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H.  226.  —  Haendcke,  Prof.  Dr.  B  303.  —  v.  Harrach,  Graf 
Ferd.  561.   —   Herrmann,  H.  303.   —  Hoffmann,  L.  255. 

—  Hnndrieser,  E.  484.  —  Jacob,  Prof.  J.  303.  —  Jordan, 
Geh.  Rat  Dr.  M.  28.  73.  194.  —  Kaikreuth,  L.,  Graf  v.  8. 

—  Klinger,  M.  303.  —  Knackfuß,  Prof.  H.  90.  —  Koch, 
G.  303.  —  Koner,  Prof.  M.  177.  —  Ködd,  Dr.  Fr.  560.  — 
Körner,  £.  226.  —  Leighton,  Sir  Fr.  194.  —  Liebermann, 
M.  212.  —  Lippmann,  Geh.  Rat  226.  ~  Meldahl  303.  — 
Menzel,  A.  8. 255.  —  Millais,  J.  E.  272.  —  Moltke,  Geh.  Rat  v. 
73.  —  Munkacsy,  M.  73.  255.  —  Muther.  Prof.  Dr.  R.  194.  — 
Pradilla,  Fr.  de  294.  —  Puchstein,  Dr.  0. 484.  —  Riegel,  Dr. 
H.  303.  —  Sartorio  194.  —  Seeling,  H.  303.  —  Schmid, 
Dr.  H.  A.  545.  —  Schmidt,  Prof.  Dr.  M.  43.  —  Schmitz, 
B.  484.  —  Schneider,  Dr.  A.  545.  —  Schneider,  Dr.  R.  v. 
28.  —  Schulz,  P.  255.  —  Springer,  Dr.,  J.  484.  —  Thode, 
Dr.  H.  484.  —  Trenkwald,  Prof.  J.  28.  —  Techudi,  Prof. 
Dr.  H.  V.  255.  --  ühde,  Fritz  v.  303.  —  ünger,  Prof.  W. 
8.  —  Vogel  484.  —  Werner,  A.  v.  226.  —  Weyr,  R.  303. 

—  Winnefeld,  Dr.  28. 


PreiBausBelirelbeii  und  Wettbewerbe. 

Aschaffenburg,  Wettbewerb  um  ein  Modell  für  einen  mona- 
mentalen Brunnen  177.  —  Berlin,  Reisestipendien  der 
Berliner  Kunstakademie  f^r  Italien  91. —  Preisausschreiben 
der  „Biographischen  Blätter'^  212.  —  ErgSjizung  einer 
M&nade  im  Museum  241.  272.  —  Preisverteilungen  aus  An- 
lass  der  internationalen  Kunstausstellung  545.  —  Darmstadt, 
Konkurrenz  um  ein  Denkmal  des  Großherzogs  Ludwig IV.  43. 

—  Dresden,  Konkurrenz  um  ein  Ludwig  Richter-Denk- 
mal 43.  —  Plakat  für  die  internationale  Kunstausstellung 
256.  —  Düsseldorf,  Preisausschreiben  zur  Herstellung  eines 
großen  historischen  Wandgemäldes  für  den  neuen  Sitzungs- 
saal des  Rathauses  zu  Bochum  und  für  das  Altarbild  für 
die  neuerbaute  evangelische  Kirche  zu  Saargemünd  90.  — 
Eannover,  Entwürfe  betr.  den  bildnerischen  Schmuck  des 
Holzmarktes  9,  73.  —  München,  Wettbewerb  zur  Er- 
langung von  Modellen  Hir  ein  Friedensdenkmal  227.  — 
Entwürfe  für  die  Ausmalung  des  Kuppelgewölbes  der 
Einsegnungsrotunde  im  Leichenhause  des  östlichen  Fried- 
hofes 320.  508.  —  Strassburg  i.  Eis.,  Lamey-Preisstiflung 
226.  —  Würxburg,  Ausstellung  von  Modellen  des  Wettbe- 
werbes einer  Aufsatzgruppe  für  den  Neubau  des  Kollegien- 
hauses 178. 

DenkmUen 

Berlin,  Denkmal  der  Kaiserin  Augusta  56.  Statue  der 
„Sprea'^  73.  Standbild  der  Berolina  160.  Ausschmückung 
der  Siegesallee  194.  321.  —  Breslau,  Reiterdenkmal  Kaiser 
Wilhelm's  I.  545.  —  Deutsehlafid,  Organisation  der  Denk- 
malpflege 484.  —  Dresden,  Bismarck- Denkmal  304.  — 
Kassel,  DenkxsiBl  zur  Erinnerung  an  den  Krieg  1870  u.  1871 
91.  —  Liegnitx,  Kaiser  Wilhelm-Denkmal  304.  Reiter- 
denkmal für  Kaiser  Wilhelm  I.  562.  —  Magdeburg,  Bismarck- 
Denkmal  304.  —  Mailand,  Victor  Emanuel-Denkmal  506. 

—  München,  Der  Witteisbacher  Brunnen  43.    Aufstellung 

Elastischer  Werke  auf  der  Ludwigsbrücke  212.  Bismarck- 
•enkmal  am  Starnberger  See  304.  Denkmal  Kaiser  Wil- 
helm's 1.  auf  dem  KyfPhäuser  321.  —  Paris,  Denkmal 
Erneet  Meissoniers  55.  Denkmal  für  Emil  Augier  109. 
Denkmai  Guy  de  Maupassant's  178.  —  Rom,  Garibfüdi- 
denkmal;  Statuen  von  Uaerus,  Minghetti  und  Pietro  Cossa 
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28.  29.  Denkmal  für  Karl  Albert  von  Sardinien  562.  — 
Trientt  Dante-Denkmal  55.  —  Weimar^  Brunnen,  GeBchenk 
Prof.  Adolf  Donndorfa  56.  —  Wtetiy  Emil  J.  Schindler- 
Denkmal  55.  Grabmonument  für  Hasenauer  55.  Aus- 
schmflckung  des  Parlamentsgebändes  durch  Hermenbüsten 
509.  —  Würxburg,  Denkmal  des  Komponisten  Val.  £d. 
Becker  9. 

Sammlnngen  und  Ausstelinngen. 

Älexandrien,  Eröffnung  des  neuen  archäologischen  Museums 
56.  —  Amsterdam,  Eröffnung  des  neuen  Suasso-Museums. 
73.  —  Baden-Baden,  Kunstausstellung  im  Großherzogl.  Kon- 
versationshause 275.  —  Berlin,  Sammlung  der  italienischen 
Bronzen  im  Museum  11.  Große  Berliner  Kunstausstellung 
44.  Neuerwerbungen  des  Kapferstichkabinetts  der  Kgl. 
Museen  56.  Herbstausstellungen  bei  Eduard  Schulte  58. 59. 
Ausstellung  im  Gurlitt*schen  Kunstsalon  59.  Ausstellung 
im  Schulte'schen  Salon  91.    umbau  des  Landesausstellungs- 

febäudes  109.  Andreas  Achenbach-,  Adolf  Menzel-  und 
ulius  Schrader- Ausstellung  in  der  kgl.  Akademie  der 
Künste  110.  Ausstellung  des  graphischen  Werkes  Adolf 
MenzeVs  in  der  Nationalgalerie  143.  Berichte  der  kgL 
preußischen  Kunstsammlungen  160.  Ausstellung  Prof. 
Karl  Heffher's  (Dresden)  bei  Eduard  Schulte  194.  Inter- 
nationale Kunstausstellung  195. 510.  546.  563.  Ausstellung 
bei  Eduard  Schulte  256.  Ausstellung  der  «Vereinigung 
Freie  Kunst**  bei  Gurlitt  257.  Ausstellung  der  ver- 
einigong  der  ,,Elf'  bei  £.  Schulte  273.  Ausstellung 
der  r^eu-Erwerbungen  des  Königl.  Kunstgewerbemuseums 
274.  Ankauf  eines  Bildniswerkes  von  Jean  Fouquet  für 
das  Museum  294.  Jubelfeier  des  200jährigen  Bestehens 
der  Königl.  Akademie  der  Künste  294.  Ausstellunff  des 
Malers  Gurt  Stöving  bei  Eduard  Schulte  304.  Aussteilung 
von  Werken  des  f  Malers  Gustav  Graef  in  der  National- 

fderie  305.  Ausstellung  der  Firma  J.  C.  Spinn  &  Co.  im 
unstgewerbemuseum  306.  —  Dannstadt,  Ausstellung  von 
Werken  des  t  P^of.  Ludwig  Hofmann-Zeitz  in  der  Kunst- 
halle 213.  —  Dresden,  Verleihang  der  goldenen  und 
silbernen  Staatsmedaille  74.  Internationale  Kunstausstellung 
1897  142.  257.  Secessionisten-Ausstelluxijg  in  Ernst  Arnold's 
Hofkunsthandlung  195.    Ausstellung  bei  Ernst  Arnold  511. 

—  Düsseldorf,  Laetitia-Ausstellung  161.  Ausstellung  einer 
Porträtsammlung  von  Neven-Du  Mont  bei  E.  Schalte  257. 
Hans  Thoma  -  Ausstellunff  324.  Pfingstausstellung  des 
,,Kunstverein8  für  die  Rheinlande  una  Westfalen"  485. 
Aasstellungen  E.  v.  Gebhardt's,  Tholen*s  und  Sattler's  546. 
547.  —  El&rfeld,  Kunstausstellung  des  Elberfelder  Museums- 
vereins 228.  —  Florenx^  Überweisung  einer  Anbetung  der 
Könige  von  Sandro  Botticelli  an  die  Galerie  294.  — 
Frawcfiirt  a/M.,  Goethe -Ausstellung  10.  —  Leipzig,  Aus- 
stellung der  Zinnsammlung  des  Reg.-Rats  Dr.  Demiani  306. 

—  Loruion,  Sammlung  des  „Gold  Koom"  122.  —  Madrid, 
Gründung  eines  Museums  für  moderne  nationale  Kunst 
123.  —  München^  Kunstausstellung  der  „Secession"  75. 
Jahresausstellung  im  Glaspalast  227.  Ausstellung  Wind- 
mai er  244.  Kollektivausstellung  der  Frau  Wiesinger- 
Florian  244.  Kollektivaasstellung  Heinrich  Leute mann's 
244.  Ausstellung  Wenban  244.  Ausstellung  des  Vereins 
bildender  Künstler,  die  sog.  Secessionisten  257.  306.  Jahres- 
ausstellung der  Kunstgenossenschafb  für  1896.  275.  Aus- 
stellung von  Werken  Albert  Keller's  321.  Ausstellung  im 
Kunstverein  322.  Kollektivausstellung  H.  ürban's  322. 
Kollektivausstellung  von  Werken  des  j  älteren  Bennewitz 
von  Loefen  322.  Jahresausstellung  im  Königl.  Glaspalast 
323.  VII.  internationale  Kunstausstellung  der  Künstler- 
Genossenschaft  562.  —  Paris,  Ausstellung  zum  hundert- 
jSüirigen  Jubiläum  der  Lithographie  57.  Vermächtnis 
Meissoniers  an  den  Louvre  178.  Erwerbung  des  Schreines 
der  heiligen  Valera  för  das  Clunjr-Museum  178.  —  Parma, 
Parmeggiano^s  sog.  „Madonna  mit  dem  langen  Halse"  178. 

—  St.  Petersburg,  Gemäldegalerie  der  Kaiserlichen  Ermitage 
546.  —  P^ag,  57.  Jahresausstellung  des  Kunstvereins  im 
„iRudolfinum"  275.  —  Stockholm,  Kunst-  und  Industrie- 
ausstellung 1897  123.  —  Stuttgart,  Gewerblich-elektrische 
Ausstellung  74.  —  Venedig,  Neuorganisation  der  Galerie 
der  Akademie  44.  Internationale  Kunstausstellung  92. 
Schluss  und  Ergebnis  der  Kunstausstellung  1895  121.  — 
Wien ,  Thomas  Ender-Ausstellung  9.  Makart*8  „Triumph 
der  Ariadne"  44.  Ankauf  von  Kartons  des  Meisters  Moritz 
von  Schwind  seitens  des  Museams  75.    Baffaeli- Ausstellung 


im  Künstlerhause  139.  GedächtnisauBstellung  für  den 
Münchener  Wilh.  Ritter  von  Lindenschmidt  und  die 
Österreicher  Ludwig  Dümbauer  und  Theodor  von  Hör- 
mann 140.  Preisgericht  der  graphischen  AuMteUung  142. 
Weihnachtsausstellung  im  Künstlerhause  162.  Ansttellong 
der  Sammlung  Milewski  im  Künstlerhause  242.  Aus- 
stellung der  Kollektion  van  Haanen  242.  Ausstellung  des 
Aquarellisten-Klubs  im  KünstJerhause  258.  Ausstellung 
von  Aquarellen  des  Baselers  Sandreuter  bei  Artaria  25^ 
KoDgressausstellung  im  österreichischen  Museum  274. 
Theodor  Graf  sehe  Sammlung  antiker  Porträts  323.  Aus- 
stellung Hermann  Burghart's  im  Österreichischen  Kunst- 
verein 323.  —  Würxbura,  Ausstellung  von  Werken  Tiepolo's 
546.  —  Zürich,  Ausstellung  im  Künstlerhause  143. 

Vereine  und  CFesellschaften. 

Berlin,  Archäologische  Gesellschaft  92.  196.  229.  276.  Vor- 
standswahl der  kunstgeschichtlichen  Gesellschaft  144.  F^eie 
Künstlervereinigung  110.  Verein"  Berliner  Künstler  196. 
Deutscher  Kunstverein  213.  —  Budapest,  Kunsthistorischer 
Kongyess  553.  —  Düsseldorf,  Kunstverein  für  die  Rheinlande 
und  Westfalen  511.  —  P^lorenx,  Kunsthistorisches  Institut 
562.  —  Köln,  Kunstverein  162.  —  Rom,  Fünfzigjähriges 
Jubiläum  des  deutschen  Künstlervereins  123.  Gircolo 
artistico  intemazionale  229. 

Aasgraboiigeii  lud  Funde« 

Athen,  Ausgrabungen  an  der  Akropolis  245.  Ausgrabungen 
512.  —  Delphi,  Französische  Ausgrabungen  11.  —  Eleusis, 
Archäologisches  59.  —  Ems,  Römerkastell  59.  —  Öriechen- 
land,  Ausgrabungen  auf  der  Insel  Melos  324.  —  Korinth, 
Ausgrabungen  245.  —  Lörxweiler,  Altarbild  11.  —  Lyko- 
sura,  Neue  Funde  276.  —  Mons  in  Belgien,  Aussrabungen 
276.  —  Münster  b.  Bingen,  Römischer  Mosaikfußboden 
75.  92.  —  Mykenae,  Aus^abung  eines  Kuppelgrabes  563. 

—  Nemisee,  Archäoloffischer  Fund  (Altrömischee  Schiff) 
60.  75.  144.  178.  —  Paris,  Der  Silberschatz  von  Bosco 
Reale  92.  —  Portadore  bei  Oivitaveechia,  Münzenfund 
512.  —  Schwarxtcald^  Ausgrabungen  259.  —  !Rmis,  Marmor- 
statuen 163.  —  Wien,  Reliefs  aus  Wachs;  60. 

Knnstgesehichtliclies. 

England,  Ein  neuer  Rembrandt  181.  —  Holbein's  Gesandten- 
bild 144. — Kunsthistorische  Gesellschaft  für  photographische 
Publikationen  512.  —  Rom,  „Fractio  panis"-Werk  2.59. 
Kolosseum  259.  —  Tripolitanien,  Mausoleen  277.  Samar- 
kander  Altertümer  179.  —  Trapexunt,  Mitteilungen  über 
die  Stadt  179.  —  Vincoli,  Reste  eines  Hauses  bei  San  Pietro 
260.  —  Wien,  Dr.  Th.  v.  FrimmePs  Specialarbeiten  zur 
Bilderkunde  12.    Das  jüngste  Gericht  der  Akademie  196. 

Vermischtes. 

Achenbach's  80.  Geburtstag  13.  —  Agram,  Schlusssteinlegung 
des  National-Theaters  61.  549.  —  Athen,  Restauration  des 
^anathenäischen  Stadions  182.  Verschwinden  eines  Grab- 
reliefs 514.  Entdeckung  eines  Marmorkopfes  514. — Avignon, 
Instandsetzung  des  päpstlichen  Schlosses  62.  —  Basel,  Böck- 
lin's  Gemälde  „Odysseus  und  Kalypso*'  230.  —  Bassano, 
Bildankauf  512.  —  Berlin,  Festschrift  für  die  Jubiläums- 
Kunstausstellung  76.  Grabplatte  für  Brugsch  Pascha  04. 
Koner's  Menzelbild  110.  Menzelfeier  145.  Kaiser  Friedrich- 
Gedächtniskirche  150.  Ankäufe  auf  der  Internationalen 
Kunstausstellung  181.  Verein  für  Original radirung  197. 
Vorlesungen  im  Kunstgewerbemuseum  197.  A.  v.  Werner's 
Entwurf  zu  dem  Bilde  an  der  Siegessäule  213.  20Cjährige 
Jubelfeier  der  Akademie  der  Künrte  325.  —  Braufischweig, 
Licbtdruckblätter  von  Jos.  Albert  in  München  76.  — 
Brüssel,  Reiterdenkmal  G.  von  Bouillons  13.  —  Constanx, 
Wiederherstellung  des  Domes  62.  —  Dresden,  Woermann's 
Gedichtsammlung  ,,Deutsche  Herzen''  123.  Korrespondenz 
307.  —  Düsseldorf,  Ed.  v.  Gebhardt's  Bild  „Der  zwölf- 
jährige Jesusknabe  im  Tempel"  197.  —  Florenz,  die  Medi- 
cäerj^ber  46.  Vereinigung  von  Kunstschätzen  im  Palazzo 
Pitti  563.  —  ÖarwwcA,  Mittelalterliche  Wandmalereien  164. 

—  Innsbruck,   Ein   Notschrei    163.    —    Kassel,    Andreas 
Achenbach's  80.  Geburtstag  12.  —  Kreta,  Verein  Helleni- 
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kiM  Sjllogos  76.  —  Leipzig,  Katalog  der  rirma  Simmel 
ft  Co.  394.  Michelangelo-David,  Abguss  549.  —  Mailand, 
NeuerwerboDgen  der  Brera  547.  —  Htünehen,  Beiatener 
zur  ReBtaaration  verBchiedener  Bauwerke  1.^.  Lenbach- 
proieBB  92.  148.  —  Ninire'a  ZerBMrung  14.  —  Nürnberg, 
VerBchiedeno«  149.  GedftchtniaUfel  fBr  Hana  Sachs  183.  — 


St.  Petersburg,  Ruasischea  Nationalm 
—  Ratxeburff,  Dom -ifes tau ri rang  12,  —  Rom,  Archäolo-  j 
gische  Verhandloog  548.  Pantheon  166.  Die  Borma-Üe- 
m&cher  im  Vatikan  213.  MeBsel'B  TheaterBaal  -  Ausbau  im 
.  PalaiM  Caffarelli  214.  —  Sahburg,  Stadtaussicht  165. 
Ober  dae  Linzerthor  u.  Ä.  294,  —  Wien,  Dr.  Th.  v. 
Frimmel'e  Kursus  über  Oeniäldekunde  12.  K.  b.  Akademie 
der  bildenden  Künste  Gl.  Hof-UlaabandluDg  J.  &  L.  Lob- 
mejr  163.  Aus  den  Ateliers  181.  Graphische  AaBst«llung 
24it.  Denkmaler  und  Ehrengräber  260,  Subjontion  der 
Genossenschaft  der  bildenden  Künstler  261.  Daa  Belvedere 
513.  — y(Uö(on, Rainen  261.- Urheberrecht325,  — Gemälde- 
Entwurf  Kaiser  Wiibelm't  II.  548.  —  Päpstliche  Erinneninga- 
medaille  512.  —  Ober  die  Röntgen -Strahlen  und  den  anato- 
mischen Unterricht  513. 

Tom  Knnstmarkt. 

A,  (Anktlonen.) 

Berlin,  Versteigerung  Lepke  78.  246.  564.  Versteigerung 
Amsler  &  Rnthardl  29.  325.  566.  —  Budapest.  Sammliing 
Scarpa  246.  262.  —  Dresden,  Verlustanzeige  durch  Ernst 
Arnold  312,  Lagerkatalog  der  Kunsthandlung  Franz  Mejer 
94.  —  Frankfurt  a.  M.,  Bei  R,  Bange!  VerBteigerung 
der  Sammlung  G.  Ragoäno-Neapel  564,  —  Hamburg, 
Verkäufe  der  Firma  Louis  Bock  &  Sohn  240,  —  Köln, 
Sammlaug  Lanfranconi  14.  Sammlungen  Neil  es  und 
Henkels  12:^.  Sammlung  Loeser  230,  Sammlung  Bruch- 
mann 311.  Sammlung  v,  Türckheim  32G,  —  Kopenhagen, 
Sammlung  P.  Simonsen  262.  —  Leipzig,  SammlungBlum- 
rMer  durch  C.  Q.  Boemer  198,  —  München,  In  Fleisch- 
mann'e  HofkunBthdIg,  Versteigemng  der  Sammlung  E.  v. 
Gelder  563.    VerEteigemng  der  Sammlung  H.  Kuppelmajr 


B.  AnktionBergebnlHB«. 

Genf,  Gobelin- Ankauf  S-W.  —  Köln,  Bilderpreiae  der  Kuurt- 
auktionen  277.  —  London,  Versteigerung  eines  BildnisMS 
von  Bomney  517.  VerkaufseigebniB  der  engtischen  Kunst- 
Saison  515.  Auktionsergebnisse  beiChristie  5\%.^  München, 
Gem&ldeBammlung  Emil  Seitz  20.  —  Paris,  KupfeiBtich- 
preise  326.     BilderpreiBe  von  Kunstauktionen  517. 

BerlchtigDDgeD. 

Zu  Nr.  1  Sp.  3  Z.  3  T.  o.  (Petemburg,  Ermitage)  29.  —  Zu 
Nr.  1  Su.  12  „RatxiAurg"  30.  —  Zu  Nr,  10  Sp.  154  Z.  2 
V.  u.  (Tierstudien)  198.  —  Z  (Kubierschkj)  Ui2. . 

Zn  den  Bild«». 

Polvchromirt«  Harmorbüste  von  H.  Kokolsky  Z  24.  — 
Böeklin,  A..  Die  Quelle,  radirt  von  Max  Klinger  Z  48. — 
Im  Tempel  zu  Sais;  Originalradirnng  von  J7.  iMukota 
Z  48.  —  Krüger,  H.,  Ana  der  Villa  des  Hadrian,  radirt 
von  F.  Kroglewüx,  Z  96.  —  Walküre^  Originalradirang 
von  J.  Oehrls  Z  120.  —  Hascmann,  W.,  Vor  der  Wall- 
fahrtakirche ,  radirt  von  F.  Kroalewitx  Z  144.  —  Ku- 
biersrhk-y,  E.,  Herbstmorgen ,  radirt  von  F.  Krostewitx, 
Z  1S8.  —  Im  FrObÜng  bei  München,  Originalradirune  von 
Th.  A/üyer-Basel  Z  183.  —  'Dn  Sommer,  Original radirang 
von  H.  Oattiker  Z  192.  —  Heliogravüre  nach  E.  PrelSa 
Drt«il  des  Paris  Z  192.  —  Blick  auf  Überlingen;  Original- 
radirung  von  P.  Halm  Z  216.  —  Klinger' a  l'ischkarte  für 
den  Dresdener  KongresB  Z  240.  —  Landachaft  von  K.  D. 
Friedrich,  wiedergegeben  in  mehrfarbiger  ÜeliogravQre 
Z  240.  —  Dellmann,  L.,  „Im  Schweiße  Deines  Angesichts 
sollst  Du  Dein  Brot  essen,  Bis  dass  Du  wieder  zur  Erde 
werdest,  davon  Dn  genommen  bist",  rad.  von  ^V.  Kroste- 
Kitx  Z  241.  —  Heliogravüre  nach  L,  Dettmann's  „Die 
Arbeit"  (Mittelbild)  Z  264.  —  Grofo  Waache;  Original- 
radirnng von  M.  Cl.  Cmlic  Z  288.  —  Heliogravüre  nach 
L.  Dettmann'a  „Die  Arbeit"  (Flügelbilder)  Z  ^88. 
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NEUERVi^ERBUNGEN  DER  ERMITAGE. 

St.  Petersburg,  im  August  1895. 

Ungeachtet  der  äiiBerst  geringen  Mittel,  welche  der 
Gemäldegalerie  der  kaiserlichen  Ermitage  für  Neuerwerb- 
ungen zur  Verfügung  stehen,  hat  dieselbe  doch  in  letzter 
Zeit  einen  beständigen  Zuwachs  an  mehr  oder  weniger 
interessanten  Bildern  erbalten,  deren  Schöpfer  bisher  in 
der  Ermitage  fehlten  oder  doch  zu  wenig  charakteristisch 
vertreten  waren. 

Mit  dem  Jahre  1882,  in  welchem  A.  A.  Wassil- 
tschikow  an  die  Spitze  der  Ermitage  trat,  kam  nach 
langem  Stillstande  neues  Leben  in  die  Verwaltung;  nicht 
geringere  Erfolge  bat  die  Leitung  des  nach  Wassil- 
tschikow's  Tode  auf  allerhöchsten  Befehl  berufenen 
Chefs,  des  Oberhofmarschalls  Fürsten  S.  N.  Trubezkoi  zu 
verzeichnen.  Der  hingebende  Eifer  aber,  mit  welchem 
der  älteste  Konservator  der  Gemäldegalerie,  A.  J.  Somow, 
seinen  im  Jahre  1886  übernommenen  Dienst  versieht, 
hat  in  der  verständnisvollen  Unterstützung  der  ge- 
nannten Direktoren  die  schönste  Anerkennung  gefunden. 

Von  1882  bis  zum  heutigen  Tage  hat  der  Bestand  der 
Gemäldegalerie  um  207  Bilder,  und  zwar  um  130  nieder- 
ländische und  deutsche,  49  italienische,  21  französische 
und  7  russische  zugenommen,  die  teils  vom  hochseligen 
Kaiser  Alexander  III.  geschenkt,  teils  den  Abstellräumen 
der  Ermitage  oder  kaiserlichen  Landschlössern  entlehnt, 
teils  aus  Privatbesitz  erworben  worden  sind. 

Mit  Übergehung  all'  dieser  Neuerwerbungen,  die 
entweder  in  dem  von  Somow  bearbeiteten  Katalog  der 
Gemäldegalerie  ihre  Beschreibung  gefunden  haben  (der 
dritte  und  letzte,  die  englische^  französische  und  rus- 
sische Schule  umfassende  Teil  ist  soeben  in  rassischer 
Sprache  erschienen)  oder  in  den  Nachtrag  aufgenommen 
werden  sollen,  beschränke  ich  mich  darauf,  diejenigen 


Gemälde  zu  nennen,  die  vom  ersten  Januar  dieses  Jahres 
an  in  die  Ermitage  gelangt  sind: 

1.  W.  L.  Borowiskowsky  (1757 — 1825).  Das  vor- 
zügliche Porträt  des  Grafen  A.  J.  Wassiljew,  ersten 
russischen  Finanzministers.  Gestochen  Ton  A.  Uchtomsky 
und  Afanosjew. 

2.  Jan  Sanders  van  Bemessen  (geh  um  1500,  gest. 
1555  oder  1556).  Der  heilige  Hieronymus.  Der  seltene, 
unter  Q.  Massijs's  Einfluss  stehende  Künstler  war  in 
Russland  bisher  durch  kein  einziges  Werk  vertreten. 
Das  Bild  trägt  den  vollen  Künstlernamen  und  die  Jahres- 
zahl 1543. 

3.  Oillis  Peeiers  (1614—1652).  Die  in  prächtigem 
Silberton  gehaltene  Landschaft  ist  bezeichnet  und  trägt 
die  Jahreszahl  1645.  Besonders  interessant  wird  das 
Bild  dadurch,  dass  Gillis  Peeters  fast  nur  in  Gemeinschaft 
mit  seinem  berühmteren  Bruder  Bonaventura  arbeitete. 

4.  Pieter-Claesz  von  Haarlem  (gest.  1661).  Vater 
und  erster  Lehrer  des  berühmten  C.  Berchem.  StiUleben. 

5.  Fr.  Guardi  (1712—1793).  Ansicht  von  Venedig. 
Würdig  seines  großen  Lehrers,  des  A.  Canaletto. 

6.  Jacob  van  Oost  (1600—1671).  David  mit  dem 
Haupte  des  Goliath.  Das  Bild  zeigt  uns  den  Künstler 
von  seiner  besten  Seite  und  charakterisirt  ihn  als 
Schüler    van    Dyck's.     Bezeichnet    und   1645    gemalt. 

Außer  diesen  sechs  Bildern,  die  aus  Privatbesitz  in 
Petersburg  und  Kiew  erworben  wurden,  gelangten  zwei 
Gemälde  in  die  Ermitage,  welche  sich  bisher  in  den 
inneren  Gemächern  des  Winterpalais  befunden  hatten, 
und  zwar: 

P.  P.  Rubens'  „Jupiter  und  Juno''  (zweifellos  die 
Originalskizze  zu  dem  oberen  Teil  des  Bildes  „La 
destin^e  de  Marie  de  Medicis",  welches  dem  für  das 
Luxembourg  gemalten  Cyclus  von  Gemälden  angehört, 
die  augenblicklich  im  Louvre  aufgestellt  sind)  und 


Aus  den  Gemäldesammlungen  in  Olmütz  und  Eremsier. 


M.  Ä.  da  Ckiravaggto*8  ^^Ecce  Homo^^,  ein  aus- 
drucksvolles und  vortrefflicli  erhaltenes  Bild. 

Ferner  muss  eines  kleineu  Gemäldes  von  Lucas 
van  Leyden  Erwähnung  geschehen,  welches  der  Staats- 
sekretär A.  A.  Polowzew  der  Kaiserlichen  Ermitage  dar- 
gebracht hat.  Dasselbe  stellt  Christus  vor  Pilatus  dar, 
und  variirt  einen  der  bekannten  Stiche  des  großen 
Künstlers,  der  bisher  nur  durch  ein  einziges  Bild  (die 
„Heilung  des  Blinden"  gilt  bekanntlich  für  Lucas' 
Meisterwerk)  in  der  Ermitage  vertreten  war.  — 

Den  wichtigsten  Zuwachs  aber  erhielt  die  Gemälde- 
galerie in  fünf  Bildern,  die,  aus  der  Sammlung  Tischke- 
witsch  stammend,  bisher  das  königliche  Lustschloss 
Lazienki  in  Warschau  schmückten.  Dorthin  berufen, 
um  eine  Neukatalogisirung  des  in  vier  Schlössern  zer- 
streuten, außerordentlich  reichen  kaiserlichen  Bilder- 
schatzes vorzubereiten,  ^)  setzte  Herr  von  Somow  es 
durch,  die  fünf  interessantesten  Bilder  in  die  Ermitage 
überführen,  und  an  Stelle  eines  Kembrandt,  Steen,  v.  d. 
Helst,  de  Gelder  und  Fragonard  —  gute,  aber  minder 
wertvolle  Gemälde  nach  Warschau  senden  zu  dürfen. 

Ich  lasse  eine  kurze  Beschreibung  der  Bilder  folgen: 

1.  Bembrandt  van  Bijn,  Porträt  eines  jungen  Mannes. 
Das  Brustild  eines  schönen,  im  ^j^  Profil  nach  rechts 
gewandten  Mannes  in  breitrandigem,  schwarzem  Hut  und 
Spitzenkragen.  Rundbild.  Hechts  die  Bezeichnung:  Rem- 
brandt  f.  1634.  Nach  der  auffallenden  Ähnlichkeit  mit 
dem  Bilde  der  Ermitage  (Nr.  828)  —  ein  Bruder  des 
vom  Künstler  in  demselben  Jahre  gemalten  Mannes. 

2.  Areni  de  Gelder.  Selbstporträt.  Der  Künstler 
hält  eine  Zeichnung  in  Händen,  er  blickt  den  Beschauer 
an.  Neben  ihm,  auf  dem  Tische,  sein  Hut.  Halbfigur. 
Bezeichnet. 

3.  Bartholomäus  v.  d.  Helst.  Selbstporträt.  Der 
Künstler  hält  das  Miniaturporträt  der  Prinzessin  Hen- 
riette Marie,  Gemahlin  Wilhelm  II.  von  Nassau-Oranien, 
in  der  erhobenen  rechten,  Palette,  Pinsel  und  Malstock 
in  der  linken  Hand,  und  blickt  den  Beschauer  an.  Halb- 
figur. Bezeichnet.  Um  1650  gemalt,  gehörte  es  J.  0. 
Marck  in  Leyden  und  wurde  1773  in  Amsterdam  von 
Yver  ersteigert. 

4.  Jan  Steen.  Beichium  oder  Liebe?  Ein  junges 
Mädchen  zwischen  einem  jungen  Manne,  der  sie  zärtlich 
anblickt,  und  einem  alten,  der  ihr  einen  Ring  und  Gold- 
stücke zeigt.  Ganze  Figuren.  Bezeichnet.  Wunderbar 
erhalten  ist  das  Gemälde,  vielleicht  das  schönste  unter 
den  elf,  in  der  Ermitage  befindlichen,  Werken  des  Meisters. 

5.  Jean-Honore  Fragofiard.  „Le  baiser  ä  la  dero- 
bee^'.  Ein  schönes,  junges  Mädchen  reicht  einem  Jüng- 
linge ängstlich  die  Wange  zum  Kusse;  im  Nebenzimmer 
spielen  ältere  Damen  Karten.  Sehr  bekannt  ist  der 
Stich  nach  diesem  Bilde  von  N.  F.  R^gniault. 


Sämtliche,  in  diesem  Jahr  erworbene  Bilder  sind 
augenblicklich  in  der  „Galerle  der  Geschichte  der 
Malerei'*  vereinigt  und  werden  erst  später  den  betreffen- 
den Schulen  zugeführt  werden. 


AUS  DEN  GEMÄLDESAMMLUNGEN  IN 
OLMÜTZ  UND  KREMSIER. 

Einige  Mitteilungen  über  die  Bilder  in  den  fürst- 
bischöflichen Schlössern  zu  Olmütz  und  Kremsier  sind 
in  der  Kunstchronik  im  Jahre  1889  veröffentlicht  worden 
(vergl.  Bd.  XXIV,  No.  21  und  22).  Heute  gebe  ich  einige 
Nachträge  zu  jenen  Mitteilungen,  da  ich  Gelegenheit 
hatte,  eine  nicht  geringe  Anzahl  der  fürstbischöflichen 
Bilder  in  Wien  beim  Gemälderestaurator  und  Kupfer- 
stecher Victor  Jasper  wiederzusehen  und  dort  auch  Bestand- 
teile jener  zweiteiligen  Sammlung  kennen  zu  lernen,  die 
mir  neu  waren.  Denn  Jasper  hat  auch  mehrere  Stücke, 
die  ich  1889  überhairpt  gar  nicht  zu  Gesicht  bekommen 
hatte,  aus  dem  Vorrat  hervorgeholt,  wo  sie  bisher  in 
verwahrlostem  Zustande  der  Erlösung  harrten.  Mehrere 
Signaturen  sind  bei  Gelegenheit  der  Wiederherstellung 
zu  Tage  gekommen,  bei  jener  mühevollen  Arbeit,  die 
hier  vom  Restaurator  in  einer  fast  mustergiltigen  Weise 
geleistet  worden  ist. 

Die  Niederländer  beanspruchen  unter  den  Bildern, 
die  heute  nachzutragen  sind,  das  meiste  Interesse.  Gut 
und  interessant,  wenn  auch  an  vielen  Stellen  einfach 
unrettbar  verdorben,  ist  eine  kleine,  figurenreiche  An- 
betung durch  die  Magier  aus  der  Richtung  des  Lucas 
van  Leyden.  Viel  später  fällt  ein  lebensgroßes  Bildnis  eines 
feisten  Herrn  (Halbfigur),  das  aus  der  Nachfolge  des 
Jacob  Jordaens  zu  sein  scheint  und  nicht  wenig  an  den 
jüngeren  Van  Oost  erinnert,  ohne  dessen  Weichheit  in 
deutlicher  Weise  zu  vertreten.  Ein  fröhliches  Mahl 
von  Ouüliam  van  Herp  ist  durch  die  Darstellung  und  die 
Seltenheit  des  Meisters  bemerkenswert.  Wenn  ich  die- 
jenigen Bilder  des  Van  Herp  ausschließe,  die  nach  dem 
zweifelhaften  Schweriner  Bilde  bestimmt  sind,  bleiben 
nur  wenige  sichere  Arbeiten  dieses  Meisters  übrig,  der 
erst  in  neuerer  Zeit  beachtet  und  studirt  wird.  Das 
Berliner  Bild  (Nr.  945)  ist  signirt,  desgleichen  das  in 
der  gräflich  Harrach'schen  Galerie  in  Wien  und  das  in 
der  Bute-collection,  das  bei  Ronald  Gower  in  den  „great 
historic  Galleries  of  England"  (London  1883)  abgebildet 
ist.  Demselben  wirklichen  Van  Herp  muss  man  eine 
musikalische  Unterhaltung  im  Wessenberg'schen  Hause 
in    Konstanz    (neu  Nr.  123)   zuschreiben.^)    Ihm   nahe 


1)  Der  Katalog  soll  noch  in  diesem  Jahre  in  russischer 
Sprache  erscheinen. 


1)  Vergl.  Frimmel:  Kleine  Galeriestudien  I.  S.  12  f.  und 
88.  Die  ältere  Litteratur  ist  benützt  bei  Ron.  Gower  a.  a.  0. 
und  bei  Schlie  im  großen  Schweriner  Katalog.  Die  Bilder 
in  GasseJ;  Darmstadt,  Bamberg,  Mannheim  (Nr.  216)  und 
einige  andere  schließen  sich  dem  Schweriner  Bilde  an.  Ob 
die  V.  Herps  in  New  York  (erwähnt  in  der  Zeitschrift  f.  bild. 
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verwandt  ist  eine  DarstelliiDg  des  siegreich  heimkehren- 
den David,  die  im  November  1891  im  Wiener  Kunst- 
handel aufgetaucht,  mir  aber  bald  aus  dem  Gesichtsfelde 
entschwunden  ist.  Bei  A.  Zweig  in  Wien  sah  ich  vor 
einigen  Jahren  ein  Bild  mit  einer  Mahlzeit,  das  mir  den 
Van  Herp  ins  Gedächtnis  brachte.  In  der  Sammlung 
Kuranda  kenne  ich  ein  Van-Herp*sches  Sittenbild  (der. 
geschlachtete  Ochse).  Dieses  ist  schon  bei  Waagen 
hervorgehoben. 

Das..  neu  aufgefundene  Bild  in  Kremsier  zeigt  in 
der  Anordnung  die  größte  Verwandtschaft  mit  dem 
Harrachbilde  und  dem  in  der  Bute-collection.  Auf  dem 
letztgenannten  kehrt  sogar  die  Architektui*  des  Mittel- 
grundes genau  wieder,  ebenso  wie  sich  eine  männliche 
Figur  rechts  im  Mittelgrunde,  mehrere  Gesichtstypen 
und  einige  Kleinigkeiten,  wie  die  Schlüssel  mit  einem 
großen  Petersilienbündel  und  ein  mit  Weinlaub  be- 
kränztes RÖmerglas  auf  beiden  Bildern  wiederholen.  Die 
Palette  ist  ungefähr  dieselbe  helle,  zu  grauen  und  grau- 
violetten Tönen  neigende,  wie  auf  dem  Harrachbilde. 
Hie  und  da  klingt  ein  wenig  Rubens  und  Cocques  an, 
bei  einigen  Gesichtern  Teniers.  Eine  entfernte  Verwandt- 
schaft mit  Jacob  Jordaens,  wie  beim  Berliner  Van  Herp 
ist  mir  hier  nicht  aufgefallen. 

In  der  Zeichnung  sind  die  spitz  ausgezogenen  Finger 
besonders  auffallend.  Die  Signatur  findet  sich  auf  dem 
Fußboden  gegen  links  unten:  „G.  V.  HERP".  Eine 
Wiederholung  des  Bildes,  das  vorne  acht  Erwachsene 
und  ein  Kind,  um  einen  Tisch  angeordnet,  aufzuweisen 
hat,  war  vor  einiger  Zeit  bei  Jasper  zur  Wiederher- 
stellung Sie  befindet  sich  gegenwärtig  auf  Schloss 
Sommerau  bei  Spital  am  Semmering  beim  Grafen  G. 
Brunswick.   (Auf  Leinwand.  Breite  0,85,  Höhe  0,61.) 

Sehr  beachtenswert  ist  neben  dem  Van  Herp  noch 
ein  signirtes  Stillleben  des  Peeter  Bocl,  das  sehr  packend 
wirkt  durch  die  Kraft  des  Vortrages  und   der  Farbe. 


K.  N.  F.  VI,  S.  15}  sich  dem  Schweriner  Bilde  nahem,  oder 
den  sicheren  Arbeiten,  vermag  ich  nicht  anzugeben.  Ein  G. 
V.  Herp  aus  der  Sammlang  Gronenbourgh  in  Amsterdam  war 
später  bei  G.  Winkler  in  Leipzig.  Redford's  „Art  Sales^' 
verzeichnet  einige  Van  Herps  im  Londoner  Kunsthandel  des 
vorigen  Jahrhunderts.  An  das  Bild  der  Galerie  Aremberg 
(bei  W.  Burger  Nr.  87)  erinnere  ich  mich  nicht  mehr  ge- 
nügend bestimmt,  um  es  in  die  Erörterung  mit  einbeziehen 
zu  dürfen.  Nach  der  schlechten  Lithographie  von  Ch.  Spruyt 
kann  man  ja  nicht  urteilen.  Das  Bild  in  der  National-Galleiy 
in  London  ist  ebenso  schlecht  gehängt  als  katalogisirt,  so 
dass  es  hier  ebenfalls  wegbleiben  muss.  Im  NatioDalmuseum 
zu  Stockholm  wird  dem  G.  v.  Herp  ein  Gemälde  zugeschrieben 
(Nr.  461).  Einige  Werke  des  Van  Hei-p,  die  hier  nicht  ge- 
nannt, aber  bei  0.  Granberg  (coUections  priv^es  de  la  SuMe) 
erwähnt  werden,  habe  ich  bisher  noch  nicht  kennen  gelernt. 
—  Das  Bild  aus  dem  Vorrat  in  Kremsier  ist  meines  Wissens 
nur  ein  einzigesmal  u.  z.  mit  entstelltem  Namen  in  der 
Litteratur  erwähnt.  In  Hormayr's  Archiv  von  1825,  S.  689 
stellt  es  als  Bestandteil  der  Ol  mützer  Galerie  erwähnt  und 
als  Werk  eines  „E.  v.  Harp". 


Vorne  liegen  allerlei  Früchte,  to*«  Vögel  und  eine  ge- 
buckelte, reich  geformte  Goldschale.  Hechts  ganz  vorne 
ist  ein  Stück  eines  Säulenknaufes  sichtbar.  Im  Mittel- 
grunde auf  einem  Koffer  links  eine  Katze.  (Leinwand, 
Breite  1,14,  Höhe  0,79.)  Die  Tiere  erinnern  lebhaft 
an  die  feinere  härtere  Weise  des  Jan  Fyt,  der  ja  nur 
um  wenige  Jahre  älter  war,  als  Peter  Boel.  Die  Sig- 
natur des  neu  auftauchenden  Bildes  lautet:  „P.  BOEL** 
und  ist  in  dunklen  ziemlich  schwunghaft  sorglos  hinge- 
setzten Zügen  ausgeführt.  Boel  der  Malerradierer  ist 
ein  geradewegs  seltener  Meister.  Nur  von  BoePschen 
Hand  Zeichnungen  ist  eine  große  Anzahl  erhalten.  An- 
nähernd ebenso  rar  ist  auch  Alexander  Coosemans,  von 
dem  eines  der  neu  hervorgeholten  Bilder  herrührt. 
Selbstredend  ist's  ein  Stillleben  mit  Obst  und  Gemüse, 
um  das  es  sich  hier  handelt,  ein  Bild  von  gewählter 
Lichtführung  mit  hellem  Vordergrunde  und  dunkleren 
Fernen.  (Lwd.  Breite  1,15,  Höhe  0,80.)  Die  Signatur 
„A.  Coosemans'*  in  halb  cursiver  Lateinschrift  steht 
rechts  auf  einem  Steine. 

Unter  den  Niederländern  sind  noch  zwei,  allerdings 
nicht  allzu  gehaltvolle,  Werke  des  Joliann  Thomas  zu 
nennen,  die  schon  vom  alten  Inventar  der  Kremsier- 
Olmützer  Galerie  aus  dem  Jahre  1691  verzeichnet 
werden.  ^)  Es  sind  Breitbilder  akademischen  Formats, 
deren  eines  einen  kleinen  Triumph  des  Bacchusknaben 
darstellt,  wogegen  das  andere  drei  Knaben  bei  einem 
Lamm  in  einer  Landschaft  aufweist.  Offenbar  ist  das 
Christkind  und  der  Johannesknabe  darunter.  Rosige 
Leiber;  etwas  derbe  Mache.  Auf  dem  zweiten  Bilde 
die  helle  Signatur:  „Joannes  Thomas  fecit  1672'*. 

Auch  deutsche  Bilder  sind  zu  den  älteren  Mit 
teilungen  nachzutragen:  so  acht  kleine  Tafeln  spätmittel- 
alterlichen Stils  und  vermutlich  von  fränkischer  Her- 
kunft. Sie  stammen  zweifellos  von  einem  großen  Altar- 
werk. 

Zwei  Bilder  vom  älteren  Oranach  dürfen  nicht  über- 
gangen werden,  obwohl  sie  kaum  völlig  eigenhändig 
sein  werden.  Viele  Einzelheiten  sind  fein  und  des  Meisters 
würdig.  Beide  Tafeln  (wie  es  scheint  aus  Buchenholz) 
messen  je  0,84  in  der  Höhe,  0,58  in  der  Breite  und 
bringen  in  figurenreicher  Komposition  die  Martyrien 
einerseits  der  Heiligen  Katharina  von  Alexandrien, 
andererseits  des  Heiligen  Johannes  Baptista  zur  An- 
schauung. Auf  dem  Johannesbilde  findet  man  links  an 
einer  Hellebarde  die  gelbe  Schlange  mit  aufgerichteten 
Flügeln  und  darunter  die  Jahreszahl  1515.  Links  unten 
ein  bischöfliches  Wappen.  Die  Cranachforschung  wird 
sich  um  die  beiden  Bilder  zu  bekümmern  haben,  deren 
eines  im  alten  Inventar  von  1691  vorkommt. 

Zwei   kleine  männliche  Bildnisse   aus   dem  Jahre 


1)  Vergl.  Mitteilungen  der  k.  k.  Centralkoro mission  zur 
Erforschung  und  Erhaltung  der  Kunst  und  historifichen  Denk- 
male N.  F.  Bd.  XIV,  S.  186,  Nr.  107,  2  Stücke. 
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1538  habe  ich  schon  bei  meinem  Besuch  in  Eremsier 
vor  etwa  sechs  Jahren  gesehen,  ohne  einen  bestimmten 
Namen  dafür  zu  finden.  Seither  sind  sie  in  den  Vor- 
rat gekommen  und  wieder  hervorgeholt  worden.  Eines 
dieser  Bilder  ist  allerdings  nicht  mehr  zu  retten  und 
zu  deuten,  an  dem  zweiten  besser  erhaltenen  aber  ge- 
wahrt man  eine  so  feine  Hand,  dass  man  an  gute  Arbeiten 
des  Bartel  Bruyn  gemahnt  wird,  ohne  dass  dieser  Name 
als  bindend  zu  nennen  wäre.  Der  Einfluss  des  jüngeren 
Holbein  ist  unverkennbar,  soweit  es  sich  an  dem  einen, 
wohlerhaltenen  Bildchen  (es  stellt  emen  Herrn  dar,  der 
die  hellbraunen  Handschuhe  vor  sich  hält)  feststellen 
lässt.  Etwa  V3  Lebensgröße.  Hellblauer  Hintergrund; 
Eichenholz.    Oben  halbrund. 

Unter  den  späten  Arbeiten  von  deutscher  Hand 
fielen  mir  Gemälde  von  Joh,  Heinr,  SchönfeM  auf. 
Eines  davon,  ein  großes  Breitbild  mit  der  Schmiede  des 
Vulkan,  ist  im  alten  Inventar  von  1691  nachweisbar. 

Wien,  15.  September  1895. 

Dt,  TH,  V,  FBIMMEL, 
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BÜGHERSCHAU. 

Anselm  FeuerbadL  Sein  Leben  und  seine  Eunsi  Dar- 
gestellt von  Julitis  Aügeyer,  Mit  einem  in  Eupfer 
gestochenen  Selbstbildnis  des  Künstlers  und  38  Text- Illu- 
strationen in  Autotypie.  Bamberg,  Büchners  Verlag 
(R.  Koch).    1894    XIV  und  342  8.    8». 

*  Der  Verfasser  dieses  verdienstlichen  Baches,  ein  in- 
timer Freund  Anselm  Feuerbachs,  hatte  in  dem  „Vermächt- 
nis'* des  letzteren  eine  feste  Grundlage  für  das  litterarische 
Denkmal  vor  sich,  das  er  dem  Dahingeschiedenen  errichtete 
Aber  er  wusste  das  Bild,  das  er  von  ihm  entwirft,  durch 
manchen  neuen  Zug,  besonders  aus  den  reifen  Jahren  des 
Künstlers,  zu  beleben  und  bringt  namentlich  aus  Feuerbachs 
Briefen  und  aus  denen  seiner  edlen  Stiefmutter  viel  dankens- 
wertes Material  bei,  durch  das  die  von  Feuerbach  selbst 
entworfene  Gharakterskizze  vervollständigt  und  geklärt  wird. 
Den  Schluss  bildet  ein  Aufsatz  über  Feuerbachs  Stellung  in 
der  Kunstgeschichte  und  ein  als  Anhang  beigefügtes  Ver- 
zeichnis der  sämtlichen  Gemälde,  Skizzen,  Entwürfe  und 
Studien  des  Meisters.  Die  nicht  eben  reiche  Litteratur  der 
deutschen  Künstlerbiographien  hat  damit  einen  dankens- 
werten Zuwachs  erhalten. 

*  In  der  Sammlung  Harrach  in  Wien  wird  der  reiche 
Besitz  an  Kupferstichen  gegenwärtig  einer  Neuanordnung 
unterzogen,  mit  welcher  der  Scriptor  der  k.  k.  Akademie, 
Dr.  J.  DemjaCj  betraut  ist.  Eine  Frucht  dieser  Arbeit  ist 
eine  Abhandlung  über  die  „Englischen  Karikaturisten  des 
18.  Jahrhunderts" f  in  welcher  Dernjac  eine  wenig  bekannte 
Gruppe  von  Zeichnern  und  Stechern,  besonders  Farbenstechem 
und  Radirem,  auch  Arbeitern  in  Aquatinta-Manier,  in  künst- 
lerischer wie  in  geschichtlicher  und  kulturhistorischer  Hin- 
sicht eingehend  würdigt.  Bei  der  Seltenheit  solcher  Unter- 
suchungen in  der  deutschen  Kunstlitteratur  verdient  die 
Darstellung  des  Wiener  Kunstgelehrten  umsomehr  Beachtung. 

*  Neue  Auflagen.  Der  „Katechismus  der  Kunstgeschichte'* 
von  Bruno  Bucher  (Leipzig,  Weber)  ist  soeben  in  vierter, 
verbesserter  und  mit  276  Illustrationen  ausgestatteter  Auf- 
lage erschienen.  —  Die  sechste  durchgearbeitete  Auflage  liegt 
von  L,  H,  Fischers  „Technik  der  Aquarell-Malerei**  (Wien, 
Gerold)  vor. 
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*  Schulrat  Josef  Langt  in  Wien ,  unser  geschätzter  Mit- 
arbeiter, hat  über  die  Habsburg,  den  Stammsitz  des  Kaiser- 
geschlechts,  eine  kleine  sorgfältig  gearbeitete  Monographie 
herausgegeben,  die  das  gesamte  topographische  und  geschicht- 
liche Material  über  die  Burg  und  die  denkwürdigen  Stätten 
ih  ihrer  Umgebung  zusammenfasst  und  durch  hübsche  kleine 
Pläne  und  Illustrationen  erläutert  Das  Scfariftchen  ziert 
den  Jahresbericht  der  k.  k.  Staats-Oberrealschule  der  Wiener 
Leopoldstadt  für  1895  und  wird  namentlich  in  Schulkreisen 
dankbar  aufgenommen  werden. 

KUNSTLITTERATUR  und  KUNSTBLÄTTER. 

*  Als  ein  Meisterstück  des  Farbenlichtdrucks  dürfen  die 
vier  zu  einem  Cyklus  vereinigten  kleinen  Bildchen  bezeichnet 
werden,  welche  die  Kunstanstalt  von  J.  Löwy  in  Wien  so- 
eben nach  farbigen  Vorlagen  von  Leopold  Burger  heraus- 
gegeben hat,  Das  viergliedrige  Bild  führt  den  Namen  „Die 
vier  Jahreszeiten'*  und  schildert  uns  mit  all  der  Wahrheit 
und  zugleich  mit  dem  gewählten  Geschmack,  die  den  treff- 
lichen jungen  Künstler  charakterisiren,  das  tausendfältig 
erlebte  und  nachempfundene  Drama  von  des  Lebens  Lust  und 
Leid.  Wir  sehen  den  blonden,  verliebten  Bauemburschen 
mit  seinem  Schatz  unter  Blütenbäumen  dahinwandeln,  be- 
lauschen sie  beim  Kosen  im  grünen  Hag,  nehmen  dann  Teil 
an  dem  tram'igen  Abschied  des  Rekruten,  und  finden  schließ- 
lich die  arme  Verlassene  wieder,  mit  ihrem  Kindchen,  mitten 
im  Schnee  in  eisiger  Wintemacht,  vom  Himmel  Rettung  in 
ihrer  Not  erflehend.  Das  Ganze  ist  voll  echter  Empfindung^ 
schlicht  und  natürlich,  die  technische  Durchführung  —  wie 
gesagt  —  musterhaft. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*  William  Unger,  der  bisher  eine  Professur  an  der 
Kunstgewerbeschule  des  Osterreichischen  Museums  für  Kunst 
und  Industrie  bekleidete,  wurde  an  Stelle  des  in  den  Ruhe- 
stand getretenen  J.  Sonnenleiter  zum  Professor  der  Kupfer- 
Stecherkunst  an  der  k.  k.  Akademie  der  bildenden  Künste  in 
Wien  ernannt. 

•^*  Zu  etatsmqßigen  Professoren  an  der  Kunstakademie 
in  Karlsruhe  sind  die  Maler  Graf  Leopold  von  Kaikreuth,  der 
eine  Zeitlang  Lehrer  an  der  Kunstschule  in  Weimar  gewesen 
ist,  und  Viktor  Weisfiaupt  in  München  ernannt  worden. 
Letzterer  tritt  an  die  Stelle  des  Tiermalerg  Heinrich  Zügel, 
der  an  die  Münchener  Kunstakademie   berufen   worden  ist. 

0  Adolf  Menzel  wird  zu  seinem  80.  Geburtstage  (8.  De- 
zember 1895)  zum  Ehrenbürger  der  Stadt  Berlin  ernannt 
werden. 

PREISVERTEILUNGEN. 

Venedig,  Endlich  hat  die  lange  erwartete  Preisverteilung 
stattgefunden.  Die  Preisrichter,  unter  welchen  Künstler 
nicht  vertreten  waren,  waren  folgende:  die  Herren  W.  M. 
Rosetti  als  Vorsitzender  (England),  Prof.  Jul.  Lange  für 
Danemark,  Prof.  R.  Muther  (Deutschland),  Prof.  R.  De 
la  Sizeranne  (Frankreich),  Prof.  A.  Venturi  (Italien).  Die 
Preise  wurden  nachstehenden  Künstlern  zuerkannt:  1.  In- 
ternationaler Preis  10000  Lire  von  Venedig:  F.  0.  Mi- 
chetti  für  das  Bild  |,die  Tochter  Jairi's«,  2.  Regierungs- 
preis  5000  Lire  (?.  Segantini:  »Rückkehr  ins  Vaterland*. 
3.  IntemationalerPreis  5000  Lire  Provinz  Venedig  :3faj;  Lieber- 
mann:  Portr&t  des  Gerhart  Hauptmann.  4.  Internationaler 
Preis  der  hiesigen  Sparkasse  5000  Lire:  Paulsen,  „Die  warten- 
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den  Modelle".  5.  Nationalpreis  der  Tereinigten  Gemeinden 
Yenesiens  5000  Lire:  li^entctcoste,  «Die  Yerlassene*,  Marmor- 
Btatae.  6.  Venezianischer  Preis  des  Fürsten  Gio^anelli  5000  Lire: 
Silvio  BotOy  .Narrenspital*.  7.  Internationaler  Preis  der 
Stadt  Murano  von 2500 Lire:  Jamea  Whistler, ,, Weißgekleidete 
Mädchen  am  Spiegel".  8.  Venezianischer  Preis  der  ver- 
einigten Lehrkr&fte  Venedig^  von  2500  Lire:  Frcigiaoeomo, 
„Landschaft*.  9.  Nationalpreis  der  Venezianischen  Provinz 
1600  Lire:  O,  Boldifti,  Portr&t  eines  jongen  M&dchens.  10. 
Preis  von  400  Lire  von  Herrn  Rosetti  ausgesetzt  f&r  einen  ganz 
jungen  talentvollen  Venezianischen  Maler:  F.  Cargnel, 
«Betende*.  M.  Liebermann  hat,  die  Summe  ablehnend,  die 
Auszeichnung  dankend  angenommen  mit  der  Bitte,  die  Summe 
unter  darbende  hiesige  Künstler  zu  verteilen.  Boldini  in 
Paris  hat  ganz  abgelehnt,  ohne  Gründe  anzugeben.  Das 
Experiment  einer  Volksabstimmung  hatte  die  Prämiirung 
(?.  Grosso* 8  zur  Folge  mit  1000  Lire  für  sein  vielbesprochenes 
Gemälde:  „L*ultimoGonvegno'.  — (Anticlericale Kundgebung). 
Nach  hiesigem  Urteile  ist  die  Preisverteilung  im  ganzen 
gerecht  gefunden  worden,  nur  fand  man,  daes  recht  gut  ein 
Franzose  an  Paulsens  Stelle  hätte  treten  können,    a.  W, 

WETTBEWERBUNGEN. 

Hannover,  Das  Preisgericht  für  den  Wettbewerb  zur 
Erlangung  von  Entwürfen  für  einen  bildnerischen  Schmuck 
des  Holzmarktes  hat  einstimmig  folgenden  Arbeiten  Preise 
zuerkannt:  je  einen  ersten  Preis  im  Betrage  von  400  M. 
dem  Entwürfe  .Am  Brunnen",  VerfiEwser:  Bildhauer  Professor 
Echtermeier  und  Architekt  Professor  Pfeifer  in  Brannschweig, 
und  dem  Entwürfe  mit  dem  Kennzeichen  eines  Schildes  mit 
Rose,  Verfasser:  Bildhauer  Gundelach  und  Architekt  Lüer 
in  Hannover;  einen  II.  Preis  im  Betrage  von  200  M.  dem 
Entwurf  „con  amore'S  Verfasser:  Architekt  Lüer  in  Hannover. 


DENKMALER. 

s=tt  Würxburg.  Am  29.  September  wurde  hier  das  aus 
einer  vom  Bildhauer  Loster  modelh'rten  und  bei  Lenz  in 
Nürnberg  in  Erz  gegossenen  Büste  bestehende  Denkmal  des 
Komponisten  VcU,  Ed,  Becker  mit  entsprechender  Feierlich- 
keit enthüllt.  Die  Büste  ruht  auf  weißem  Granit-Postamente, 
welches  an  der  Stirnseite  eine  Lyra  und  auf  der  Rückseite 
die  Aufschrift:  „Gewidmet  von  deutschen  Sängern  1895*' 
trägt 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Wien,  —  In  einer  leider  unsäglich  schwach  besuchten 
SommeraussteUung  brachte  die  Wiener  Künstlergenossenschaft 
eine  Auslese  von  Werken  ihres  ehemaligen  Mitgliedes,  des 
seinerzeit  hochgeschätzten  Landschafters  und  Professors  an 
der  Akademie  Thomas  Ender  (geb.  3.  November  1793,  gest 
28.  September  1875  in  Wien).  Wir  sahen  bei  dieser  Ge- 
legenheit fast  600  soigfältig  gearbeitete  Aquarelle,  meist 
Veduten  aus  allen  Teilen  der  Alpen  und  Italiens,  aus  dem 
westlichen  Asien  und  aus  Brasilien.  Die  Auswahl  stellt 
aber  nur  einen  Bruchteil  des  Lebenswerkes  des  Verewigten 
dar,  dessen  energisches  Ringen  aus  bescheidenen  und  drang- 
vollen Anfängen  heraus  zu  großem  Segen  für  die  Wiener 
Schule  wurde.  Wie  so  mancher  andere  Wiener  —  wir 
denken  an  Böhm,  Amerling  und  Leopold  Müller  —  hat  auch 
Ender  in  London  warme  Anerkennung  schon  bei  Lebzeiten 
gefunden.  Die  von  Dr.  Bodenstein  gearbeitete  biographische 
Skizze  am  Kopfe  des  Katalogs  bietet  einen  Einblick  in  des 
Künstlera  Schaffen.    Naive  Auffassung,  Wahrheitsliebe  und 


intime  Naturbeobachtung,  wodurch  die  meisten  der  aus- 
gestellten Arbeiten  sich  auszeichnen,  machen  sie  auch  dem 
Modernen  wert,  nnd  deutlich  lassen  sie  die  Fäden  erkennen, 
die  zu  unserer  Zeit  herüberleiten.  Zwar  sind  die  Aufnahmen 
weit  vom  Schwünge  der  Aquarelle  eines  Rudolf  Alt  entfernt, 
des  ganz  Modernen ;  aber  sie  bilden  jedenfalls  ein  Stück  des 
Fundamentes,  auf  dem  sich  die  Wiener  Landschafterschule 
aufbaut  Besonders  reizvolle  Veduten  hat  der  Künstler  für 
den  hochsinnigen  Erzherzog  Johann  angefertigt,  die  sich 
heute  im  Besitze  des  Grafen  Franz  von  Meran  in  Graz  be- 
finden, der  370  Blätter  zur  Ausstellung  beitrug;  Erzherzog 
Karl  Ludwig,  der  regierende  Fürst  Johaim  Liechtenstein,  die 
k.  k.  Akademie  der  bildenden  Künste,  die  Herren  HoUuber, 
Dr.  Theodor  Schlosser  und  die  Enkel  des  Künstlers  Oscar 
und  Arthur  Ender  stellten  den  Rest  beL  —  Neben  diesem 
hochinteressanten  malerischen  Rückblick  gewährte  uns  die- 
selbe Ausstellung  noch  ein  annähernd  vollständiges  Bild  von 
dem  Schaffen  des  Wiener  Bildhauers  Anton  Paul  Wagner, 
des  Schöpfers  des  reizenden  „Gänsemädchens"  an  der  Rahl- 
stiege.  Wagner,  trotz  seines  deutschen  Namens  Tscheche 
von  Geburt  (geb.  3.  Juli  1834  in  Königinhof,  gest  26.  Jänner 
1895  in  Wien),  hat  sich,  wie  Carstens,  vom  Kaufmannsstande 
der  Kunst  zugewendet  und  wie  sein  großer  Kunstgenosse 
trotz  vieler  Erfolge  doch  ein  sorgenschweres  Leben  zu  führen 
gehabt  Seine  Thätigkeit  als  dekorativer  Bildner  erstreckte 
sich  hauptsächlich  auf  Prag  (tchechisches  Landestheater)  und 
Wien  (Parlamentsgebäude),  wovon  uns  die  Ausstellung  durch 
eine  große  Reihe  von  Skizzen  und  Konkurrenzentwürfen  in 
Wachs,  Thon  und  Gips,  sowie  durch  Abgüsse  ausgeführter 
Arbeiten  unterrichtete.  Neben  dem  „Gänsemädchen"  ist  der 
„Michelangelo",  der  vor  dem  Künstlerhause  aufgestellt  ist, 
das  im  besten  Sinne  populärste  Werk  des  Meisters,  Seine 
letzte  bedeutende  Arbeit  ist  der  in  Bronze  ausgeführte,  nach 
dem  Stifter  so  benannte  Engelbrunnen  auf  der  Wieden  in 
Wien;  er  zählt  zu  den  sympatischesten  Schöpfungen  der 
jüngeren  Wiener  Schule.  Auch  über  Wagners  Leben  be- 
richtet uns  Dr.  Bodenstein  in  gedrängter  Kürze  und  es  sollte 
bei  derartigen  Gesamtausstellungen  nie  von  dieser  Übung, 
uns  mit  der  Person  des  betreffenden  Künstlers  möglichst 
vertraut  zu  machen,  Umgang  genommen  werden. 

RUD,  BOOK. 

Ooethe-Ausstellung.  —  Das  freie  deutsche  Hochstift  er- 
öffnete Ende  Juli  in  Goethe^s  Geburtshause  in  Frankfurt 
a.  M.  die  dritte  Goethe-Ausstellung,  die  neben  Handschriften 
und  Druckwerken  durch  eine  große  Anzahl  von  auf  Goethe 
und  sein  Leben  bezüglichen  Werken  der  bildenden  Künste 
ausgezeichnet  ist  Die  Familie  des  Dichters  lernen  wir  in 
einer  Reihe  Porträts  in  Gemälden,  Zeichnungen,  Bildwerken, 
Schattenrissen  und  Stichen  kennen;  wir  finden  auch  einen  Plan 
zu  dem  von  Goethe's  Vater  vorgenommenen  umbau  des  Hauses; 
besonderes  Interesse  darf  aber  ein  mit  großer  Feinheit  aus- 
geführtes Olporträt  des  Dichters  beanspruchen,  das  aus  der 
Lavater'scben  Bildnissammlung  im  Besitze  der  k.  und  k.  Fidei- 
kommissbibliothek  in  Wien  stammt  und,  wie  erst  dieser  Tage 
festgestellt  wurde,  von  J.  D.  Bager  1773  in  Frankfurt  ge- 
malt wurde.  Dieses  Profilbild,  das  auch  in  den  Tafeln  der 
illustrirten  Katalog- Ausgabe  reproduzirt  ist,  zeigt  uns  den 
Dichter  des  „Werther",  den  Liebhaber  der  Friederike  Brion 
von  Sesenheim;  gewisse  nervöse,  'fast  möchte  man  sagen 
leidende  Züge  und  die  äußerst  zarten  Farben  des  Antlitzes 
gemahnen  uns  besonders  an  die  Zeit  der  Entstehung  Werthers 
und  an  den  Verkehr  Goethe's  mit  dem  religiös-mystisch 
angelegten  Fräulein  von  Klettenberg,  deren  Selbstporträt  in 
Nonnentracht  mit  zu  den  interessantesten  Porträts  aus 
Goethe's  Bekanntenkreise  zählt     Eiue  Anzahl  von  Goethe'- 
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sehen  Jugendzeichnungen,  vom  gewissenhailen  alten  Rat 
nachgebessert,  sind  für  den  Schätzer  von  Goethe's  späteren 
Badirungen  als  erste  Stufen  in  der  Entwicklung  seiner 
Praxis  in  der  graphischen  Kunst  sehr  wertvoll.  Auch  eine 
Reihe  von  Gemälden  ist  ausgestellt,  die  der  kunstsinnige 
Eönigslieutenant  Graf  Thoranc  von  Frankfurter  Künstlern 
anfertigen  ließ.  Nicht  ohne  Interesse  —  es  ist  ein  rein 
antiquarisches  —  sind  die  aus  dem  Jahre  1820  stammenden 
Entwürfe  für  ein  Goethedenkmal  auf  der  Maininsel,  eine 
Art  Mausoleum,  Entwürfe  für  Goethestatuen   etc. 

• 

©  Die  Samtnlung  der  italicnischen  Bronzen  im  Ber- 
liner Mttseum  hat  in  diesem  und  im  vorigen  Jahre  einen  so 
reichen  Zuwachs  erhalten,  dass  sie  aus  dem  vor  einigen  Jahren 
neu  enichteten  Renaissancesaal  entfernt  und  nach  einem 
anderen  Räume  des  Museums  Überführt  werden  musste.  Es 
war  um  so  notwendiger,  als  die  Sammlung  der  italienischen 
Renaissanceskulpturen  wiederum  durch  mehrere  Bildwerke 
aus  farbigem  Thon  u.  dgl.  m.  bereichert  worden  ist.  Leider 
bietet  der  den  Bronzen  bewilligte  Raum  im  neuen  Museum 
nur  ein  ungenügendes  Licht;  auch  ist  er  so  eng,  dass  die 
Bronzen  nicht  zur  vollen  Geltung  gelangen  können.  Jeder 
Versuch  der  Abteilungsdirektoren,  mit  den  alten  Räumen 
auszukommen  und  sich  darin  wenigstens  provisorisch  mn- 
zurichten,  fuhrt  immer  zu  einem  unbefriedigenden  Resultat, 
und  der  seit  fünfzehn  Jahren  geplante  Neubau  für  die  könig- 
lichen Museen  scheint  jetzt  mehr  als  je  zuvor  der  Verwirk- 
lichung fem  zu  sein.  —  Für  die  Gemäldegalerie  ist  jüngst 
ein  interessantes  Frauenbildnis  des  Piero  della  Francesca  an- 
gekauft worden,  das  ein  Seitenstück  zu  einem  ähnlichen 
Bildnis  im  Museum  Poldo-Pezzoli  in  Mailand  zu  sein  scheint. 

AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

— : —  In  der  Pfarrkirche  von  Lörxweiler  bei  Mainz  ist 
ein  kostbares  Altarbild  entdeckt  worden.  Man  ist  an  der 
Wiederherstellung  eines  aus  dem  17.  Jahrhunderte  stammen- 
den Altares,  der  früher  im  Mainzer  Dome  seinen  Platz  hatte, 
beschäftigt  und  dabei  wurde  auch  das  dazu  gehörige  Altai*- 
bild  untersucht.  Da  es  durch  Firniss  und  Schmutz  ziemlich  un- 
kenntlich war,  beschloß  man  es  durch  einen  tüchtigen  Künstler 
wieder  herstellen  zu  lassen.  Die  Arbeit  hatte  ein  vorzüg- 
liches Ergebnis:  der  Schöpfer  des  schönen  Werkes  ist  kein 
geringerer  als  Jean  Baptist  de  Ruelf  in  Deutschland  vo7i  Rüll 
genannt,  der  1685  in  Würzburg  starb.  Das  farbenprächtige 
Bild  stellt,  wie  das  „Mainzer  Journal*  mitteilt,  Mariens 
Himmelfahrt  dar.  Besonderen  Reiz  verleiht  dem  Bilde  die 
bunte  Schar  von  Engeln  und  Engelsköpfchen,  dreißig  an  der 
Zahl,  die  die  Madonna  umschweben.  Feinheit  und  Zartheit 
des  Ausdruckes,  gepaart  mit  Kraft  des  Kolorits,  zeichnen  das 
Bild  aus.  Der  Künstler  hat  es  mit  seinem  Namen  und  der 
Jahreszahl  1664  signirt. 

Delphi.  —  D^  französische  Unterrichtsministeriums  hat 
für  die  diesjährigen  Ausgrabungen  150000  Franks  ausge- 
worfen. Die  Ausgrabungen  nehmen  etwa  zwei  Hektaren  ein 
und  bis  jetzt  sind  über  70000  Kubikmeter  bewegt  worden. 
Das  aufgedeckte  Schatzhaus  der  Athener,  das  Pausanias  nur 
beiläufig  erwähnt,  und  das  der  Siphnier  haben  große,  über- 
raschende Resultate  geliefert.  Der  Boden  gab  dort  größtenteils 
beschädigte,  teilweise  aber  auch  tadellos  erhaltene  Marmor- 
reliefs —  dreißig  an  der  Zahl  —  heraus,  die  das  zum  Danke 
für  den  Sieg  von  Marathon  errichtete  Gebäude  auf  allen 
vier  Seiten  schmückten.  Im  altertümlichen  Stile  erscheinen 
Zeus,  Hera,  Athene,  Dionysos,  Apollo  nnd  Herakles  als  Be- 
sieger der  Giganten,  dann  je  sechs  Darstellungen  von  Thaten 


des  Herakles  und  Theseus,  Amazonenkämpfe,  die  Geryonie, 
zwei  gaJoppirende  Amazonen,  die  als  Akroterien  die  Giebel 
krönten.  Diese  Arbeiten  stammen  aus  der  großen  Übergangs- 
epoche zwischen  480  und  470:  der  Archaismus  verschwindet, 
eine  neue  Auffassung  meldet  sich.  —  Von  dem  ursprünglich 
gegen  28  Meter  messenden  Friese  sind  über  zwanzig  ge- 
rettet; er  stellt  die  Apotheose  des  Herakles,  das  Wettfahren 
des  Pelops  und  Onomaos,  den  Kampf  um  Sarpedons  Leiche 
und  die  Gigantomachie  dar.  An  der  Arbeit  scheinen  Künstler 
der  älteren  und  neuen  Richtung  gearbeitet  zu  haben;  Poly- 
chromie  hebt  die  Darstellung:  die  an  Haaren,  Augen,  Lippen, 
Waffen  und  Gewand  teilen  bemalten  Figuren  heben  sich  im 
Marmorton  hell  vom  blaugefärbten  Grunde  ab.       R-  ^- 

KUNSTHISTORISCHES. 

*  Von  dem  emsig  thätigen  Dr.  Th.  v,  Frimmel  in  Wien 
liegen  mehrere  Specialarbeiten  zur  Bilderkunde  vor:  zunächst 
zwei  Lieferungen  der  neuen  Folge  seiner  „Kleinen  Galerie- 
studien'* und  dann  ein  neues  Verzeichnis  dex  Gemäldesamm- 
lung zu  Pommersfelden.  Von  den  Galeriestudien  ist  die 
erste  der  Gemäldesammlung  in  Hennannstadt  (Siebenbürgen) 
gewidmet,  auf  deren  Bedeutung  Frimmel  unlängst  in  der 
„Kunstchronik'*  hinwies;  die  zweite  Studie  gilt  den  Nieder- 
ländern der  kais.  Galerie  in  Wien;  diese  wurden  bekanntlich 
in  letzter  Zeit  umgehängt  und  es  wäre  sehr  zu  wünschen,  dass 
bei  dieser  Neuordnung  die  vielfach  sehr  einschneidenden  Er- 
gebnisse FrimmePs  Berücksichtigung  gefunden  hätten.  Der  neue 
Katalog  der  Galerie  zu  Pommersfelden,  mit  allen  von  der 
neueren  Wissenschaft  geforderten  Nachweisen  ausgestattet, 
giebt  endlich  wieder  einmal  einen  sicheren  Anhaltspunkt  für 
den  gegenwärtigen  Zustand  der  dortigen  gi&fl.  Schoenbom- 
schen  Galerie  und  enthält  auch  Über  zahlreiche  Bilder  in 
anderen  Sammlungen  schätzenswerte  Daten. 


VERMISCHTES. 

Ratxeburg.  —  Wie  die  „Allg.  Ztg."  meldet,  wird  auf  An- 
ordnung des  Großherzogs  von  Mecklenbarg  -  Strelitz  die 
Restaurirung  der  interessanten  Kreuzgänge  im  Ratxeburger 
Dome  vorgenommen  werden,  sobald  die  Brandschäden  von 
1893  beseitigt  sind.  Die  Wände  erhalten  den  ursprünglichen 
Farbenanstrich,  die  Fenster  sollen  teils  in  gotischen,  teils  in 
romanischen  Stilformen  ausgeführt  werden.  Die  Fenster  an 
der  Südseite  des  Querschiffes  werden  in  Glasmalerei  die 
Porträts  des  jetzigen  Großherzogs  und  der  Großherzogin  von 
Mecklenburg-Sti*elitz  und  das  Bildnis  des  Gründers  des  Domes, 
des  Herzogs  Heinrich  des  Löwen,  enthalten.  In  den  Seiten- 
schiffen sind  die  Malereien  bereits  fertig.  Der  durch  den 
Brand  von  1893  arg  mitgenommene  wertvolle  Kronleuchter 
soll  auf  Kosten  des  Ministers  von  Bülow  -  Rodenwalde 
restaurirt  werden.  Der  bei  dem  Dome  gelegene  alte  Fried- 
hof soll  in  einen  freien  Platz  verwandelt  und  wird  wahr- 
scheinlich mit  der  Nachbildung  des  Braunschweiger  Löwen- 
monumentes geschmückt  werden.  Dieser  von  der  Groß- 
herzogin geschenkte  Abguss  des  Löwen  in  Braunschweig 
stand  früher  in  der  Vorhalle  des  Domes.  In  etwa  andert- 
halb Jahren  werden  die  Restaurirungsarbeiten  beendet  seip. 

Dr.  Th,  V,  Frimmel  wird  im  Laufe  des  Oktobers  seinen 
Curs  über  Gemäldekunde  von  neuem  beginnen  (Dienstag  von 
6 — 728)'  Anmeldungen  erreichen  den  Dozenten  im  See- 
walchen  am  Attersee  in  Oberösterreich, 

0  Zur  Erinnerung  an  den  80,  Geburtstag  Andreas 
Achenbachs  hat  der  Map^strat  seiner  Vaterstadt  Kassel  be* 
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schlosseD,  an  seinem  Gebnrtshanse  eine  Gedenktafel  anbringen 
an  lassen. 

Andreas  Ackenbach's  80,  Geburtstag  am  29,  Sept.  1895, 
Jetzt,  da  ich  diese  Zeilen  schreibe,  ist  es  mir,  als  schriebe 
ich  den  Nekrolog  eines  großen  Toten  —  das  Wort  „de  mor- 
tuis  nil  nisi  beue"  kommt  mir  unwillkQrlich  auf  die  Zunge 
—  und  dennoch  steht  A.  Achenbach  gerade  heute  im  Zenith 
seines  Ruhmes,  er  ist  populär  geworden.  Aber  das  ist  sonst 
kein  günstiges  Zeichen,  und  um  die  große  Bedeutung  Achen- 
bach's  zu  würdigen,  müssen  wir  uns  zurückversetzen  in  die 
Zeit,  da  er  nicht  popul&r,  da  er  der  Bahnbrecher  war,  vor 
dessen  Bildern  das  große  Publikum  die  Hände  über  dem 
Kopf  zusammenschlug  und  sich  entrüstet  von  ihm  wandte, 
wie  heute  etwa  vor  den  ketzerischsten  Secessionisten.  Und 
wenn  wir  uns  fragen,  wie  kommt  es,  dass  die  Werke  dieses 
bedeutenden  Malers  auf  uns  modern  Empfindende  nicht  mehr 
die  große  Wirkung  ausüben,  so  liegt  der  Grund  darin,  dass 
bei  Achenbach  das  rein  empfindende  Element  —  das  der 
moderne  Subjektivismus  ruhlos  sucht  —  zu  kurz  bemessen 
war,  und  der  Erstaunlichkeit  seiner  klug  berechneten  tech- 
nischen Fertigkeit  immer  nachstand.  Wenn  man  ihn  z.  B. 
mit  den  großen  Meistern  von  Fontainebleau  vergleicht,  so 
tritt  dieser  Mangel  evident  hervor;  man  erkennt  unschwierig, 
doch  um  so  sicherer  darin,  dass  Achenbach  dramatisch  be- 
wegte Scenen  —  die  er  stets  Überzeugend  zu  gestalten  ver- 
stand —  besser  gelangen  als  ruhevolle  Stimmungsmalereien ; 
denn  zu  letzteren,  die  auf  die  Empfindung  allein  angewiesen 
sind,  fehlte  ihm  der  einheitliche  Schwerpunkt,  von  dem  die 
vegetative  Ruhe  ausstrahlt.  —  Doch  lassen  wir  für  heute  das 
Aufdecken  der  Mängel  und  gedenken  der  großen  Verdienste 
und  seines  großen  Könnens,  denn  selbst  an  der  Tagesware, 
die  aus  dem  Atelier  des  rai»tlos  arbeitenden  80jährigen 
Meisters  fließt,  erkennt  man  immer  noch  die  Klaue  des 
LOwen«  —  Die  Bewohnerschaft  Düsseldorfs  feierte  ihren 
Ehrenbürger  gebührend.  —  Die  Schade wstraße,  in  der  er 
wohnt,  war  mit  Flaggenmasten  bepflanzt,  die  mit  Guirlnnden 
bekränzt  und  mit  Lampionketten  und  bunten  Wimpeln  behängt 
waren.  Bei  Einbruch  der  Dunkelheit  zog  am  Vorabend 
durch  diese  via  triumphalis  der  kostümirte  Fackelzug;  nach- 
her Festbowle  im  Malkasten,  wo  Maler  Erdraann  den  Meister 
in  begeisterten  Worten  pries.  Die  übrigen  deutschen  Kunst- 
centren hatten  ihre  Delegirten  gesandt.  Der  Kaiser  beehrte 
den  Jubilar  mit  seinem  Porträt  nach  Lenbach  in  Heliogravüre, 
das  er  mit  seiner  Unterschrift  versehen  hatte.      SCüRATOW. 

=stt.  München.  Den  beiden  Ständekammem  Bayerns 
wurde  vom  Königlichen  Kultusministerum  die  Bewilligung 
von  24200  Mk.  zur  Restauration  des  Sankt  Marien-Domes 
in  Augsburg ,  femer  von*  32  700  Mk.  zur  Restauration  des 
Sankt  Petersdomes  in  Regensburg  und  von  27  450  Mk.  zur 
Instandsetzung  der  Königlichen  Burg  in  Nürnberg,  welche 
Staatseigentum  ist,  im  Budget  der  Jahre  1896  und  1897  vor- 
geschlagen. 

Brüssel,  —  Das  im  Jahre  1848  enthüllte  Reiterdenkmal 
Gottfried  von  Bouillons,  ein  Werk  von  Simonis,  erhielt  erst 
kürzlich  den  ihm  seit  langem  vorenthaltenen  Schmuck  der 
BSiSreliefs,  die  Gottfried  als  Krieger  und  Gesetzgeber  feiern. 
Im  Jahre  1852  wurden  beide  Arbeiten  —  nachdem  die  Aka- 
demie vier  Jahre  zur  Beschlussfassung  über  die  Themen  ge- 
braucht hatte  —  bei  De  Groot  in  Brüssel  bestellt,  der  ihre 
Lieferung  trotz  aller  Urgenz  verzögerte,  bis  der  Kultus- 
minister auf  Rückzahlung  des  Vorschusses  oder  Lieferung 
des  Reliefs  klagte.  De  Groot  lieferte  die  Arbeit,  und  jetzt 
ist  die  Brüsseler  Presse  damit  beschäftigt,  die  übrigens 
sehr  gelungenen  Arbeiten  in  langen  Auffätzen  zu  feiern. 


Die  Zerstörung  van  Ninive,  —  In  der  Akademie  der 
Wissenschaften  zu  Paris  wurde  kürzlich  mitgeteilt,  dass  der 
Dominikaner  Pater  Scheil  im  Museum  xu  Konstaniinopel 
auf  einer  Basaltstele  eine  wichtige  Entdeckung  gemacht 
habe.  Auf  der  Stele  befindet  sich  in  sechs  leider  arg  ver- 
stümmelten Kolumnen  eine  Inschrift  aus  der  Zeit  König 
Nabonids  (6.  Jahrhundert  v.  Chr.),  worin  neben  anderen 
historischen  Ereignissen  auch  die  Zerstörung  von  Ninive 
erwähnt  wird,  fQr  welche  bisher  noch  kein  inschriftliches 
Zeugnis  vorlag.  — :— 

VOM  KUNSTMARKT. 

Versteigerung  der  Sammlung  Lanfraneoni.  Die  Firma 
J.  M.  Heberle  (H.  Lempertz  Söhne)  in  Köln  versteigert  vom 
21.  bis  23.  Oktober  in  Köln,  Breitestraße  125—127,  die  nach- 
gelassene Gemäldesammlung  des  Herrn  Qraxioso  Enea 
Lanfraneoni.  Der  verstorbene  Besitzer  war,  wie  schon  der 
Name  vermuten  ISsst  von  Geburt  Italiener,  gründete  sich  aber 
in  Ungarn  eine  zweite  Heimat  und  machte  sich  durch  hydro- 
technische Werke  über  die  Wasserstrassen  Mitteleuropa's, 
über  die  Wichtigkeit  der  Donauregulirung  und  andere 
hervorragende  Publikationen  vorteilhaft  hekannt.  Seine 
einzig  dastehende  Sammlung  Hungarica  und  die  kost- 
bare Bibliothek  wurden  den  Staatssammlungen  in  Budapest 
einverleibt.  Von  seinem  Kunstsinn  zeugt  die  bedeutende 
Gemäldesammlung  alter  und  neuer  Meister,  die  aus  221 
Nummern  bestehend,  nun  unter  den  Hammer  kommen  soll. 
Die  Sammlung  ist  bei  Lebzeiten  des  Besitzers  von  Kunst- 
kennern oft  besucht  worden ;  unter  den  altern  Meistern,  die 
sie  enthält,  finden  sich  Namen  ersten  Ranges.  Von  den  alten 
Meistern,  deren  Werke  imKatalog  abgebildet  sind,  heben  wir  her- 
vor: Patd  MoreelsCy  Bildnis,  OoTix-,  (JocqueSy  Gesellschaftsstück 
(wahrscheinlich  nicht  von  G.  Cocques,  sondern  von  Janssens  le 
Danseur);  Isaac  Salomonsx  van  Ruisdael^  Landschaft;  Al- 
bert Ouyp  (Landschaft)  und  P.  Codde  (Staffage,  vornehme 
Familie),  A,  Palamedesx^  Lustige  Gesellschaft;  F.  Pourbus^ 
Bildnis;  D.  Velaxquex,  desgl.;  B.  v.  d.  Helst,  Familienbild; 
M.  d' Hondekoeter,  Geflügelbild;  Jan  Laoten,  Waldlandschaft 
(fälschlich  M.  Hobbema  bezeichnet);  Murillo,  der  hl.  Antonius 
(in  schönem,  altem  Rahmen);  M.  Pepyn,  Darstellung  Jesu 
im  Tempel;  Rembrandi,  Susanna  und  die  beiden  Alten;  J.  M, 
Bottmayr,  das  jüngste  Gericht;  Rubens,  Dido;  Schäferscene; 
Deckenbild  (Pha^ton);  Miniaturporträt  Alberts  v.  Österreich, 
Gouverneurs  der  Niederlande  und,  als  Gegenstück,  seiner 
Gattin  Bildnis;  Cesare  da  Sesto,  Madonna  mit  Heiligen  in 
altem,  geschnitztem  Rahmen;  Jan  Siberechts,  Interieur;  D. 
Teniers  d.  J,,  die  Jagd  auf  Schloss  Perk;  Tixian,  heil.  Fa- 
milie; Porträt;  Lavinia  als  Judith;  P.  Veronese,  Anbetung 
der  hl.  drei  Könige,  und  zwei  Flfigelbilder  eines  Altars.  Von 
den  modernen  Meistern  sind  vor  allem  zu  erwähnen:  Drei 
Bilder  von  Pettenkofen,  femer  Makart  (die  Walküre),  Benczur, 
Mildthätige  Burgfrau. 

ZEITSCHRIFTEN. 
Repertoriam  der  Kmistwlssensohaft.    1895.    Heft  3. 

Die  Rocblitzer  Steinmetzen.  Von  Dr.  W.  G.  Pfaa.  —  Neue 
archivalische  Forschongen  über  venezianische  Kunst.  Von  H. 
Tb  Ode.  —  Bemerkungen  zu  der  bl.  Dreieinigkeit,  Gemälde  in 
der  Art  des  Bans  Baldong  in  der  öffentlichen  Kunstsammlung  zn 
Basel.    Von  O.  v.  Terey. 

Gazette  des  Beavx-Arts.    Nr.  459.    1.  Sept.  1895. 

Jean-Baptiste  Tiepolo  et  Dominique  Tiepolo.  I.  Von  J.  B  u  i  s  s  o  n. 
—  L'art  döooratif  dans  le  vieux  Paris.  XVm.  Von  A.  de 
Champeaux.  —  Note  sur  un  tableau  du  Louvre  naguöre  attri- 
bu6  ii  OenUle  Bellini.  Von  C.  Sohefer.  —  L'armeria  de  Madrid. 
I.  Von  M.  Maindron.  ~  La  döcoration  de  Versailles  au  XVIII. 
siöcle.  n.  Von  P.  de  Nolhac.  —  Un  vitrail  de  la  eath^drale 
de  Beauvais  reprösentant  la  vie  de  Saint  Martin  de  Tours.  Von 
A.  Pigeon.  —  A  propos  d*une  gravure  inöditede  Q.-F.  Schmidt. 
Von  M.  Scheikewitscb.  —  L'exposition  Cosway  ik  Londres.  ~ 
Les  art«  k  la  cour  du  due  de  B«ny.    Von  B.  Prost. 


Kunstauktion  zu  Berlin. 


Die  Versteigerung  des  Kunstnachlasses  des 
f  Dr.  Henaanii  Kmaspe, 

umfassend  eine  reiche  Sammlung  von  Gemälden    alter   Meister 

und  eine  sehr  bedeutende  Antiquitäten -Sammlung, 

findet  vom  21.  bis  30.  Oktober  d.  J. 

in  den  Rfinmen  dM  Verstorbenen,   PapiSAP  Platz  61   statt. 

Kataloge  gratis  und  franko,  mit  2b  Tafeln  in  Lichtdruck  illoatriri,  k  U.  3. 

BeaiohtigungBtage  19.  und  20.  Oktober,  von  10—2  Ohr. 

Iah      Ennstauktionator  aus  KOln  a.  Rb. 
.  Zt.  Pariser  PInts  6  pt. 


akademische 

Stausstellung 

den,  Brahl'sche  Terrasse 
GejUbet  bis  31.  Oktober. 

tags  V9n  9—5,  SonntagB  11-5  Dbr. 


Secession  1895 

MÜNCHEN,  Priozregentenstrasse. 

Grosse  ^ 

Internationale  Kunst-Ausstellung 

Jnni  bla  Ende  Oktober. 

BlMtTltU)-ri«Iaei 
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DIE  HEERUPSTIFTUNG  DER  HAMBURGER 

KUNSTHALLE. 

VON    WILHELM  SCHÖLERMANN, 

Ennstsammler  giebt  es  vornehmlich  zweierlei  Art: 
solche,  welche  die  Kunst  um  ihrer  selbst  willen  lieben 
und  solche,  welche  ihr  Geld  auf  die  „nobelste  Art"  an- 
legen, den  Mäcen  spielen  und  eine  durch  Kultur  ver- 
feinerte Selbstliebe,  eine  „Eitelkeit  in  zweiter  Instanz" 
befriedigen  möchten.  Zu  der  in  der  Minorität  befind- 
lichen Anzahl  Derer,  welche  lediglich  die  Befriedigung 
eines  edlen  Herzensbedürfnisses  in  der  Kunst  gesucht 
und  gefunden  haben,  gehörte  der  anfangs  dieses  Jahres, 
in  Hamburg  verstorbene  Konsul  Carl  Heerup, 

Empfänglich  für  neue  Ideen  und  Ausdrucksformen 
und  ohne  Vorurteile,  suchte  dieser  Hamburger  Kaufherr 
das  zu  erwerben,  was  ihm  wirklich  zusagte  und  in 
seinem  Innern  einen  Widerhall  zu  erwecken  vermochte. 
Ausgestattet  mit  einem  warmherzigen  Empfinden  und, 
trotz  seiner  hohen  Jahre,  mit  einem  jugendfrischen  Blick 
fiir  alles  Bedeutende  und  Schöne,  war  er  ein  echter 
Repräsentant  jener  wahren  Aristokraten,  jener  innerlich 
vornehmen  Naturen,  welche  den  durch  eigene  Thatkraft 
erworbenen  Reichtum  in  den  Dienst  der  Veredelung  des 
Daseins  zu  stellen,  zur  Aufgabe  ihrer  späteren  Lebens- 
jahre gemacht  haben. 

Kopenhagener  von  Geburt,  trug  er  in  seinem  Wesen 
jene  feine,  aber  tief  wurzelnde  Schwermut,  welche  unter 
den  Skandinaviern  vorzugsweise  dem  Dänen  häufig  eigen 
ist,  die  seinem  liebenswürdigen  Erzäblertalent  —  mit 
dem  nie  ganz  abgestoßenen  fremdländischen,  weichen 
Accent  —  einen  ungemein  sympatischen  Charakter 
verlieh. 

Wenige  Jahre  vor  seinem  Hinscheiden  ist  mir  noch 
wiederholt  der  Genuss  zu  teil  geworden,  seiner  Unter- 


haltung lauschen  zu  dürfen.  Wir  saßen  zusammen  in 
seiner  kleinen  Galerie  und  er  kannte  keine  Ermüdung, 
wenn  es  galt,  über  seine  Lieblinge  zu  plaudern.  Fast 
über  jeden  seiner  auserwählten  Schätze  wusste  er  eine 
hübsche  Historie  zum  Besten  zu  geben. 

Die  Jugendbekanntsohaft  mit  seinem  Landsmann, 
späteren  Prot6g6  Anton  Melhye  mochte  auf  die  latenten 
künstlerischen  Neigungen  Heerups  njcht  ohne  Anregung 
und  bestimmenden  Einfluss  geblieben  sein.  Jedenfalls 
baute  sich  seine  Sammlung  auf  einer  größeren  Reihe 
von  Bildern  dieses  genialen  Hochseemalers  auf,  von  denen 
er  später  freilich  nur  die  vier  besten  Werke  behalten 
hat.  Die  übrigen  fanden  unter  den  für  gute  realistische 
Seemalerei  immer  empfänglichen  Hamburger  Handels- 
herren bereitwillige  Abnehmer,  denn  der  schon  1875  — 
wenn  ich  mich  recht  entsinne  —  verstorbene  Künstler 
gilt  dort  noch  heute  für  den  Matador  aller  Derer,  welche 
Schiffe  und  Meer,  die  hohe  See  insbesondere,  zur  Dar- 
stellung gebracht  haben.  Was  die  Herren  Kaufleute, 
Rheder  und  Kapitäne  in  unseren  Hafenstädten  an  diesem 
Maler  verstehen  und  schätzen  können,  ist  die  Auffassung 
und  Behandlung  der  Motive^  die  man  mit  der  Bezeich- 
nung „seemännisch*^  vielleicht  am  zutreffendsten  charakte- 
risiren  kann. 

Man  muss  eigentlich  selber  „an  de  waterkant"  ge- 
boren sein,  selber  eine  kleine  Beimischung  von  Seemanns- 
blut in  den  Adern  haben,  um  den  frischen  Salzgeruch 
zu  wittern  und  die  großerhabene  Auffassung,  die  weit- 
geöffnete Perspektive  der  See  zu  fahlen,  die  aus  Melbye*s 
realistischer  —  für  die  Begriffe  seiner  Zeit  wenigstens 
außerordentlich  realistischer  —  und  kräftiger  Malerei 
spricht. 

Wenn  wir  heute  einen  verschiedenen  Gesichtspunkt 
gelten  lassen,  andere  Technik  und  andere  Ziele  bei  den 
Seemalern  finden,  so  thut  das   dem   bleibenden   künst- 
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lerischen  Wert  des  Kopenhageners  keinen  Abbruch.  Dass 
er  im  Vergleich  mit  einigen  unserer  heutigen  Impressio- 
nisten noch  „glatt*'  malte,  ist  ein  rein  äußerlicher  Ge- 
sichtspunkt^ der  bei  einer  künstlerischen  Abwägung  erst 
in  letzter  Linie  in  Betracht  kommen  darf.  Aus  der  Not 
eine  Tugend  machend,  haben  manche  sich,  durch  mehr 
oder  weniger  überflüssige  Übertreibungen  im  Farben- 
auftrag daran  gewöhnt,  einer  Malweise  nicht  den  vollen 
Anspruch  auf  Kunstwert  einzuräumen,  welche  keine  zehn 
Pfund  Farbe  mehr  verschwendet,  als  zur  Darstellung 
des  Gegenstandes  und  zur  Erzielung  der  bestimmten 
Wirkung  erforderlich  sein  dürften.  Vor  dem  Einfluss 
dieser  vorübergehenden  Strömung  muss  man  sich  bei  der 
Beurteilung  eines  älteren  Künstlers  wohl  hüten,  wenn 
man  nicht  der  Ungerechtigkeit  verfallen  wilL  Für  seine 
Zeit  malte  Melbye  keineswegs  glatt,  eher  derb,  kaufte 
sich  nur  die  teuersten  Farben  und  sparte  nicht  damit. 
In  meiner  Photographiensammlung  nach  den  Marinen, 
welche  der  Besitzer  von  den  besten  Werken  des  Malers 
aufbewahrte,  ist  eine  Fülle  von  Kraft  und  Bewegung, 
um  die  ihn  mancher  unserer  lebenden  Marinemaler 
beneidet. 

Wie  ein  Wellenberg  —  denn  so  benennt  ja  mit 
frommen  Schander  das  Landvolk  die  großen  rollenden 
Oceanwogen  —  wie  so  eine  Oceanwoge  unter  schiebendem 
Druck  des  Windes  sich  bildet,  nach  oben  zu  einem 
hüpfenden  Schaumkämmchen  sich  zuspitzt,  weiterrollt  und 
zuletzt  in  mächtiger,  schneeweißer  Kaskade  überklappt 
und  zusammenbricht;  wie  ein  Schiff  unter  allen  Beding- 
ungen —  hart  am  Wind,  vor  dem  Wind,  durch  den 
Wind  etc.  segelt,  wie  es  stampft  und  springt  bei 
einem  „harten  Südwester**,  in  schwerer  Dünung  haltlos 
schlenkert  oder  im  sengenden  Sonnenbrand  mit  schlaff 
hängender  Leinwand,  bei  völliger  Windstille,  daliegt, 
ein  müder  Seevogel  auf  dem  weiten,  leise  atmenden 
Ocean :  das  alles  hat,  wenigstens  vor  ihm,  niemand  wahrer 
und  schöner  empfunden,  als  Melbye.  Da  er  selber  als 
Schiffszimmermann  die  See  befahren  hatte,  so  besaß  er 
eine  Kenntnis  der  Takelage  und  einen  Blick  dafür,  wie 
ein  Fahrzeug  auf  dem  Wasser  liegt,  und  sein  geübtes 
Seemann  sauge  zeichnete  das  mit  nimmer  fehlender 
Sicherheit. 

In  der  „Morgenstimmung  bei  den  Needles,  vor 
Sonnenaufgang"  schlägt  die  kalte  frische  Morgenbrise 
den  Rauch  des  im  Hintergrunde  vorbeifahrenden  Rad- 
dampfers flach  auf  das  Wasser  nieder  —  eine  äußerst 
intime  Beobachtung.  Im  Vordergrunde  gleitet  die  auf 
den  Lootsen  harrende  große  Brigg  langsam  dahin,  mit 
dem  Bug  sanft  in  die  Höhlung  einer  W^elle  sinkend.  Nach 
nächtlicher  Arbeit  zum  Hafen  zurücksteuemd,  ziehen 
die  feingebauten  schlanken  englischen  Fischerkutter  unter 
dem  auf  Land  zustehenden  Wind,  dicht  an  der  Küste 
vorüber. 

Als  Pendant  hing  da  die  „Kleine  Rhode  von  Kopen- 
hagen". Frisch,  kühl  und  klar;  kurze,  gekräuselte  Wellen; 


darüber  blauer  Himmel  mit  fliehenden  Ätherwölkchen. 
Es  ist  dies  hier  nicht  zu  verwechseln  mit  dem  berühmten 
großen  Gemälde  „Die  Rhede  von  Kopenhagen",  welches 
der  Künstler  für  einen  andern  Hamburger  Mäcen  gemalt 
hatte,  Abraham  Philipp  Schult,  nach  dessen  Ableben 
sie,  wie  ich  mich  entsinnen  kann,  meistbietend  verkauft 
wurde. 

Von  Gabriel  Max  besaß  Heerup  drei  Bilder,  darunter 
ein  Geschenk,  der  Kopf  der  „Santa  Julia",  nach  dem 
gleichnamigen  Gemälde  wiederholt.  Der  Besitzer  hatte 
eine  hübsche  Geschichte  bei  diesem  Bilde  zu  erzählen. 
Es  war  ihm  durch  seine  überseeischen  Handelsbeziehun- 
gen mit  den  Südseeinseln  möglich  gemacht,  eine  ganze 
Kollektion  von  Waffen,  Geräten,  Gefäßen,  Schädeln  u.dgl. 
der  Insulaner  dem  Maler,  der  bekanntlich  leidenschaft- 
licher Sammler  und  Forscher  ist,  zum  Präsent  zu  machen. 
Geraume  Zeit  verging  und  da  erschien  eines  Tages  eine 
Überraschung:  Max  sandte  ihm  als  Gegengabe  das  Bild 
der  Santa  Julia,  an  dertn  rührenden  Zügen  der  alte 
Herr  sich  nicht  satt  sehen  konnte  und  die  er  mit  einem 
leichten  Gazeschleier  wieder  schützend  zuhing,  wenn  die 
Besichtigung  vorüber  war. 

Eine  der  intensivsten  und  zugleich  schlichtesten 
Auffassungen  des  „Ecce  homo^\  die  ich  jemals  gesehen, 
hielt  der  Besitzer  ebenfalls,  mit  feinem  Gefühl  für  die 
Wirkung,  hinter  einem  braunen  Vorhang  verborgen. 
Als  er  mich  zum  erstenmal  vor  dieses  Werk  hinführte, 
sprach  er  leise  und  andächtig  und  diese  Stimmung  ging 
auch  auf  mich  über,  als  er  die  Vorhänge  zurückzog. 
Die  rein  menschliche  Größe  und  Ergebenheit  des  Lei- 
denden habe  ich,  ohne  eine  Spur  theatralischer  Beimischung, 
kaum  bei  Dürer,  und  für  mein  Empfinden,  weniger  noch 
bei  den  Cinquecentisten,  in  so  einfacher  Anspruchslosig- 
keit gemalt  gesehen.  Das  Bild  ist  Brustansicht,  in 
natürlicher  Größe  und  nicht  mit  der  Darstellung  des 
Christuskopfes  (Schweißtnch  der  Veronika)  zu  verwechseln. 
Nachdem  es  lange  im  Besitz  Heerups  war,  habe  der 
Künstler  ihm  eingestanden,  dass  es  meist  unter  in- 
brünstigen Gebeten  entstanden  sei  und  er  einen  zweiten 
solchen  Ecce  homo  nicht  mehr  malen  könnte. 

Die  leise  Wehmut,  welche  als  Grundstimmung  durch 
die  sämtlichen  Werke  von  Gabriel  Max  zieht,  sagte  dem 
unbeschadet  seiner  festen  Energie  so  warmherzigen  und 
gütigen  Besitzer  gerade  besonders  zu.  Es  ist  auch 
dies,  was  ihm  zuerst,  glaube  ich,  Liebermann  so  nahe 
brachte. 

Ldehermann  kam  eines  Tages  nach  Hamburg  mit 
einigen  seiner  besten  Sachen,  die  der  nach  Verständnis 
mehr  als  nach  klingendem  Erfolg  dürstende  Künstler, 
der  pekuniär  völlig  unabhängig  war,  bei  Privatsammlern 
unterbringen  wollte,  wo  er  Sympatie  zu  finden  hoffte. 
Ein  mit  Heerup  befreundeter  Geschäftsmann  und  Lieb- 
haber der  neuen  Richtung  machte  ihn  auf  Liebermann 
aufmerksam  und  die  Folge  war,  dass  das  kleine,  jetzt 
als  eine  Perle  der  Hamburger  Kunsthalle  betrachtete 
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Stimmungsmotiv  „Der  Wagen  in  der  Düne'*  und  die 
„Amsterdamer  Waisenmädchen**  in  den  Besitz  der  Heerup- 
Sammlung  übergingen. 

Liebermaun  gehört  sclion  heute  zu  denen,  über  die 
die  neueste  Entwicklungsphase  hinaus  gekommen  zu 
sein  glaubt.  Es  geht  das  jetzt  recht  schnell,  aber  diese 
Hast  kleidet  nicht  gut.  Eine  Eichtung  löst  die  andere 
ab,  ehe  sie  sich  harmonisch  auszuleben  Zeit  hat.  Ein 
neuer  —  „ismus"  schlägt  den  andern  tot  und  was  gestern 
Evangelium  war,  ist  heute  vielleicht  schon  Ketzerei. 
Bei  Liebermann  sind  zwei  Q^ichtspunkte  nicht  zu  über- 
sehen: erstens  dass  er,  wenigstens  für  Deutschland,  ein 
Anreger  war  und  zweitens  sein  letztes  Wort  vielleicht 
noch  nicht  gesprochen  hat.  Größere  und  geschicktere 
Talente  sind  nach  ihm  aufgetreten,  die  wohl  bestimmt 
waren,  seine  Wege  auszubeuten  und  auch  über  ihn  hin- 
weg zu  kommen.  Auf  den  Schultern  eines  andern  sich 
empor  zu  arbeiten  und  seine  Pionierarbeit  auszunutzen, 
ist  in  gewissen  Grenzen  erlaubt  und  gerechtfertigt. 
Man  soll  aber  die  Pfadfinder  darüber  nicht  verleugnen 
und  ihnen  auch  da  noch  Dankbarkeit  zollen,  wo  man 
ihrer  schon  entraten  zu  können  glaubt.  Das  mögen  die 
„Jüngsten"  den  „Jungen"  und  die  Jungen  den  „Alten" 
niemals  vergessen! 

Heerup  war  auch  einer  der  ersten  Sammler,  welche 
der  tiefgründigen  Eigenart  des  Hamburger  Landschafters 
Thomas  Herbst  mit  Verständnis  entgegen  kamen.  Der 
kleine  »Feldweg",  ein  leuchtendes  Stück  Natur  in  ver- 
hältnismäßig noch  bunten,  heiteren  Farben,  aber  dabei 
doch  von  einem  zarten  Hauch  der  Melancholie  umspielt, 
entstammt  aus  seiner  frühen  Periode.  Ein  späteres 
größeres  Stück  zeigt  ihn  bereits  in  seinen  tief  satten, 
grau-grünen  Akkorden,  bei  völlig  freier  breiter  Vortrags- 
weise. Seine  landschaftlichen  Momentstimmungen  und 
Eindrücke  sind  meistens  aus  der  nächsten  Umgebung 
von  Hamburg  genommen.  Ein  Flussufer,  eine  grüne 
Weide  bei  bedeckter  Luft,  ein  einsamer  Kanal  genügt 
ihm,  um  seine  tieftraurige  Poesie  darüber  auszugießen. 
Herbst  ist  durch  und  durch  Lyriker,  aber  ohne  weich- 
liche Sentimentalität.  Dafür  ist  er  zu  männlich  ernst, 
fast  düster.  Er  weckt  Klänge  und  Erinnerungen  an 
Schumann'sche  Adagio's  oder  an  die  Sänge  der  schottischen 
Barden  Ossians,  unter  dem  dunklen  Gewölk  des  nor- 
dischen Himmels. 

Es  ist  bedauerlich  und  merkwürdig,  dass  dieser 
eigenartig  tiefe  Farbenpoet  noch  nicht  in  weitere  Kreise 
gedrungen  ist. 

Von  der  Schule  von  Barbizon  und  den  neueren  Fran- 
zosen besitzt  die  Sammlung  meines  Erinnerns  nur  einen 
kleinen  Dla%>,  Jedenfalls  ist  in  dieser  Hinsicht  die 
Galerie  Behrens  für  Hamburg  das  Mekka  aller  derer, 
welche  die  teuersten  und  exquisitesten  Perlen  dieser  Art 
sehen  wollen.  Heerup  suchte  überhaupt  keine  speciellen 
Schulen,  keine  Vollständigkeit.  Was  ihm  gefiel,  nahm  er. 
Eine  silberbraune  Birkenwaldstudie  von  Munkacsy  und 


zwei  Winterbilder  von  Munthe  sind  mir  aufgefallen  in 
dieser  anspruchslosen  kleinen  Galerie,  für  die  die  Be- 
zeichnung „wenig,  aber  fein"  voll  am  Platze  ist. 

Dem  Hamburger  Musenmsdirektor  kommt  das  Ver- 
dienst zu,  diese  Werke  der  Kunsthalle  zugeführt  und 
als  vollständiges  Ganzes  erhalten  zu  haben.  Sie  wären 
sonst  vermutlich,  wie  der  Besitzer  sich  einmal  wehmütig 
zu  mir  äußerte,  unter  den  Hammer  gekommen  und  durch 
die  (lachenden)  Erben  des  alten  Junggesellen,  der  für 
die  fehlenden  Familienfreuden  einen  Ersatz  in  Kunst 
und  Poesie  gefunden  hatte,  in  alle  Winde  zerstreut 
worden. 

Über  das  Wirken  und  Streben  Alfred  Lichtwark's, 
des  Hamburger  Kunsthallendirektors,  haben  berufenere 
Federn  —  unter  ihnen  Richard  Mnther  in  der  „Neuen 
Deutschen  Rundschau"  —  beredtes  Zeugnis  abgegeben, 
dem  ich  nur  bescheidene  Bewunderung  hinzuzufügen 
vermag.  Zu  seinen  „besten  Thaten"  gehört  auch  die 
„Rettung"  der  Heerupsammlung  für  die  Hamburger 
Kunsthalle. 


NACHTRÄGLICHES   ZU    DEN   ^BALDUNG- 

STUDIEN^ 

In  der  „Kunstchronik",  N.  F.  V,  98  ff.  war  von 
einem  Gemälde  der  Baseler  Kunstsammlung,  der  „Drei- 
einigkeit zunschen  Madonna  und  Ägydius^^  (Nr.  31)  die 
Rede,  das  der  Katalog  in  seiner  letzten,  zur  Zeit  der 
Niederschrift  des  Artikels  vorliegenden  Auflage  (1891) 
als  „Schäufelein"  aufgeführt  hatte.  Der  Stilcharakter 
des  Bildes  ergab  jedoch  zur  Evidenz,  dass  es  sich  um 
ein  zwar  geschäftsmäßiges,  aber  eigenhändiges  Produkt 
Baidung  Griens  handelt  —  eine  Bestimmung,  die  durch 
die  Person  des  Stifters,  der  in  dem  Freiburger  Kirchen- 
meister Ägydius  Has  nachgewiesen  werden  konnte,  eine 
erfreuliche  Bestätigung  erfuhr.  Nachdem  sich  schon 
früher  Thieme  in  seiner  Schänfeleinmonographie  für  den 
StraBburger  Maler  ausgesprochen  hatte,  konnte  auch 
die  Neuauflage  des  Kataloges  von  1894  nicht  umhin, 
der  vorgeschlagenen  Umtaufe,  wenn  auch  zunächst  mit 
dem  einschränkenden  Zusätze  „Art  des  H.  Baidung  Grien", 
beizutreten. 

Über  dieses  Gemälde  ergreift  nun  neuerdings  T^rey 
im  „Repertoriam"  (XVIII,  199  ff.)  das  Wort  zu  einigen 
polemischen  Bemerkungen,  deren  Breitspnrigkeit  im  um- 
gekehrten Verhältnisse  steht  zum  Werte  des  Bildes  wie 
zu  ihrem  eigeuen  positiven  Inhalte.  In  dem  Gemälde- 
verzeichnisse des  Verfassers  war  jeder  Zusammenhang 
der  Tafel  auch  nur  mit  der  Richtung  Baidungs  geleugnet 
und  dieselbe  der  „Werkstatt  Scbäufeleins"  zugeschrieben 
worden.  Die  zwischen  zwei  gefälschten  Monogrammen 
Schäufeleins  noch  sichtbaren  Reste  der  echten  Bezeich- 
nung Baidungs  fanden  ebensowenig  wie  das  vorhandene 
Stifterwappen  ErwäJinung  —  von  irgend  einer  Stilunter- 
suchung, zu  der  gerade  dieses,  dem  Künstler  schon  ein- 
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mal  Zugewiesene  Gemälde  herausgefordert  hätte,  vollends 
zu  schweigen.  T^rey  citirt  nun  zwair  sein  Verzeichnis 
als  grundlegendes  Quellenwerk  gleich  an  der  Spitze  des 
Artikels,  verschweigt  aber  sorgfältig  alle  diese  Unter- 
lassungssünden, um  dem  Autor  der  ,,Baldung-Studien" 
eine  irrige  Angabe  über  die  Herkunft  des  Bildes  vorzu- 
rücken, die  durch  niemanden  anderen  als  ihn  selbst  in 
die  Baldung-Litteratur  eingeschwärzt  worden  ist.  Über 
die  eigentliche  Hauptfrage,  die  nach  dem  Urheber  des 
Gemäldes,  beruhigt  er  sich  bei  der  gegenwärtigen  Ansicht 
des  Konservators  der  Baseler  Sammlung,  „der  jeder 
Kenner  nur  beipflichten  könne".  Auf  die  Kennerschaft 
Terey's,  der  seine  ältere  Überzeugung,  wie  er  sie  schnell- 
fertig ausgesprochen  hat,  nunmehr  sang-  und  klanglos 
fallen  lässt,  mag  diese  niedrige  Selbsteinschätzung  zu- 
treffen. Kenner  ernsteren  Schlages  sind  mit  einem  Ge- 
sinnungswechsel nicht  so  rasch  zur  Hand.  Da  ein  neuer- 
licher Appell  an  das  stilkritische  Urteil  Terey 's  doch  erfolg- 
los bliebe,  so  diene  seinem  Autoritätsbedürfnisse  zur 
Nachricht,  dass  ein  Kenner  der  Altdeutschen  vom 
Range  Ludwig  Scheiblers  die  Baseler  „Dreieinigkeit"  schon 
1886  dem  Schreiber  Dieses  als  echte  Ar|)eit  Baidungs 
bezeichnet  hat.  Eine  seit  kurzem  im  Handel  befindliche 
Photographie  (Gebr.  Bessert  in  Basel)  giebt  übrigens 
jedermann  Gelegenheit  zur  Nachprüfung  dieser  Be- 
stimmung. 

Die  recht  flüchtig  ausgeführte  Votivtafel  wird  erst 
von  Interesse  durch  die  Persönlichkeit  des  Stifters,  des 
Freiburger  Ratsherrn  und  Münsterpflegers  Gilg  Has, 
dessen  Porträt  auf  dem  Hochaltar  nnd  dessen  Name 
auf  dem  von  der  Kirchenfabrik  mit  dem  Maler  abge- 
schlossenen Leibgedingsvertrage  erscheint.  Dieser  Ver- 
trag ist  undatirt;  in  der  „Kunstchronik"  wurde  er  in 
das  Jahr  1518  versetzt,  in  dem  die  Rente  zum  ersten- 
male  zur  Auszahlung  gelangte.  T6rey  piacht  nun  aus  Frei- 
burger Ratsbüchern  wahrscheinlich,  dass  der  Kontrakt 
schon  ein  Jahr  früher  abgeschlossen  worden  sein  dürfte 
—  ein  an  sich  geringfügiger,  für  das  in  Rede  stehende 
Gemälde  wie  für  die  Person  seines  Bestellers  völlig 
gleichgiltiger  Nachweis,  der  durch  das  Pathos  sittlicher 
Entrüstung  mit  der  die  —  um  Ein  Jahr !  —  abweichende 
Datirung  der  „Baldung-Studien"  verworfen  wird,  keines- 
wegs an  Bedeutung  gewinnt.  Nicht  viel  belangreicher 
ist  eine  zweite  Berichtigung,  dieTerey  unter  dem  nämlichen 
Pfauenradschlagen  vorträgt.  In  einer  Freiburger  Chronik 
der  Zeit,  die  der  verstorbene-  K.  Hartfelder,  der  bekannte 
Forscher  auf  dem  Gebiete  des  deutschen  Humanismus, 
auszüglich  veröffentlicht  hatte  —  also  in  einer  ganz 
unverdächtigen  Quellenpublikation,  nicht  in  einer  „abge- 
leiteten Quellenschrift",  die  eine  contradictio  in  adjecto 
wäre  —  wird  ein  Metzgerzunftmeister  Namens  „Haas** 
erwähnt.  In  dem  Chronikartikel  wurde  nun  beiläufig 
die  Frage  aufgeworfen,  ob  dieser  Haas  mit  unserem 
Hüttenpfleger  identisch  gewesen,  ohne  dass  die  Iden- 
tifizirung,    wie  aus  dem  Wortlaut  der  Stelle  deutlich 


hervorgeht,  vollzogen  worden  wäre.  Terey  nimmt  sie  aber 
als  ausgemacht  an,  nur,  um  mit  der  Entdeckung  glänzen 
zu  können,  dass  Hartfelder  „Haas"  für  „Hans"  verlesen 
und  der  wirkliche  Gilg  Has  nicht  der  Metzger-  sondern 
der  Malerzunft  angehört  habe.  Wie  sehr  er  auch  diese 
Ermittelung  überschätzt,  beweist  er  dadurch,  dass  er 
sie  mit  der  Thatsache,  dass  der  Maler  Wolgemut  und 
sein  Namensvetter  von  der  Goslarer  Brauergilde  ver- 
schiedene Personen  gewesen,  auf  eine  und  dieselbe  Stufe 
stellt. 

Quis  tulerit  Gracchos  de  seditione  quaerentes!  Der 
Verfasser  des  Gemäldeverzeichnisses  hätte,  falls  er  schon 
einmal  vom  Berichtigungsdrange  erfasst  wurde,  es  wahr- 
lich nicht  nötig  gehabt,  sich  mit  derlei  Kleinigkeiten 
abzugeben.  So  viele  und  so  schlimme  Böcke  in  diesem 
Verzeichnisse  aufgestochen  wurden,  es  gestattet  noch 
immer  eine  ungleich  ergiebigere  Nachlese  als  die  „Baldung- 
Studien".  Erachtet  er  aber  schon  so  unwesentliche 
Einzelheiten  der  „Studien'^  einer  langatmigen  Polemik 
wert,  so  wäre  es  Anstandspflicht,  deren  Autor  auch  dort 
zu  citiren,  wo  er  ihn  nicht  ohne  wesentlichem  Nutzen 
gelesen  hat.  In  der  „Kunstchronik",  N.  F.  V,  224  war 
auf  die  zum  Snewelin-Altare  gehörige  ^jVerkündigung^^ 
in  der  Freiburger  Doinkustödie  verwiesen  worden, 
deren  Existenz  T6rey  bei  einer  zweimaligen  eingehenden 
Besprechung  des  Altares  (Zeitschr.  f.  bild.  Kunst  N.  F. 
I,  248  ff.  und  im  Gemäldeverzeichnisse)  unbekannt  ge- 
blieben war.  Dieser  Hinweis  gab  zur  Auffindung  des 
verschollenen  plastischen  Mittelstückes  des  Altares  am 
nämlichen  Orte  Anlass.  In  einem  besonderen  ,,Reper- 
torium"- Artikel  nahm  nun  Terey  die  „  Wied  eraufflndung"  des 
ganzen  —  in  Freiburg,  nebenbei  bemerkt,  gar  nicht  ver- 
gessenen und  noch  in  Marmons  populärem  .,Mün8ter- 
büchlein"  von  1878  (englische  Ausgabe  1886)  beschrie- 
benen —  Altarwerkes  für  sich  in  Anspruch,  ohne  des 
Weges,  auf  dem  er  zu  seiner  Vervollständigung  gelangt 
war,  zu  gedenken.  Da  er  neuerdings  Neigung  bekundet, 
stets  auf  die  letzten  „Quellen'^  zurückzugehen,  so  wird 
ihm  die  Erinnerung  an  den  Anreger  seines  „Fundes*^ 
schon  für  eine  allfällige  dritte  „Wiederentdeckung"  des 
Snewelin- Altares,  zu  der  bei  Auftauchen  der  noch  fehlen- 
den Außenflügel  Gelegenheit  wäre,  nicht  unwillkommen 
sein.  STIASSNY. 


BÜCHERSCHAU. 

Die  Fischer  Ton  Erlach.    Mit  FörderuDg  des  k.  k.  Mi- 
nist/eriums   für  Kultus  und  Unterricht  herausgegeben  von 
Albert  llg,     I.   Leben  und  Werke  Joh.  Bernhard  Fischers 
von  Erlach   des  Vaters.    Wien,  C.  Konegen.     1895.    XIII 
u.  819   S.      Mit   einem   Poi-trätstich    des    Künstlers    von 
Fahrnbauer.    8  o. 
♦  Der  vorliegende  sehr  starke  Band  bildet  den  ersten 
Teil  eines  lange  vorbereiteten  Werkes,  welches  den  Biogra- 
phien und    den    architektonischen  Schöpfungen  der  beiden 
hochbedeutenden  österreichischen  Barockbaumeister  gewidmet 
ist.    Per  Verf.  selbst  will  jedoch  seine  Schrift  nur  als  eine 
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„Vorarbeit"  für  ein  abschließendes  Werk,  „als  gesammeltes 
Material*'  zu  einer  wirklich  biographischen  Darstellung  be- 
trachtet wissen.  Er  fand  seine  Hauptaufgabe  darin,  ),in 
dem  Sumpf  und  Urwald  der  bisherigen  kritiklosen  Litteratur*' 
über  den  Gegenstand  festen  Boden  für  neue  Wege  zu  ge- 
winnen. Und  er  hat  sich  mit  dem  negativen  Teile  dieser  seiner 
Arbeit  viele,  vielleicht  allzu  viele  Mühe  gemacht.  Dann 
aber  galt  es,  nun  auch  die  Grundlagen  durch  Herbeischaffung 
urkundlichen  Materials  positiv  und  sicher  zu  gestalten.  In 
dieser  Hinsicht  enth&lt  das  llg'scbe  Huch  die  umfangreichste 
Sammlerfrucht,  die  wir  zur  Geschichte  der  Spätrenaissance 
in  Osterreich  bisher  besitzen.  Jedem,  der  sich  überhaupt 
mit  der  Kunst  des  Barockzeitalters  beschäftigt,  wird  sie 
dankenswerte  Winke  und  Nachweise  bieten.  Und  zwar 
nicht  nur  für  die  führenden  Meister,  sondern  ganz  besonders 
auch  für  das  Heer  der  minder  bedeutenden  Architekten, 
Bildhauer,  Dekorateure  und  Maler,  welche  jene  umkreisen 
und  bisweilen  ihr  Licht  an  Stelle  der  großen  Gestirne  leuchten 
lassen  möchten.  Der  erste  Teil,  welcher  dem  älteren  Fischer 
gewidmet  ist,  zerfUUt  in  vier  Abschnitte,  deren  jedem  aus- 
fuhrliche Notizen  mit  Quellen-  und  Litteratur-Angaben  an- 
gehängt sind.  Der  erste  Abschnitt  behandelt  die  Abstam- 
mung, die  Jugend  und  die  italienische  Studienzeit  Johann 
Bernhards,  sowie  seine  ersten  nach  der  Heimkehr  ausge- 
führten Arbeiten.  Wir  wissen  durch  llg's  frühere  Mitteilungen, 
dass  Fischer  (getauft  am  20.  Juli  1656)  ein  geborener  Grazer 
war;  über  die  Eltern  des  Meisters  enthält  das  Buch  viele 
neue  Details,  darunter  auch  manches  Überflüssige.  Den 
Namen  der  Familie  schreibt  der  Autor  Fischer  (nicht  Fischers) 
und  weist  den  von  Richter  in  Dresden  ausgesprochenen  Ge- 
danken an  niederländischen  Ursprung  derselben  oder  an 
einen  näheren  Znsammenhang  mit  den  niederländischen 
Yischers  zurück.  Ebenso  verhält  sich  Ilg  ablehnend  gegen 
die,  wie  uns  scheint,  sehr  beachtenswerten  Studien  von 
Dernjac,  wonach  wir  in  der  künstlerischen  Entwicklung  des 
älteren  Fischer  einen  starken  französischen  Einschlag  zu 
erkennen  haben,  llg's  lückenhafte  Kenntnisse  der  franzö- 
sischen Kunstlitteratur  des  17.  bis  19.  Jahrhunderts  lassen  ihn 
manches  übersehen  oder  geringschätzen,  was  da  zu  beachten 
gewesen  wäre.  Die  Entwicklung  Englands  und  der  Nieder- 
lande wird  gleichfalls  zu  wenig,  so  gut  wie  gar  nicht,  be- 
rücksichtigt. —  Aus  den  folgenden  Abschnitten  sei  dann  die 
Erörterung  Über  die  Peterskirche  in  Wien  hervorgehoben; 
der  Autor  bringt  da  ein  mit  größtem  Fleiß  herbeigeschafftes 
Material  vor,  durch  dessen  Betrachtung  jedoch  die  Urheberfrage 
dieses  reizenden  Baues,  bei  dem  wir  an  Fischers  eigene  Person 
als  Planverfasser  sicher  nicht  zu  denken  haben,  leider  ihrer 
Lösung  nicht  näher  gebracht  wird.  —  Die  Kritik  des  „Ent- 
wurfs einer  historischen  Architektur'',  dessen  kunstgeschicht- 
liche Bedeutung  Ilg  mit  guten  Gründen  ungemein  hoch  schätzt, 
steht  auf  ziemlich  schwachen  Füßen,  wie  überhaupt  seine 
Methode  der  Quellenbenutzung  eine  den  Anforderungen  der 
Wissenschaft  nicht  immer  entsprechende  ist.  —  Sehr  aus- 
führlich wird,  wie  nicht  anders  zu  erwarten  war,  das  archi- 
tektonische Hauptwerk  des  älteren  Fischer,  die  malerisch 
wie  architektonisch  gleich  großartige  Karlskirche  in  Wien 
behandelt.  Doch  sind  die  von  Ilg  beigebrachten  Daten  zur 
kunstgeschichtlichen  Charakteristik  dieses  Baues  mehr  von 
untergeordnetem  als  von  wesentlichem  Belang.  —  Wir  behalten 
uns  vor,  nach  Erscheinen  des  Schlussbandes  über  den  jün- 
geren Fischer  auf  die  wichtigeren  Details  der  Arbeit  näher 
einzugehen.  Hoffentlich  finden  die  beiden  Fischer  dann 
später  auch  ihren  wirklichen,  den  Stoff*  künstlerisch  beherr- 
schenden Biographen. 


Jos,  Permdlj  Pen  drawing  and  Pen  draughtsmen  (Mac- 
milian  &  Co.,  London  &  New  Tork).  —  Allmählich  wächst  das 
Interesse  an  der  einfarbigen  Abbildungskunst  doch  ein  wenig 
in  Deutschland.  Hie  und  da  treten  schon  reine  Schwarz- 
weiß-Ausstellungen auf,  Radirervereine  floriren  wieder  etwas 
mehr  als  früher,  und  selbst  einige  Künstlervereinigungen,  die 
wesentlich  aus  Malern  bestehen ,  wie  z.  B.  der  Verein 
bildender  Künstler  zu  Dresden  mit  seinen  Vierteljahrsheften, 
versuchen  es,  sich  auch  in  diesem  Medium  auszusprechen. 
Endlich  ist  auch  der  Besuch  der  Kabinette  erfreulicherweise 
neuerdings  im  Steigen  begriffen,  wenigstens  dort,  wo  die  je- 
weilige Verwaltung  bestrebt  ist,  das  Publikum  anzuziehen, 
in  dem  es  Studium  und  Genuss  der  neuen  Erscheinungen 
möglichst  erleichtert.  —  Von  allen  Gebieten  der  Schwarz- 
weiß-Kunst ist  die  reine  Linien-Federzeichnung  doch  wohl 
das  vornehmste,  da  in  ihm  ein  wirklich  durchgebildeter 
selbständiger  Stil  zu  erreichen  ist.  Das  vorliegende  Buch 
versucht  einen  Überblick  über  den  augenblicklichen  Stand 
der  Federzeichnung  in  ganz  Amerika  und  Europa  zu  geben. 
Das  ist  dem  Verfasser  und  Verleger  in  hervorragender  Weise 
gelungen.  Nicht  nur  aus  diesem  Grunde  möchte  man  dem 
Werk  eine  angemessene  Verbreitung  in  Deutschland  wünschen. 
Zunächst  sollten  *es  einige  unsrer  großen  Verleger  in  die 
Hände  bekommen.  Im  Vorwort  bedankt  sich  der  Verfasser 
dafür,  dass  Macmillan  manche  Clich^s  8— 10 mal  hat  ver- 
fertigen lassen,  bis  sie  tadellos  waren,  wo  ein  andrer  schon 
mit  dem  3.-4.  Versuch,  die  meisten  aber  mit  dem  1.— 2. 
sich  begnügt  hätten.  Es  giebt  in  Deutschland  ebensogute 
chemigraphische  Anstalten  wie  anderswo,  aber  gute  Arbeit 
will  bezahlt  sein.  Der  deutsche  Verleger  sieht  sich  erst  um, 
welche  Firma  ihm  am  billigsten  liefert,  nicht  am  besten, 
und  daher  arbeiten  die  Leute  deranf  los,  in  möglichst  kurzer 
Zeit  ein  annehmbares  Glicht  zu  machen.  Derselbe  Block 
könnte  in  doppelter  Zeit,  durch  sorgfältige  Behandlung, 
Nachätzen  u.  s.  w.  zur  dreifachen  Wirksamkeit  gebracht 
werden.  Aber  das  kostet  Arbeitslohn  und  der  wird  hier  un- 
gern bezahlt.  Doch  die  Clich^s  erhält  man  amende  noch 
gut:  sie  nützen  einem  aber  nichts,  denn  es  giebt  hierzulande 
fast  keine  Druckereien,  die  den  Abbildungsdruck  verstehen. 
Man  sehe  sich  das  Penneirsche  Buch  an!  Zunächst  das 
doppeltgeleimte  amerikanische  Illustrationspapier.  Es  ist 
doch  eine  klare  Forderung,  dass  bei  einem  Schwarz-Weiß- 
Bilde  das  Papier  wirklich  weiß  sein  muss,  und  die  Tinte 
wirklich  schwarz.  In  Deutschland  scheut  man  die  Extra- 
Ausgabe  von  einigen  Pfennigen  pro  Bogen  und  druckt  auf 
einem  Material,  auf  dem  sich  kein  Bild  drucken  lässt,  mit 
wagenschmierähnlicher  Schwärze  statt  mit  der  prima  zähen 
Qualität,  unter  Anwendung  von  mäßigem  statt  allerhöchstem 
Druck.  Auch  die  Luxuspapiere,  also  die  öfters  angewendeten 
teuren  Sorten,  sieht  man  nicht  rein  weiß  und  vor  allem  nie 
tadellos  glatt,  was  besonders  für  den  Rasterblock  Bedingung 
ist.  In  allen  diesen  Punkten  kann  vorliegendes  Buch  als 
Muster  gelten,  wie  es  überhaupt  als  eins  der  allerbest  aus- 
gestatteten „Hochdruck"-Bücher  gelten  darf.  —  Früher  war 
die  Federzeichung  für  Bücherillustration  natürlicherweise  nur 
unter  Mithilfe  des  Holzschneiders  verwendbar.  Alle  Quali- 
täten der  Linie,  die  eigentümlichste  autographische  Behand- 
lung hatte  der  Druck  gegenüber  der  ursprünglichen  Zeichnung 
verloren.  Das  hat  sich  gebessert  seit  dem  Eintreten  der 
photomechanischen  Reproduktion,  doch  nicht  sogleich.  Auf 
einer  Ausstellung  vor  einigen  Jahren  sah  man  Original- 
zeichnungen Oberländers  für  die  „Fliegenden",  mit  des  Künst- 
lers Aufschriften:  „Bitte  Herrn  Meisenbach  genau  auf  die 
Breite  der  Linie  zu  achten"  und  dergl.  versehen.  Er  soll 
eine  Zeitlang  seine  Zeichnungen  unbezeichnet  veröffentlicht 
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haben,  weil  die  chemigraphiBcbe  Reprodaktion  ihm  anfäng- 
lich  nichfc  genügte.  Mittlerweile  hat  sie  sich  wesentlich  ver- 
bessert;  die  Arbeiter,  die  vor  Jahren  mit  ihr  anfingen,  sind 
an  Erfahrung  und  technischer  Vervollkommnung  reich  ge- 
worden, und  jetzt  kann  eine  Federzeichnung  in  der  That 
faksimilirt  werden.  Ist  ein  Block  verätzt,  so  macht  mnn  ihn 
eben  aufs  Neue,  bis  er  taugt.  Hoffentlich  ziehen  sich  die 
deutschen  Künstler  das  zu  Gemüte  und  wenden  sich  wieder 
mehr  der  Linienfederzeichnung  zu.  Jetzt  zeichnen  sie  für 
die  Buchillustration  leider  meist  mit  Tusche,  Aquarell,  Kreide 
auf  Schabpapier,  kurz  in  irgend  einer  Flächen technik,  die 
sich  durch  Rasterclich^s  so  gut  wiedergeben  lässt.  Der  Sinn 
für  den  eigentlichsten  Stil  des  „Schwarz  und  Weiß'',  der 
Federzeichnung,  ist  nicht  genügend  erweckt.  Die  meisten 
Künstler,  die  sie  versuchen,  Überlassen  der  Linie  keine  eigene 
Sprache,  keine  eigenen  Rechte,  sondern  behandeln  sie  ge- 
drängt und  unselbständig,  so  dass  sie  zur  Fläche  wird.  Ge- 
rade wie  bei  den  meisten  deutschen  Radirungen,  ist  das  Bild 
zu  voll,  zu  gleichmäßig  schwarz  und  sieht  aus,  als  wäre  es 
eine  Wiedergabe  eines  Ölbildes.  Die  große  Ausnahme  bildet 
selbstverständlich  Menzel.  Abgesehen  von  ihm  und  von  den 
Arbeiten  einiger  Künstler,  die  besonders  durch  ihre  Beiträge 
in  den  Fliegenden  Blättern  bekannt  sind,  ist  wenig  hervor- 
ragendes für  die  Deutsche  Buchillustration  geleistet  worden. 
Wessen  das  Fach  fähig  ist,  welche  Vielseitigkeit  und  pracht- 
volle Wirkung  möglich  sind,  zeigen  z.  B.  die  Illustrationen  von 
Abbey,  Blum,  Grasset,  du  Maurier,  Railton,  Tegner  —  um 
nur  einige  zu  nennen  —  im  Werk  Penneils,  der,  selbst  ein 
vortrefflicher  Zeichner,  ausgezeichnete  technische  Ratschläge 
und  kritische  Betrachtungen  bringt.  ^-  ^-  S. 

*  Das  Konversationslexikon  von  Brockhaus  enthält  in 
seinem  kürzlich  erschienenen  14.  Bande  wiederum  eine  große 
Zahl  von  neu  bearbeiteten,  mit  Tafeln  und  Textabbildungen 
reich  illustrirten  Artikeln,  unter  denen  für  unsere  Leser  be- 
sonders die  ausführliche  Behandlung  der  Kunst  in  Russland 
hervorzuheben  ist.  Architektur,  Bildhauerei  und  Malerei 
finden  darin  ihre  gleich  gründliche  Berücksichtigung  und 
auf  den  drei  beigefügten  Tafeln  sind  namentlich  die  mo- 
dernen Künstler  des  Czarenreichs  geschmackvoll  repräsentirt. 
Nun  noch  zwei  Bände  und  die  14.  Auflage  des  weltbekannten 
Nachschlagewerkes  wird  vollendet  sein. 


NEKROLOGE. 

0  Der  amerikanische  Bildhauer  William  Wcstmorc 
Story  ist  in  der  Nacht  vom  8.  zum  9.  Oktober  in  Vallom- 
brosa  bei  Florenz  im  77,  Lebensjahre  gestorben.  Seit  1850 
hatte  er  ein  Atelier  in  Rom. 

*  Der  Bildhauer  Ludteig  Dümbauer,  ein  Schüler  Hell- 
mer's  und  Kundmann's,  ist  am  1.  Oktober  in  Wien  ge- 
storben. Er  war  dort  am  18.  September  1800  geboren 
und  zeigte  schon  früh  ein  hervorragendes  Talent  für  pla- 
stische Gestaltung  und  charakteristischen  Ausdruck.  Sein 
Hauptwerk  ist  die  Gruppe:  „Der  Kampf  um's  tägliche  Brot". 
Außerhalb  Österreichs  hat  sich  Dümbauer  namentlich  durch 
seinen  Anteil  an  der  bildnerischen  Ausbildung  des  Züricher 
Stadttheaters  bekannt  gemacht. 

*^*  Der  Maler  Ludwig  Hofmann-Zeitz,  Inspektor  des 
Museums  in  Darmstadt,  ist  daselbst  Anfang  Oktober  im 
63.  Lebensjahre  gestorben.  Er  war  ein  Schüler  Schwinds  in 
München  und  hat  sich  besonders  durch  historische  und  an- 
dere Genrebilder  bekannt  gemacht. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

X.  Der  Geheime  Oberregierungsrat  Dr.  Max  Jordan^  vor- 
tragender Rat  und  Dezernent  für  Kunstangelegenheiten  im 
preußischen  Kultusministerium  und  Direktor  der  National- 
galerie hat  sein  Abschiedsgesuch  eingereicht.  Die  Nachricht 
seines  Todes,  welche  durch  die  Tagesblätter  ging,  ist  unrichtig. 

*^*  Der  Historienmaler  Professor  Josef  Trenkwald  hat 
nach  23jähriger  Lebrthätigkeit  an  der  Wiener  Akademie 
der  bildenden  Künste  sein  Amt  niedergelegt. 

*^*  Dr,  Ferdinand  Laban  ist  zum  Bibliothekar  an  den 
königl.  Kunstmuseen  in  Berlin  ernannt  worden. 


*  * 


Der  bisherige  Hilfsarbeiter  an  den  Königlichen 
Museen  xu  Berlin  Dr.  Winnefeld  ist  zum  außerordentlichen 
Professor  der  Archäologie  an  der  Königlichen  Akademie  zu 
Münster  ernannt  worden. 

*^*  Der  bisherige  PräsidetU  der  Akademie  der  Künste 
in  Berlin^  Prof.  Karl  Becker,  hat  sich  von  der  langjährigen 
Stätte  seiner  amtlichen  Wirksamkeit  verabschiedet.  Zur 
Obergabe  des  Präsidiums  an  den  Nachfolger,  Geh.  Regie- 
rungsrat Prof.  Hermann  Ende,  und  um  dem  scheidenden 
Präsidenten  eine  besondere  Ehrung  zu  bereiten,  fand  am 
12.  Oktober  eine  feierliche  Gesamtsitzung  der  Akademie  statt, 
in  der  der  Kultusminister  Dr.  Bosse  die  durch  den  Kaiser 
erfolgte  Ernennung  des  Prof.  Becker  zum  Ehrenpräsidenten 
der  Akademie  mitteilte.  Diese  Würde  ist  für  Prof  Becker, 
der  dreizehn  Jahre  lang  der  Akademie  vorgestanden  hat, 
neu  geschaffen  worden. 

*  Dr.  Robert  v.  Schneider,  Kustos  am  kunsthistorischen 
Hofmuseum  in  Wien,   wurde   zum   außerordentlichen  Pro- 
fessor der  klassischen  Archäologie  an  der  Wiener  Universi 
tat  ernannt 


DENKMALER. 

0.  H.  Aus  Rom  schreibt  uns  unser  dortiger  Korrespondent: 
Über  Rom  ist  in  den  letzten  Septembertagen  ein  Reichtum 
von  Monumenten  ausgeschüttet  worden,  dass  man  die  Statistik 
zu  Hilfe  nehmen  muss,  um  ihn  zu  überschauen.  Es  sind  ent- 
hüllt worden:  1  Reiterdenkmal,  3  Statuen,  3  Büsten  und 
2  Denksäulen.  Das  Bedeutendste  unter  diesen  ist  das  Gari- 
baldidenkmal, ein  Werk  des  Bildbauers  Oallori.  Das  Monu- 
ment hat  eine  Höhe  von  22  m,  wovon  mehr  als  14  auf  das 
Postament  kommen.  Es  erinnert  in  seinem  Aufbau  an  den 
des  berühmten  GoUeonideilkmals  in  Venedig.  Auf  den 
Stufen  sind  vier  Freigruppen  aufgerichtet,  je  zwei  und  zwei 
sich  entsprechend;  an  der  Front  und  der  Rückseite  zwei 
realistisch  lebendige  Kampfgruppen,  an  den  beiden  Lang- 
seiten zwei  Idealkompositionen,  Europa  und  Amerika  in  je 
zwei  allegorischen  Figuren  darstellend.  Die  ersteren  sind 
sehr  bewegt  und  leidenschaftlich,  aber  doch  mit  sicherem 
Formgefühl  geschaffen ;  die  anderen  bilden  in  ihrer  Ruhe  und 
Einfachheit  zu  ihnen  einen  geistreich  gedachten  und  wirkungs- 
vollen Gegensatz.  Das  Seitenbild  selbst  ist  wie  die  Frei- 
grnppen  in  Bronze  gegossen  und  misst  über  sieben  Meter  in 
der  Höhe.  Reiter  und  Pferd  sind  ohne  jede  Effekthascherei 
in  völliger  Ruhe  aufgefasst;  das  Tier  durch  den  Willen  des 
Mannes  gebändigt,  er  selbst  in  ernster  Beobachtung  leicht  nach 
der  Seite  blickend.  Der  Gesamteindruck  ist  großartig  und 
wird  durch  den  günstigen  Standort,  die  Höhe  des  Janiculus, 
von  der  ganz  Rom  zu  übersehen  ist,  noch  gesteigert.  Die 
koloss-ale  Größe  des  Denkmals  wird  erst  recht  bemerklieb, 
wenn  man  es  von  dem  andern  Tiberufer  aus  erblickt  und  die 
gesamte  Umgebung  von  Garten-  und  Villenanlagen  überragen 
sieht.  Von  dem  monumentalen  Stil,  der  diesem  wirklich 
großgedachten  Kunstwerk  eigen  ist,  haben  die  drei  Einzel- 
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statuen  (von  Caerus ,  Minghetti  un'd  dem  Dichter  Pietro 
Gossa),  welche  um  dieselbe  Zeit  enthüllt  worden  sind,  nichts 
an  sich;  nur  in  den  Sockelfiguren  des  Caerusdenkmals  lebt 
etwas  von  diesem  Kunstgeiste.  Das  letztgenannte  Werk  ist 
von  Galleiti  geschaffen;  zwei  männliche  Figuren,  der  Ge- 
danke und  die  That,  welche  an  den  Seiten  ruhen,  sind 
interessant  und  mit  treffender  Charakteristik  ihrer  Bedeutung 
entworfen.  Auch  die  an  der  Vorderseite  befindliche  Gruppe 
,,Rom  und  Italien"  ist  geschmackvoll  geordnet,  und  prächtig 
ausgeführt  ist  der  an  der  Rückseite  angebrachte  Löwe.  Das 
Standbild  selbst  ist  dagegen  ziemlich  unbedeutend,  der 
geistigen  Größe  des  M acnes  nicht  entsprechend.  Bei  diesem 
wie  bei  dem  Gossadenkmal  ist  offenbar  nichts  anderes  als  die 
peinlichste  Porträtähnlichkeit  erstrebt  worden.  Nach  all- 
gemeinem Urteil  der  Römer,  unter  denen  Cossa  bis  vor  wenig 
Jahren  gelebt  hat,  ist  diese  Ähnlichkeit  bei  seiner  Statue  auch 
aufs  treffendste  erreicht  worden;  dass  aber  ein  Dichter  hier 
dargestellt  worden,  wird  die  Nachwelt  aus  gar  nichts  ent- 
nehmen können.  Etwas  mehr  Leben  und  geistige  Feinheit 
zeigt  Gangeri's  Minghetti.  Alle  diese  Porträtstatuen  sind  in 
Bronze  ausgeführt;  seinen  Standort  bat  Caerus  in  dem  neuen 
Stadtteil  der  ,|Prati  di  Castello'*  am  Justizpalast,  die  beiden 
andern  nahe  am  Corso  Vittorio  Emanuele  gefunden. 

VOM  KUNSTMARKT. 

*  In  München  fand  am  14.  September  die  Auktion  der 
Qemäldesammlung  des  Nürnberger  Fatrixiers  Emil  Seitx 
statt.  Sie  enthielt  82  Nummern  modemer  Gemälde,  unter 
denen  sich  freilich  keine  allermodemsten  befanden,  und  er- 
zielte einen  Gesamterlös  von  176,000  Mark  (ohne  das  Auf- 
geld von  10  Prozent);  die  höchsten  Preise  wurden  erreicht 
für  Anselm  Feuerbachs  „Medea*'  11,700  M.  (Konsul  Henne- 
berg in  Zürich),  für  desselben  Meisters  „Mandolinenspielerin'* 
10,600  M.  (Galerie  in  Mannheim).  Defreggers  berühmtes  Ge- 
mälde „Franzi*'  ging  nach  haitem  Kampfe  für  10,000  M.  an 
einen  Nürnberger  Sammler,  eine  Studie  zum  „Tanz  auf  der 
Alm'^  des  genannten  Meisters  erreichte  3800  M.,  zwei  andere 
seiner  Bilder  3700  und  5150  M.,  Gabriel  Max'  „Magdalena** 
wuVde  mit  5220  M.  verkauft,  ein  Spitz  weg  mit  2400  M.; 
einige  der  wertvollsten  Gemälde  wurden  durch  den  Kunst- 
händler  Artaria  für  Wien  erworben,  so  ein  Friedrich  Voltz 
(5550  M.),  ein  E.  Kurzbauer  (3960  M.),  dann  Landschaften 
von  Rottmann,  Lier  und  anderen. 

Von  Amsler  &  Ruthardt  geht  uns  ein  schön  ausgestatteter 
Katalog  über  eine  reiche  Sammlung  von  Kupferstichen  und 
Holzschnitten  alter  und  neuer  Meister  zu,  die  sie  vom  12.  No- 
vember ab  versteigern  werden.  Das  um^glichste  Stück 
bildet  eine  mehr  als  300  Nummern  zählende  HoUar-Samm- 
lung,  die  die  schönsten  Blätter  des  Meistera  in  g^ten,  teil- 
weis höchst  seltenen  Drucken  aufweist.  Auch  sonst  er- 
scheinen die  bekannten  Großmeister  des  Stichels  und  der 
Nadel  mit  schönen  Blättern  auf  dem  Plan.  —  J.  M.  Heberle 
kündigt  für  den  28.  Oktober  bis  7.  November  die  Auktion 
einer  weiteren  Abteilung  des  Stockholmer  Museums  Christian 
Hammer  an.  Es  handelt  sich  um  kunstgewerbliche  Stücke 
aller  Art  und  um  eine  Sammlung  von  Antiken  orientalischer, 
griechisch-römischer  und  nordischer  Herkunft.  Vom  11.  bis 
13.  November  kommt  dann  die  dritte  Abteilung  der  Gemälde 
dieses  Museums  unter  den  Hammer.  Der  Katalog  zeigt  gute 
Namen  und  verspricht  auserlesene  Stücke. 


fehler  tilgen:  2.  Sp.  oben  statt  ßorowiskowsky  lies  Borowi- 
kowsky;  statt  Afanosjew,  Afanasjew.  4.  Spalte  oben  statt 
M.  A.  da  Caravaggio  ist  Josö  Ribera  zu  setzen. 

Von  Herrn  Professor  Dr.  Riegel ,  Direktor  des  Herzogl. 
Museums  in  Braunschweig,  erhalten  wir  folgende  Zuschrift: 

Geehrter  Herr!  Auf  Sp.  12  (Nr.  1)  der  „Kunstchronik" 
wird  gesagt,  dass  der  zu  Ratzeburg  befindliche  „Abguss  des 
Löwen  in  Braunschweig  von  der  Großherzogin  (von  Mecklen- 
burg-Strelitz)  geschenkt  worden**  sei.  Dies  ist  nicht  richtig. 
Richtig  ist,  dass  die  genannte  Großherzogin  vor  etwa  15 
oder  16  Jahren  die  Bitte  an  den  verstorbenen  Herzog  Wil- 
helm von  Braunschweig  gerichtet  hatte,  eine  Wiederholung 
des  Braunschweiger  Burglöwen  in  Erz  an  den  Dom  zu  Ratze- 
burg zu  schenken,  der  gleich  dem  Dome,  der  Burg  und  dem 
Burglöwen  in  Braunschweig  von  Heinrich  dem  Löwen  her- 
stammt. Dieser  Bitte  ist  entsprochen  worden,  es  ist  der 
Erzguss  in  der  Howaldt'schen  Werkstatt  ausgeführt  worden, 
wobei  ein  Gypsabguss  als  Modell  diente.  Die  ganze  An- 
gelegenheit war  mir  vom  Herzoge,  nachdem  ich  in  Ratze- 
burg war  und  ihm  Bericht  erstattet  hatte,  übertragen  worden. 
Die  Aufstellung  sollte  vor  der  Südseite  des  Domes  erfolgen. 
Bald  danach  hatte  der  Herzog  von  Cumberland  einen  gleichen 
Erzguss  für  sein  Schloss  in  Gmunden  bei  Howaldt  bestellt, 
und  weiter  wurden  noch  zwei  Ausführungen  angefertigt,  die 
vor  dem  Kaiserhause  in  Goslar  ihre  Aufstellung  gefunden 
haben.  Es  wird  Ihnen  angenehm  sein,  hie^ach  eine  Be- 
richtigung in  der  nächsten  Nummer  der  Kunstchronik  zu 
veröffentlichen.  Hochachtungsvoll  Riegel. 


ZEITSCHRIFTEN. 

ArohitektoniBohe  Rundschau.    1895.    Heft  12. 

Tafel  95.  Villa  „von  der  Burg"  im  Belvoir-Park  in  Zürich; 
erbaut  von  H.  Stadler  &  E.  Usterie.  Arohitekten  daselbst.  — 
Tafel  96.  Wohnhaus  an  der  Steinsdorfktrasse  (Caf6  Neptun)  in 
Mfinohen;  erbaut  von  Architekt  E.  Sei  dl  daselbst  —  Tafel  97. 
Villa  in  der  Hohen  zoll  er  d  Strasse  in  Stuttgart;  erbaut  von 
EisenlohrJEiWeigle.  A  rchitekten  daselbst.  —  Tafel  98.  Das 
Reich8t.ag8hau8:  erbaut  vom  Geheimen  Baurat  Prof.  Dr.  Paul 
Wallot.  —  Tafel  99  Kreishaus  in  Wesel;  entworfen  von 
Müller  &  Orah,  Architekten  in  Köln.  —  Tafel  lOO.  Fürsten- 
zimmer in  Velthums;  aufgenommen  von  Architekt  H.  Kirch- 
mayr  in  München.  —  Tafel  loi.  Villa  Engler  in  St.  Gallen; 
erbaut  von  Architekt  R.  A.  Hill  er  daselbst.  —Tafel  102.  Wohn- 
haus an  der  Lynbaangraoht  su  Amsterdam;  umgebaut  von  Archi- 
tekt Boerma  daselbst. 

ChristUclies  Kunstblatt.    1895.    Nr.  9. 

Der  Verein  für  kirchliche  Kunst  im  Königreich  Sachsen.  —  Die 

froOe  Berliner  Kunstausstellung.    Von  R.  S.  —  Die  mittelalter- 
iche  Architektur  und  Plastik  der  Stadt  Landshut.    Von  Dr.  Fr. 
Haack.  (Schluss.)  —  Vom  Büchertisch.  —  Chronik. 

Die  Kaust  fOr  Aüe.   1895/96.    Heft  1. 

Böcklin  &  Klinger.  Von  Fr.  Haack.  —  Wes  ist  die  Kunst  bei 
uns?  Von  H.  B.  v.  Berlepsch.  ~  Aphorismen.  Von  Fr. 
Hebbel.  — Die  letzten  Pinselstriche.  Von  Urs.  W.  K.  Glifford. 

GAzetto  des  Beaux-Arts.    Nr.  460.    1.  Oktober  1895. 

.Tean  Perröal,  dlt  Jean  de  Paris.  Von  M.  R.  de  Haulde  la 
Claviöre.  —  L'armeria  de  Madrid.  Von  M.  Maurice  Main- 
dr on.  —  Jean-Baptiste  Tiepolo  et  Dominique  Tiepolo.  Von  M. 
Jules  BuisBon.  —  Houdon  dans  son  atelier  par  Boilly.  Von 
M.  le  baron  de  Preux.  —  La  sculpture  Florentine  au  XVe 
eiöcle:  Jacopo  della  Quercia.  Von  M.  Marcel  Beymond.  — 
La  propriöte  artistique  et  la  contrefa^on,  d'aprös  d'&nciens 
ezemples.  Von  M.  W.  de  Seidlitz.  —  Un  porträt  de  Mme 
Lucien  Bonanarte.  Von  M.  A.  R.  -~  Musöes  et  catalognes.  Von 
M.  Emile  MicheL  —  Les  arts  a  la  cour  du  duc  de  Berry, 
d'aprös  les  röcentes  publications  de  MM.  Jules  Gniihrey,  A.  de 
Champeaux  et  P.  Gauchery.    Von  M.  B.  Prost.  —  Bibliographie : 

fittblications  de  la  sociötö   internationale  chaloogri^)lue.    Von 
l.  G.  A. 


BERICHTIGUNGEN. 

In  dem  Aufsatz  der  vorigen  Cbroniknummer,  betreffend 
Neuerwerbungen  der  Ermitage,  wolle  man  folgende  Druck- 
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WOCHENSCHRIFT  FÜR  KUNST  UND  KUNSTGEWERBE. 

Ankundigungsblatt  des  Verbandes  der  deutschen  Kunstgewerbevereine. 

HERAÜSGEBEE: 

CARL  VON  LÜTZOW     und     DR.  A.  ROSENBERG 

WIE]^  BERLIN  BW. 

Hengasae  58.  Wartenbargstraße  16. 

Verlag  von  E.  A,  SEEMANN  in  LEIPZIG,  Gartens tr.  15.    Berlin:  W.  H.  KÜHL,  Jägeratr.  73. 


Neue  Folge,    VII.  Jahrgang. 


^  1895/96. 


Nr.  3.    24.  Oktober. 


Die  Kunstchronik  eracheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitschrift  fdr  bildende  Kunst"  und  zum  „Kunstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  In  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Maik  und  umfasst  83  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift für  bildende  Kunst"  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Verlagshandlung  keine  Gewähr.  Inserate,  ä  80  Pf.  für  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Verlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Bad.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


DIE  BAUMEISTER 
DES  HEIDELBERGER  SCHLOSSES. 

Das  Dunkel,  welches  bisher  so  beharrlich  über 
den  Meistern  der  beiden  prächtigen  Renaissancebauten 
Otto-Heinrichs-  und  Friedrichsbau  lagerte,  beginnt  sich 
allmählich  zu  lichten.  Bis  zum  Jahre  1868  kannte  man 
nur  die  dürftige  Notiz,  welche  schon  Leger  seit  1819 
in  den  verschiedenen  Auflagen  seines  Führers  durch 
Heidelbergs  Schlossruinen  abgedruckt  hat;  dort  ist  von 
einem  Schreiben  die  Rede,  welches  der  Kurfürst  Fried- 
rich IL  von  der  Pfalz  am  27.  September  1555  an  die 
Stadt  StraBburg  augenscheinlich  in  Bausachen  richtete 
und  worin  er  seinen  Werkmeister  Joi}iX)h  Ilaider  er- 
wähnt. Dieser  Haider  ist  ohne  Zweifel  der  Erbauer  der 
drei  Türme  an  der  Ostseite  des  Schlosses,  welche  erst 
kurz  vor  dem  Tode  des  Fürsten  1556  vollendet  worden 
zu  sein  scheinen;^)  denn  in  dem  genannten  Briefe  heißt 
es  ausdrücklich:  „Dem  Kurfürst  war  es  eine  große  An- 
gelegenheit, die  angefangenen  Gebäude  baldmöglichst 
vollendet  zu  sehen." 

Man  hat  öfters  Haider  mit  dem  Bau  des  sog. 
„Neuen  Hofes'*  in  Verbindung  bringen  wollen;  dieser 
Bau  muss  jedoch,  wie  die  Jahreszahl  1549  an  den  dort 
angebrachten  Wappen  ausweist,  in  dem  genannten  Jahre 
in  der  Hauptsache  schon  fertig  gewesen  sein.  Doch 
wird  noch  1551  an  der  Gripsarbeit  des  großen  Saales 
gearbeitet,  was  aus  einem  Briefe  des  Kurfürsten  an  den 
Herzog  Christoph  von  Württemberg  hervorgeht.  2)  Die 
oben    citirte  Stelle  vom  Jahre  1555   kann   sich   somit 


1)  Vergl.  A.  V.  Hom:  Untersuchungen  über  die  Entwick- 
lung der  Heidelberger  Schlossbefeistigung,  in  den  Mitteil,  des 
Heidelb.  Schlossv.     H.    1890. 

2)  S.  Neues  Archiv  f.  Geschichte  der  Stadt  Heidelberg. 
HI.  Bd.,  S.  85. 


nicht  auf  diesen  Bau  beziehen  und  ist  wahrscheinlich  auf 
die  von  dem  Kurfürsten  neu  angelegten  Befestigungs- 
werke zu  deuten,  was  noch  besonders  dadurch  bekräftigt 
wird,  dass  Straßburg  damals  im  Festungsbau  eine  große 
Rolle  spielte.  Als  Baumeister  Friedrichs  n.  wird  1545 
ein  gewisser  Engelhardt  angeführt,  welcher  auch  1556 
unter  dem  Gefolge  bei  dem  Begräbnisse  des  Kurfürsten 
erscheint  und  im  Jahre  1561  das  Kanzleigebäude  am 
Burgweg  erbaut*) 

Nun  fand  sich  in  den  Schlossbauakten  des  Groß- 
herzogl.  General-Landesarchivs,  welche  leider  erst  mit 
dem  Jahre  1602  beginnen,  die  Abschrift  eines  Vertrags» 
vor,^)  demzufolge  am  7.  März  1558  auf  Befehl  des 
Kurfürsten  Otto  Heinrich  mit  dem  Bildhauer  Alexander 
Colins  aus  Mecheln  ein  Vertrag  abgeschlossen  wurde: 
„alles  gehaven  Steinwerks,  so  zu  diesem  newen  Hofbav 
(d.  h.  dem  Ottoheinrichsbau)  voUent  gehörig,  zu  haven." 
Aus  dem  Nachtrag  zu  diesem  Vertrage  geht  weiter 
hervor,  dass  schon  vorher  mit  Colins  ein  Abkommen, 
„Geding",  vereinbart  wurde,  woraus  zu  ersehen,  dass  ihm 
die  ganze  Bildhanerkeit  übertragen  war.  In  diesem 
Vertrage  werden  außerdem  noch  genannt:  die  beiden 
pflllzischen  Baumeister  Caspar  Fischer  und  Jacob  Leyder, 
femer  ein  Bildhauer  Antonj. 

Damit  war  nun  ein  Künstler,  welcher  einen  her- 
vorragenden Anteil  an  dem  Bau  hatte,  gefunden,  aber  der 
eigentliche  Architekt  blieb  unbekannt.  Lübke  hielt  es 
jedoch  für  wahrscheinlich,  dass  die  genannten  Bau- 
meister die  Visirungen  entworfen  haben  werden. 

Mit  der  Frage,  wer  wohl  der  Meister  des  Otto- 
Heinrichsbaues  sei,  hat  sich  dann  Theodor  Alt  in  dieser 
Zeitschrift,  Jahrg.  1884,  eingehend  beschäftigt;  er  kommt 


1)  S.  Huifschmied  a.  a.  0. 

2)  Erstmals  veröffentlicht  von  Wirth  im  Archiv  f.  d.  Ge- 
«ofaicbte  der  Stadt  Heidelberg.   ISGS. 
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aber  zu  ^anz  falschen  Schlüssen,  indem  er  nacliznweisen 
sucht,  dass  der  Bildhauer  Antonj  wirklich  der  Meister 
des  Baues  gewesen  sei.  Aus  den  dürren  Worten  des 
Vertrags:  „Item  das  Thürgestell,  so  Antonj  Bildthaver 
angefangen  hat,  soll  gemelter  Alexander  vollendt  auß- 
machen",  hat  er  ein  ganzes  Phantasiegewebe  entwickelt, 
das  bei  genauerer  Betrachtung  der  einzelnen  Vertrags- 
punkte in  ein  Nichts  zusammenfällt.  Ebensowenig  ist 
daran  zu  denken,  dem  Baumeister  Caspar  Fischer  das 
Monogramm  an  der  Inschrifttafel  und  am  Kamin  des 
Rupprecbtsbaues  zuzuschreiben,  wie  Alt  mit  großer  Sicher- 
heit behauptet.  Das  bezieht  sich  einfach,  wie  schon 
Leger  sagt,  auf  Titel  und  Namen  des  Kurfürsten 
Friedrich.  Und  wie  konnte  man  dieses  Monogramm, 
welches  ja  speciell  an  Bildhauerarbeiten  vorkommt,  auf 
den  V^erkmeister  deuten?  Das  verstößt  gegen  den  all- 
gemeinen Usus  der  Zeit! ')  Caspar  Fischer  wird  ur- 
kundlich sonst  nicht  genannt,  jedoch  scheint  sein  Kol- 
lege Leyder  in  der  That  identisch  mit  dem  genannten 
Haider  zu  sein,  was  auch  Alt  als  sehr  wahrscheinlich 
voraussetzt. 

Man  muss  sich  übrigens  über  den  Begriff  Baumeister 
zu  jener  Zeit  klar  sein;  öfters  bezeichnet  der  Ausdruck 
nur  den  Beamten,  welchem  die  Besorgung  der  Ban- 
mittel  und  die  Verrechnung  oblag;  so  war  z.  B.  Eucharius 
Holzschuher  in  Nürnberg  nicht  der  Erbauer  des  Rat- 
hauses daselbst,  sondern  nur  der  vom  Rat  hierzu  be- 
oi'derte  Verwaltungsbeamte.  Wir  können  demnach  unter 
den  beiden  Namen  recht  gut  auch  bloße  Verwaltungs- 
beamte vermuten,  umsomehr  als  sich  sowohl  für  Fischer 
als  auch  für  die  Namensform  Leyder  keine  irgendwie 
*  sonst  nachgewiesene  Bauthätigkeit  auffinden  lässt.  Immer- 
hin darf  man  nicht  ans  der  Acht  lassen,  dass  einer  der 
Genannten  auch  wohl  als  Werkmeister  am  Otto-Heinrichs- 
bau thätig  gewesen  sein  kann;  keinenfalls  ist  ihnen  aber 
ein  Anteil  an  der  „Visirung",  als  geistige  Urheber  an 
der  prächtigen  Fassade,  zuzuschreiben. 

Die  bisherige  Forschung  hielt  daran  fest,  dass  der 
Architekt  des  Otto- Heinrichsbaues  ein  Deutscher  gewesen 
S3i,  welcher  in  Oberitalien  seine  Studien  gemacht  habe. 
Und  selbst  Lübke,  dem  ja  in  erster  Linie  ein  Urteil  in 
dieser  Frage  zuzutrauen  war,  sieht  in  der  Fassade  die 
hödiste  Leistung  der  deutschen  Renaissance j  den  edel- 
sten Spiegel  und  die  höchste  Blüte  des  deutschen 
Humanismus.  Auch  er  lässt  sich  verleiten,  dem  Bild- 
hauer Antonj  einen  wesentlichen  Anteil  an  dem  Entwurf 
der  Fassade  zuzuschreiben,  wofür  doch  gewiss  nicht  die 
geringsten  Anhaltspunkte  vorhanden  sind.  '^) 

Obgleich  der  Name  Colins  und  seine  Heimat  Mecheln 

1)  Ich  behalte  mir  vor,  die  Anfstellungen  Alts  an  anderem 
Orte  nupführlich  zu  widerlegen. 

2)  Nach  Oechselhäuser  „l^as  Heidelberger  Schloss*'  gab 
68  einen  Meister  Antony  van  Helmont,  der  1569  bei  der  Her- 
stellung der  Kanzel  in  der  kath.  Kirche  von  Herzogenbosch  er- 
wähnt wird  und  einen  Meister  Antonio,  der  urkandlich  1553 


seit  Jahren  fest  stand,  hat  doch  erst  Rosenberg  in  seinem 
Texte  zu  dem  Sauerwein'schen  Werke  1883  auch  in  den 
architektonischen  Details  der  Fassade  niederländische 
Motive  richtig  erkannt,  wurde  aber  damit  sogleich  von 
Alt  (Kunstchronik  1884,  Nr.  28)  abgewiesen.  Nachdem  je- 
doch die  Herren  Seitz  und  Koch  in  dem  officiellen  Werke 
der  badischen  Schiossbaukommission  den  niederländischen 
(Charakter  nicht  bloß  der  Bildhauerarbeiten,  sondern  auch 
der  architektonischen  Details  im  Innern  und  Äußern 
des  ganzen  Baus  bis  zur  Evidenz  nachgewiesen  haben, 
ist  kein  Zweifel  mehr  vorhanden,  dass  wir  auch  den 
ganzen  Baugedanken,  den  Entwurf  der  Fassade,  einem 
niederländischen  Baumeister  zuzuweisen  haben  und  es 
entsteht  nur  noch  die  Frage,  ob  Colins  selbst  oder  ein 
anderer  der  Jlleister  des  Werkes  ist. 

Da  ist  zunächst  die  Stelle  zu  beachten,  welche  I). 
V.  Schönherr  in  seiner  Abhandlung  über  Alexander  Colin 
im  II.  Bande  der  Mitteilungen  des  Heidelberger  Schloss- 
vereins citirt.  Diese  Stelle  ist  der  Bittschrift  entnommen, 
welche  der  Sohn  des  Colins,  Abraham,  an  den  Erzherzog 
Maximilian  im  Jahre  1623  richtete  und  worin  es  heißt: 
es  habe  Kaiser  Ferdinand  ohne  Zweifel  während  seines 
Aufenthaltes  in  Frankfurt  im  Jahre  1562  vernommen, 
dass  sein  Vater  unlängst  zuvor  bei  dem  Fürsten  Otto 
Heinrich  zu  Heidelberg  in  Diensten  gestanden  und  da- 
selbst mit  zwölf  Gesellen  den  Bau  eines  stattlichen  Palastes 
geführt  habe,  oder  wie  im  Original  steht:  „ain  statt- 
lichen Palast  im  werc  xu  pauen.^  Nach  der  plötzlichen 
Erkrankung  des  Kurfürsten  und  darauf  gefolgtem  Tode 
wäre  aber  das  Werk  eingestellt  worden,  sein  Vater 
habe  seine  Gesellen  entlassen  und  sei  nach  Hause 
gereist. 

Ich  glaube,  damit  ist  schon  ausgesprochen,  dass 
Colins  auch  der  Urheber  des  ganzen  Baugedankens  ist, 
selbst  wenn  sonst  keine  anderen  Indicien  vorliegen  würden. 
Betrachtet  man  aber  die  Fassade,  so  wird  man  unwill- 
kürlich aussprechen  müssen:  hier  hat  das  maleriscli- 
dekorative  Element  die  Oberhand  vor  der  architektonischen 
Komposition.  Ein  Architekt  dieser  Zeit,  selbst  wenn  er 
auch  in  Italien  studirt  hätte,  wäre  niemals  imstande  ge- 
wesen, eine  solche  Fassade  zu  komponiren-,  wer  daran 
noch  zweifelt,  dem  empfehle  ich  die  Werke  Serlio's,  welche 
damals  allgemein  auch  in  Deutschland  verbreitet  waren. 
Das  ist  Architektur,  wie  sie  sich  aus  dem  Studium  der 
antiken  Bauwerke  ergab;  wie  ganz  anders  aber  die 
architektonische  Komposition  des  Otto-Heinrichsbaus!  Man 
hat  auf  die  Backsteinfassaden  Oberitaliens  hingewiesen; 
aber  diese  sind  doch  in  ganz  anderer  Art  durchgeführt 
und  schon  Lübke  hat  es  offen  ausgesprochen,  dass  an 
einen  italienischen  Meister  nicht  zu  denken  sei. 

In  den  Niederlanden  ist  der  Meister  zu  suchen ;  hier 
war  schon  im  Mittelalter  ein  Bestreben  nach  Reichtum 


bei   Anfertigung   des   Prachtthors  am   Schl088   zu  Brieg   in 
Schlesien  auftritt. 
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in  der  Dekoration,  wie  es  Italien  nicht  kennt,  und  ge- 
rade in  Mecheln  bildete  sich  wohl  eine  Schule  trefflicher 
Zeicliner  und  Dekorateure.  Die  Renaissance  fand  hier, 
durch  Frankreich  übermittelt,  schon  sehr  früh  Eingang 
und  der  Palast,  welchen  sich  die  Statthalterin  Marga- 
retha  von  Österreich  haute,  gab  Künstlern  reichlich  Ge- 
legenheit zum  Schaffen.  Auf  diesem  Boden  ist  Colins 
gebildet  und  aufgewachsen,  seine  Formenbildung  ist 
durchaus  die  niederländische,  er  war  Bildhauer  und 
Dekorateur,  aber  kein  geschulter  Architekt,  das  geht  aus 
seiner  Heidelberger  Fassade  unzweifelhaft  hervor.  Ver- 
gleicht man  aber  auch  damit  die  Frührenaissance-Bauten 
Belgiens,  welche  zu  seiner  Zeit  entstanden,  so  ist  klar, 
dass  dieselben  in  der  Hauptsache  von  Architekten  ge- 
schaffen und  ausgeführt  wurden.  Würden  wir  also  einem 
niederländischen  Baumeister  den  Entwurf  für  die  Fassade 
in  Anrechnung  bringen,  so  kommen  wir  nicht  zum  Ziel; 
—  fiur  Colins  kann  der  Meister  sein,  alle  anderen  ge- 
nannten Personen  spielen  nur  eine  untergeordnete  Rolle 
an  dem  Bau. 

Über  die  sicherstehenden  Meister  des  sogenannten 
Friedriclisbaus  können  mir  kurz  hinweggehen.  Die  Mit- 
teilungen des  Heidelberger  Schloss Vereins,  Bd.  I— III, 
geben  darüber  eingehende  Auskunft.  Weniger  bekannt 
dürfte  eine  Arbeit  von  Prof.  Czihak  sein,  welche  in  dem 
Centralblatt  der  Bauverwaltung  vom  Jahi-e  1889  ent- 
halten ist. ')  Hier  wird  der  Nachweis  geliefert,  dass 
der  Baumeister  Johannes  Schock  der  entwerfende  Meister 
des  Friedrichsbaus  war,  derselbe,  welcher  auch  das  Rat- 
haus in  Straßburg  und  die  große  Metzig  daselbst  erbaute. 

Als  Bildhauer  ist  erstmals  durch  Schneider  (Korre- 
spondenzblatt des  Gesamtvereins,  1878)  der  Meister 
Sebastian  Götz  ans  Chur  nachgewiesen,  doch  hatte  man 
damals  nur  die  dürftige  Notiz,  dass  derselbe  aus  Chur 
stammte  und  1601—1608  mit  acht  Gesellen  den  Bild- 
schmuck des  Friedrichsbaus  geschaffen  habe.  Erst  durch 
die  Veröffentlichungen  aus  dem  Karlsruher  Archiv  im 
I.  Bd.  der  Mitteil,  des  Heidelb.  Schlossvereins  und  durch 
die  eingehende  Arbeit  von  Oechselhäuser  im  III.  Bd.  der 
genannten  Zeitschrift  ist  dem  Künstler  alle  nur  ge- 
wünschte Ehre  erwiesen. 

Stuttgart,  MAX  BA  CK 


BÜCHERSCHAU. 

Goethe  und  die  bildende  Kunst.    Von  Dr.  Theodor 
Volbehr,  Direktor  des  städtischen  Museums  zu  Magde- 
burg. Leipzig,  E.  A.  Seemann.  V  und  244  S.  8.   Preis 
M.  3.60. 

Die  beste  der  bisherigen  Schriften  über  den  häufig 
behandelten  Gegenstand.  Der  Verfasser  sucht  darin  die 
Frage,  was  dem  großen  Dichter  die  bildende  Kunst  bedeutet, 
welche   Stellung    sie    in    seinem    Leben    eingenommen 


1)  Vergl.  auch  die  Zeitschr.  f.  d.  Gesch.  d.  Oberrheins, 
1889,  und  das  Rep.  f.  Kunstwissenschaft,  Xll. 


habe,  auf  historischem  Wege  zu  lösen.  Dabei  legt  er  mit 
Recht  den  Nachdruck  auf  eine  gewissenhafte  Durch- 
forschung derjenigen  Zeiten,  die  den  eigentlichen  Werde- 
prozess  Goethe's  enthalten,  auf  seine  Jugend  und  auf 
die  Zeit  der  italienischen  Reise.  So  ergeben  sich,  von 
der  Einleitung  abgesehen,  sechs  Hauptabschnitte:  Frank- 
furt, Leipzig,  Straßburg,  Weimar,  die  Fahrt  nach  Rom 
und  Rom  selbst;  ein  siebentes  (Schluss-)  Kapitel  be- 
handelt die  Nachklänge  und  Ausblicke  der  späten 
Lebensjahre. 

Die  Eindrücke  der  Frankfurter  ersten  Jugendzeit 
waren  bedingt  durch  den  bürgerlichen  Geschmack  der 
Mitte  des  Jahrhunderts,  dessen  Schlichtheit  und  An- 
spruchslosigkeit in  den  Niederländern  die  höchsten  Vor- 
bilder erblicken  ließ  und  außerdem  in  der  Hingabe  an 
die  Natur  eine  Befriedigung  seiner  Gemütsbedürfnisse 
fand.  Das  Einzige,  was  als  eine  Frankfurter  Specialität 
hervorgehoben  zu  werden  verdient,  ist  die  dekorative 
Tapetenmalerei  eines  Schütz  und  Nothnagel,  welche  die 
Wände  der  besseren  Häuser  und  so  auch  das  Goethe'sche 
mit  ihren  handwerklichen,  doch  immerhin  gefälligen  Pro- 
dukten schmückte.  Durch  den  Vater  wurde  der  empfäng- 
liche Knabe,  dessen  Zeichentalent  und  dessen  kritischer 
Blick  frühzeitig  sich  bethätigten,  auf  die  ersten  An- 
schauungen von  antiker  Kunst  hingeleitet.  Es  geschah 
das  namentlich  durch  die  römischen  Prospekte,  die  im 
väterlichen  Hause  hingen. 

Die  Leipziger  Studienzeit  brachten  den  Jüngling,  in 
dessen  Innerem  Liebe  zur  Natur,  Freude  an  den  Nieder- 
ländern und  Ehrfurcht  vor  der  Antike  friedlich  neben- 
einander lebten,  durch  Oeser's  nachhaltigen  Einfluss  zu 
inniger  Vertrautheit  mit  den  Winckelmann'schen  Lehren. 
Der  Verfasser  legt  ihren  Zusammenhang  mit  der  Ästhe- 
tik des  vorigen  Jahrhunderts,  namentlich  mit  den 
Lehren  von  Batteux  und  Hagedom,  vortrefflich  dar,  und 
charakterisirt  in  scharfer  und  fruchtbarer  Weise  die 
Stellung  Lessing's  und  Goethe's  zu  den  Anschauungen 
Winckelmanns.  Was  Goethe  betrifft,  so  sehen  wir  in  ihm 
den  Winckelmann'schen  Begriff  der  Einfalt  und  Stille 
sich  zu  dem  der  Gesundlieit,  der  Natürlichkeit,  der 
inneren  Wahrheit  umgestalten.  Die  neue  Theorie  führte 
keinen  Bruch  in  seinem  Wesen  herbei,  sie  verwandelte 
nur  das  bisher  unbewusst  Empfundene  in  klar  erkannte 
Wahrheit. 

Der  dritte  Abschnitt,  die  Straßburger  Zeit,  vertieft 
alle  diese  Anschauungen  unter  der  „grossen  und  be- 
deutenden Einwirkung"  Herders.  Die  Schilderung  des 
Letzteren  und  seines  geistigen  Zusammenhanges  mit 
Hamann  bildet  einen  der  Glanzpunkte  der  Volbehr'schen 
Schrift.  Wir  sehen,  wie  sich  in  Herder  und  Goethe 
zwei  Wesens  verwandtere  Geister  berühren,  als  in  Oeser 
und  Goethe.  Wir  erkennen  zugleich,  dass  der  Dithy- 
rambus auf  Erwin  von  Steinbach  durchaus  keinen  Bruch 
mit  den  in  Leipzig  gewonnenen  Kunstanschauungeu 
Goethe's  voraussetzen  lässt.  Das  , historische  Begreifen" 
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der  Kunst,  wie  es  Herder  zuerst  lehrte,  bietet  den 
Schlüssel  für  Goethe^s  nur  scheinbar  zwiespältige,  in 
Wirklichkeit  durchaus  einheitliche  Kunstanschauung.  Er 
preist  Kembrandt  neben  Eaffael  und  Rubens,  Bramante 
neben  Erwin.  Die  kleine  Schrift  „Von  deutscher  Bau- 
kunst^' ist  kein  antikenfeindlicher  Absagebrief  an  Winckel- 
mann.  , Inmitten  der  glühenden  Begeisterung,  die  das 
deutsche  Münster  in  Goethe  erweckt  hat,  erkennt  er  den 
Griechen  ,die  höchste  Schönheit*  zu.  Nur  das  Eine 
will  er:  dass  man  dem  deutschen  Genius  gestattet, 
deutsch  zu  sein,  auf  eigenen  Flügeln  zur  Sonne  empor- 
zustreben." 

In  den  ersten  Jahren  der  Weimarer  Zeit  gelangt 
Goethe's  Kunstanschanung  zur  Eeife.  Zu  dem  Sinn  für 
das  Malerische,  zu  der  ernsten  Vertiefung  in  die  Bau- 
kunst gesellt  sich  die  Freude  an  der  Plastik,  an  der 
nackten  Schönheit  des  jugendlichen  Körpers.  Volbehr 
bemerkt  mit  Recht,  dass  es  überaus  bezeichnend  sei  für 
Goethe's  Entwickelung,  „dass  diese  erste  Regung  plasti- 
schen Empfindens  gleichzeitig  ist  mit  dem  Konzipiren 
der  Iphigenie."  Um  die  Mitte  des  Jahres  1779  spricht 
es  Goethe  aus,  dass  „die  Zeit  der  Träumerei  in  Bezug 
auf  die  bildende  Kunst^*  für  immer  vorüber  sei.  Und 
Schiller  fasste  später  (1794)  die  von  Goethe  in  Weimar 
gewonnenen  Anschauungen  in  die  von  niemandem  über- 
troffenen  Worte  zusammen:  „Wären  Sie  als  ein  Grieche, 
ja  nur  als  ein  Italiener  geboren  worden,  und  hätte  schon 
von  der  Wiege  an  eine  auserlesene  Natur  und  eine 
idealisirende  Kunst  Sie  umgeben,  so  wäre  Ihr  Weg  un- 
endlich verkürzt  worden  .  . .  Nun,  da  Sie  ein  Deutscher 
geboren  sind,  da  Ihr  griechischer  Geist  in  diese  nordische 
Schöpfung  geworfen  wurde,  so  blieb  Ihnen  keine  andere 
Wahl,  als  entweder  selbst  zum  nordischen  Künstler  zu 
werden  oder  Ihrer  Imagination  das,  was  ihr  die  Wirk- 
lichkeit vorenthielt,  durch  Nachhilfe  der  Denkkraft  zu 
ersetzen  und  so  gleichsam  von  innen  heraus  auf  einem 
rationalen  Wege  ein  Griechenland  zu  gebären." 

Die  italienische  Reise  hat  den  nordischen  Griechen, 
den  schon  Weimar  aus  Goethe  gemacht  hatte,  nur  inner- 
lich gefestigt  und  geklärt.  Er  geht  an  dem  Regens- 
burger Dom  kühl  vorüber,  während  ihm  die  Jesuiten- 
kirchen Ehrfurcht  einflößen,  weil  sie  „etwas  Großes  in 
der  Anlage  haben".  Aber  sein  architektonisches  Ideal 
sieht  er  verkörpert  in  Palladio,  wie  sein  malerisches  in 
Rad'ael;  die  antike  Ruhe,  die  einfache  Gegenwart  des 
Menschlichen,  sieht  er  vor  allem  von  ihnen  erreicht.  „Pal- 
ladio" —  schreibt  er  —  ,,ist  ein  recht  innerlich  und  von 
innen  heraus  großer  Mensch  gewesen."  Er  sucht  den 
alten  Scamozzi,  den  Herausgeber  der  Bauten  Palladio's 
auf,  um  sich  von  ihm  in  die  Werke  des  verehrten  Meis- 
ters genau  einweihen  zu  lassen.  Denn  wie  Palladio,  so 
erblickte  auch  Goethe  in  der  ernsten  Wiederaufnahme 
der  Antike  alles  Heil.  „Recht  wie  die  selbstverständ- 
liche Konsequenz  seiner  antikisirenden  Gedanken  über 
die  bildende  Kunst"  —  bemerkt  Volbehr  —  „taucht  jetzt 


der  Plan  in  seiner  Dichterseele  auf,  mit  dem  alten  Vater 
Homer  selbst  in  die  Schranken  zu  treten,  die  Geschichte 
des  Odjsseus  dramatisch  zu  behandeln."  Um  Raffael  als 
sein  Höchstes  in  der  Kunst  zu  bezeichnen,  weiß  er  keinen 
andern  Vergleich  als  den  mit  Homer.  Angesichts  der 
Loggien  und  der  Stanzen,  sagt  er,  „ist's  als  wenn  man 
den  Homer  aus  einer  zum  Teil  verloschenen,  beschädigten 
Handschrift  herauszustudiren  sollte".  Der  Anblick  der 
Sixtinischen  Decke  erregt  in  ihm  einen  Gefühlssturm,  — 
es  ist,  als  ob  die  genialischen  Mächte  der  ersten  Jugend 
wieder  aufgerüttelt  worden  wären,  —  dann  aber  tritt 
wieder  das  volle  Gleichgewicht  ein,  und  er  weilt  nun 
dauernd  bei  der  Antike.  In  ihrer  Anschauung  erlebt 
nicht  nur  sein  Kunstsinn,  sondern  sein  ganzes  Wesen  eine 
Erneuerung.  „Ich  möchte  sagen",  schreibt  er  an  Herder, 
„dass  einer,  der  Italien,  besonders  Rom  recht  gesehen 
hat,  nie  ganz  in  seinem  Gemüt  unglücklich  werden  kann." 
Er  geht  jetzt  völlig  auf  in  der  Kunst.  Sie  ist  mir  „Kern 
und  Stern"  des  Daseins,  heißt  es  in  einem  Briefe  an  die 
Stein.  Von  dem  Landschaftszeichnen,  das  er  von  Jugend 
auf  mit  Eifer  gepflegt,  geht  er  zum  Figurenzeichnen  über. 
„Die  Menschengestalt",  sagt  Goethe  in  einem  Bericht  an 
Karl  August  v.  25.  Januar  1788,  „zog  nunmehr  meine 
Blicke  auf  sich,  und  wie  ich  vorher,  gleichsam  wie  von 
dem  Glanz  der  Sonne,  meine  Augen  von  ihr  weggewen- 
det, so  konnte  ich  nun  mit  Entzücken  sie  betrachten  und 
auf  ihr  verweilen."  —  „Die  nächste  Woche  werden  die 
vorzüglichsten  Statuen  und  Gemälde  Roms  mit  frisch  ge- 
waschenen Augen  besehen." 

Auf  dem  Heimgange  hafteten  die  römischen  Erinne- 
rungen fest  in  seiner  Seele:  die  Medicäischen  Antiken  in 
Florenz  und  Lionardo's  Abendmahl  in  Mailand  machen 
tiefe  Wirkungen,  für  den  dortigen  Dom  fehlt  jedes  Organ. 
Nur  die  von  der  Hand  eines  klassischen  Alten  geformte 
Materie  gilt  noch  etwas. 

Und  aus  dieser  Gmndstimmung  hat  sich  Goethe 
durch  die  vier  Decennien  seines  späteren  Alters  nicht 
herausreißen  lassen,  so  lebhaft  auch  aUes  Neue  und  Kom- 
mende stets  auf  ihn  einwirkte.  „Als  den  Erlös  der  ita- 
lienischen Reise  betrachtete  er  die  Dogmen,  dass  nur  die 
schöne  Wahrheit  gelte,  dass  nicht  das  Eigentümliche, 
Individuelle,  sondern  nur  das  Allgemeine,  Typische,  Ideale 
Anrecht  auf  Geltung  im  Reiche  der  Kunst  habe." 
Wie  sein  Freund  Meyer,  stand  Gi)ethe  durchaus  auf  dem 
Standpunkte  Winckelmanns.  Die  Forderung:  „Nehmt 
Euch  die  Griechen  zum  Muster"  war  auch  ihr  Prinzip 
bei  der  1798  ins  Werk  gesetzten  Gründung  der  „Pro- 
pyläen", einer  kunstwissenschaftlichen  Zeitschrift,  die  be- 
kanntlich bald  an  der  Teilnahmlosigkeit  des  Publikums 
hinstarb.  Die  Zeit  der  deutschen  Romantik  war  ge- 
kommen. Vergebens  bemühte  sich  Goethe,  gegen  das 
„neukatholische  Künstlerwesen"  anzukämpfen.  Erst  die 
Zeit  der  Vollendung  des  „Faust"  nach  Schiller's  Tode 
brachte  eine  Milderung  der  starren  antiken  Kunstan- 
scbauungen.    Goethe's  Auge  „beginnt  wieder  weitsichtig 
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zu  werden."  Der  Anblick  von  Dürer's  Randzeich- 
nun^en  zum  Gebetbuche  Maximilians  entlockt  ihm  1808 
einen  Hymnus  auf  den  Nürnberger  Meister,  und  die 
Bemühungen  der  Boisser^e's  um  den  Kölner  Dom  finden 
seine  lobende  Zustimmung.  Auch  nach  andern  Rich- 
tungen hin  blickt  sein  Auge  mild  und  freundlich  aus. 
Die  „  Konstantinsschlacht ^  des  Rubens  nennt  er  die 
,, größte  Komposition,  die  sich  jemals  aus  einem  Men- 
schengeiste entwickelt  hat"  und  Moritz  von  Schwind, 
der  reinste  Ausdruck  der  deutschen  Romantik,  erregt  mit 
seinen  Illustrationen  zu  ,,Tau6end  und  Eine  Nacht" 
Goethe's  warmen  Beifall:  ;,Es  ist  die  Zeit,  in  der  alles 
Subjektive  aus  Goethe  verschwunden  scheint.  So  objek- 
tiv wie  möglich  sucht  er  alles  zu  betrachten,  —  er  ist 
sich  sogar  selbst  zum  beobachteten  Objekt  geworden." 
Diese  letzte,  rein  betrachtende  Art  von  Goethe's 
Wesen  darf  aber  nur  als  ein  Nachklang  aufgefasst 
werden.  Auf  der  Höhe  seines  Lebens  war  er  Hellene 
von  Herz  und  Seele,  und  in  der  Durchdringung  von 
deutschem  Geist  mit  hellenischer  Form  beruht  die  Größe 
seiner  vollendetsten  Schöpfungen.  C,  v,  L, 


KandblLcher  der  KgL  Museen  sa  Berlin.  Der  Kupfer- 
stich von  Friedrich  Lippmann.  Mit  110  Abbildungen, 
Berlin  1893.  W.  Spemann. 
So  oft  auch  in  neuerer  Zeit  der  Versuch  gemacht  worden 
ist,  in  conciser  Form  einen  Überblick  Über  die  Geschichte  des 
Kupferstichs  zu  geben,  so  ist  doch  die  schwierige  Aufgabe 
in  keinem  der  vorhandenen  Handbücher  besser  gelöst  worden 
als  in  dem  vorliegenden,  das  der  Direktor  des  Berliner  Kupfer- 
stichkabinetts  im  Auftrag  der  Generalverwaltuug  der  Egl. 
Museen  verfasst  hat.  Die  Technik  des  Kupferstiches  und 
seiner  Abkömmlinge,  der  Badirung,  der  Schwarzkunst,  der 
Aquatinta  und  der  übrigen  Manieren  ist  mit  einer  auch  den 
ausübenden  Künstler  befriedigenden  Klarheit  auseinander 
gesetzt.  Der  historische  Teil  führt  die  Entwickelung  des 
Stiches  bis  zum  Beginn  unseres  Jahrhunderts.  Überall  sind 
die  Ergebnisse  der  kunstgeechichtlichen  Forschung  selbstän- 
dig verarbeitet,  und  in  der  Auswahl  und  Disposition  zeigt 
sich  der  überlegene  Feldhermblick  des  vertrauten  Kenners. 
Aber  nicht  nur  sind  in  den  kurzen  Bemerkungen  über  die 
einzelnen  StccherindividualitSten  die  Ergebnisse  fremder 
Forschung  gewissenhaft  registrirt,  auch  die  Probleme  der 
Forschung  sind  angedeutet  und  zuweilen  hypothetisch  selb- 
ständige Lösungen  vorgeschlagen,  so  dass  dies  Handbuch 
nicht  nur  als  die  beste  Einführung  in  die  Kupferstichkunde 
gelten  darf,  sondern  auch  als  ein  den  Fachmann  interessi- 
render  Leitfaden.  Eine  mit  Geschmack  und  historischem 
Bedacht  ausgesuchte  Illustration  gereicht  dem  Texte  zum  er- 
läuternden Schmuck.  Die  110  Abbildungen  in  vorzüglichen 
Zinkätzungen  der  Reichsdruckerei  geben  nur  ganz  ausnahms- 
weise Yerkieineiningen  (bei  größeren  Blättern  geben  sie  Frag- 
mente) und  lassen  die  technische  Faktur  der  Stiche  auf  das 
deutlichste  erkennen.  Überhaupt  ist  auch  in  der  historischen 
Schilderung  gerade  auf  den  Wandel  der  technischen  Weisen 
und  in  der  Behandlung  einzelner  Künstler  auf  den  technischen 
Fortschritt  ihrer  Manier  in  sachkundigster  Weise  der  Nach- 
druck gelegt  worden.  Nur  so  wird  die  Einsicht  in  das  Künst- 
lerische der  Formengebung  geweckt  und  der  Sinn  für  tech- 
nische und  künstlerische  Qualität  —  worauf  in  der  Kanst- 


beurteilung   leider    nicht   immer   der   rechte   Wert  gelegt 
wird  —  geschärfb.  RICHARD  ORAÜL. 

Mnsee  de  scnlptnre  comparee.    XlVe  et  XVe  si^cles. 

Catalogue  raisonn^  par  L.  Courajod  et  R-F,  Mareou,    Paris 

1892.  Imprimerie  Nationale. 
Die  Sammlung  von  Gipsabgüssen  nach  Werken  der  Skulp- 
tur aller  Zeiten,  die  1882  im  Trocaderopalast  in  Paris  er- 
öffnet worden  ist,  hat  nach  und  nach  diejenige  Vollständig- 
keit erreicht,  die  bei  ihrer  Gründung  zur  Förderung  kunst- 
geschichtlicher Anschauung  beabsichtigt  war.  Aber  während 
bisher  nur  knappe  Verzeichnisse  der  Sammlung  veröffent- 
licht worden  sind,  hat  jetzt  erst  die  Herausgabe  wissenschaft- 
lich erschöpfender  Kataloge  begonnen.  Der  erste  behandelt 
eine  im  allgemeinen  viel  zu  wenig  gekannte  Epoche  der 
Skulptur  in  Fi-ankreich  wShrend  des  14.  und  15.  Jahrhun- 
derts, eine  Epoche,  die  außerordentlich  reich  ist  an  plasti- 
schen Werken  von  einer  Vorzüglichkeifc,  dass  sie  von  der 
gleichzeitigen  Kunst  keines  der  Nachbarvölker  übertroffen 
wird.  Der  um  die  Kunde  französischer  wie  italienischer  Kunst 
gleich  verdiente  Direktor  der  Abteilung  für  mittelalterliche 
und  Renaissance- Plastik  im  Louvre,  Lotiis  Courajod^  hat  mit 
dem  Archivar  JlfarcoM  in  dem  vorliegenden  Catalogue  raisonn^ 
eine  durchaus  mustergültige  Arbeit  geliefert.  Nicht  nur  ist  die 
wissenschaftliche  Beschreibung  der  einzelnen  Monumente  von 
erschöpfender  Gewissenhaftigkeit,  auch  was  an  urkundlichem 
Material  beigebracht  wird,  ist  in  einer  Weise  durchgear- 
beitet, kritisch  gesichtet  und  erläutert,  wie  man  es  sich 
nicht  besser  wünschen  kann.  Dazu  ist  bei  jedem  Werke 
die  einschlfigige  Litteratur  genau  verzeichnet.  Endlich  sind 
besonders  hervorragende  Werke  der  Plastik,  wie  etwa  Beaune- 
veu's  Philipp  IV.,  Karl  V.,  die  Sockelstatuen  von  JeandeMarville 
und  Claus  Sluter  aus  der  Karthause  von  Champmol  in  Dijon 
oder  der  berühmte  Mosesbrunnen  von  Claus  Sluter  und  Claus 
de  Werve  in  zahlreichen  guten  Lichtdrucken  reproduzirt 
worden.  Kurz,  dieser  Katalog  erfüllt  alle  Ansprüche,  die 
an  ein  wissenschaftliches  Werk  der  Art  gestellt  werden 
können;  in  den  Händen  der  Forscher  wird  er  ausgezeichnete 
Dienste  leisten.  RICHARD  qraul. 

Tante  Eulalla's  Rom£üirt.      Von  Max   Og,  Zimmer- 
mann.    Bildlicher  Schmuck   von  Kunx  Met/er,    Leipzig, 
A.  G.  Liebeskind.    1895.   VI  u.  258  S. 
*  Die  Reiseerlebnisse  einer  alten  Kaffeeschwester  aus 
Ostpreußen,   einer   entfernten   Geistesverwandten   der  Frau 
Wilhelmine  Buchholz,  nur  leider  ohne  jedes  Körnchen  jenes 
göttlichen  Humors,  welcher  die  Prachtfigur  Stinde's  unsterb- 
lich macht     Eine   reizende  Beigabe  bilden   die  Vignetten 
von  Kunz  Meyer,  teils  Veduten,  teils  Genrefiguren  und  sym- 
bolische Scherze  von  hübscher  Erfindung  und  geschmack- 
voller Einfügung  in  das  nett  ausgestattete  Büchlein. 


•  „i?ow  und  die  Campagna^*  von  0 seil- Fels,  der  erste 
und  noch  immer  beste  der  italienischen  Reiseführer  des 
berühmten  Autors,  welcher  damit  vor  25  Jahren  einen  ganz 
neuen,  ebenso  praktischen  wie  reichen  Stil  dieser  Art  von 
Litteratur  einführte,  liegt  uns  in  neuer  vierter  Auflage  vor. 
Das  Buch  ist  wieder,  besonders  in  allem,  was  die  Kunst 
betrifft,  vom  Verfasser  mit  dem  ihn  auszeichnenden  Fleiße 
gründlich  durchgearbeitet  und  vielfach  verbessert  worden. 
Auch  der  Apparat  an  Karten  und  Plänen  wurde  in  dankens- 
werter Weise  vervollständigt.  Eine  praktische  Neuerung 
hat  das  Werk  durch  eine  Einrichtung  erfahren,  die  es  er- 
möglicht,  den  starken  Band  in  fanf  selbständige,   mit  je 
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einem  besonderen  Inhaltsverzeichnis  versehene  Hefte  zu 
zerlegen,  die  bequem  in  die  Brusttasche  gesteckt  werden 
können.  Der  Preis  für  das  mit  4  Karten,  49  Planen  und 
Grundrissen,  94  Ansichten  und  einem  Panorama  aus- 
gestattete neue  Buch  beträgt  13  M. 

NEKROLOGE. 

Architekt  Karl  Kayser  f-  —  Am  2.  September  189')  ver- 
schied in  der  Privat-lrrenanstalt  zu  Inzersdorf  bei  Wien  der 
Architekt  Karl  Kayser  im  Alter  von  58  Jahren.  Kayser,  ein 
geborener  Wiener,  machte  nach  Absolvirung  seiner  Studien 
Reisen  in  Europa  und  Amerika.  In  den  Jahren  1864  bis 
1867  war  er  als  Architekt  in  Mexiko  thätig  und  stellte  im 
Auftrage  weiland  Kaisers  Maximilian  Restaurirungspläne 
und  Arbeiten  an  alten  Palästen  her.  Nach  dem  tragischen 
Tode  seines  kaiserlichen  Gönners  nach  Wien  zurückgekehrt, 
richtete  er  auch  hier  seine  Thätigkeit  dauernd  auf  Wie- 
derherstellung, zum  Teil  auf  Modernisirung  mittelalter- 
licher und  barocker  Paläste,  Schlösser  und  Burgen.  Gleich 
nach  seiner  Rückkehr  arbeitete  er  für  die  Grafen  Nako  und 
Rudolf  Hoyos,  im  Jahre  1869  am  Palais  des  Fürsten  Kinsky 
und  später,  Mitte  der  achtziger  Jahre,  am  Palais  Auersperg, 
dessen  Restaurirung  und  Vollendung  zu  seinen  glücklichsten 
Schöpfungen  zählt.  Kayser  hat  auch  die  umfassenden  Restau- 
rirungen  von  Kreuzenstein  und  Seebam  an  der  Donau,  den 
Schlössern  des  kunstsinnigen  Grafen  Hans  Wilczek  sen., 
ferner  des  Schlosses  Liechtenstein  bei  Mödling  geleitet.  Er 
war  schon  seit  Jahren  kränklich,  wurde  aber  erst  jüngst  in 
die  oben  genannte  Heilanstalt  gebracht.  R-  Bk. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

0  Die  königlicJie  Ktinsiakademie  in  Königsberg  hat  am 
15.  Oktober  ihr  fünfzigjähriges  Jubiläum  gefeiert.  Bei  dieser 
Gelegenheit  hat  der  stellvertretende  Direktor,  Landschafts, 
maier  Professor  Dr.  Max  Schmidt^  den  roten  Adlerorden 
zweiter  Klasse  mit  Eichenlaub  erhalten. 

*^*  Ernst  Curtiiis,  der  Lehrer  Kaiser  Friedrichs,  ist  am 
18.  Oktober,  dem  Tage^  wo  das  Reiterdenkmal  des  Kaisers 
auf  dem  Schlachtfelde  von  Wörth  feierlich  enthüllt  worden 
ist,  von  Kaiser  Wilhelm  II.  zum  Wirklichen  Geheimen  Rate 
mit  dem  Prädikat  ,  Excel  lenz"  ernannt  worden.  —  Der 
Schöpfer  des  Denkmals,  Bildhauer  Max  Baumbach  in  Berlin, 
hat  den  Frofessortitel  erhalten. 


WETTBEWERBUNGEN. 

*^*  Bei  der  Konkurrenz  um  ein  Denkmal  für  Ludwig 
Richter  in  Dresden,  zu  der  33  Entwürfe  eingegangen  waren, 
ist  der  erste  Preis  (2000  M.),  der  zugleich  den  Auftrag  der 
Ausführung  in  sich  schließt,  dem  Bildhauer  Eugen  Kircheisen 
in  Braunschweig,  der  zweite  Preis  (15C0  M.)  dem  Bildhauer 
Pöppelmann  in  Dresden  und  der  dritte  Preis  (1000  M.) 
dem  Bildhauer  Georg  Albertshofer  in  München  zuerkannt 
worden. 

*^*  Bei  der  Konkurrenx  um  ein  Denhnal  des  Oroß- 
herxogs  Ludwig  IV.  für  Darmstadt  hat  die  Jury  den  Entwurf 
des  Professors  F,  Schaper  in  Berlin  als  den  geeignetsten 
empfohlen. 

DENKMÄLER. 

München.  —  Der  Wiitelsbacher  Brunnen  ist  schon  im 
ersten  Vierteljahr  seines  Bestehens  Anlass  zu  einer  heftigen 


Zeitungspolemik  geworden,  die  sich  in  zahlreichen  Magistrats- 
sitzungen fortspann.  Um  Über  die  Angelegenheit  ganz 
kurz  zu  referiren,  sei  nur  folgendes  gesagt.  Die  beiden 
schönen  Marmorgruppen  prangten  eines  Tages  in  cement- 
grauem  Anstrich,  der  allgemeines  Entsetzen  hervorrief.  Man 
wusste  nicht,  dass  man  das  erste  Stadium  eines  Tönungs- 
prozesses vor  sich  hatte,  den  Prof.  Ilildehrand  zur  Be- 
ruhigung seines  künstlerischen  Gewissens  auf  eigene  Faust 
vornahm,  da  auch  ihn  der  farbige  Missklang  des  sauberen 
hellen  Untersberger  Marmors  mit  dem  sich  stets  mehr 
färbenden  rotem  Kalkstein  störte,  —  ohne  allerdings  zu 
bedenken,  dasa  sein  Werk  nicht  mehr  sein  Eigentum,  sondern 
das  der  Stadt  sei.  Wie  weit  Hildebrand  damit  Recht  oder 
unrecht  that,  geht  uns  hier  nichts  an,  sondern  nur,  dass  er 
im  Laufe  der  fortschreitenden  Tönung  den  Eindruck  des 
ganzen  Brunnens  immer  harmonischer  zu  gestalten  wusste, 
so  dass  er  eigentlich  jetzt  erst  so  recht  zur  Geltung  gelangt. 
Ein  jeder,  der  die  Anlage  nur  vor  der  Tönung  gesehen 
hatte,  wird  eine  falsche  Vorstellung  von  der  Absicht  des 
Künstlers,  die  erst  jetzt  klar  zu  Tage  tritt,  mit  davon 
genommen  haben.  Erst  jetzt  fällt  das  kleine  „aber**  fort, 
dessen  Tilgung  man  anfangs  der  Zeit  überlassen  wollte  und 
deren  Wirken  nun  der  Schöpfer  des  Kunstwerks  selbst  mit 
bestem  Erfolg  übernommen  hat.  SCH.-NDG. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

*  MakarVs  jyTriumjih  der  Ariadne^*,  eine  der  groß- 
artigsten und  wirkungsvollsten  Schöpfungen  de%  Meisters, 
wurde  kürzlich  zu  mäßigem  Preise  für  die  Galerie  des 
Wiener  Hofmuseums  erworben  und  in  der  modernen  Ab- 
teilung aufgestellt.  Die  „Neue  Freie  Presse^*  berichtet  Über 
den  Kauf:  „In  erster  Linie  gebührt  das  Verdienst,  dass  die 
Galerie  in  den  Besitz  des  Gemäldes  gekommen,  wie  uns 
aus  London  berichtet  wird,  unserem  kunstsinnigen  diplo- 
matischen Vertreter  in  England  Grafen  Deym.  Das  Gemälde 
war  in  Wien  seinerzeit  für  eine  bedeutende  Summe  von  dem 
englischen  Großindustriellen  Duncan  angekauft  worden,  der 
später  fallirte  und  sich  gezwungen  sah,  seinen  Bilderschatz 
zu  verpfänden.  Das  Kunstwerk  wurde  gerichtlich  ver- 
steigert, dies  erfuhr  Graf  Deym  und  erstand  es  um 
den  verhältnismäßig  gelingen  Preis  von  260  Pfund.  Selbst- 
verständlich kam  es  um  denselben  Betrag  an  die  kaiserliche 
Galerie,  nachdem  Direktor  Schaeffer  den  Antrag,  das  Bild 
anzukaufen,  gestellt  hatte,  den  der  Kaiser  sanktionirte. 
Das  Gemälde  war  nur  in  kaum  nennenswertem  Grade 
restaurationsbedürftig  und  prangt  nun  in  derselben  Farben- 
pracht, in  der  wir  es  seinerzeit  in  dem  Studio  des  Meisters 
gesehen,  in  der  Galerie.'' 

0  Auf  der  diesjährigen  großen  Berliner  Kunstausstellung 
sind  insgesamt  327  Kunstwerke  fär  rund  375  (X)0  M.  verkauft 
worden,  um  lOS  000  M.  mehr  als  im  vorigen  Jahre.  Dieses  Er- 
gebnis ist  um  so  glänzender,  als  der  Staat  nur  ein  einziges 
Bild  erworben  und  eine  Verlosung  von  Kunstwerken  wie  in 
früheren  Jahren  nicht  stattgefunden  hat. 

Venedig.  Neuarganisirung  der  Galerie  der  Akademie, 
Fast  gleichzeitig  mit  der  Fiiöünung  der  Ausstellung  erfolgte  die 
Wiedereröffnung  der  hiesigen  Gemäldegalerie,  deren  Ge- 
mälde eine  durchgreifende  Neuauf&tellung  erfuhren.  Nach 
verschiedenen  mehr  oder  minder  unglücklichen  Versuchen 
einer  besseren  Aufstflllung  der  Gemälde  nahm  die  Angelegen- 
heit diejenige  Wendung,  welche  die  einzige  war,  die  zu 
einem  praktischen  Resultat  führen  konnte:  nämlich  nicht 
einzelnes  Verhängen  der  Gemälde,  sondern  eine  radikale  „Um- 
gestaltung" der  Galerie.    Diese  ist  nun,    dank  dem  energi- 
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sehen  Eingreifen  des  Ünterrichtsminister'  Bacelli,  durch  die 
Herren    Gantalamessa    und   Yenturi,    als    Regierungsbevo]!- 
mächtigte  hierhergeschickt,   geschehen.    Die  Neuerung  be- 
steht nicht  nur  darin,  dass  die  GemSlde  nach  Meistern  und 
Schulen  aufgestellt  wurden,  sondern  wichtig  ist  hauptsäch- 
lich,   dass    alle  Gemälde   in  der  Tragweite  unserer  Augen 
sich  befinden.    Wenige  nur  sind  über  der  Augenhöhe  auf- 
gestellt.      Früher     war     der     symmetrischen     Anordnung 
jede    andere    Rücksicht   geopfert.      Es    ergab    sich  jedoch 
ans  der  Neuerung,   welcher  auch   einige  unwichtige  Bilder, 
als  ausgeschlossen,   zum  Opfer  fielen,   dass   die  Wände  der 
großen  hohen  Säle    auch    oberhalb    leer   blieben.     Diesem 
Obelstande   wurde   nachgeholfen  durch  die  Bekleidung  der 
sämtlichen  Säle  mit  Stoff.    Dieser  jedoch,  in  der  Eile  nicht 
vollkommen  nach  Wunsch  zu  beschaffen,   entspricht  in  der 
Farbe  nicht  immer  dem  Gewollten.    Im  großen  Ganzen  aber 
hat  die  Galerie  nach  dem  Vorgange  Ludwig  Passini's,  der 
durch  seine  hochherzige  Schenkung  dem  Assuntasaale  schon 
vor  zwei  Jahren  zu  einer  würdigen  Damastbekleidung  verhalf, 
jetzt  durch  vollkommene  DurchfQhrung  dieses  Systems  ein 
sehr  vornehmes  Aussehen  erhalten,  wie  solches  den  Schätzen, 
die   sie    beherbergt,    entspricht.     Ganz    besondere    Sorgfalt 
ward  den  interessanten  Gemälden  Carpaccio's  zu  teil,    dem 
Cyclus   der  ürsulalegende.     Man   verdankt    diese    würdige 
Aufstellung     dem     Geschmacke     des     hiesigen     Professors 
Alessandri,  dem  es  nach  verschiedenen  Versuchen   gelang, 
(endlich  durch  Verkleinerung  des  Saales]  das  Oberlicht  auf 
die  Bildflächen   zu  konzentriren    und    den  Bildern  jene  ge- 
schlossene Wirkung  wiederzugeben,    die   sie  einst    in   dem 
Bruderschaftsgebäude  gemacht  haben  müssen,  für  welche  sie 
gemalt    waren.     Ein    Gleiches   gilt   von   dem    anstoßenden 
Saale,  der  Gentile  Bellini's  Prozessionsbild,  sowie  alle  anderen 
Darstellungen  enthält,  die  sich  auf  das  Wunder  des  heiligen 
Kreuzes  beziehen   und  welche  einst  der  Scuola  S.  Giovanni 
Evangelista  angehörten.    Die  Ausschmückung   dieses  hoch- 
interessanten Saales  leitete  der  hier  lebende  spanische  Maler 
Fortuny.    —    Ganz   besonders    interessant  ist  ferner,   dass 
Tizian'»  „Tempelgang  der  Maria"  nun  wieder  an  der  Wand 
angebracht  ist,  für  welche  das  Bild  gemalt  war,  und  zwar 
über    den    in    dieselbe   einschneidenden    Thüren    des   sog. 
„Albergo'S   d.  h.  jenem  kleinen,   einer  Sakristei   ähnelnden 
Zimmer  mit  geschnitzter  Decke  aus  bester  Zeit.    Ich  machte 
schon  vor  Jahren   in  dieser  Zeitschrift  darauf  aufmerksam, 
dass  dieses  Bild,  über  welches  neuerdings  Paoletti  die  Be- 
stellungsdokumente veröffentlicht  hat,  an  diese  Stelle  gehöre. 
Man  kann  einwenden,  dass  es  an  Wirkung  eingebüßt  habe 
und  nun  zur  Wanddekoration  herabgewürdigt  sei;  aber  eine 
solche    sollte  es  ja  von  Anfang  an  sein.     Unbegreiflich  viel 
kleiner  sieht  das  Bild  aus,  doch  versteht  man  jetzt  erst  Kompo- 
sition und  Lichtfuhruni?  vollkommen.    In  den  großen  Sälen 
der  Galerie  wurden  die  hervorragendsten  Bilder  durch  an- 
gebrachte Sockel  und  Umrahmungen  ausgezeichnet.  So  machen 
denn  jetzt   der  „Fischer"  des  Paris  Bordone,  die  herrlichen 
Bonifazio  u.  s.  w.    eine   prachtvolle   Wirkung.     Auch  sieht 
man  jetzt   erst,    welch  große  Anzahl  von  Bildern  einzelner 
Meister  die  Galerie  besitzt.    Das  vergleichende  Studium  ist 
unendlich  erleichtert  durch  diese  neue  Anordnung  der  ein- 
zelnen Meister  in  ungeteilter  Reihe.    In  unglaublich  kurzer 
Zeit  (nngefähr  vier  Wochen)    wurde    diese   tiefeingreifende 
Umgestaltung  der  so  wichtigen  Galerie  ins  Werk  gesetzt 
Hoffen    wir    nun,    dass   dank  dem  Eingreifen  Bacelli^s  und 
infolge  der  ohne  Rückhalt  gebotenen  reichen  Mittel  in  der 
Hand  tüchtiger  Leute  diese  Neuordnung  eine  endgiltige  sei 
und  die  Galerie  auf  einige  Jahre  zur  Ruhe  komme. 

A,  WOLF. 


VERMISCHTES. 


Die  MedicäergrcUmr  in  Florenx.  Auf  Anordnung 
des  italienischen  Unterrichtsministers  sind  am  2.  Oktober  die 
in  der  Sakristei  von  St.  Lorenzo  zu  Florenz  befindlichen 
Gräber  des  Giuliano  und  des  Lorenzo  de  Medici  eröffnet 
worden,  um  festzustellen,  ob  sie  auch  wirklich  deren  Gebeine 
enthielten.  Berichten  italienischer  Blätter  zufolge  soll  das 
Ei-gebnis  der  Nachforschung  ein  bestätigendes  sein.  Man 
fand  nach  Wegnahme  der  Madonna  des  Michelangelo  und 
der  Statuen  der  heiligen  Gosmas  und  Damian  unter  der 
Grabplatte  zwei  aufeinandergestellte  Holzsärge,  deren  ober- 
ster noch  gut  erhalten,  während  der  unterste  völlig  ver- 
modert war.  Auf  dem  ersten  war  mit  Tinte  geschrieben: 
Giuliano  di  Pietro  di  Cosimo  de*  Medici,  und  drinnen  lag 
ein  Gerippe,  dessen  Schenkelknochen  gegen  den  Brustkorb 
hinaufgebogen  waren  und  an  dessen  Schädel  und  Schienbein 
man  Verletzungen  von  einer  Schnittwatfe  bemerkte.  Diese 
Verletzungen  sollen  mit  der  Beschreibung  übereinstimmen, 
welche  Macchiavelli  von  der  am  26.  April  1478  erfolgten 
Ermordung  Giulianos  giebt.  Das  Gerippe  des  andern  Sarges 
war  stark  vermodert,  doch  konnte  man  den  Schädel  mit  dem 
Bildnis  Lorenzos  vergleichen  und  die  Übereinstimmung  der 
Hauptlinien  sowie  eine  für  ihn  charakteristische  Missbildung 
des  Knochens  unter  der  Nase  feststellen.  Nachdem  die  beiden 
Schädel  photographirt  worden  waren,  wurden  die  Gebeine 
in  zwei  neue  Holzsärge  mit  einer  auf  die  Eröffnung  des 
Grabes  bezüglichen  Urkunde  und  Inschrift  gelegt  und  die 
Gruft  wieder  geschlossen.  Der  alte  Sarg  Giulianos  wird  dem 
Florentiner  Museum  einverleibt  werden. 
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Aiiollo  Püurtalds  im  britischen  Museum  zu  London.  Römische 
Maimorkopie  nach  einem  griechischen  Originale.  —  Nr.  115. 
Ihiuklopfer  in  romanischem  Stil;  Kathedrale  von  Lausanne,  — 
Nr.  I  iti.  Aufsteigendes  Pflanzenomament  in  S.  Michele  in  Venedig. 
Italienische  Skulptur  vom  Ende  des  XV.  Jahrhdts.  —  Nr.  117. 
Das  segnende  Christuskind  und  der  Schmerzensmann.  Zwei 
Blatt  Stiche  des  sogen.  Meisters  des  Amsterdamer  Kabinetts  von 
1480.  —  Nr.  118.  Treppe  am  Rathaus  in  Lübeck;  deutsche  Arbeit 
des  XVL  Jahrhdts..—  Nr.  119. .  Albrecht  Dürer  (U7i— 1528^: 
Maria  mit  dem  Ghristusknaben ;  Ölgemälde  in  der  Kaiserlichen 
Gemälde-Galerie  in  Wien.  —  Nr.  120.  Detail  von  der  Chorbühne 
in  Limoges;  französ.  Renaissanoearbeit.  —  Nr.  121.  Juan  de 
Yciar  (Snanischi^r  Maler  und  Schreibmeister  um  1550):  Zwei 
weitere  Blätter  aus  dessen  Vorlagenwerke  «Arte  subtilissima  por 
la  quäl  se  essenna  a  escrivir  perfectamente."  Zaragoca  1560.  — 
Nr.  122.  Allessandro  Vittoria  (Bildhauer  des  XVI.  Jahrhdts., 
gest.  1Ü05).  SUtue  des  Heiligen  Hieronymus  in  S.  Maria  gloriosa 
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und  Herrn  zu  Henneberg.  Marmorarbeit  vom  Ende  des  XV.  Jahr- 
hdts. an  der  Pfarrkirche  in  Bozen.  —  Nr.  185.  Hans  Memlino  : 
Maria  mit  dem  Jesnsknaben ;  Ölgemälde  in  der  Galleria  Brignole 
Säle  in  Genua.  —  Nr.  136  Giovanni  Bellini:  Venus  als  Herrin 
der  Welt  —  Nr.  187.  Gg.  Haas;  ein  weiteres  Blatt  aus  dem 
Vorlagenwerke  für  Schreinerarbeiten.  —  Nr.  138.  Paul  Ponce: 
Kriegerische  Trophäen,  und  Jean  Goi\jon:  Kindergruppe.  — 
Nr.  ISO.  Peter  Paul  Rubens:  Die  Erziehung  der  heil.  Jungfrau. 
~  Nr.  140.  Hngues  Brisville:  Vorlagen  für  Schlosserarbeiten; 
Btil  Louis  XIV.  —  Nr.  141  u.  142.  Prangois  Girardon:  Badende 
Nym^jhen,  Basrelief  im  Garten  von  Versailles.  —  Nr.  148.  Gio- 
vanni Domenioo  Tiepolo :  ein  weiteres  Blatt  ans  der  Folge  „Flucht 
nach  Egvpten.«  —  Nr.  144.  Jacques  Louis  David :  Btldnis  der 
Madame  Reoamier. 
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INTERNATIONALE  KUNSTAUSSTELLUNG 
DER  SECESSION  IN  MÜNCHEN. 

m. 

Jetzt,  nachdem  die  Ausstellung  ihre  endgiltige  Fassung 
erhalten  hat,  und  man  sie  gut  kennt,  ist  es  erst  möglich, 
sie  als  Gesamtleistung  gegenüber  ihren  Vorgängerinnen 
zu  beurteilen,  und  da  hört  man  denn  unter  den  Un- 
parteiischen und  Urteilsfähigen  eigentlich  nur  die  eine 
Stimme,  dass  auch  diese  Ausstellung  in  jeder  Hinsicht 
einen  Fortschritt   bedeute.     Denn    trotz    ihrer    Reich- 
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haltigkeit  ist  sie  gewählter  als  je  und  enthält  eine  so 
große  Anzahl  von  wirklichen  Perlen,  dass  man  nicht 
mehr  in  einer  Jahresausstellung,  sondern  in  den  vor- 
nehmen Räumen  einer  exklusiven  Privatgalerie  zu  wan- 
deln meint.  Auch  in  einer  solchen  stößt  man  hie  und 
da  auf  ein  -Stück,  das  eigentlich  ebensogut  fehlen  dürfte, 
aber  das  sind  verschwindende  Ausnahmen,  die  nicht  stören, 
wie  es  noch  im  Glaspalast  der  Fall  ist  Dort  muss  man 
in  der  deutschen  Abteilung  zum  mindesten  vier  Bilder 
übergehen,  um  auf  ein  fünftes  gutes  zu  stoßen,  wodurch 
natürlich  das  Niveau  gewaltig  gedrückt  wird  und  die 
Quantität  ganz  unnötig  auf  Kosten  der  Qualität  an- 
wächst. 

Trotz  der  ungeheuer  großen  Ziffer  der  zurückge- 
wiesenen Bilder  ist  jedoch  in  der  Secession  noch  eine 
solche  Fülle  von  Kunstwerken  da,  dass  es  wieder  geboten 
erscheint,  die  Hervorhebung  von  Einzelleistungen  auf 
ein  Minimum  zu  beschränken  und  zu  versuchen,  nur 
rasch  die  großen  Hauptzüge  zu  schildern. 

Das,  was  die  Ausstellung  zur  besten  Veranstaltung 
dieser  Art  überhaupt  im  ganzen  Jahre  macht,  ist^ 
außer  dem  hohen  Niveau  des  allgemeinen  Könnens 
der  sehr  ins  Gewicht  fallende  Umstand,  dass  man 
nirgends  weniger  als    dort  das   empfindet,   was    man 


den  Secessionisten  mit  Gewalt  andichten  wollte:  irgend 
eine  Art  von  Programm-Malerei.  Keine  Spur  davon.  Überall 
sieht  man  eine  durchaus  individuelle  und  eigenartige  Ent- 
wicklung, nirgends  ist  ein  Schulsystem  auf  den  Schild  er- 
hoben, und  sogar  die  allgemeinen  Zeitideen  werden  so 
persönlich  wie  nur  möglich  verarbeitet.  Mit  Vergnügen 
muss  man  bemerken,  wie  wenig  Mysticismus  hier  ge- 
trieben wird  —  mit  Vergnügen,  jawohl.  Ich  bin  ein 
enthusiastischer  Verehrer  der  Bestrebungen,  die,  aus- 
gehend von  den  englischen  PräerafiEaeliten,  sich  über  den 
Kontinent  verbreiteten  und  dort  mit  allerlei  Namen  be- 
legt worden  sind;  grade  deshalb  sage  ich  das. 

Das  Gros  der  Künstler,  notabene  sogar  der  guten 
Künstler,  dürfte  ruhig  fortfahren,  sich  mit  der  subjektiven 
Wiedergabe  der  realen  Welt  zu  beschäftigen,  ohne  sich 
etwas  zu  vergeben.  Denn  es  ist  eine  verhältnismäßig 
nur  kleine  Zahl,  deren  weitabgewandtes  Streben  sie  auf 
die  mystischen  Symbole  weist,  deren  sich  heute  viel  zu 
viel  ohne  zwingende  Notwendigkeit  bedienen.  Ebenso, 
wie  es  auch  viel  weniger  geborene  Stilisten  unter  den 
Künstlern  giebt,  als  man  es  uns  heute  glauben  machen 
will.  Die  Verteilung  der  Naturen  mag  nicht  immer  die 
gleiche  sein,  unter  dem  Drucke  der  heutigen  Kultur- 
strömungen mögen  die  einen  im  Abnehmen  und  die 
anderen  im  Steigen  begriffen  sein;  trotzdem  kann  man 
darauf  schwören,  dass  es  sich  bei  drei  Viertel  all  der 
Werke,  die  unter  der  Flagge  des  Neuidealismus  segeln, 
um  Imitation  und  nicht  Inspiration  handelt.  Und  imitiren 
lässt  sich  in  gewissem  Grade  alles.  Wer  auf  das  „Studio** 
abonnirt  ist  und  einigermaßen  zeichnen  kann,  bringt  mit 
geringer  Mühe  Dutzende  solcher  Reminiscenzen  zusammen, 
die  jedoch  im  besten  Falle  einen  nur  industriellen  Wert 
haben.  Und  gerade  in  dieser  Hinsicht  hat  die  Secession 
eine  Hauptmission  erfüllt.  Hunderte  von  Leuten,  welche 
unbewusst  oder  absichtlich  die  Jury  und  das  Publikum 
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zn  mystificiren  gedachten  und  offene  Arme  erwarteten, 
fanden  ihre  Znräckweisnng.  Und  dabei  hätten  sie  ihr 
Talent  vielleicht  zu  Erfolg  gefuhrt,  wenn  sie  sich  als 
das  vorgestellt  hätten,  was  sie  waren,  anstatt  matte 
Reflexe  von  Fremdem  zu  geben.  Nichts  kann  fataler 
wirken,  als  ein  tüchtiger  Wirklichkeitsmaler,  der  seine 
Kinder  in  das  durchsichtige  Gewand  der  zartesten  Blute, 
die  unsere  Zeit  hervorgebracht,  hüllen  will.  Das,  was 
dort  traumhaft  zwingend  wirkt,  wird  hier  zum  bunten 
Faschingsgewande,  das  ernsthafte  Leute  nicht  täuscht. 
Man  sehe  sich  die  Künstler  doch  nur  'mal  an:  tüchtige 
Maler  mit  offenen  Augen  und  derben  Fäusten,  die  sich 
des  Lichtes  und  der  Erde  freuen  und  über  die  beneidens- 
werte Gabe  verfügen,  die  ^ Natur  bei  der  Gurgel  zu 
fassen  und  daherznschleppen".  Aber  Mystiker  wie  Bume- 
Jones  oder  Khnopff  wären  nicht  abnorm  in  ihrer  Kunst, 
wenn  sie  nicht  auch  abnorm  als  Menschen  wären.  Mit 
Rezepten  lässt  sich  nichts  machen,  Mysterien  hören  auf, 
Mysterien  zu  sein,  wenn  man  den  Schleier  lüftet  und  sie 
dem  Volke  zeigt. 

Dabei  soll  nicht  im  geringsten  geleugnet,  im  Gegen- 
teil dick  unterstrichen  werden,  dass  der  Einfluss  will- 
kommen ist  und,  sobald  er  nur  geschmackbildend  und 
verfeinernd  wirkt  und  nicht  zur  Nachahmung  veranlasst, 
bei  festen  Persönlichkeiten,  die  sich  nicht  so  leicht  selbst 
verlieren,  zum  Guten  fuhrt,  ja,  wie  eine  Erlösung  kam. 
Unsere  ganze  Zeit  durchzittert  eine  zu  tiefe  Sehnsucht 
nach  wahrer  Religiosität,  nach  mystischer  Vertiefung 
einer  ethischen  Kultur,  nach  Reinheit  und  Schönheit, 
als  dass  nicht  die  Gaben  der  Ästhetiker  wie  berauschend 
wirken  sollten.  Seltsam,  die  Zeit  der  Fabrikschlote  und 
der  Socialdemokratie  bringt  die  keuschesten,  aristokra- 
tischsten Blüten  hervor,  deren  Zauber  alle  Welt  bethört. 
Und  das  Suchen  nach  vergeistigter  Schönheit  ergreift 
alle  und  erstreckt  sich  auf  alle  Stoffgebiete.  Ich  wies 
in  meinem  vorigen  Berichte  darauf  hin,  wie  man  auch 
durch  die  moderne  Landschaft  tiefere  seelische  Emotionen 
auszulösen  versteht,  als  darch  die  objektive  Wiedergabe 
von  Natureindrücken  möglich  ist  Beim  Figurenbilde  lag 
diese  Wirkung  näher,  und  ganz  allgemein  spricht  aus 
allen  ausgestellten  Bildern,  die  den  menschlischen  Körper 
zum  Vorbild  haben,  ein  geistiges  Fluidum,  das  weit  über 
das  virtuose  Modellabschreiben  hinausgeht.  Eines,  an 
das  ich  da  zuerst  denke  —  es  sind  Herterich^s  „Abend- 
klänge^  — ,  ist  im  Grunde  ein  schlichter,  allerdings 
ganz  ungemein  persönlich  gesehener  Naturausschnitt  — 
ein  intimes  Stück  schöner  Natur,  vor  dem  er  entzückt 
stehen  blieb,  und  das  er  allein  so  sah,  wie  er  es  malte 
und  wie  er  es  malen  musste.  Kein  Pinselstrich  ist 
getban  in  der  Absicht,  zu  verblüffen,  der  Maler  kann 
dabei  nicht  an  Ausstellung,  modern  oder  unmoderu, 
Erfolg  oder  Nichterfolg  gedacht  haben,  sondern  die 
Freude  an  der  Natur  muss  ihm  den  Pinsel  geführt 
haben.  Und  trotzdem  sind  darin  alle  zarten,  nervösen 
Empfindungen    des    scheidenden    Jahrhunderts    hinein- 


gewoben —  eine  keusche  Blüte,  deren  Duft  ihrer 
halben  Erschlossenheit  entströmt.  Andere  —  ich  denke 
an  Volx  und  Exler  —  abstrahiren  mehr  von  der  Natur, 
indem  sie  sich  einer  gewissen  stilisirenden  Behandlung 
nähern,  ersterer  mit  seinen  „Singenden  Musen'',  letzterer 
mit  seinem  „Charfreitag",  den  die  Pinakothek  ange- 
kauft und  Exter  als  einen  Künstler,  der  sich  zur 
Klarheit  durchgerungen,  zeigt  Am  meisten  Stilist  ist 
wohl  Stuck,  der,  was  nach  seinem  „Kriegt'  kaum  mög- 
lich erschien,  in  diesem  Jahre  alle  überraschte  mit  einem 
neuen  Werke  so  wuchtig  und  von  solch  monumentaler 
Gewalt,  die  den  engen  Rahmen  zu  sprengen  scheint,  dass 
man  vor  diesem  Kraftgenie  in  Bevninderung  sich  neigt 
und  sich  seiner  Lorbeeren  freut,  die  ihm  nur  der  hämische 
Neider  missgönnen  kann.  —  Uhde  giebt  uns  diesmal 
Rätsel  auf.  Er  war  ein  Meister  geworden,  der  schon 
längst  seine  festen  und  eigenen  Bahnen  gefunden  hatte, 
der,  so  selbständig  er  war,  doch  nicht  mehr  überraschte, 
es  sei  denn  dadurch,  dass  er  jedes  Jahr  noch  besser 
malte.  Er,  früher  der  wegbahnende  Pionier  der  schlichten 
Wahrheit  in  Geste  und  Ton,  von  dem  die  andern  Natur 
sehen  lernten,  dann  der  mystische  Wirklichkeitsmaler  — 
er  zeigt  heute  eine  ganz  unverkennbare  Annäherung  an  die 
alten  Meister.  Dieses  „Um  Christi  Rock"  könnte  bei- 
nahe von  einem  derben  Talente  aus  der  Schule  Vero- 
nese's  stammen.  Nicht,  als  ob  es  akademisch  wäre,  wie 
vorlaute  Stimmen  schon  verkündeten,  aber  es  zeigt  doch 
schon  zu  deutlich  ein  so  starkes  Abweichen  von  der 
wahren  Erscheinung  der  Natur,  wie  Uhde  sie  sonst 
brachte;  man  thut  aber  gut,  abzuwarten,  wohinaus 
dieses  neue  Streben  will. 

Wie  nun  all  die  vielseitigen  Talente  kennzeichnen, 
die,  so  verschieden  sie  selbst  sind,  so  verschiedenes 
bringen?  Da  sind  einige,  die  aufis  vortrefflichste  einen 
ungesuchten,  frischen  Märchenton  mit  modernstem  maleri- 
schen Können  verbinden.  Eine  der  glücklichsten  In- 
spirationen derart  ist  Lvdivig  v.  Zumbusch's  „Die  Hoch- 
notpeinlichen", ein  Trupp  mittelalterlicher  Richter,  die, 
den  Tod  als  Begleiter,  vom  Rabenstein  hinuntei'steigen. 
Der  ganze  düstere,  unbarmherzige  Fanatismus  jener  Justiz 
ist  in  diesen  Perücken  geschildert,  trotzdem  ihnen  durch 
eine  starke  Dosis  Humor  das  Schauerliche  genommen  ist. 
Auch  Wislicentis*  beide  Bilder  gehören  zu  dieser  Gruppe. 
Fritz  Hass  giebt  ein  grosses  Nachtstück,  das  Weib,  das 
den  Geliebten  am  dunklen  Orte  trifft,  Detimann  einen 
blumigen  Garten,  in  dem  Engel  mit  Kindern  spielen. 
Auch  Uengeler's  kleiner  Humoristika  sei  hier  gedacht, 
die  den  Beweis  führen,  dass,  vom  Rechten  ergriffen,  auch 
die  lustigste  Karikatur  als  Ölbild  Ausdruck  finden  kann 
und  als  kleines  Kunstwerkchen  betrachtet  sein  will.  Marie 
Schnür  giebt  ein  prächtiges  Stuck  Malerei,  zu  dem  der 
Titel  „Heil.  Cäcilie"  herhalten  muss,  Slevogt  zwei  außer- 
ordentlich gemalte  Akte,  die  das  Publikum  naturlich 
nicht  zu  würdigen  weiß,  indem  es  sich  nur  über  die  Be- 
zeichnung „Ein  Meuschenpaar"  aufliält.     Ja,  überhaupt 
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das  Pübliknm.  Ohne  dieses  würde  die  AnsstellaDg  mehr 
Gennss  gewähren,  denn  so  oft  man  sich  vornimmt,  der 
Leute  Gebahren  zu  ignoriren  oder  sich  darüber  hinweg- 
zusetzen» so  oft  auch  wird  einem  die  Durchführung 
dieses  Entschlusses  unmöglich  gemacht.  Denn  es  ist 
wirklich  schwer,  sich  in  Kunstwerke  zu  versenken,  wenn 
neben  einem  Familie  Buchholz  von  Bild  zu  Bild  zieht 
und  vor  einem  jeden  ungenirt  laute  Lachsalven  loslässt. 
Könnten  da  nicht  die  Ausstellungsdiener  zur  Zurecht- 
weisung solcher  Leute  angewiesen  werden,  so  gut  wie 
unanständiges  Gebahren  im  Theater  und  Konzertsaal 
nicht  geduldet  wird? 

Doch  ich  sprach  von  Bildern.  Der  echteste  aller 
Fabulisten  ist  und  bleibt  vor  der  Hand  doch  noch  immer 
unser  großer  Böcklin.  Wenn  Rosetti  und  Watts  für 
England  charakteristisch  sind,  so  ist  er  es  für  die 
deutsche  Kunst.  Da  er  längst  anter  die  Klassiker  ein- 
gereiht worden,  ist  es  überflüssig,  noch  einmal  eine 
Charakteristik  von  ihm  zu  versuchen.  Auf  unserer  Aus- 
stellung findet  man  einiges  neue  und  ältere,  bekanntes  und 
unbekanntes.  Da  ist  vor  allem  seine  „Venus  Genetrix" 
vom  Jahre  1895.  Wie  gar  viele  Werke  des  Meisters, 
ist  es  eines  der  Bilder,  die  zuerst  eine  gelinde  Ver- 
wunderung aufkommen  lassen,  dann  aber  von  Tag  zu 
Tag  mehr  entzücken.  Venus  Genetrix!  Feierlicher  Jubel 
und  Musik!  Die  Cymbel  klingt,  und  dem  Boden  ent- 
strömen heiße,  befruchtende  Dämpfe,  in  denen  die  Göttin 
erscheint.  Ein  Eauschen  und  Klingen  geht  von  ihr 
aus,  das  den  Saal  erfüllt,  ihre  Nacktheit  leuchtet  herr- 
lich, und  bezwingenden  Liebreiz  strahlt  ihre  sieghafte 
Schönheit.  Ein  voller,  schwellender  Akkord  im  Mittel- 
bilde, der  ausklingt  in  den  beiden  Flügeln.  Welch'  ein 
Frühlingszauber  auf  dem  linken,  welch'  mittägliches 
Glück  auf  dem  rechten!  —  Wie  wundervoll  ist  sein 
„Odysseus  und  Kalypso'*!  Die  Sehnsucht  könnte  das  Bild 
heißen,  Sehnsucht  atmet  hier  alles,  Sehnen;  Sehnen  die 
ragende  Figur  des  Vielerfahrenen,  dessen  abgewandter 
Blick  über  das  unendliche  Meer  streift,  Sehnen  die  Augen 
der  liebenden  Nymphe.  Ein  ganzes  Kunstwerk  neueren 
Datums  ist  auch  die  „Frtihlingshymne",  ein  Farbengedicht 
auf  Lenzjnbel  und  Maienlust:  ein  Hain,  wie  Böcklin  ihn 
uns  zuerst  gezeigt,  und  drei  Frühlingsgestalten;  herr- 
liches Fleisch,  das  festlich  leuchtet,  eines  Wassers  klarer 
Spiegel,  zitternd  im  Frühlingshauche,  kleine  Amoretten, 
die  als  bunte  Falter  die  Luft  durchgaukeln.  Das  ist 
es  ja  —  wie  bunte  Falter  erscheinen  sie  uns,  und  nicht 
wie  dreijährige  Kinderakte,  die  Ilynais  malt.  Hier  ver- 
gisst  man,  an  den  Kinderakt  zu  denken,  sondern  meint, 
dass  diese  Luft  ihre  geflügelten  Scharen  so  notwendig 
hat,  wie  ihre  weißen  Wolken  und  die  Flur  die  bunten 
Blumen.  —  Wie  köstlich  ist  der  pfeifende  Faun,  wie 
heroisch  die  „von  Piraten  Überfallene  Burg*'!  Allein 
das  Stück  Himmel  unter  dem  Brückenbogen  ist  ein  voll- 
endetes Kunstwerk ;  ein  Meer  von  Poesie  liegt  auf  diesem 
kleinen  Fleck,  vor  dem  man  Tage  verträumen  und  stets 


in  diese  unendlichen  Wolkenfernen,  die  sich  da  auftürmen 
und  weiterziehen,  schauen  könnte. 

Es  war  nicht  klug  gehandelt  von  den  Leuten,   die 
diesen  Heros  antasteten.  SCHÜLTZE-NAUMBURO, 


BÜCHERSCHAU. 


ans  vier  Jalirlmiiderten.  Her- 
ausgegeben von  Oeorg  Hirth  und  Richard  Muther,  Mün- 
chen u.  Leipzig,  G.  Hirth's  Kunstverlag.  1893.  4. 
Mit  der  zehnten  Lieferung  und  der  zweihundertsten 
Tafel,  welche  den  schönen  Holzschnitt  von  Jungte w  nach 
Rethel  „Der  Tod  als  Freund"  reproduzirt,  ist  kürzlich  diese 
gehaltvolle  Sammlung  zum  Abschluss  gekommen,  welche 
kein  ernster  Kunstfreund,  besonders  aber  kein  Liebhaber 
und  Sammler  auf  dem  Gebiete  der  graphischen  Künste  sich 
entgehen  lassen  darf.  Die  Publikation  beschäftigt  sich  aus- 
schließlich mit  der  Wiedergabe  solcher  Holzschnitte,  welche 
die  Zeichnungen  auf  dem  Stock  in  Faksimile  reproduziren, 
also  vorwiegend  mit  einfachen  Ümrissschnitten,  wie  diese  ja 
in  den  früheren  Jahrhunderten  die  bei  weitem  überwiegende 
Mehrzahl  der  xylographischen  Arbeiten  bildeten.  Freie  Über- 
setzungen malerischer  Art  im  modernen  Stil  blieben  aus  dem 
Rahmen  des  Werkes  ausgeschlossen.  Die  Holzschnitte  er- 
scheinen in  demselben  mittels  Zinkätzung  wiedergegeben. 
Diese  genügt  für  den  gedachten  Zweck  in  nahezu  vollendeter 
Weise.  Ein  Abschwächen  des  altertümlichen,  derben  Stils 
—  wie  das  beim  xylographischen  Kopiren  unvermeidlich  er- 
scheint —  ist  bei  der  photomechanischen  Vervielfältigung 
ausgeschlossen.  Nur  den  zartesten  Produkten  eines  Holbein 
und  Dürer  gegenüber  versagt  das  Verfahren  bisweilen  den 
Dienst.  Vor  diesen,  wie  vor  allem  Höchsten,  lässt  aber  auch 
der  geschickteste  Nachahmer  die  Waffen  sinken.  Die  Samm- 
lung umfasst  den  ganzen  Verlauf  der  Geschichte  des  Holz- 
schnittes von  den  Anfängen  im  14.  bis  zu  der  NeugestaJtung 
im  19.  Jahrhundert.  Kein  irgendwie  hervorragender  Meister 
ist  übergangen.  Zahlreiche  Seltenheiten  und  Unica  bringen 
selbst  den  an  großen  Kunstmittelpunkten  wohnenden  Kunst- 
freunden Überraschendes  und  Neues.  Vor  allem  aber  wird 
der  Lernende  den  Herausgebern  dankbar  sein  für  die  be- 
queme Führung  durch  ein  früher  schwer  zugängliches  Wis- 
sensgebiet.    c.  V.  L. 

Oeorg  Hirth,  Aufgaben  der  Kunstphysiologie,  München 
und  Leipzig,  Hirth.  2  Bde.  8.  1891. 
Das  zweibändige  Werk  enthält  eine  solche  Fülle  feiner 
Naturbeobachtung  und  geistreicher  Gedanken  über  Dinge 
und  Erscheinungen,  welche  in  den  Bereich  der  Kunstpbysio- 
logie,  also  auch  der  Kunsterziehung  gehören,  und  der  Ver- 
fasser hat  in  so  hohem  Grade  zugleich  die  Gabe  klarer  und 
bestimmter  Darstellungsweise,  dass  dieses  Buch  mit  Freude 
zu  begrüßen  ist,  als  ein  ganz  bedeutender  Fortschritt  in  der 
Behandlung  und  Beantwortung  derartiger  Fragen,  die  dem 
Künstler  und  Kunstfreund  oft  lebhaft  entgegentreten  und 
deren  glückliche  Lösung  auf  Grund  scharfer  Naturbeobach- 
tung und  wissenschaftlicher  Experimente  der  bildenden 
Kunst  nur  förderlich  sein  kann.  Der  Verfasser  führt,  wie 
er  im  Vorworte  verspricht,  wirklich  den  Beweis,  dass  die 
Ausübung  der  Kunst  sowie  der  Kunstkennerschaft  auf  einer 
psychopbysischen  Organisation  beruht,  welche,  einmal  er- 
worben, eine  bleibende  ist  und  jeder  Neuerwerbung  wieder 
ihr  Gepräge  aufdrückt,  auch  dass  das  äußere  Auge  doch 
nur  der  Vermittler  ist  und  dass  Aufklärungen  über  da«  Wesen 
des  Kunstverstandes   nicht  ohne   Gehirnphysiologie   zu   er- 
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reichen  sind.  Welche  Abschnitte  man  auch  herausgreift,  ob 
jene  des  ersten  Teiles  Über  das  spezifisch  Künstlerische,  Über 
kunstphysiologiflche  Probleme,  oder  jene  des  zweiten  Teiles 
Über  ein-  und  doppeläugiges  Sehen,  über  komplementäre 
Energie  und  Lichtgleichung,  überall  sieht  man  den  Ver- 
fasser bemüht,  auf  der  Basis  moderner  vorgeschrittener  Wis- 
senschaft der  Wahrheit  nahe  zu  kommen,  unverzagt  zugrei- 
fend, um  veraltetem  Vorurteil  zu  raschem  Abzug  zu  ver- 
helfen und  neuen  lebenskräftigen  Samen  zu  streuen  in  das 
aufgelockerte  Feld;  überall  manifestirt  sich  ein  das  Wesen 
der  Sache  mit  freiem  weitem  Überblick  umfassender  Geist. 

T. 

Anto7i  Springer' s  Doppelbiographie  RaffaeVa  und  Michel- 
angelo^ s  war  seit  längerer  Zeit  im  Buchhandel  vergriffen. 
Der  Verleger  (E.  A.  Seemann  in  Leipzig)  hat  nunmehr  eine 
neue,  dritte  Auflage  veranstaltet,  von  der  der  erste  Band 
fertig  vorliegt,  der  zweite  und  letzte  aber  im  Dezember  d.  J. 
erscheinen  soll.  Die  Durchsicht  des  Werkes,  das  als  eine 
Meisterleistung  historischer  Schilderung  längst  anerkannt 
wurde,  ist  von  des  Verfassers  Sohn  auf  Grund  hinterlassener 
handschriftlicher  Bemerkungen  besorgt,  die  nur  einige  wenige 
Einfügungen  und  Änderungen  des  Wortlautes  herbeigeführt 
haben.  Wesentlich  verbessert  und  bereichert  erscheint  die 
neue  Auflage  in  illustrativer  Hinsicht;  vor  allem  sind  die 
nach  den  Originalen  wiedergegebenen  Kupferlichtdrucke  von 
Raffael's  berühmtesten  Madonnenbildern  ein  dem  geistigen 
Gehalte  des  Werkes  entsprechender  Schmuck. 


DENKMALER. 

*^*  Ein  Denkmal  Emest  Meissoniers  von  Aniaine 
Merde  ist  am  25.  Oktober  in  Paris  enthüllt  worden.  Es 
steht  im  Garten  vor  dem  Platze,  auf  dem  sich  früher  die 
Tuilerien  befanden,  und  stellt  den  Künstler  sitzend,  mit 
Pinsel  und  Palette  in  der  Hand,  dar.  Die  Figur  ist  in  Mar- 
mor ausgeführt  worden.  Der  Sockel  ist  mit  Reliefs  geschmückt, 
die  Figuren  und  Gruppen  aus  Meissonier'schen  Bildern  wieder- 
geben. 

Wien»  —  Am  14.  Oktober  fand  im  Wiener  Stadtpark  die 
Enthüllung  des  von  Professor  Edmund  Bellmer  modellirten 
Denkmals  statt,  das  dem  Maler  Eniil  J.  Schindler  von  einer 
Anzahl  seiner  Freunde  und  Verehrer  gesetzt  wurde.  Der 
Verewigte  ist  in  sitzender  Stellung  auf  niedrigem  weißem 
Sockel  —  alles  in  Marmor  —  dargestellt;  das  Denkmal  steht 
in  einer  kleinen,  aus  Gesträuchen  geformten  Nische,  mit  dem 
Gesichte  gegen  den  Teich  und  dem  Rücken  gegen  die  Wien, 
in  der  Nähe  des  eisernen  Kioskes.  — : — 

Irient.  —  Hier  wird  an  der  Herstellung  eines  Dante- 
denhnals  eifrig  gearbeitet.  Ein  Bronzerelief,  „das  Paradies", 
wurde  bereits  an  seinen  Platz  gebracht.  Auch  die  Statue 
Dante's  dürfte  demnächst  versetzt  werden.  Die  Enthüllung 
des  Monumentes  wird  nächstes  Jahr  stattfinden.         — : — 

Wiefi.  —  Die  bei  den  Monumentalbauten  Hasenauer's  be- 
schäftigt gewesenen  Künstler,  Industriellen  und  Werkmeister 
haben  bald  nach  seinem  Tode  beschlossen,  ihm  auf  dem 
vom  Wiener  Gemeinderate  votirten  Ehrengrahe  auf  dem 
Gentralfriedhofe  ein  würdiges  Orahtnonument  zu  errichten. 
Das  betreffende  Komitee  hat  eine  beschränkte  Konkurrenz 
zur  Erlangung  eines  Projektes  für  dieses  Monument  aus- 
geschrieben. Von  den  eingelangten  Projekten  wurde  das 
vom  Architekten  Baurat  Otto  Hofer  und  dem  Bildhauer 
Johannes  Denk  vorgelegte  Modell  zur  Ausfuhrung  angenommen 
und  den  beiden  Künstlern  die  sofortige  Ausführung  über- 
tragen. —  ;— 


^*^  Professor  Adolf  Donndorf  in  Stattgart  hat  seiner 
Vaterstadt  Weimar  einen  Brunnen  geschenkt,  der  seinen 
Platz  in  der  Geleitstraße  erhalten  hat  und  am  20.  Oktober 
feierlich  enthüllt  worden  ist.  Über  der  aus  Fichtelgebirgs- 
granit  hergestellten  Brunnenschale  erhebt  sich  als  Krönung 
des  Ganzen  eine  in  Bronze  gegossene  Gruppe,  eine  anmutige 
Frauengestalt,  die  im  rechten  Arme  ein  Kind  trägt  und  an 
der  linken  EEand  einen  Knaben  mit  einem  Wasserkruge 
führt. 

0  Ein  Denkmal  der  Kaiserin  Avgusta  ist  am  21.  Oktober 
auf  dem  Opernplatze  in  Berlin,  zwischen  dem  Palais  Kaiser 
Wilhelms  I.,  das  auch  das  Heim  der  Kaiserin  Augusta  ge- 
wesen war,  und  dem  Opemhause,  enthüllt  worden.  Der 
Schöpfer  des  Denkmals,  Professor  Fritx  Sehaper,  hat  die 
hohe  Frau  auf  einem  Sessel  ruhend  dargestellt  Von  dem 
mit  einem  Diadem  geschmückten  Haupte,  das  etwas  nach 
links,  nach  dem  Palais,  gewendet  ist,  fällt  ein  Schleier  herab, 
der  vor  der  Brust  von  der  aufgestützten  Rechten  zusammen- 
gehalten wird,  während  die  im  Schöße  ruhende  Linke  eine 
Urkunde  hält.  Von  der  Lehne  des  Sessels  fällt  in  breiten 
Falten  der  Mantel  herab.  Die  Figur  ist  in  weißem  Carrara- 
Marmor  ausgeführt  Sie  ruht  auf  einem  Sockel  von  rotem 
Marmor,  zu  dem  drei  Granitstufen  hinaufführen.  An  der 
Vorderseite  des  Sockels  ist  die  Widmung  eingemeißelt,  an 
den  Seitenflächen  sind  zwei  Reliefs,  ebenfalls  aus  weißem 
Marmor,  angebracht,  von  denen  das  dem  Palais  zugewendete 
die  Fürsorge  für  die  Hinterbliebenen  der  gefallenen  Krieger, 
das  andere  die  Pflege  der  Verwundeten  im  Felde  darstellt 
Schaper  hat  die  schwierige  Aufgabe  in  befriedigender  und 
zugleich  taktvoller  Weise  gelöst 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Alexandrien, — Nach  der  Münch.  Allg.  Ztg.  wurde  am  30.  Sep- 
tember in  feierlicher  Weise  im  Beisein  des  Khedive,  sämtlicher 
Minister,  der  englischen  Unterstaatssekretäre  und  vieler  an- 
derer hoher  Würdenträger,  Konsuln  und  fremder  Marine- 
offiziere etc.  das  neue  archäologische  Museum  eröffnet  Das 
Bauwerk  ist  einfach,  aber  gefällig,  sein  einziger  Schmuck 
das  mit  dorischen  Säulen  geschmückte  Peristyl.  Es  ist  ein 
Gentralgebäude  mit  zwei  Flügeln,  so  dass,  sobald  neue  Kon- 
struktionen hinzugefügt  werden  sollten,  ein  Parallelogramm 
mit  einem  Mittelhofe  entstehen  wird.  Wenn  die  Sammlungen, 
welche  das  Museum  enthält,  bis  jetzt  auch  noch  keine  Reich- 
haltigkeit aufweisen,  so  sind  sie  nichtsdestoweniger  von  be- 
trächtlichem Werte.  Gleich  im  Vestibül  erhebt  sich  u.  a. 
die  Marmorstatue  des  Herkules,  die  in  Alexandrien  in  der 
Rosettestraße  gefunden  wurde  und  das  schönste  Skulptur- 
werk  ist,  welches  Ägypten  besitzt  Am  Tage  der  Eröff- 
nung machte  ein  reicher  griechischer  Privatmann  dem  Mu- 
seum seine  kostbare  Münzensammlung  zum  Geschenke.  Sie 
enthält  600  Gold-,  Silber-  und  Kupfermünzen  aus  der  Zeit 
von  Alexander  dem  Grossen  bis  zur  letzten  Kleopatra; 
2000  Silber-,  Kupfer-  und  Bronzemünzen  aus  der  Zeit  der 
römischen  Herrschaft  (die  Kupfermünzen  sind  in  Alexandrien 
unter  Justinian  und  seinen  Nachfolgern  geprägt);  300  Münzen 
aus  der  Zeit  Alexanders  des  Großen;  viele  ägyptische  und 
byzantinische  Medaillen  und  Amulette,  von  denen  ein  großer 
Teil  einen  außerordentlich  hohen  Wert  hat  Wenn  die  in 
Ägypten  eben  nicht  seltenen  Besitzer  von  reichen  Privat- 
sammlungen diesem  Beispiele  folgen  würden,  so  wäre  das 
Alexandrinische  Museum  bald  imstande,  mit  vielen  berühmten 
Museen  Europas  zu  konkurriren.  — : — 

Berlin.  —  Das  Kupfer stichkabinett  der  K.  Museen  hat  im 
verflossenen  Vierteljahre  wieder  zahlreiche  wertvolle  Er  wer- 
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bungen  gemacht.  An  Kupferstichen  sind  solche  vom  Meister 
mit  dem  Zeichen  M.  Z.,  Albrecht  Altdorfer,  Barthel  Beham, 
Georg  Pencz,  Jakob  Binck,  Heinrich  Aldegrever,  J.  Pichler 
nach  Rubens,  Rembrandt,  Jan  Joris  van  Vliet,  Adriaan  van 
Ostade,  Wallerant  Vaillant,  I.  M.  Moreau,  Angelo  Falcone, 
Bemardo  Beiotto,  Francesco  Bartolozzi  und  einer  Reihe  eng- 
lischer Meister  erworben  worden,  unter  den  englischen 
Stichen  befinden  sich  zahlreiche  Farbendrucke  von  hoher 
Schönheit.  Erwähnenswert  unter  ihnen  ist  besonders  ein 
Bildnis  Georg  Washington's  von  W.  Nutter  nach  C.  G.  Stuart. 
Die  Abteilung  von  Radirungen  italienischer  Meister  des 
16.  bis  18.  Jahrhunderts  ist  um  eine  grössere  Sammlung  von 
369  Blatt  vervollständigt  worden.  Zuwachs  haben  auch  die 
Holzschnitte  erhalten.  Aus  der  deutschen  Schule  des  15. 
Jahrhunderts  ist  ein  heil.  Augustinus,  ein  unbeschriebenes 
Blatt,  bemerkenswert.  Weiter  von  Dürer  die  beiden  Holz- 
schnitte jjHerkules"  und  „Das  Männerbad'',  von  Hans  Burgk- 
mair  zwei  Rriegswagen  aus  dem  Triumphzuge,  von  Hans 
Springinklee  „Der  hl.  Sebald'S  von  Urs  Graf  ein  bischöfliches 
Wappen  zwischen  den  Aposteln  Petrus  und  Paulus,  von 
Märten  von  Heemskerck  ,,Die  Geschichte  des  Tobias"  und 
von  Domenico  Campagnola  „Der  Bethleh emitische  Kinder- 
mord" und  eine  Landschaft.  An  Lithographieen  ist  hinzuge- 
treten eine  solche  von  A.  Mouilleron,  darstellend  die  Nacht- 
wache nach  dem  Gemälde  von  Rembrandt  Die  Sammlung  der 
Bücher  mit  Kupferstichen  erhielt  eine  Vermehrung  durch  eine 
Anzahl  jener  vorzüglich  ausgestatteten  französischen  Werke 
aus  der  zweiten  Hälfte  des  vergangenen  Jahrhunderts  erhalten, 
die  ftir  den  vornehmen  Geschmack  der  Pariser  Verleger  und 
ihres  Leserkreises  bezeichnend  sind.  Man  findet  unter  ihnen 
J.  J.  Rousseau:  „Emile  ou  de  l'education  1781",  femer  einen 
titellosen  Sammelband  mit  Kupferstichen  zu  den  Werken 
Rousseau's,  und  J.  M.  Moreau:  „Estampes  destinees  k  omer 
les  ^ditions  de  M.  Voltaire",  Paris.  An  Büchern  mit  Holz- 
schnitten wurden  erworben  zwei  aus  den  Jahren  1493  und 
1499,  beide  gedruckt  zu  Venedig.  Der  Sammlung  der  Zeich- 
nungen gingen  Arbeiten  von  Roelandt  Savery,  Johannes 
Rotenhammer,  Anthony  Waterloo,  Gerard  van  Battem  und 
Jan  Kobell  zu.  Im  Ganzen  genommen  legen  die  neuen  Er- 
werbungen für  das  Wachstum  des  Kupferstichkabinetts  er- 
freuliches Zeugnis  ab. 

Paris.  —  Das  Jubiläum  der  Lithographie,  Am  27.  Sep- 
tember wurde  im  Palais  des  Beaux-arts  auf  dem  Marsfelde 
die  hundertjährige  Jubiläumsausstellung  vom  Handelsminister 
Lebon  eröfifnet.  Herr  Morlot,  der  frühere  Sekretär  des  Jour- 
nal des  D^bats,  hat  sie  ins  Leben  gerufen.  Die  Ausstellung 
umfasst  alle  Epochen  und  hervorragenden  Kunstwerke  der 
grossen  Erfindung  Alois  Senefelders.  Wir  sehen  zwei  Drucke, 
die  im  Jahre  1805  der  Herzog  von  Montpensier  aus  dem 
Hause  Orleans  ausführte,  den  Herzog  und  seinen  Bruder 
darstellend.  Senefelder  scheint  selbst  den  Herzog  in  die  Ge- 
heimnisse seiner  Kunst  eingeführt  zu  haben.  Von  derselben 
Hand  finden  wir  das  Porträt  der  Herzogin  Adelaide,  der 
Schwester  des  Herzogs  von  Montpensier.  Daneben  ein  Stein- 
druck mit  der  Unterschrift  des  Generals  Lejeune  1806,  einen 
Kosaken  darstellend.  Die  Geschichte  dieses  Bildes  ist  folgende : 
Der  General  passirte  nach  Austerlitz  mit  der  Nachricht  von 
dem  grossen  Siege  München  und  machte  dem  Könige  Maxi- 
milian Joseph,  dem  Verbündeten  Napoleons,  seine  Aufwar- 
tung. Der  König  führte  ihn  durch  seine  Gemäldesammlung 
und,  einen  feinen  Kunstkenner  in  ihm  bemerkend,  sagte  er: 
„Ich  will  Sie  nicht  abreisen  lassen,  ohne  Ihnen  Gelegenheit 
zu  bieten,  eine  neue  wahrhaft  bewunderungswürdige  Erfin- 
dung für  Zeichner  kennen  zu  lernen.'*  Gleichzeitig  beauf- 
tragte er  seinen  Adjutanten  von  Pocci,  den  General  Lejeune 


zu  den  Gebrüdern  Senefelder  zu  führen.  „Sie  zeigten  mir," 
erzählt  der  General,  „ihre  Werkstätten  und  setzten  mir  die 
Vorgänge  ihrer  Erfindung  auseinander.  Diese  erschien  mir 
so  aussergewöhnlich,  dass  ich  nicht  umhin  konnte,  ihnen 
meine  Ungläubigkeit  zu  bezeugen.  Als  sie  darauf  von  Herrn 
von  Pocci  erfuhren,  dass  ich  zeichnen  könnte,  baten  sie 
mich  eindringlich,  einige  Stifte  und  einen  lithographischen 
Stein  zu  nehmen  und  auf  diesem  Steine  eine  Skizze  zu  ent- 
werfen. Ich  willfahrte  sehr  gerne  ihrer  Bitte,  und  obgleich 
alles  für  meine  sofortige  Abreise  nach  Paris  vorbereitet  war, 
ließ  ich  meine  Pferde  ausspannen  und  machte  mich  daran, 
eine  Zeichnung  zu  entwerfen.  Eine  Stunde  später  sendete 
ich  meinen  „Kosaken"  den  Gebrüdem  Senefelder  ein.  Kaum 
hatte  ich  mein  Abendmahl  zu  mir  genommen,  als  ein  Ar- 
beiter im  Eilschritte  in  meine  Wohnung  kam,  um  mir  hundert 
Abzüge  meiner  Zeichnung  zu  überbringen.  Nach  Paris  zu- 
rückgekehrt; legte  ich  meinen  „Kosaken"  dem  Kaiser  vor 
und  schilderte  ihm  in  lebhaften  Farben  die  Vorteile,  welche 
die  Einführung  dieser  bewunderungswürdigen  Kunst  in  Frank- 
reich nach  sich  ziehen  würde.  Napoleon  empfahl  mir  dringend, 
sie  zu  studiren  und  alle  meine  Anstrengungen  darauf 
zu  lichten,  sie  dem  sieggekrönten  Frankreich  zugänglich  zu 
machen.  Ich  sprach  von  dem  Projekte  mit  Charles  Vernet 
und  mit  David,  die  meinen  Enthusiasmus  teilten."  —  1819 
kam  Engelmann  aus  Mülhausen  mit  seinen  Steinen  und 
Pressen  nach  Paris,  und  von  diesem  Augenblicke  beginnt  die 
Lithographie  ihren  Triumphzug  durch  Frankreich.  Bald  trat 
aber  ein  gewisser  Verfall  ein,  bis  die  Lithographie  in  den 
Dienst  der  Satire  trat  und  eine  scharfe  politische  WaflTe 
wurde.  Bevor  sie  aber  hier  ihre  Blüte  erreichte,  wurde  sie 
durch  Vernet,  Eugene  Lami  und  besonders  durch  Gharlet 
zum  Hauptwerkzeuge  für  die  Wiederbelebung  der  Napoleo- 
nischen Legende  gemacht.  Von  diesem  Zeitpunkte  an  können 
wir  die  Geschichte  der  Lithographie  in  der  Ausstellung  des 
Marsfeldes  ununterbrochen  verfolgen.  Wir  sehen  chronolo- 
gisch geordnet  Drucke  von  Lami,  Bonnington,  Aubry  Lecomte, 
Delacroix  und  Boulanger,  vom  Karikaturisten  Daumier,  Des- 
camps,  Mounier  bis  zu  Gavami,  den  Porträtisten  Deveria 
und  Gigoux  und  dem  grössten  aller  französischen  Künstler 
der  Lithographie,  Rafl;et,  der,  so  lange  ein  ganz  verkanntes 
Genie,  in  der  „Nächtlichen  Revue'*  das  Erhabenste  leistete, 
was  in  dieser  Kunst  zu  leisten  ist.  Odilon  Redon,  Fantin- 
Latour,  Cheret  (der  Schöpfer  des  künstlerischen  Plakates  in 
Frankreich),  Willette,  Ibels,  Forain  u.  v.  a.  m.  schließen  sich 
an.  Die  größten  Namen  der  zeitgenössischen  Kunst,  Puvis 
de  Ghavannes,  Degas,  Rafaelli,  de  la  Ganadara,  bezeugen 
deutlich,  dass  die  Lithographie  wieder  im  Aufschwünge  be- 
griffen ist.  Ä.  Bk. 

0  Au>s  den  Berliner  Kunstausstellungen. — Eduard  Schulte 
hat  zwar  bereits  Ende  September  seine  Räume  geöffnet;  aber 
er  hat  bis  jetzt  mehr  durch  die  Masse  als  durch  die  Qua- 
lität des  Gebotenen  gewirkt.  Die  Hauptanziehungskraft 
bilden  die  Sammelausstellungen,  die,  je  mehr  sie  Überhand- 
nehmen, desto  seltener  den  Grund  zu  ihrer  Berechtigung 
in  sich  tragen.  In  der  ersten  Herbstausstellung  hat  nur 
eine  Reihe  sehr  geistvoll  behandelter,  und  sorgsam  durch- 
geführter Pastellzeichnungen  von  dem  Franzosen  E.  Cagniart 
eine  Ausnahme  gemacht:  durchweg  Ansichten  aus  Paris  und 
seinen  Vororten,  meist  im  Frühling,  im  Herbst  und  im  Winter 
bei  Schneegestöber,  bei  abendlicher  Beleuchtung,  bei  Sonnen- 
untergang und  bei  künstlichem  Licht,  auf  dessen  Wirkung 
im  Kampf  mit  Dämmerung  und  nächtlichem  Dunkel  der 
Künstler  es  besonders  in  seinen  Darstellungen  abgesehen  hat. 
Sie  machen  auch  dadurch  einen  fesselnden  Eindruck,  dass 
sie  nicht  mit  flüchtigen,  impressionistischen  Strichen  hinge- 
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schrieben  sind,  sondern  den  Beschauer  zur  Beirachtong  des 
Details  einladen.  —  In  der  zweiten  Herbstausstellung  war 
der  Nachlass  des  am  31.  August  jilötzlich  verstorbenen  Land- 
schaftsmalers Karl  Bennewitx  v.  Loefen  zu  sehen:  etwa  150 
Olskizzen  und  Aquarelle,  die  in  der  unmittelbaren  Frische 
ihrer  AufTassuDg,  in  der  Freiheit  und  Lebendigkeit  des  Vor- 
trags von  dem  wirklichen  Können  des  fleißigen  Künstlers 
eine  viel  gdnstigere  Vorstellung  geben  als  es  seine  ausge- 
fühi-ten  ölgem&lde  vermocht  hatten,  bei  denen  er  sich, 
namenlich  in  dem  letzten  Jahrzehnt,  in  der  Sauberkeit  und 
kohlen  Glätte  der  Ausführung  niemals  genug  thun  konnte.  — 
Ein  Dutzend  zum  Theil  sehr  umfangreicher  Ölgem&lde  von 
dem  norwegischen  Maler  Otto  Sinding  hat  ein  mehr  geo- 
graphisches als  künstlerisches  Interesse.  Sie  sind  flüchtig 
und  auf  einen  starken  dekorativen  Effekt  nach  Studien  ge- 
arbeitet, die  der  Künstler  auf  einer  Fahrt  im  nördlichen 
Eismeer  zwischen  Island  und  Jan  Mayen  im  Sommer  dieses 
Jahres  gemacht  hat,  ausschließlich  Ansichten  des  Meeres  bei 
wechselnder  Beleuchtung.  Mit  großer  Sorgsamkeit  hat  der 
Künstler  den  Eisgang,  das  Packeis,  die  seltsamen  Gebilde 
der  Eisberge,  an  denen  Sonne  und  Wasser  ihre  Bildnerkunst 
Üben,  geschildert;  einmal  auch  eine  Walfischjagd.  Man 
wird  aber  trotz  des  großen  auf  diese  Bilder  verwandten 
Fleißes  den  Eindruck  von  Panoramamalerei  nicht  los.  — 
Auch  der  Ourlüfsche  Kunslsalon  hat  seine  Ausstellung 
eröffnet,  in  der  es  zwar  nicht  an  großen  Namen  fehlt,  die 
aber  auch,  anscheinend  wie  die  Schulte'sche,  auf  den  Schluss 
der  MQnchener  Ausstellungen  wartet.  Immerhin  fesseln  eine 
Anzahl  von  Studien  und  Aquarellen  Adolf  MetixeVs,  der  aus 
seiner  Mappe  immer  neue  Wunder  hervorholt,  einige  Bilder 
von  Böcklin,  Lenbach,  Pradilla,  F.  v.  Uhde^  0,  Max  und 
E.  V,  Qebhardt  das  Interesse  der  Besucher  so  ausreichend, 
dass  sie  über  die  neuesten  Offenbarungen  von  Max  Lieber- 
mann  und  Lesser  üry  mit  der  Gelassenheit  abgehärteter 
Philosophen  hinwegsehen  können  und  kein  Ärgernis  daran 
zu  nehmen  brauchen. 

AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

Bhns.  —  Der  erfolgreiche  Forscher  Oberstlieutenant  Dahm 
hat  in  Ems  seine  diesjährigen  Nachgrabungen  mit  der  Nach- 
weisung  eines  Rötnercastells  in  der  Nähe  des  Bahnhofes  be- 
endigt. Von  dem  hier  wohnenden  Archäologen  August 
Vogelsberger  war  bereits  1873  über  die  Auffindung  römischer 
Mauerreste  in  der  Bahnhofstrasse  berichtet  worden.  Auf 
Grund  dieser  älteren  Funde  und  mit  Unterstützung  Vogels- 
bergers  hat  vom  4.  bis  7.  Oktober  Oberstlieutenant  Dahm 
die  Mauern  eines  Gastells  von  65  Meter  Länge  und  53  Meter 
Breite  aufgefunden.  Das  neuentdeckte  Castell  dürfte  eine 
Besatzung  von  500  Mann  gehabt  haben,  während  das  größere 
Emser  Castell  im  unteren  Stadtteile,  welches  Dahm  im  ver- 
gangenen Jahre  auffand,  für  etwa  2000  Mann  berechnet 
war.  Der  verdiente  Forscher  stellte  auch  den  Lauf  des  Limes 
zwischen  Wintersberg  bei  Ems,  wo  ein  Aussichtsturm  als 
Nachbildung  einer  römischen  Warte  auf  römischen  Grund- 
mauern errichtet  ist,  und  dem  neuen  Gastelle  fest.  — : — 

Eleu^is.  Hier  wurde  kürzlich  eine  wichtige  archäolo- 
gische Entdeckung  gemacht.  Bei  den  durch  die  archäolo- 
gische Schule  von  Athen  vorgenommenen  Ausgrabungen  hat 
man  ein  großes,  fast  intaktes  Grab  gefunden,  das  einen 
wertvollen  Schatz  enthielt:  Achtundsechzig  Vasen  von  einer 
bisher  unbekannten  Form  und  Erzeugungsart,  ein  Paar  Ohr- 
ringe aus  massivem  Golde  und  von  ungewöhnlicher  Größe, 
zahlreiche  silberne,  kupferne  und  eiserne  Ringe,  kupferne 
Spangen,  einige  ägyptische  Scarabäen  mit  Hieroglyphen  und 


eine  elfenbeinerne  Statuette  der  Isis,  welche  außerordentlich 
sorgsam  gearbeitet  ist.  Griechische  Archäologen  betonten, 
dass  dieses  Grab  mindestens  bis  in  das  achte  Jahrhundert 
vor  Christo  hinaufreiche.  Die  Bestimmung  der  Entstehungs- 
zeit  tiieses  Grabes  ist  vom  archäologischen  Standpunkte  aus 
von  höchster  Wichtigkeit;  denn  wenn  dieses  Grab  thatsäch- 
lieh  in  die  bezeichnete  Epoche  HÜlt,  wird  die  Frage  nach 
dem  Ursprünge  der  elensinischen  Geheimnisse  eine  Lösung 
finden.  Mr.  Foucard,  der  frühere  Direktor  der  französischen 
Schule  in  Athen,  hat  vor  einiger  Zeit  dargelegt ,  dass  der 
Ursprung  der  Mysterien  von  Eleusis  in  Ägypten  zu  suchen 
sei.  Die  jetzt  in  Eleusis  gefundenen  Altertümer  geben  Mr. 
Foucard  Recht  — :— 

Wien. — Auf  dem  Dachboden  der  unter  dem  Patronate 
des  Religionsfonds  stehenden  Pfarrkirche  in  Neulerohenfeld 
„zur  schmerzhaften  Muttergottes''  fanden  sich  drei  Reliefs 
aus  Wachs,  von  denen  festgestellt  wurde,  dass  sie  Arbeiten 
Rafael  Donner's  sind.  Die  k.  k.  Centralkommisaion  für  Kunst- 
und  historische  Denkmale  hat  das  Unterrichtsministerium 
ersucht,  diese  Kunstwerke  renoviren  und  einem  öffentlichen 
Eunstinstitate  Übergeben  zu  lassen.  — : — 

Interessanter  Fund,  Ober  einen  für  die  Kunst  und  die 
Anatomie  gleich  wichtigen  Fund  berichtet  Professor  Roth  in 
Basel  im  neuesten  Hefte  von  Virchows  „Archiv".  Es  handelt 
sich  um  die  Holxstöeke  der  Veeal' sehen  Figuren,  Roth  stellte 
lange  vergebliche  Nachforschungen  nach  dem  Verbleibe  der- 
selben an.  Die  Holzstöcke  wurden  zuerst  1543  zur  Herstel- 
lung der  Original-Ausgabe  der  „Fabrica"  und  „Epitome*' 
und  1555  der  „Fabrica*'  VesaVs  benützt.  Nach  seinem  Tode 
wurde  sie  von  seinen  Erben  Felix  Platter  zum  Kaufe  ange- 
boten. Dann  hörte  man  lange  nichts  von  ihnen.  Durch 
ein  „sonderbares  Glück-Geschick*'  gelangte  der  Buchdrucker 
Andreas  Maschenbauer  in  Augsburg  in  ihren  Besitz.  Er 
druckte  1706  für  Künstler  und  1723  fßr  Künstler  und  Ärzte 
eine  Anzahl  davon  ab.  Dann  ging  die  Kenntnis  von  den 
Stöcken  abermals  verloren.  Sie  lagen  in  Augsburg  unbe- 
achtet, bis  durch  ein  „glückliches  Ungefähr"  sie  der  bayrische 
Protomedicus  Wollter  entdeckte.  Dieser  brachte  sie  an  sich 
und  veranstaltete  einen  Neudruck.  Den  Text  hierzu  besorgte 
der  Ingolstädter  Anatomieprofessor  H.  P.  Leveling.  Seine 
Ausgabe  datirt  von  1781  bis  1783.  Seither  waren  die  Holz- 
stocke  wieder  verschollen,  bis  sie  1893  in  der  Münchener 
Universitätsbibliothek  aufgefunden  wurden.  Der  Direktor 
derselben,  Dr.  Schnorr  von  Carolsfeld,  der  den  Fund  machte, 
überließ  sie  Roth  zur  Bearbeitung.  Roth  und  Schnorr 
nehmen  an,  dass  die  Holzstöcke  aus  Levelings  Nachlass  an 
die  Bibliothek  zu  Ingolstadt  kamen  und  von  dort  mit  der 
Universität  nach  Landshut  und  später  nach  München  wan- 
derten. Vollzählig  sind  die  Stöcke  nicht  mehr;  vorhanden 
sind  insgesamt  noch  159.  Der  größte  Teil  ist  frei  von  Wurm- 
fraß und  zeigt  wohlerhaltenen  Schnitt.  — : — 

*^*  Die  Kunde  von  einem  höchst  überraschenden  archäo- 
logischen Funde  kommt  Über  Rom  von  einer  klassischen 
Stätte,  vom  Nemisee.  Es  soll  sich  um  nichts  Geringeres 
handeln,  als  um  die  Auffindung  eines  Prachtschiffes  des 
Kaisers  Tiberius,  das  schon,  wie  die  Sage  geht,  bei  seinen 
Lebzeiten  in  den  See  versenkt  worden  sei.  Die  römischen 
Blätter  melden  folgendes  darüber:  „Schon  im  sechzehnten 
Jahrhundert  wurden  auf  Veranlassung  des  Kardinals  Colon  na 
Nachforschungen  angestellt  Jetzt  hat  der  Eigentümer  des 
Sees,  Fürst  Orsini,  mit  Hilfe  zweier  Taucher  neue  Nach- 
forschungen begonnen  und  mit  mehr  Glück.  Zwischen  Gen- 
zano  und  der  bekannteuFischerhütte  fanden dieTaucher  dreißig 
Meter  vom  Strande  und  in  zwanzig  Meter  Tiefe  das  gesuchte 
Schiff,  das  dreiundzwanzig  Meter  lang  und  neun  Meter  breit 
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ist  und  reiche  Versiemngen  in  Bronze  und  Mosaik  aufweist. 
Man  kann  leider  das  Schiff  nicht  ganz  hehen,  sondern  nur 
Trümmer.  Bis  jetzt  sind  mehrere  verzierte  Balken  und  zwei 
bronzene  Tierfiguren,  Löwe  und  Wol  f,  gerettet  worden."  Da  der 
Unterrichtsminister  Baccelli  sich  der  Angelegenheit  ange- 
nommen und  den  Fund  untersucht  hat,  darf  man  bald  er- 
warten, Näheres  zu  erfahren.  Wenn  die  Phantasie  nicht 
mitgewirkt  hat,  würde  aus  diesem  Funde  auch  ein  Gewinn 
für  die  Kunstforschung  erwachsen. 

VERMISCHTES. 

Wien.  —  Die  k.  k,  Akademie  der  bildenden  Künste  wurde 
im  Studienjahr  1894/95,  und  zwar  im  Wintersemester  von 
225  Schülern  und  52  G&sten,  zusammen  277,  im  Sommer- 
Semester  von  222  Schülern  und  52  Gästen,  zusammen  von  274 
Stadirenden  besucht.  Von  den  Studirenden  im  Sommersemester 
entfallen  auf  die  allgemeine  Malerschule  103  Besucher,  auf 
die  allgemeine  Bildhauerschule  59,  auf  die  vier  Specialschulen 
für  Historienmalerei  26,  die  Specialschule  für  Landschafts- 
malerei 9,  für  Tiermalerei  5,  für  Kupferstecherei  3,  fürGraveur- 
und  Medailleurkunst  2  (die  aber  gar  nicht  in  der  Akademie- 
ausstellung vertreten  waren),  für  Architektur  42,  für  höhere 
Bildhauerei  25.  —  Besonders  zurückgegangen  ist  die  Graveur- 
schule, sehr  gut  frequentirt  die  Architekturschule,  speciell 
die  Wagner'sche  Abteilung.  A-  ^• 

Ägramer  National-ThecUer, — Man  berichtet  der  N.  Fr.  Pr. 
aus  Agram,  14.  Okt.:  Heute  findet  die  feierliche  Schlussstein- 
leg^ng  des  neuen  National-Theaters  von  Helmer  und  Fellner 
durch  den  Kaiser  statt.  Das  Theater,  das  sich  auf  dem  Uni- 
versit&teplatz  erhebt,  ist  im  reichen  Barockstil  im  Sinne 
Fischer's  von  Erlaoh  gebaut  und  muss  den  hervorragendsten 
Monumentalbauten  der  Stadt  zugezählt  werden.  Das  Theater 
entspricht  in  Bezog  auf  klare  Übersichtlichkeit  der  Kommu- 
nikationen, auf  Beleuchtung,  Ventilation  u.  s.  w.  allen  mo- 
dernen Anforderungen.  Die  Fassade  ist  schOn  gegliedert,  der 
Mittelbau,  welchem  eine  geräumige  Ünterfahrtshalle  vorge- 
legt ist,  wird  von  zwei  schmalen  Risalitbauten  flankirt,  die 
in  einer  gefallsam  geschwungenen  Kuppel  ihren  Abschluss 
finden.  Die  plastischen  Gruppen  an  der  Attika  sind  von  dem 
Wiener  Bildhauer  Weyr  modellirt  Durch  fünf  Eingänge 
gelangt  man  in  das  säulengeschmückte  Vestibül.  Das  Innere 
ist  reich  mit  Malerei  und  Bildhauerarbeit  ausgestattet;  wir 
finden  da  zwei  Logenränge  und  darüber  eine  zweite  Galerie. 
Der  Zuschauerraum  fiust  nahezu  IIQO  Personen,  ^as  Parquet 
etwa  500  Personen.  Die  elf  Ausgänge  sind  so  disponirt,  dass 
im  Durchschnitte  ICO  Personen  auf  einen  Ausgang  von  zwei 
Metern  Breite  kommen  und  die  Räumung  des  vollbesetzten 
Hauses  in  zwei  bis  drei  Minuten  stattfinden  kann.  Die  Bühne 
hat  eine  Breite  von  24  Metern  und  eine  Tiefe  von  15  Metern 
und  daran  schließt  sich  eine  Hinterbühne  von  11  Metern 
Tiefe.  Die  7  Meter  tiefe,  zweigeschossige  Unterbühne  enthält 
vier  große  Versenkungen.  Das  Haus  wird  selbstverständ- 
lich elektrisch  beleuchtet;  im  Ganzen  sind  auf  der  Bühne 
und  im  Zuschauerräume  1250  (Glühlampen  und  7  Bogen- 
lampen installirt.  Die  geschmackvoll  umrahmten  Decken- 
gemälde  sind  vom  Maler  Golx;  überhaupt  hat  an  diesem 
Theater  wieder  eine  große  Anzahl  von  Wiener  Künstlern 
und  Kunstindustriellen  mitgewirkt,  so  der  Maschinen- In- 
spektor Rudolf,  der  Kunstschlosser  Gridl  u.  s.  w.  Der  Bau 
wurde  in  der  verhältnismäßig  kurzen  Zeit  von  10  Monaten 
vollendet 

Padua.  —  Anlässlich  des  siebenhundertjährigen  Geburts- 
tages des  heiligen  Antonius  hat  man  dem  Hochaltare,  der 
im  17.  Jahrhunderte  von  seiner  alten  Stätte  entfernt  und  in 
der  Kirche  verstreut  wurde,  Donrtello's  gewaltiges  Bronze - 


werk  zurückgegeben.  Der  Meister  führte  diese  Bronzen 
gelegentlich  eines  mehrjährigen  Aufenthaltes  in  Padua  aus, 
als  er  nach  dem  1443  erfolgten  Tode  des  Gattamelata  be- 
rufen ward,  um  dem  Kriegshelden  das  berühmte  Reiterdenk- 
mal neben  der  Fassade  des  Santo  zu  setzen.  Seine  zahl- 
reichen Gehilfen  entdeckt  man  leicht  an  einzelnen  Reliefs 
und  Statuen  des  Bronzeschmucks  am  Hochaltare.  Fünf  breite 
Stufen,  abwechselnd  aus  rotem  und  gelbem  Marmor,  führen 
heute  zum  Altare,'  an  dessen  Vorderwand  die  Hochreliefs 
jener  derben  musizirenden  Engel  prangen,  die  ihre  Instru- 
mente mit  so  kindlichem  Ernste  und  Eifer  handhaben.  In 
der  Mitte  sehen  wir  den  toten  Heiland,  das  Haupt  in 
stummem  Schmerze  gesenkt,  auf  dem  Sarge  sitzend,  über 
dem  weinende  Engel  einen  Teppich  emporhalten.  In  gleicher 
Hohe  mit  der  Altarplatte  springt  nach  beiden  Seiten  die 
Rückwand  noch  über  die  Altarstufen  hinaus  vor  und  bildet 
in  ihren  Ecken  das  gefällige  Postament  für  je  eine  Statue. 
Auch  die  etwa  einen  Meter  über  dem  Altartische  sich  er- 
hebende Hochwand  ragt  Über  diesen  nach  rechts  und  links 
ein  wenig  heraus,  wird  durch  Doppelpilaster  in  drei  Abtei- 
lungen gegliedert  und  oben  durch  ein  reiches  Kranzgesimse 
gekrönt.  — : — 

Constanx.  —Für  die  Wiederherstellung  des  Domes^  dessen 
Ausbau  der  badischen  Regierung  durch  den  letzten  Geschichts- 
kongress  empfohlen  wurde,  liegen  aus  früherer  Zeit  bereits 
mehrere  durch  Essenwein,  Friedrich  Schmidt  und  Bär  er- 
stattete Gutachten  vor.  Von  keinem  der  Sachverständigen 
ist  die  große  Schwierigkeit  verkannt  worden,  die  sich  aus 
einer  Instandsetzung  dieses  interessanten  Bauwerkes  ergeben 
muss,  an  dem  alle  Kunstepochen  vom  12.  bis  19.  Jahr- 
hundert ihre  Spuren  hinterlassen  haben.  Die  gotischen 
Baumeister  wussten  trotz  der  großen,  durch  sie  veranlassten 
baulichen  Veränderung  doch  eine  gewisse  harmonische  Er- 
scheinung des  Inneren  zu  wahren,  und  die  Künstler  der 
Hochrenaissance  gingen  bei  der  Innenausstattung  in  ihrem 
Sinne  äußerst  maßvoll  vor.  Nur  die  barocken  Zuthaten  an 
Altären,  Stuck  und  Figuren,  die  im  17.  Jahrhundert  und 
nachher  noch  eingefügt  wurden,  machen  sich  etwas  störend 
bemerkbar,  weshalb  Dombaumeister  Schmidt  den  Zustand 
vom  Ende  des  16.  Jahrhunderts  wiederhergestellt  wissen 
wollte.  Bevor  man  an  die  Herstellungsarbeiten  geht,  soll 
ein  neuer  Plan  und  ein  Kostenüberschlag  aufgestellt  werden, 
auf  Grund  dessen  man  nötigenfalls  im  Wege  einer  Lotterie 
die  erforderlichen  Gelder  aufzubringen  hofft.  — :— 

Avignon,  —  Der  Bürgermeister  von  Avignon,  Abgeordneter 
Pourp^ry  de  Boisserin,  hat  die  Zustimmung  des  Gemeinde- 
rates zu  seinem  Plan  erhalten,  das  päpstliche  Schloss  wieder 
in  Stand  zu  setzen  und  zu  einem  Museum  der  Christenheit 
umzugestalten.  Die  Stadt  hat  400,000  Francs  zu  leisten,  um 
eine  Kaserne  für  die  Soldaten  zubauen ,  die  jetzt  im  ehemaligen 
päpstlichen  Palaste  untergebracht  sind.  Die  große  Kapelle  und 
der  Konklavesaal  sollen  dem  Papste  sur  Verfügung  gestellt 
werden.  Die  zur  Ausführung  des  Planes  erforderlichen  sechs 
Millionen  Francs  sollen  durch  freiwillige  Beiträge,  Verlosungen 
u.  s.  w.  beschafft  werden.  — : — 


ZEITSCHRIFTEN. 
Die  Knast  für  AUe.   1895/96.    Heft  2. 

Fried r.  Peoht.     Die   JabreMOBStellniig    1896  der  Kttastter- 

Senossenschaft  zu  Manchen.  (HI).  —  £in  Brief  aas  Worpswede.  — 
Irs.  W.  K.  Cliff  ord.  Die  leUtea  Pinselstriche.  (Forts.)  — 
Faul  Schnmann.  Die  Akademische  KanstaiiSBteUang  in 
Dresden. 

Zeitschrift  für  ehristUche  Kunst.    1895.    Heft  7. 

Zweites  Master  eines  neuen  gotischen  Beichtstabls  im  Kölner 
Dom.  —  Spätgotische  Skulpturen  und  Malereien  aa  Lendersdorf. 
—  Über  alte  und  neue  Mosalkteohnik.  —  Ausstellung  für  Kunst 
und  Altertum  in  Elsass-Lothringeu  in  Straßburg. 
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Oswald  WeigeFs  Bticher"Anktloii>    Leipzig, 

Am  28.  November  und  folgende  Tage  kommt  durch  mein  Auktions-Insti- 
tut u.  A.  die  wertvolle  Bibliothek  des  f  Herrn  Baorat  Prof«  Constantin  Lipsius- 
Dresden  zur  Versteigerung;  dieselbe  enthält  hervorragende  Erscheinungen  aus 
den  Gebieten:  Architektttr,  Ornamentik,  Malerei«  Kunstgewerbe»  Kunstge- 
schichte  etc.,  darunter  kostbare  Werke,  wie  solcne  wohl  nicht  häufig  zur 
öffentlichen  Auktion  gelangen.  Der  Katalog,  in  welchem  noch  weitere  um- 
fangreiche Sammlungen  guter  BQcher  aus  den  verschiedensten  Wissenschaften 
sich  befinden,  steht  gratis  und  franko  zu  Diensten.  Zur  Besorgung  von  Auf- 
trägen fQr  diese  Auktion  halte  ich  mich  empfohlen. 

Leipzig,  Eönigsstraße  1.  Oswald  Weigel. 


Zu  den  einzelnen  Jahrgängen  der  Neuen  Folge  der  „Zeitsclirift 
für  bildende  Kanst^*  und  des  ,,Kii]isti:ewerbeblatte8^^ 

hat  die  unterzeichnete  Verlagshandlung  höchst  geschmackvolle 

Einbanddecken 

anfertigen  lassen. 

n      I      /Decke  zur  ,,Zeitschrlft**  mit  Kanstchronik  \jedeDeel[e 

'^■^''■■*  \Deckez.„Runstgewerbeblatt"ohiieKun8tchronik/lll.  1.25. 

JDurch  Jede  Buchhandlung  zu  beziehen* 
Die  Verlagsbuchhandlung:  E.  A.  Seemann  in  Leipzig. 


°-^  Th.  G.  Fisher  &  Co.,  Verlagsbuchhandlung,  Kassel  ö>-«» 

Soeben  erschien: 

Masaccio-Studien 

von 

Dr.  August  Schmarsow, 

0.  ö.  Professor  der  Konstgesehlchte  in  Leipzig. 

I. 

Castifflione  d'Olona  mit  den  Halereien  de»  Hasollno. 


£rste  Lieferung. 

Mit  3o  Lrichtdrucktafeln  auf  Cartons. 

Preis  Mk.  SO,—. 


[971] 


Das  ganze  Werk  wird  5  Lieferungen  zum  Preise  von  je  30  Mark  umfassen. 


L  Angerer,  Kaust -Kapferdruckerei 

Berlin,  S.  42, 

empfiehlt  s.  altrenom.,  v.  d.  hervorragendsten 

Kapferstech.  u.  Radirem  fireqaentirte  Offizin 

auswärt,  radirenden  Kttnstlern,  Amateuren 

etc.  zur  knnstgemäßen  Herstellung  von 

Radirnngs-Androcken 


Anflagen,  wie  Kapferdruek  Jeder  Art. 
Schrifteravimog,  Verstfihlanff,  Herstellnng 
V.  Kuprerplatten  im  Hanse.  M&ßige  Preise. 


Aaottoiui -Katalog  U* 

^u  pfer^ticlt. 
0l\jc1iori 

Diemtag,  12.  Novbr.  u.  folgende  Tage. 

Radirungen,  Linienstiche» 
Holzschnitte 

titer  and  nener  Meister, 

dtranter  ein  reiches  Hollar-Werk,  grosse 

Soltoslieitsn  von  Attiorfsr,  Beham, 

Brosamar,  Düror, 

HIrsehvogeit  grosse  Paaoramsa  von  Wien  1647, 

Lautonsaok,  Loroli,  Bosob,  Broaghel,  Van  Oyok, 

Do  Qheyn,  Qoltslus,  Ostatfo,  Ronbraadt,  Bohnidt, 

Wille, 

Brandenbursioa,  Raaaloa,  ■apoleona, 

Franzttsisolie  Bittanblldar  d.  XVIII.  Jahrhdts. 

Dr.  ■agier'a  KOnstlerlexIkoR,  21.  Bde. 

and  andere  Bächer  über  Kunst 
Illoatrirte  Kataloge  bitten  wir  anter  Bin- 
tendoug  von  50  PflB>  la  Briefbiarkea  zn  ver- 
^^ttg^^m^     isngen. 

(^msfer  » 

Berlin  W.»  BehreiiBtrasse  80a. 


Verlag  von  E.  A.  SEEMANN  in  Leipzig.  ^ 


Vor  Kurzem  erschien: 


KRITISCHES  VERZEICHNIS 

DER 

RADIERUNGEN   REMBRANDTS 

ZUGLEICH  EINE  ANLEITUNG  ZU  DEREN  STUDIUM 

VON 
i6  Bogen  kL  8«.  WOLDEMAR   VON   SEIDLITZ.  Gebunden  lo  M. 


Inhalt:  Internationale  Knnstausstellang  der  Secession  in  München.  III.  Von  P.  Schnltze-Naamburg.  —  Hirth  and  Mather,  Meiater- 
holzschnitte  aus  vier  Jahrhunderten ;  O.  Hirth,  Aufgaben  der  Kunstphysiologie ;  Anton  Springer,  Ralfael  und  Michelangelo.  —  Paris, 
Denkmal  für  Heissonier;  Wien,  Denkmal  für  Schindler;  Trient,  Dantedenkmal;  Wien,  Grabmonument  für  Uasenauer:  Stuttgart, 
Donndorf-Brunnen ;  Berlin,  Denkmal  der  Kaiserin  Augusta.  —  Alexandrien,  Eröffnung  des  archäologischen  Museams;  Berlin,  Neue 
Erwerbungen  des  Kupferstichkabinetüt;  Paris,  Jubiläum  der  Lithographie ;  Berliner  Kunstaasstellungen.  —  Ems,  Ausgrabung  eines 
Römercastells ;  Eleusis,  Qräberfand;  Wien,  Auffindung  von  Reliefs  von  Donner;  Holzstöcke  der  Vasalischen  Figuren;  Auffindung 
eines  Prachtachiffes  im  Nemisee.  —  Wien,  Besuch  der  k.  k  Akademie  der  Künste;  Eröffnung  des  Agramer  Nationaltheaters;  Ge- 
burtstag des  h.  Antonius  von  Padua;  Constanz,  Wiederherstellung  des  Domes;  Avignon,  Wiederherstellung  des  Papstschlosses.  — 
Zeitschriften.  —  Anzeigen. 

Für  die  Redaktion  verantwortlich  Artur  Seettiann,  —  Druck  von  August  Pries  in  Leipzig. 


KUNSTCHRONIK 


WOCHENSCHRIFT  FÜR  KUNST  UND  KUNSTGEWERBE. 

Ankundigungsblatt  des  Verbandes  der  deutschen  Kunstgewerbevereina 

HERAUSGEBER: 

CARL  VON  LÜTZOW     und     DR.  A.  ROSENBERG 

WIEN  BERLIN  SW. 

HeogMse  68.  Wartenbnrgstrafie  15. 

>     Verlag  von  E.  A.  SEEMANN  in  LEIPZIG,  Gartenstr.  15.    Berlin:  W.  H.  KÜHL,  Jägeratr.  73, 

^  1895/96. 


Neue  Folge.    VII.  Jahrgang. 


Nr.  5.    7.  November. 


Die  Kunstchronik  erscheint  als  Beiblatt  zar  „Zeitschrift  fdr  bildende  Kunst**  nnd  zum  „Kanstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  amfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift für  bildende  Kunst"  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redahtion  und  Verlagshandlung  keine  Gewähr.  Inserate,  k  80  Pf.  für  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Verlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Rud.  Messe  u.  s.w.  an. 


Das  zweite  Heft  der  Zeitschrift  für  bildende  Kunst  erscheint  am  15.  November. 


DIE   NEU  GEORDNETEN  NIEDERLÄNDER 
IN  DER  WIENER  GALERIE. 

Ein  phantasiebegabter  Mensch  blickt  gern  in  die 
Zaknnft  nnd  erfreut  sich  daran,  Luftschlösser  zn  banen. 
Ein  solcher  steht  auf  dem  Maria-Theresienplatze  zwischen 
den  beiden  gegenwärtigen  Hofmnseen  in  Wien.  Er  blickt 
in  der  Richtnng  gegen  die  Hofstallnngen  nnd  wird  mitten 
davor  ein  künftiges  drittes  Mnsenm  im  Geiste  gewahr, 
einen  eleganten  hoch  anfragenden  Kuppelbau,  im  all- 
gemeinen dem  Stil  der  älteren  Museen  angepasst,  aber 
ohne  gewisse  augenfällige  Geschmacklosigkeiten  jener. 
Es  ist  ein  herrlicher  neuer  Kunsttempel,  der  dem  Platze 
einen  geradewegs  entzückenden  Abschluss  gegen  Süden 
giebt.  Man  tritt  ein  und  steigt  rechts  zu  den  modernen 
österreichischen  Malern  hinauf,  oder  links  zu  den  aus- 
ländischen Gemälden  des  19.  und  20.  Jahrhunderts.  Ich 
gäbe  was  darum,  wenn  ich  Gelegenheit  und  Fertigkeit 
hätte,  das  neue  Phantasiemnseum  in  Rissen  nnd  An- 
sichten festzuhalten,  einen  Ban,  der  ja  über  kurz  oder 
lang  durch  die  Überfiillung  der  älteren  Museen  that- 
sächlich  notwendig  sein  wird.  Freilich,  wir,  die  jetzt 
über  den  Platz  hinschreiten,  erleben  das  nicht  mehr,  und 
so  thun  wir  besser  daran,  uns  an  den  zahlreichen  Schön- 
heiten zu  erfreuen,  die  schon  jetzt  vorhanden  sind. 
Gerade  jetzt  sind  ja  die  meisten  Kunstschätjse  der  Hof- 
sammlungen, namentlich  der  Galerie,  die  uns  hier  vor- 
nehmlich angeht,  ziemlich  unverkümmert  zu  sehen,  was 
bisher,  wie  man  weiß,  durchaus  nicht  immer  der  Fall 
war.  Am  18.  August  1895  ist  die  Abteilung  der  Nieder- 
länder nach  einer  viele  Monate  währenden  Unterbrechung 
des  Zutrittes  und  die  Abteilung  der  Deutschen  nach 
kürzerer  Sperrung  wieder  eröffnet  worden.  Was  vorher 
war,  die  Aufstellung  im  Belvedereschloss,  das  zeitweise 
Verstecktsein  des  ganzen  Bilderbesitzes,  die  missglückte 


Anordnung  der  Galerie  bei  der  Eröffnung  des  Museums, 
die  anfangliche  Lobhudelei  dieser  Anordnung  gegenüber, 
die  Notwendigkeit  aber,  dennoch  die  ganze  Galerie  um- 
zugestalten, alles  dessen  erinnern  sich  zweifellos  die 
Leser  der  Zeitschrift  noch  so  lebhaft,  dass  wir  uns  als- 
bald mit  dem  verbesserten  Zustande  beschäftigen  können, 
wie  er  uns  gegenwärtig  in  der  kaiserlichen  Galerie  ent- 
gegentritt. Die  Italiener  sind  schon  im  vorigen  und  vor- 
verflossenen Jahre  neu  geordnet  worden.  Ein  neuer 
Führer  vermittelte  alsbald  das  Zurechtfinden  in  dem 
Gewirre  von  Nummern,  die  nunmehr  an  jedem  Bilde 
hafteten,  und  gab  in  knapper  Form  einige  Rechenschaft 
über  neue  Benennungen.  Als  entschiedenen  Fortschritt 
musste  man  dies  begrüßen,  auch  wenn  der  Oberreichtum 
an  Nummern  missfiel. 

Im  Laufe  des  Novembers  1894  begann  man  dann 
die  Sperrung  der  ersten  zwei  Säle  für  die  Niederländer, 
denen  bald  die  anderen  Säle  folgten.  Dies  war  zweifel- 
los etwas  verfrüht;  denn  noch  im  Juni  1895  hörte  man, 
dass  die  Kahmen  für  die  Bilder  des  Rubens,  ohne  die 
man  doch  die  niederländische  Abteilung  unter  keinen 
Umständen  hätte  eröffnen  können,  nicht  fertig  waren. 
Es  wäre  also  wohl  im  Juni  1895  auch  noch  Zeit  gewesen, 
die  gesamte  Abteilung  für's  Publikum  zu  schließen,  erst 
dann,  als  schon  die  Vollendung  der  Rahmen  unmittelbar 
bevorstand.  Bei  einiger  Fixigkeit  hätte  dann  die  Neu- 
ordnung noch  immer  bis  zum  18.  August  fertig  werden 
können.  Nun  freut  es  uns  aber,  dass  überhaupt  die  ge- 
nannten Abteilungen  wieder  aufgestellt  sind  und  zwar 
mit  leidlich  gutem  Erfolg.  An  die  Stelle  des  verworrenen 
Durcheinander  der  Engerth'schen  Aufstellung  von  1892 
ist  jetzt  in  den  meisten  Fällen  eine  Einteilung  getreten, 
welche  auf  die  Geschichte  der  Malerei  Rücksicht  nimmt 
und  dabei  doch  die  Gesetze  der  Symmetrie  und  eines 
guten  Geschmackes  befolgt.     Nicht  in  allen  Fällen  ist 
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Die  neu  geordneten  Niederländer  in  der  Wiener  Galerie. 


68 


dies  aber  gelangen.  So  fluten  in  vielen  der  Kabinette 
Flandrer  und  Holländer  ohne  Not  durcheinander,  so  wirkt 
die  Wand  mit  dem  „großen  Wald*^  des  Ruisdael  durch 
ihre  Asymmetrie  geradewegs  abstoßend,  so  steckt  der 
einzige  Frans  Hals  der  Galerie  ganz  schief  im  Rahmen, 
so  ist  eine  Wand  im  Saal  XI  mit  Bildern  gepflastert, 
als  hätte  sie  der  Zufall  zusammengewürfelt.  Einige  Ut- 
rechter der  verschiedensten  Formate  und  Richtungen  aus 
dem  reifen  17.  Jahrhundert  sind  dort  mit  dem  alter- 
tümlichen J.  Pynas,  mit  dem  Delfter  Bramer,  dem  ganz 
stilfremden  Jan  Thomas,  endlich  mit  dem  späten  Ph.  F.  de 
Hamilton  zusammen  gestellt.  Was  den  Hals  betrifft, 
so  möchte  ich  hier  daran  erinnern,  dass  ich  sowohl  in 
einem  Vortrage  über  die  niederländischen  Bilder  der 
kaiserlichen  Galerie,  als  auch  in  meinen  kleinen  Galerie- 
studien (der  Vortrag  ist  am  11.  November  1894  im 
Wissenschaftlichen  Club  zu  Wien  gehalten  worden  und 
das  einschlägige  Heft  der  Galeriestudien  trat  bald  darauf, 
im  Januar  1895,  an  die  Öffentlichkeit)  ganz  ausdrücklich 
auf  die  abscheuliche  Schiefstellung  des  Franz  Hals  auf- 
merksam gemacht  habe.  Meine  kurze,  wenngleich  durch 
die  Beachtung  der  ursprünglichen  Craquelure  wohl  be- 
gründete Erörterung  mag  übersehen  worden  sein.  Im 
allgemeinen  fand  ich,  dass  meine  Beiträge  zur  kritischen 
Sichtung  der  niederländischen  Bilder  in  Wien  mit  Auf- 
merksamkeit ausgenutzt  worden  sind.  Ich  meine  hier 
einige  Nachträge  und  eine  Berichtigung  zu  meinen  eigenen 
Arbeiten  andeuten  zu  sollen,  insoferne  sie  sich  unmittel- 
bar auf  die  jüngste  Neuaufstellung  beziehen.  Anderes, 
die  Eatalogisirung  betreffende  wird  gelegentlich  mitge- 
teilt, wenn  die  neue  Anordnung  einmal  durch  einen 
Katalog  festgehalten  sein  wird.  Wäre  ich  nicht  durch 
die  voreilige  Sperrung  der  niederländischen  Abteilung 
gedrängt  worden,  so  hätte  ich  allerlei  Fragen  eingehender 
und  besser  erörtern  können,  als  es  in  der  Hast  möglich 
war,  mit  der  das  einschlägige  Heft  meiner  Galeriestudien 
hergestellt  werden  musste.  So  wurde  z.  B.  übersehen, 
auf  die  Stil  Verwandtschaft  hinzuweisen,  die  sich  that- 
sächlich  zwischen  dem  frühen  Jayi  Stcen  der  Dresdener 
Galerie  (Nr.  1726),  den  man  um  1652  ansetzen  möchte, 
und  zwischen  dem  Wiener  Monogrammisten  J.  S.  von 
1651  vorfindet.  Ferner  wurde  der  älterere  Jacob  Savery 
mit  dem  jüngeren  verwechselt.  Meine  Diagnose  auf 
Jacob  Savery  brauche  ich  nicht  zu  widerrufen,  doch  ist 
der  Hinweis  auf  den  jüngeren  Künstler  dieses  Namens 
unerlässlich.  Eine  Landschaft  mit  ruhendem  Hirtenpaare, 
die  bei  Engerth  (Nr.  686)  noch  als  Berghem  verzeichnet, 
und  die  jetzt  als  „holländisch,  datirt  1644"  aufgeführt 
wird,  hätte  ich  schon  längst  vermutungsweise  als  frühe 
Arbeit  des  //.  Monuners  bezeichnen  sollen,  da  ich  seit 
mehr  als  vierzehn  Jahren  diese  Benennung  für  das  Bild 
notirt  habe. 

Zur  heiligen  Nacht  (Engerth  830),  deren  große 
Ausführung  ich  im  Besitz  des  Erzherzogs  Leopold  Wil- 
helm längst  nachgewiesen  habe  (vergl.  „Gemalte  Galerien", 


8.  27),  muss  hier  nachgetragen  werden,  dass  sich  die 
Ausführung  im  groBen  nun  wirklich  vorgefunden  hat. 
Ich  sah  sie  zu  meiner  größten  Freude  vor  kurzem  im 
Atelier  des  Bestaurators  Rietschi  auf  der  Staffelei,  dem 
sie  zur  Wiederherstellung  übergeben  worden  ist. 

Nun  zur  neuen  Ordnung  der  Dinge  in  der  Galerie. 
Von  der  vorhergehenden  Aufstellung  ist  fast  nichts 
beibehalten  worden,  als  die  Verfügung,  dass  die  ältesten 
Niederländerin  den  ersten  Kabinetten  nächst  der  Kuppel- 
halle an   der  Westseite  untergebracht  sind.     Sonst  ist 
einschneidend,  vielfach  den  allerwärts  ertönenden  Eat- 
schlägen  nachgebend,  reformirt  worden:  die  Kartons  des 
Vermeyen   sind   als  Anfang   einer  Sekundärgalerie  ins 
zweite  Stockwerk  gekommen;  die  großen  Kriegsbilder 
des  Peeter  Snayers  machen  sich  nicht  mehr  so  unbescheiden 
breit  wie  früher,  sondern  sind  einstweilen  überhaupt  ver- 
borgen, ein  Brueghelsaal,  ein  Rubenssaal,  ein  Van>Dyck- 
saal  u.  s.  f.  vereinigen  jeder  nach  Möglichkeit  die  Werke 
der  genannten   Meister.     Ja   sogar  die   Kabinette    der 
ältesten  Niederländer  sind  gründlich  verändert  worden. 
Dies  war  schon  dadurch  geboten,  dass  zwei  ansehnliche 
Tri]ßtych&ätBHieronymtis Bosch  einzufügen  waren,  welche 
sich  in  stark  verschmutztem  Zustande  unter  den  Vor- 
räten  gefunden   hatten.     Diese  zwei   Fitigelaltäre   des 
Bosch  bilden  ohne  Widerrede  die  wertvollste  Bereicherung 
der  Galerie  in  jüngster  Zeit,  obwohl  auch  sonst  allerlei 
Interessantes   eingereiht  worden  ist.    Beide  Werke  des 
Bosch  tragen  auf  dem  Mittelbilde  die  echte  Signatur: 
,,30€f<>nitnu§  bofd^"  in  heller  spätgotischer  Schrift,  die 
nur  auf  einem  Bilde  unwesentlich  ergänzt  ist.     Durch 
die  inschriftliche  Beglaubigung  gewinnen  die  Bilder  für 
Wien  besondere  Bedeutung,  da  hier  ein  signirter  Bosch 
sonst  nicht  vorhanden  ist.     Das  große  jüngste  Gericht 
in  der  Wiener  Akademie,  so  wenig  man  auch  seine  Her- 
kunft aus  den  Händen  des  Bosch  bezweifeln  kann,  hat 
ja  keine  Unterschrift.     Im  Vorübergehen  sei  hier  an- 
gemerkt,  dass   auch   das  jüngste  Gericht  der  Wiener 
Akademie  wahrscheinlich  aus  kaiserlichem  Besitze  stammt 
und  mit  einem   Werk  des  Bosch  identisch  sein  dürfte, 
das  im  Galerie-Inventar  des  Erzherzogs  Leopold  Wilhelm 
beschrieben  ist  (Nr.  547).    Dieser  Bosch  wäre  nicht  das 
einzige  Bild,  das  aus  kaiserlichem  Besitz  fortgekommen 
ist  und  in  der  Wiener  Akademie  wieder  aufbaucht.   Die 
zwei  Architekturen  des  Niffo  lassen  sich  z.  B.  mit  voller 
Bestimmtheit  in  kaiserlichem  Besitze  nachweisen,  ehe  sie 
in  die  Akademie  kamen.    Die  neu  hervorgesuchten  Trip- 
tycha  des  Bosch  in  der  kaiserlichen  Galerie   sind  viel 
kleiner,   etwa  halb  so  groß,   als  das  jüngste  Gericht, 
bieten  aber  verhältnismäßig  mehr  Anregung.    Auf  dem 
einen  ist  mitten  die  Versuchung  des  Hieronymus  dar- 
gestellt, auf  jedem  Flügel  je  ein  anderer  Eremit,  dem 
sich  einerseits  Spukgestalten,  andererseits  allerlei  Tiere 
nahen.     Das   andere   Triptychon   stellt   im   Mittelbilde 
die  Kreuzigung  einer  Heiligen   dar.     Auf  dem  linken 
Flügel  sehen  wir  eine  Versuchung  des  Heiligen  Antonius, 
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anf  dem  rechten  eine  Scene,  deren  sichere  Deutung  ich 
noch  nicht  gefunden  habe.  Ein  Mönch  weist  einem  Sol- 
daten den  Weg  in  der  Landschaft.  Ist  der  Soldat,  der 
bildnisartige  Züge  aufweist,  das  Porträt  des  Malers? 

Zwischen  diesen  Flügelaltären  des  Bosch  ist  jetzt 
jenes  Bild  angebracht,  das  die  Martern  der  Verdammten 
darstellt  und  bei  dem  ich  mir  viel  Mühe  gegeben  habe, 
es  fiir  Gillis  Mostaert  zu  erobeni  (vergl.  Kleine  Galerie- 
studien, neue  Folge,  Heft  II,  S.  20  ff.)-  Ein  sicheres 
erhaltenes  Höllenbild  von  Gillis  Mostaert  giebt  es  meines 
Wissens  nicht.  Die  Landschaft  in  Stockholm,  das  einzige 
signirte  Werk  dieses  Malers,  gehört  einem  ganz  anderen 
DarsteUungsgebiete  an,  müsste  übrigens  fiir  die  Lösung 
der  Frage  erst  genau  mit  dem  Wiener  Bilde  verglichen 
werden.  Einstweilen  lässt  sich  ein  überzeugender  Be- 
weis für  oder  gegen  Mostaert  hier  nicht  führen.  Aber 
auch  die  Benennung  „Bosch"  ist  bei  den  Martern  der 
Verdammten  nicht  überzeugend. 

Vielen  Besuchern  der  Galerie  werden  zwei  Rund- 
bilder des  Herri  Bles  als  Neuigkeiten  erscheinen,  es 
müsste  denn  sein,  dass  man  sich  dieser  kleinen  Gemälde 
noch  erinnerte,  als  sie  im  unteren  Belvedere  zu  sehen 
waren.  Es  sind  Spukbilder,  deren  eines  mit  dem  Käuzchen 
monogrammirt  ist.  Zur  neuen  Nummer  655,  Engerth  703, 
die  mittels  Eahmenüberschrift  als  Bles  benannt  ist,  be- 
merke ich  neuerdings ,  wie  schon  früher,  dass  die  Kom- 
position ganz  dem  Geiste  des  Bosch  entspricht.  Unter 
anderen  Boschmäßigen  Zügen  sei  hier  nur  die  fries- 
artige Komposition  rechts  an  der  kleinen  Kapelle  ge- 
nannt, die  bei  dem  Maler  aus  Herzogenbnsch  mehrmals  vor- 
kommt (man  beachte  einen  Gewandsaum  an  der  Madrider 
Anbetung  durch  die  Magier  und  ein  Figurenband  auf 
dem  neu  •  aufgestellten  Eremitentriptychon  in  Wien), 
bei  Bles  aber  niemals  zu  beobachten  ist.  Man  ist  ver- 
sucht, hier  eine  Kopie  des  Bles  nach  dem  älteren  Bosch 
anzunehmen,  was  schon  in  den  kleinen  Galeiiestudien 
angedeutet  wurde. 

Unter  den  neu  eingeschobenen  Bildern  hebe  ich  fol- 
gende hervor:  eine  große  Landschaft  im  Stile  des  Lucas 
Gassd  (neu  Nr.  681.  Mercur  und  Argus  gegen  rechts 
im  Bilde;  von  der  Knnstchronik  schon  besprochen), 
ferner  einen  neuen  Ankauf,  ein  monogrammirtes  Bild 
des  Karel  van  Mander  mit  der  Jahreszahl  1598  (Das 
Taubenopfer  im  Tempel.  Schwache  Leistung);  außer- 
dem vier  Landschaften  des  Paul  Bril,  zwei  seinem  letzten 
Stile  angehörig,  zwei  aus  der  Zeit  am  1600  (die  letzteren 
von  mir  veröffentlicht  im  Jahrbuche  der  kaiserlich  öster- 
reichischen Kunstsammlungen);  überdies  einen  kleinen 
Seesturm  in  der  Art  des  Jan  Brueghel  senior  (neue 
Nr.  914),  einen  Jacob  Grirmner  (neu  895)  und  Hendrik 
Avercanip,  die  in  der  Litteratur  längst  bekannt  sind, 
einen  signirten  Mirou  (neu  938.  Kleine  Landschaft, 
Breitbildchen),  Qm^n  Hendrik  de  Cl&i'ck  (neu  981;  Christus 
vermehrt  die  Brote  und  Fische.  Fast  stilgleich  mit  den 
großen  Bildern  dieses  Malers  in  Aachen,   Brüssel  und 


Graz).  Im  Vorübergehen  sei  hier  auch  anerkannt,  dass 
auf  dem  Jan  Brueghel  ^,Die  Gaben  der  Erde  und  des 
AVassers"  (Engerth  729)  endlich  als  Meister  der  Figuren 
unser  De  Clerck  genannt  ist,  statt  des  Eottenhammer, 
der  in  Engerth's  Katalog  dafür  verantwortlich  ge- 
macht wird. 

Neu  eingefügt  ist  überdies  ein  flandrisches  Still- 
leben aus  dem  17.  Jahrhundert  (neu  1356),  für  das  ich 
heute  noch  keinen  Namen  weiß.  Die  Rahmeninschrift 
nennt  fUlschlich  das  16.  Jahrhundert  als  Entstehungszeit. 

In  den  großen  Sälen  ist  ebenfalls  manche  neue  Er- 
scheinung zu  verzeiclmen,  so  im  Brueghelsaale  (Saal  XV) 
die  Reihe  der  Monatsbilder  des  Märten  v»  Valkenborch, 
die  zwar  schon  längst  in  der  Litteratur  bekannt, 
aber  bisher  nicht  in  die  Galerie  aufgenommen  war.  In 
demselben  Saale  wurde  auch  ein  kleiner  und  ein  großer 
Lu(uis  V.  Valkenborch  (Gesundbrunnen;  neu  Nr.  739 
und  eine  große  Landschaft,  neu  734)  eingeschoben.  Dem 
Pieter  Aertsen  schreibt  man  wohl  mit  Recht  ein  „Sitten- 
bild" zu,  das  einen  ältlichen  Bauern  zur  Darstellung 
bringt,  wie  er  eben  einer  jungen  Magd  in  den  Busen 
greift  (neu  703,  Saal  XV).  Ober  die  Bilder  des  Friedrich 
V.  Vallcenborch,  die  jetzt  richtig  benannt  sind,  habe 
ich  schon  an  anderer  Stelle  ausführlich  gesprochen,  auch 
konnte  ich  schon  anderwärts  (in  der  Grazer  Tagespost) 
darauf  hinweisen,  dass  eine  kleine  Änderung  genügen 
würde,  die  Wand  der  Valckenborchs  symmetrisch  zu 
gestalten. 

In  den  nächsten  Sälen  sind  mehrere  dekorative 
Bilder  des  Jan  van  den  Hoecke  als  neuerliche  Ver- 
mehrung der  Galerie  auffällig.  (Zwei  allegorisch-mytho- 
logische Halbfignren  und  zwei  riesige  Monatsbilder.) 

Saal  XIV  ist  jetzt  zum  Rubenssaale  gemacht.  Man 
hat  die  goldstrotzenden  schweren  Rahmen  (sie  haben 
auch  ein  schweres  Geld  gekostet)  des  Ildefonsoaltares 
entfernt  und  schlichtere  Einrahmungen  herstellen  lassen, 
die  nach  einem  alten  Vorbild  in  der  Liechtensteingalerie 
geschnitzt  sind.  Auch  die  Anordnung  der  Bilder  an  den 
AVänden  ist  ziemlich  eingreifend  verändert,  man  darf 
sagen  verbessert  worden.  Nach  meinem  Geschmack 
hängen  nur  die  beiden  großen  Jesuitenbilder,  das  mit 
Franz  Xaver  und  das  mit  Ignatius,  etwas  zu  hoch.  Ein 
Museum  ist  keine  Kirche.  Wenn  wir  uns  auch,  nach 
den  erhaltenen  Abbildungen  zu  schließen,  das  große  Bild 
mit  dem  Ignatius  wund  er  auf  einem  hohen  Altare  vor- 
stellen müssen,  so  bleibt  dabei  doch  sehr  zu  beachten,  dass 
für  die  große  Länge  einer  geräumigen  Kirche  das  Höher- 
liegen des  Horizonts  im  Bilde  nicht  störend  in  Betracht 
kommt.  Hier  aber,  wo  man  auf  jeden  Fall  nur  wenige 
Meter  vom  Bilde  sich  entfernen  kann  und  wo  weder 
Altar  noch  Kirche  vorhanden  sind,  sagt  mir  meine 
Empfindung,  dass  das  Bild  noch  ein  wenig  herabgerückt 
werden  sollte.  Dasselbe  gilt  natürlich  auch  für  das 
Gegenstück. 
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Die  AnfstelluDg  des  Van-Dycksaales  läset  mich  kalt,   ' 
obne  dass  ich  Yerbesserungfen  sofort  anzugeben  wässte. 

Im  Tenierssaal  erfrent  man  sich  daran,  endlich  die 
Werke  der  beiden  David  Teniers  ans  der  zerstreaten 
Anordnung,  in  der  sie  bisher  kaum  richtig  gewürdigt 
werden  konnten,  zu  einer  Gesamtwirkung  vereinigt  zu 
sehen.  Die  Tenierswand  hier  in  Wien  kann  sich  sehen 
Lassen.  Gegenüber  ist  an  einem  altbekannten  Belvedere- 
bilde  die  Aufschrift  zweifellos  verfehlt.  Ich  meine 
den  sogenannten  Gy seider  mit  Jupiter  und  Mercur  bei 
Philemon  und  Baucis.  Der  Name,  den  Bredius  schon 
vor  mehreren  Jahren  mündlich  verbessert  hat,  lautet 
Oyselaer,  Und  so  steht  er  denn  auch  in  der  alten 
dunklen  Signatur  geschrieben,  die  neben  und  unter  der 
unrichtig  erneuerten  nach  und  nach  zum  Vorschein  kommt. 

Saal  XI,  ehedem  den  Snayers'schen  Kriegsbildem 
eingeräumt,  ist  nur  zum  Teil  von  angenehmer  Wirkung. 
Davon  wurde  schon  oben  gesprochen. 

Hier  wären  wir  mit  der  Wanderung  durch  die 
niederländische  Abteilung  zu  Ende,  obwohl  das  Gedächt- 
nis noch  einige  Gemälde  der  früheren  Aufstellung  sucht 
und  sucht,  aber  nicht  finden  kann.  Es  sind  allerdings 
keine  Hauptwerke.  Auch  soll  der  Überschnss  der  neues- 
ten Aufstellung  im  zweiten  Stockwerk  bald  wieder  zu- 
sehen sein.  Wird  man  wohl  bis  dahin  in  der  nieder- 
ländischen Abteilung  ohne  besonderen  Führer  bleiben 
müssen?  Es  scheint  fast  so,  denn  weder  bei  der  Er- 
öffnung, noch  jetzt,,  fast  zwei  Monate  später,  ist  ein 
solcher  ausgegeben  worden.  Im  Laufe  von  vier  Jahren 
haben  sich  auf  den  meisten  Bildern  viererlei  Nummern 
angesiedelt:  die  von  der  Belvedereaufstellung,  die  des 
Engerth'schen  Kataloges,  die  des  Führers  von  1892  und 
jetzt  wieder  die  höchst  überflüssigen  neuen.  Nur  zwei 
von  diesen  Nummern  (und  darunter  fehlen  die  Engerth- 
schen)  sind  jetzt  an  den  Gemälderahmen  angegeben. 
Der  große  Katalog  lässt  sich  gegenwärtig  vor  den 
Bildern  gar  nicht  mehr  benützen.  Allgemeine  Cbersichten 
über  das  ganze  Museum,  die  neuerlich  mit  umgearbeiteten 
Abschnitten  von  der  Galerie  erschienen  sein  sollen, 
bringen  hier  keine  Abhilfe,  die  aber  dringend  erwünscht 
wäre.  Denn  man  ist  es  endlich  müde  geworden,  seine 
Zeit  mit  mutwillig  provozirtem  Nummemsuchen  und 
Nummernumschreiben  zu  vertrödeln. 

Von  solchen  Unannehmlichkeiten  abgesehen  und  die 
Missgriffe  mit  Nachsicht  übersehend,  kann  man  sich  recht 
wohl  an  der  Neugestaltung  der  Galerie  erfi'euen,   die 
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sich  ja  auch  auf  die  deutsche  Abteilung  und  auf  die 
Modernen  erstreckt,  bei  denen  jüngst  ein  großer  Makart 
(Triumph  der  Ariadne)  eingereiht  worden  ist.  Um  so 
empfindlicher  macht  sich  dort  ein  gewisser  Raummangel 
geltend.  Wohin  wollte  man  auch  alP  die  modernen 
Meister  hängen,  deren  Bilder  in  der  modernen  Abteilung 
noch  sehnsüchtig  erwartet  werden?  Da  taucht  nun 
wieder  das  dritte  neue  Museum  in  unserer  Phantasie 
auf.    Wir  träumen  von  einem  Generalintendanten   der 


Zukunft,  der  die  Neuaufstellung  der  Kaiserlichen  Schätze 
die   mit  so  vielen  Hindernissen  begonnen  worden,  mit 
offener  und  sicherer  Hand  weiter  führt. 
Wien,  11.  Oktober  1895. 

Dr.  TK  V.  FRIMMEL, 

BÜCHERSCHAU. 

Njrt  DaiUBk  Kunstner-Lodkon  alPh.  WeUbach,  Kjoben- 
havn,  Ojldendals  boghandeld  forlag.  1895.  8". 
In  den  Jahren  1877 — 78  erschien  im  Verlage  von  A.  F. 
Ilöst  &  Sohn  Weilbachs  Dansk  Eunstner-Lexikon,  enthaltend 
karze  Lebensnachrichten  solcher  Künstler  —  notabene  bil- 
dender —  welche  bis  zu  Ende  des  Jahres  1876  in  Dänemark 
oder  im  dänischen  Staate  gelebt  und  gearbeitet  hatten.  An 
dieses  Werk  schließt  sich  das  Neue  dänische  Künstler-Leiikon 
an,  das  kurze  Lebensnachrichten  der  Känstler,  die  bis  Ende 
1894  in  Dänemark  oder  im  dänischen  Staate  gelebt  und  gear- 
beitet haben,  bringt,  und  eine  neue  vermehrte  und  verbesserte 
Auflage  des  alten  ist.  Abgesehen  davon,  dass  neue  Artikel 
hinzugekommen  sind,  haben  die  alten  durch  Umarbeitung 
und  Vergrößerung  gewonnen ,  weil  dem  Verfasser  neue 
Quellen  zugänglich  geworden  sind,  die  man  am  Schlüsse  der 
Artikel  abgekürzt  verzeichnet  findet.  R. 


Atlas  van  Stolk.  Katalogus  der  historie-,  spot-  en  zinne- 
prenten  betrekkelyk  de  geschiedenis  van  Nederland  ver- 
zameld  door  A.  van  Stolk  Cz.  gerasgschikt  en  besproven 
door  G.  van  Rijn.  Deel  1.  Amsterdam,  F.  Mullers  &  Co. 
1895.  VIII.  3Ö5  S.  80. 
Auch  wer  nicht  Holländisch  versteht,  wird  leicht  heraus- 
bringen, dass  es  sich  hier  um  den  Katalog  einer  umfang- 
reichen Sammlung  von  Drucken,  d.  h.  Stichen  und  Schnitten 
zur  Niederländischen  Geschichte  handelt,  —  bei  dem  Worte 
.Atlas''  dürfen  wir  eben  nicht  nur  an  Geographie  denken; 
denn  es  bedeutet  jede  Sammlung  von  Abbildungen.  A.  van 
Stolk,  bis  1891  Mitinhaber  der  Firma  A.  van  Stolk  und 
Söhne  in  Rotterdam,  fing  vor  etwa  60  Jahren,  als  die  Preise 
noch  nicht  durch  allerhand  Sammler  in  die  Höhe  geschraubt 
waren,  zu  sammeln  an  und  hat  bis  jetzt  nicht  weniger  als 
70  Mappen  voll  zusammengebracht,  deren  Inhalt  von  ihm 
chronologisch  geordnet,  von  G.  van  Rijn,  einem  Beamten  des 
Rotterdamer  Gemeinde- Archivs,  aber  systematisch  verzeichnet 
worden  ist.  Der  jetzt  80jährige  Besitzer  wünscht  natürlich, 
dass  seine  Sammlung  einmal,  auch  nach  seinem  Tode,  nicht 
verzettelt  werden  möchte,  und  so  ließ  er  sie  von  einem 
Sachverständigen  katalogisiren,  um  Umfang  und  Wert  der 
Sammlung  zu  zeigen.  Van  Rijn  hat  sich  bei  seiner  Arbeit 
nach  Fred.  Mullers  großem  Werke:  „De  Nederlandsche  ge- 
schiedenis in  platen.  Deel  1 — i.  Amsterdam  1863—82'*  ge- 
richtet, wobei  er  viele  Sachen  gefunden  hat,  die  bei  Muller 
entweder  fehlen  oder  nicht  beschrieben  sind.  Vor  allem  hat 
er  danach  getrachtet,  vollständigere  Angaben  als  jener  zu 
machen,  und  er  hat  deshalb  die  Auf-  oder  Unterschriften 
der  Platten  wörtlich  wiedergegeben ;  wo  aber  keine  von  bei- 
den zu  finden,  da  hat  er  das  am  meisten  in  die  Augen 
fallende  Wort  in  der  Platte  als  Titel  gebraucht,  und 
zwar  hat  seiner  Meinung  nach  die  wörtliche  Wiedergabe  der 
Auf-  und  Unterschrift  das  Gute,  dass  dadurch  ein  anderer 
Zustand  eines  Druckes  erkannt  werden  kann.  Die  Abweich- 
ungen verschiedener  Zustände  desselben  Druckes,  die  Muller 
überhaupt  nicht  oder  unvollständig  giebt,  bringt  van  Rijn 
ausführlich  und  ebenso  hat  er  ausführlich  die  Drucke  be- 
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schrieben,  die  jener  nicht  gesehen,  deren  Beschreibungen 
aber  nach  anderer  Mitteil angen  aufgenommen  hatte;  femer 
hat  er  sehr  7iele  bei  Muller  nicht  vorkommende  Zeichnungen 
und  Drucke  so  genau  wie  möglich  beschrieben.  Ein  sorg- 
fältig gearbeitetes  Register  soll  das  Werk  abschließen.  Die 
Reihenfolge,  in  der  die  Stücke  aufgeführt  werden,  ist  die  bei 
Muller  zu  findende,  jedoch  sind  diejenigen  Blätter,  die  bei 
letzterem  fehlen,  mit  „Nicht  bei  Muller**  bezeichnet  und  an 
der  gebührenden  Stelle  eingeordnet  worden.  Im  ganzen 
umfasst  der  erste  Band  des  Kataloges  1067  Nummern,  dar- 
unter von  Nr.  8 — 32  Sammlungen  oder  Werke  mit  je  hun- 
derten  von  Blättern.  R. 


NEKROLOGE. 

•^*  Der  aus  Dresden  gebürtige  Arehitekturmaler  Max 
Ilatischiid  ist  am  16.  Oktober  in  Neapel  im  Alter  von 
85  Jahren  gestorben.  Bis  1850  war  er  Professor  an  der 
Dresdener  Kunstakademie  gewesen,  legte  aber  sein  Lehramt 
nieder,  um  seinen  Wohnsitz  in  Italien  zu  nehmen.  Die 
Dresdener  Galerie  besitzt  von  ihm  eine  Bewirtung  von 
Mönchen  in  einem  Eartbäuserkloster  nach  einem  Motiv  von 
Santa  Scholastica  in  Subiaco. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

0  Zum  Nachfolger  des  Geh,  Oberreg ierungsrais  Dr. 
Jordan,  der,  wie  schon  gemeldet  worden,  sein  Entlassungs- 
gesuch eingereicht  hat,  ist  der  Nordd.  Allg.  Ztg.  zufolge  der 
Geh.  Regierungsrat  v,  Moltke  bestimmt  worden,  der  ersteren 
bereits  während  seines  Urlaubs  vertreten  hat.  Geh.  Rat  v.  Moltke, 
der  die  juristische  Laufbahn  durchgemacht  hat,  hatte  bisher 
im  Kultusministerium  vorzugsweise  die  Interessen  der  kirch- 
lichen Kunst  zu  wahren. 

\*  Michael  Munkacsy  soll  die  Absicht  haben,  seinen 
Wohnsitz  in  Paris  aufzugeben  und  nach  seiner  ungarischen 
Heimat  zurückzukehren.  Wie  Budapester  Blätter  melden, 
will  ihm  die  Regierung  in  der  ungarischen  Hauptstadt  ein 
Atelier  erbauen  und  ihm  die  Stelle  des  Leiters  eines  neuen 
Kunstmuseums  geben. 

WETTBE  WERBUNGEN. 

Der  Magistrat  der  Stadi  Hannover  hat  von  den  Ent- 
würfen betr.  den  bildnerischen  Schmuck  des  Holzmarktes 
die  Entwürfe  der  Bildhauer ^rom  in  Karlsruhe,  KrctxschTnar- 
Plauen  in  Berlin,  Waegener  in  Hann.  Münden  wegen  ihres 
künstlerischen  Wertes  angekauft. 


DENKMALER. 

*^*  Die  AfAsführung  einer  Statue  der  „Sprea",  der 
Personifikation  des  Spreeflusses,  die  in  der  Vorhalle  des 
Magistratssitzungssaales  im  Berliner  Rathause  angestellt 
werden  soll,  ist  dem  Bildhauer  Christensen  in  Gharlottenburg 
übertragen  worden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Suasso' Museum  in  Amsterdam.  Am  14.  September  1895 
wurde  vom  Bürgerpieister  Vening  Meinesz  das  neue  Museum 
von  Amsterdam,  schlechthin  Suasso-Museum  genannt,  feier- 
lich eröffnet  Eine  reiche  Dame,  Fräulein  Lopez  Suasso, 
die  zu  den  Sonderlingen  ihres  Geschlechtes  gehörte,  hatte 
ihr  großes  Vermögen  und  ihre  reichen  Kunstsammlungen  der 
Stadt  Amsterdam  vermacht,  um  die  „Sophia-Augusta-Stiftung" 


ins  Leben  treten  zu  lassen,  welche  von  einem  Amsterdamer 
Mäcen,  G.  P.  van  Eeghen,  gegründet  worden  war,  um  eine 
Sammlung  modemer  Kunst  anzulegen.  Das  großartige  Ge- 
bäude, das  in  nicht  ganz  drei  Jahren  vollendet  worden  ist, 
steht  in  einer  Seitenstraße  der  P.  J.  Hoofstraat,  also  hinter 
dem  Reichsmuseum,  und  ist  ungemein  geräumig,  denn  im  ersten 
Stockwerke  zählt  man  nicht  weniger  als  26  Säle,  während 
der  linke  Flügel  ausschließlich  für  die  Suasso-Sammlungen 
bestimmt  ist.  Von  diesen  26  Sälen  sind  augenblicklich  17 
von  der  sogenannten  „dreijährigen  Ausstellung**  modemer 
Künstler  eingenommen ;  diese  hatte  bis  jetzt  noch  kein  eigenes 
Heim,  sondern  musste  in  verschiedenen,  oft  mit  Mühe  zu  er- 
haltenden Räumlichkeiten,  in  der  letzten  Zeit  in  eigens  dazu 
gebauten  größeren  Holzschuppen  untergebracht  werden.  Die 
Hinterbliebenen  des  genannten  Herrn  van  Eegher  haben  dem 
neuen  Museum  bereits  eine  Anzahl  wertvoller  Gemälde  der 
hervorragendsten  Meister  zum  Geschenk  gemacht  und  die 
dem  Reichsmuseum  bisher  leihweise  überlassenen  Gemälde 
der  Sophia-Augusta-Stiftung  sind  nun  ebenfalls  in  das  neue 
btädtische  Museum  gebracht  worden.  Daselbst  befindet  sich 
auch  die  früher  im  sogenannten  Broekerhause  untergebrachte 
Sammlung.  Da  das  Erdgeschoss  überdies  einen  Raum  von 
4000  m  darbietet,  der  ebenfalls  zur  Aufiiahme  von  Kunst- 
gegenständen bestimmt  ist,  so  ist  in  absehbarer  Zeit  nicht 
an  Raummangel  zu  denken.  Fraglicher  ist,  ob  die  städtischen 
Finanzen  auch  noch  auf  die  Beförderung  von  Kunstzwecken 
reichen.  — : — 

Dresden, — Dos  K.  Sachs.  Ministerium  des  Innern  hat  auf  Vor- 
schlag des  akademischen  Rats  beschlossen,  für  hervorragende 
Kunstwerke  der  diesjährigen  akademischen  Kunstausstellung 
in  Dresden,  die  goldene  Staatsmedaille:  dem  Maler  Max 
Klinger  in  Leipzig,  dem  Maler  Karl  Bantxer  in  Dresden  und 
dem  Kammermedailleur  Anton  Scharff^n  Wien;  die  silberne 
Staatsmedaille:  dem  Maler  Karl  Moll  in  Wien,  dem  Maler 
Max  Hoenow  in  Berlin,  dem  Bildhauer  Prof.  Emil  Hund- 
rieser  daselbst  und  dem  Bildhauer  Karl  Seffner  in  Leipzig 
zu  verleihen. 

Stuttgart,  Das  Jahr  1896  wird  auch  für  Stuttgart  ein 
Ausstellungsjahr  sein.  Das  neuerbaute  großartige  Gewerbe- 
museum wird  durch  eine  gewerblich-elektrische  Ausstellung 
eröffnet;  die  deutsche  LandwirtschafbsgeselLschaft  wird  in 
diesem  Jahre  ihre  Ausstellung  in  Stuttgart  abhalten;  verschie- 
dene andere  Veranstaltungen,  wie  ein  großes  Sängerfeet  u.  s.  w., 
schließen  sich  an.  Einen  Hauptanziehungspunkt  wird  die  im 
Frühjahr  stattfindende  Internationale  Gemälde-Ausstellung 
bilden,  die  in  ähnlicher  Weise  wie  die  Stuttgarter  Ausstellung 
von  1891  geplant  ist.  Der  König,  unter  dessen  Ehren- 
präsidium im  Jahre  1891  die  damalige  Ausstellung  ihren 
glänzenden  Erfolg  erzielte,  hat  der  Bitte  zur  Übernahme  des 
Protektorats  entsprochen  und  bringt  der  nächstjährigen  Aus- 
stellung gleichfalls  das  lebhafteste  Interesse  entgegen.  Eine 
weitere  Bürgschaft  für  das  Gelingen  ist  die  sichere  Fun- 
dimng  des  auch  von  der  königl.  Regierung  geförderten  und 
in  staatlichen  Räumen  geborgenen  Unternehmens.  Die  Leiter 
desselben,  an  deren  Spitze  der  kunstfreundliche  Prinz  Herr- 
mann zu  Sachsen -Weimar  steht,  sind  zur  Zeit  bemüht,  das 
Beste,  was  für  die  Ausstellung  zu  haben  ist,  durch  persön- 
liche Einladungen  an  namhafte  Künstler  des  In-  und  Aus- 
landes zu  gewinnen.  Für  Ankäufe  stehen  namhafte  Mittel 
des  Anschafiungsfonds  zur  Verfügung;  desgleichen  ist  eine 
Lotterie  in  Aussicht  genommen.  Es  zeigt  sich  daher  auch 
überall,  im  In-  und  Ausland,  eine  erfreuliche  Bereitwilligkeit 
der  angerufenen  Künstlerkreise,  die  Ausstellung  zu  beschicken. 
Dies  ist  den  Künstlern  um  so  angenehmer  gemacht,  als  der 
Anfangs-  und  Schlusstermin,  1.  März  bis  Mitte  Mai,  so  früh 
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angesetzt  sind,  dass  die  in  Stuttgart  ausgestellten  Werke 
rechtzeitig  zu  den  Jahresausstellungen  in  München  und  Berlin 
weiterbefördert  werden  können,  wie  dies  auch  im  Jahre  1891 
geschah,  wo  z.  B.  die  beste  und  interessanteste  niederländische 
Kollektion,  die  bisher  je  nach  Deutschland  kam,  zuerst  in 
Stuttgart  und  hernach  in  MCLnchen  zu  sehen  war. 

♦  Die  Kunstausstellung  der  „Sceesswn",  Verein  bildender 
Künstler  in  München^  die  am  31.  Oktober  geschlossen  wurde, 
hatte  sich  eines  regen  Besuches  zu  erfreuen  und  weist  sehr 
günstige  Yerkaufsresultate  auf,  da  bis  jetzt  von  565  verkäuf- 
lichen Werken  124  Nummern  im  Werte  von  rund  220  000  M. 
Käufer  gefunden  haben.  Eine  Anzahl  von  Werken  wurde 
vom  bayerischen  Staate  für  die  kgl.  Pinakothek  und  Glypto- 
thek erworben.  Sechs  Bilder  gingen  in  den  Besitz  Sr.  kgl. 
Hoheit  des  Prinz-Regenten  über.  Weitaus  der  größte  Teil 
der  verkauften  Werke  aber  gelangte  in  den  Besitz  von 
deutschen  Privatsammlem ,  darunter  sehr  hoch  bewertete 
Bilder  von  Böcklin,  Herkomer  etc.,  ein  erfreulicher  Beweis 
dafür,  dass  Kunstsinn  und  Wohlhabenheit  in  Deutschland  in 
stetem  Wachstume  begriffen  sind.  Die  Frequenzziffer  des 
heurigen  Jahres  ist,  wie  gesagt,  eine  zufriedenstellende;  sie 
hält  der  des  Jahres  1894  die  Wage. 

Wien,  —  Das  Museum  der  Stadt  Wien  hat  eine  wert- 
volle Bereicherung  durch  Ankauf  der  Kartons  des  Meisters 
Moritz  von  Schurind  zu  seinen  die  „Zauberflöte*  illustriren- 
den  Fresken  im  Opemhause  erfahren.  Dieselben  sind  bereits 
von  München  eingelangt  und  werden  binnen  kurzem  durch 
Aufstellung  im  städtischen  Museum  der  öffentlichen  Be- 
sichtigung zugänglich  gemacht  werden.  — : — 

AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

*^*  EHn  großer  römischer  Mosaikfußboden  mit  reichem 
Bilderschmueh  ist,  wie  das  Korrespondenzblatt  der  West- 
deutschen Zeitschrift  für  Altertumskunde  berichtet,  in  Münster 
bei  Bingen  aufgedeckt  worden.  Das  Mittelfeld  zeigt  die  ! 
Darstellung  des  Helios  auf  dem  zweispännigen  Sonnen  wagen. 
Der  Gott  zügelt  die  lebhaft  ansprengenden  weißen  Rosse. 
Sein  Körper  ist  von  einer  Chlamys  umflattert,  von  seinem 
Haupt  gehen  elf  Strahlen  aus.  Das  Mittelfeld  ist  von  einem 
roten  Streifen  und  einem  schwarzgeränderten  Band  umgeben, 
das  auf  12  einzelnen,  durch  rote  Streifen  getrennten  Feldern 
die  Bilder  des  Sonnenkreises  enthält.  In  einem  der  vier 
Winkel,  die  der  Kreis  des  Mittelfeldes  mit  der  quadratischen 
Umrahmung  bildet,  ist  auf  Blumengewinden  ein  Krug  dar- 
gestellt, zu  dem  von  rechts  und  links  ein  Fisch  heran- 
schwimmt. Das  Mosaik  soll  durch  Schönheit  der  Ausführung 
und  durch  teilweise  gute  Erhaltung  der  lebhaften  Farben 
ausgezeichnet  sein. 

*^*  Die  Nachricht  von  der  Auffindung  des  Prachtschiffes 
des  Tiberius  im  Nernisee^  die  wir  in  unserer  vorigen  Nummer 
gebracht  haben,  scheint  sich  nicht  zu  bestätigen,  obwohl  es 
sich  um  einen  sehr  interessanten  Fund  handelt.  Wie  näm- 
lich den  Münchener  „Neuesten  Nachrichten'*  aus  Rom  ge- 
schrieben wird,  hat  eine  von  deutschen  Archäologen  veran- 
staltete Untersuchung  der  bis  jetzt  gehobenen  Stücke  den 
Erfolg  gehabt,  einen  schon  von  Nibby  ausgesprochenen 
Zweifel  an  der  Authentizität  der  Nachricht  von  der  Schiffs- 
versenkung zu  bestätigen.  Es  wurden  u.  a.  zwei  Wasser- 
leitungsröhren mit  dem  Stempel:  August.  Caesar.  Germanic. 
gefunden,  die  unmöglich  einem  Schifi'e  angehört  haben  können. 
Vier  Bronzekapitelle  von  cylindrischer  Form  und  IV2  Fuß 
Höhe,  die  mehrere  Centner  wiegen ,  scheinen  sich  auf  Pfei- 
lern befunden  zu  haben,  die  zur  Befestigung  der  Schiffe 
dienten.    Zwei  von  ihnen  sind  auf  der  Vorderseite  mit  Löwen- 


köpfen geschmückt,  auf  dem  dritten  befindet  sich  der  Kopf 
einer  Hyäne,  auf  dem  vierten  ein  Gorgonenhaupt  von  wunder- 
voller Arbeit  Alle  diese  Köpfe  tragen  einen  Bronzering 
zwischen  den  Zähnen.  Auch  ein  fünf  Fuß  hohes  und  vier 
Fuß  breites  Gitter  aus  Bronze,  Lampen  und  Mosaikflächen, 
sowie  zwei  Bronzebeschläge  eines  Bogens,  der  ohne  Zweifel 
eine  große  Thür  überwölbte,  können  unmöglich  einem  Schiffe 
angehört  haben.  Es  ist  nach  den  bisherigen  Funden  nicht 
mit  Bestimmtheit  festzustellen,  was  der  Nemisee  an  dieser 
Stelle  eigentlich  verbirgt.  Nach  Sueton  soll  Julius  Cäsar 
dort  eine  Badeanstalt  gebaut  haben.  Es  ist  nicht  unmöglich, 
dass  es  dieser  von  seinen  Nachfolgern  prächtiger  ausgestattete 
Bau  ist,  den  man  nun  unter  dem  Wasser  entdeckt  hat.  Man 
muss  annehmen,  dass  es  ein  auf  Flößen  mitten  im  See 
schwimmendes  Gebäude  war,  das  durch  einen  Unglücksfall 
versank  oder  auch  mit  Absicht  versenkt  wurde.  Jedenfalls 
aber  handelt  es  sich  hier  um  einen  der  bedeutendsten  Funde, 
die  in  den  letzten  Jahren  in  der  Umgebung  Roms  gemacht 
worden  sind. 


VERMISCHTES. 

Wir  werden  von  der  Direktion  des  Herzogl.  Museums 
zu  Braunschweig  um  Abdruck  nachstehender  Mitteilung  ge- 
beten: Die  Hofkunstanstalt  von  Jos.  Albert  in  München^ 
Kaulbachstr.  51»,  lässt  farbige  Lichtdruckblätter  großen 
Formates  nach  Gemälden  des  Herxogliehen  Museums  xu 
Braunschiceig  verbreiten,  die  zum  Teil  wenig  gelungen,  zum 
Teil  ganz  misslungen  sind.  Zu  den  letzteren  gehört  vorzugs- 
weise die  Nachbildung  des  berühmten  Rembrandt*schen 
FamilienbildnisRes,  die  nur  als  eine  gröbliche  Entstellung 
dieses  Meisterwerkes  angesehen  werden  kann.  Die  Museums- 
verwaltung hat  diese  Drucke  selbstverständlich  nicht  gut 
geheißen,  und  sie  lehnt  jede  Verantwortung  für  derartige 
Leistungen  ab.  Sie  muss  begreiflicherweise  Wert  darauf 
legen,  dass  in  Kunstkreisen  hierüber  keinerlei  Zweifel  ob- 
walte. 

*^*  Für  die  Berliner  Kunstausstellung  im  Jahre  1890, 
die  zugleich  eine  Jubiläumsausstellung  der  Kunst-Akademie 
ist,  wird  eine  Festschrift  vorbereitet,  die  auch  eine  ausführ- 
liche Geschichte  der  Akademie  enthalten  soll. 

Aus  Kreta.  —  Hellenikos  Syllogos,  Bei  der  sich  immer 
steigernden  Anziehung,  welche  Kreta  auf  die  archäologische 
Forschung  ausübt,  erscheint  es  angezeigt,  hier  eines  Institutes 
zu  gedenken,  dem  ein  wesentlicher  Anteil  an  den  bezeich- 
neten Bestrebungen  gebührt,  dessen  stilles  Wirken  sich  aber 
bisher  der  Kenntnis  weiterer  Kreise  so  gut  wie  ganz  ent- 
zogen hat.  Es  ist  dies  der  Verein  Hellenikos  Syllogos  in 
Herakleion  (Candia).  Um  das  Jahr  1880  als  litterarischer 
und  Bildungsverein  ins  Leben  gerufen,  suchte  er  zunächst 
seine  Aufgabe  in  der  Gründung  von  Schulen,  Abhaltung  von 
Vorträgen  u.  s  w.  Bald  aber  wandte  er  seine  Thätigkeit 
auch  den  Denkmälern  der  Vorzeit  zu,  in  der  richtigen  Er- 
kenntnis, dass  hier  ein  allgemein  wissenschaftliches  mit  einem 
speciflsch  nationalen  und  patriotischen  Interesse  eng  ver- 
bunden sei.  Das  Jahr  1884,  in  dem  die  Entdeckung  der 
berühmten  Gesetzesinschrift  von  Gortyna  die  Augen  der  ge- 
lehrten Welt  auf  die  bis  dahin  fast  ganz  unbeachtet  ge- 
bliebene Insel  lenkte,  bezeichnet  auch  den  Beginn  dieser 
neuen  Wirksamkeit  des  Syllogos,  die  seither  durch  Erhaltung 
zahlreicher  von  Untergang  oder  Zerstreuung  bedrohten  Denk- 
mäler und  ihrer  Vereinigung  in  einem  Museum,  durch 
Veranstaltung  planmäßiger  Ausgrabungen,  Errichtung  einer 
auf  die  Archäologie  Kreta's  bezüglichen  Bibliothek  u.  s.  w. 
ungemein  segensreich  geworden  ist.  In  dem  genannten  Jahr^ 
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wurde  dnrch  die  Erwerbung  der  aus  den  Ausgrabungen  auf 
der  Agora  von  Gortyna  stammenden,  teils  der  archaischen, 
teils  der  hellenistischen  und  rOmischen  Epoche  angehörenden 
Skulpturen  der  erste  Schritt  zur  Gründung  des  Museums  ge- 
macht. Schon  das  Jahr  darauf  erfolgte  aus  eigener  Initiative 
des  Syllogos  die  Ausgrabung  der  Grotte  des  idSischen  Zeus, 
welche  mit  den  bekannten  Bronzefunden  der  Wissenschaft 
wichtige  Ergebnisse,  dem  Museum  des  Vereines  wohl  den 
wertvollsten  Teil  seines  Besitzes  lieferte.  Es  folgen  die  Aus- 
grabungen in  der  Grotte  von  Psychrö  im  Bezirke  von  Lyttos, 
mit  hochaltertQmlichen  gegossenen  Bronzen  und  Terrakotten, 
zu  welch  letzteren  eine  Untersuchung  der  Grotte  der  Eilei- 
thyia  bei  Knossos  weitere  Vertreter  einer  in  ältester  Zeit  auf 
der  Insel  herrschenden  Kunst  hinzufügte.  Nebst  diesen 
Unternehmungen  haben  die  Untersuchungen  fremder  Archäo- 
logen in  den  Nekropolen  von  Erganos,  Eurtes  u.  a.,  sowie 
zuftLllige  Entdeckungen  in  verschiedenen  Teilen  der  Insel 
(so  die  der  bekannten  Terrakotta-Urnen  my kenischen  Stiles) 
zur  Bereicherung  der  Sammlungen  beigetragen,  in  ganz  be- 
sonderem Mafie  auch  die  Munificenz  eines  Mitgliedes,  des 
Eonsuls  Triphyllis,  der  dem  Vereine  die  wertvollen  Funde 
aus  der  Grotte  des  Hermes  Eranaios  zum  Geschenke  machte. 
So  ist  die  Sammlung  schon  jetzt  namentlich  für  die  Eennt- 
nis  der  ältesten  Eunst  im  Gebiete  des  ägäischen  Meeres,  zu 
welcher  sie  schon  wiederholt  (wie  eben  jetzt  auch  wieder  zu 
den  neuesten  Studien  über  die  sogenannten  Inselsteine) 
wichtiges  Material  beigesteuert  hat,  von  hervorragender  Be- 
deutung. Aber  auch  die  klassische  Periode  der  griechischen 
Kunst  ist  in  ihr  durch  Skulpturen  der  archaischen,  helle- 
nistischen und  römischen  Zeit,  darunter  einige  Stücke  von 
kunstgeschichtlicher  Wichtigkeit,  sowie  durch  eine  reichhaltige 
Eollektion  von  Terrakotten  etc.  vertreten.  Nicht  minder 
eifrige  Fürsorge  wendet  der  Syllogos  auch  solchen  Denk- 
mälern zu,  deren  Übertragung  ins  Museum  nicht  möglich  ist. 
So  ist,  um  die  große  Inschrift  von  Gortyna  vor  Zerstörung 
zu  bewahren,  die  sie  enthaltende  Mauer  samt  dem  ganzen 
Terrain  angekauft  und  der  an  ihr  vorbeifließende  Wasserlauf 
abgeleitet  worden.  Ähnlich  sind  die  hauptsächlichsten 
archaischen  Inschriften  vom  Pythion  in  Gortyna,  von  Lebena, 
Präsos  u.  a.  in  Sicherheit  gebracht.  Ein  weiteres  Verdienst 
hat  sich  der  unermüdliche  Verein  in  jüngster  Zeit  dadurch 
erworben,  dass  er  begonnen  hat,  die  wichtigsten  plastischen 
und  epigraphischen  Denkmäler  durch  Abform ung  dem  Studium 
allgemein  zugänglich  zu  machen.  Bisher  liegen  Abgüsse  vor: 
von  dem  mit  Wahrscheinlichkeit  der  Werkstatt  der  Dädaliden 
zugeschriebenen  archaischen  Torso  von  Eleutherae,  einem 
durch  gute  Erhaltung  ausgezeichneten  schönen  Aphrodite- 
kopf, sowie  der  mehrerwähnten  Inschrift  aus  Gortyna,  und 
hoffentlich  erweist  sich  der  vorerst  mit  materiellen  Opfern 
unternommene  Versuch  hinlänglich  erfolgreich,  um  zur  Fort- 
setzung zu  ermutigen.  Es  braucht  nach  dem  Gesagten  kaum 
noch  bemerkt  zu  werden,  dass  sowohl  das  Museum  als  auch  die 
Bibliothek  —  letztere  freilich  noch  in  bescheidenen  Anfängen 
stehend  —  in  liberalster  Weise  der  Benutzung  auch  seitens 
Fremder  zugänglich  sind.  Aber  weit  über  derartige  För- 
derung hinaus  geht  der  Nutzen,  den  der  Bestand  eines 
solchen,  die  gesamte  Intelligenz  der  Insel  zu  seinen  Mit- 
gliedern zählenden  Vereines,  wie  durch  Pflege  des  Sinnes 
für  die  Denkmäler  unter  den  Einheimischen,  so  durch  mora- 
lische und  informative  Unterstützung  fremder  Forscher  stiftet; 
unter  den  Gelehrten,  welche  Ereta  zu  wissenschaftlichen 
Zwecken  bereist  haben,  ist  wohl  keiner,  der  nicht  den  Bei- 
stand des  Syllogos  in  Rat  und  That  erfahren  hätte.  So  ge- 
staltet sich  der  Syllogos  immermehr  zu  einem  Brennpunkte 
für  alle  die  Archäologie  von  Ereta  berührenden  Bestrebungen 


und  sein  auch  durch  die  Ungunst  politischer  Verhältnisse 
nicht  beirrtes  opferwilliges  Wirken  darf  allenthalben  wärm- 
ster Sympathien  sicher  sein.  «.  l» 

VOM  KUNSTMARKT. 

Berlin,  —  Eine  recht  beachtenswerte  Versteigerung  wird 
die  1018.  Eunst-Auktion  im  Rudolph  Lepke'schen  Hause  sein, 
welche  vom  Dienstag  dem  12.  bis  Freitag  den  15.  November 
d.  J.  in  der  Eochstraße  28/29  stattfinden  wird.  Sehr  wert- 
volle Antiquitäten  und  hervorragende  alte  Eunstmöbel  ersten 
Ranges  aus  dem  Nachlasse  des  Freiherrn  von  Canitz  und 
Daliwitz  und  aus  altem,  sehr  vornehmen  russischen  Familien- 
besitz, sowie  aus  dem  Besitze  eines  rheinländischen  Sammlers 
werden  laut  Eatalog  zum  öffentlichen  Verkauf  unter  den 
Hammer  kommen.  In  dem  sorg^tig  bearbeiteten  mit 
Illustrationen  geschmückten  Eatalog  finden  wir  viele,  äus- 
serst interessante  und  seltene  Eunstgegenstände  aller  Art, 
ein  großes  komplettes  Mobiliar  von  seltenen  Empire-Jakob- 
möbeln, alte  Ölgemälde,  Pastelle,  eingerahmte  Stiche, 
Schabkunstblätter,  sowie  Curiosa  etc.  verzeichnet.  Als  be- 
sonders bemerkenswerte  Objekte  heben  wir  noch  hervor: 
das  alte  holsteinische  Trinkgefäß  in  Gestalt  eines  schreiten- 
den Hahnes,  den  silbernen  Straußenei-Pokal,  das  Eabinett  aus 
Ebenholz  mit  Elfenbeineiolagen,  den  Calatravatrnhenschrank 
aus  dem  XV.  Jahrb.  u.  s.  w.  Vorbesichtigung  der  inter- 
essanten EoUektionen  findet  am  Sonntag  den  10.  und  Mon- 
tag, den  11.  November  in  den  Sälen  des  Rudolph  Lepke'schen 
Eunst-Auktions-Hausep,  Eochstraße  28/29  von  10—2  Uhr  statt 
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l¥iebtlge  Publikation  für  Kunstfreunde. 


Handzeichnungen  alter  Meister 

ans  der  Albertina  in  Wien  nnd  anderen  Sammlungen 

herausgegeben  ron 

J.  Schönbrunner  und  Dr.  J.  Meder. 


enthaltend  je  10  — 15  Facsimiles  auf  8  —  10  Tafeln. 

Ab  September  1895  moDatlich  ein  Heft. 
Abonnementtipreis  Mk.  36.—    Prospekte  crAtis. 

Zu  beziehen  durch  die 


[997] 


Ennsthandlimg  Arlaria  A  Co.  Wien,  Eohlmarkt  9. 


Grosse  Berliner  Kunst- Auktion. 

Dienstag,  den  12.  November  etc,  aus  vornehmem  russischen  Familienbesitz ,  aus  dem  Nach- 
lass  des  Freiherrn  von  Canitz  und  Dallwitz  eta:  659  Nummern. 

\¥ertvolle  Antiquitäten ,  heiYorrag,  alte  Knnstmobel ,  RenaiSBance, 
Empire  ■  Jacobmöbely  etc.  ly  ersten  Ranges. 

[998]  IHustrirten  Katalog  Nr.  1018  versendet  auf  Verlangen 

Rudolph  liepke's  Kanst-Auktions-Haus  Berlin  S.W.,  Kochstraße  28/29. 


Mnsterzeleliner  gesucht. 

Für  das  Atelier  einer  Fahnenfabrik  wird  per  sofort  oder  per  1.  Januar  ein 
akademisch  gebildeter  Zeichner  gesucht,  der  im  Stande  ist,  selbständig  neue 
Entwürfe  (in  kleinem  Maßstab)  zu  komponiren  und  sorgfältig  auszuführen. 
Dauernde  angenehme  Stellung.  Offerten  mit  Angabe  der  Gehalts -Ansprüche  zu 
richten  an  A.  F.  500  Exped.  ds.  Bl. 


Emil  Hühlenpfordt, 

Hamburg. 

Import  von  Japan- Altertümern 
und  Japan  -  Kunstsachen. 

Ansichtssendungen  zu  Dienst^en. 
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empfehle  ich  die  completen  Bände  der  Zeitschrift  fftr  bildende  Kunst  (eleg.  gebdn. 
ä  M.  32. — )  wie  des  Kunstgewerbeblattes  (eleg.  gebdn.  M.  8. — ),  mit  denen  sich  ein 
textlich  wie  illustrativ  gleich  ausgezeichnetes  Prachtwerk  darbietet. 

E.  A.  Seemann,  Leipzig. 


Inhalt:  Die  neu  geordneten  Niederländer  in  der  Wiener  Galerie  von  Dr.  Th.  y.  Frimmel.  —  Ph.  Weilbach,  Nyt  Dansk  Kunstner- Lexikon : 
Atlas  van  Stolk.  —  Max  Hauschild.  —  Nachfolger  des  Geh.-Rats  Dr.  Jordan;  Michael  Mnnkacsy.  —  Ankäufe  im  Wettbewerbe  y.n. 
Hannover.  —  Statne  der  Sprea  in  Berlin.  —  Saasso-Maseum  in  Amsterdam;  Medaillen  Verteilung  auf  der  Dresdener  Kanstausstellang ; 
Ausstellungen  in  Stuttgart  fdr  1896;  Secession  in  München;  Ankauf  von  Schwind'schen  Kartons  in  Wien.  —  ilömischer  Mosaikfuß- 
boden ;  Praohtschiff  des  Tiberius.  —  Erklärung  der  Braunschweiger  Museumsdirektion.  —  Berliner  Kunstausstellung  1896 ;  Helleni- 
kos  Syllogos.  —  Versteigerung  bei  Lepke.  —  Zeitschriften. 
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DIE  KUNSTHISTORISCHE  GESELLSCHAFT 

FÜR 

PHOTOGRAPHISCHE  PUBLIKATIONEN. 

Konnte  schon  die  Begründung  dieser  Gesellschaft, 
welche  die  Veröffentlichung  von  Nachbildungen  wichtiger, 
aber  schwer  zugänglicher  und  deshalb  noch  nicht  oder 
nicht  genügend  gut  aufgenommener  Kunstwerke  beab- 
sichtigt, mit  Freuden  begrüßt  werden^  so  ist  es  jetzt, 
da  die  erste  Jahrespublikation  erschienen  ist  und  sowohl 
durch  die  Auswahl  der  Werke  als  auch  durch  ihre  Wieder- 
gabe für  ein  gedeihliches  Fortwirken  des  Unternehmens 
bürgt,  Pflicht,  alle  diejenigen  nachdrücklich  auf  diese 
Publikation  hinzuweisen,  welche  ein  tiefer  gehendes  In- 
teresse an  der  Kunstgeschichte  haben. 

Denn  es  handelt  sich  hierbei  —  das  lehrt  die  Auswalil 
deutlich  —  nicht  etwa  um  Werke,  die  allein  für  den  Specia- 
listen  Bedeutung  haben,  sondern  um  solche  Schöpfungen, 
die  sei  es  durch  ihre  Güte,  sei  es  durch  ihre  besondere 
historische  Stellung  auch  das  allgemeine  Interesse  hervorzu- 
rufen geeignet  sind.  Ein  Werk  ist  in  der  vorliegenden 
Lieferung  an  den  Namen  Masaccio's,  eines  an  den  VanEycks, 
fünf  an  den  Dürers,  je  eines  an  den  Giorgione's,  Boschs, 
Schorels  und  Holbeins  geknüpft;  handelt  es  sich  auch 
nicht  in  allen  diesen  Fällen  um  unbestrittene  Leistungen 
der  genannten  Meister  —  ein  Hauptzweck  der  Gesell- 
schaft besteht  ja  in  der  Vorführung  von  Werken,  die 
zunächst  noch  kunsthistorische  Rätsel  bilden,  —  so  doch 
immer  um  Erzeugnisse,  die  ihrer  Weise  mindestens  sehr 
nahe  stehen.  Als  historisch  interessant  aber  seien  die 
beiden  Florentiner  Werke  aus  der  äußersten  Früh- 
zeit der  Renaissance,  von  1416  und  1426  datirt,  er- 
wähnt. 

Die  Namen  der  Herausgeber  (Bayersdorfer,  von 
Lützow,  Schmarsow)  bürgen  dafür,  dass  das  Unternehmen 


in  diesem  auf  das  Bedeutende  und  Bedeutungsvolle  ge- 
richteten Sinne  auch  weitergeführt  werden  wird;  ist 
doch  die  Zahl  der  kunsthistorisch  wichtigen  und  zugleich 
künstlerisch  hervorragenden  Werke,  die  zur  Zeit  nur 
einem  ganz  kleinen  Kreise  von  Forschern  bekannt  sind, 
unendlich  groß,  so  dass  die  Gesellschaft  zum  mindesten 
für  ein  Jahrzehnt  reichlich  zu  thun  hat  Und  eine  Auf- 
gabe liegt  hier  vor,  deren  Lösung  wohl  nur  von  deut- 
schen Forschern  erwartet  werden  kann,  die  zugleich  die 
hierfür  erforderliche  Beweglichkeit  sowie  den  Wagemut 
besitzen,  sich  freudigen  Herzens  an  die  Lösung  von 
Problemen  zu  machen,  die  von  Fragezeichen  strotzen. 
Der  Bruckmann'schen  Anstalt  aber  kann  das  Vertrauen 
entgegengebracht  werden,  dass  es  ihr  gelingen  werde, 
mit  der  Zeit  in  sämtliche  Wiedergaben  jene  Schärfe 
hineinzulegen,  welche  bei  Unterlagen  für  kunstwissen- 
schaftliche Untersuchungen  dringend  wünschenswert  ist. 

Auf  die  einzelnen  Blätter  näher  einzugehen,  .ist  hier 
nicht  der  Ort.  Die  Mehrzahl  von  ihnen  möchte  zu  weit 
ausholenden  Untersuchungen  Anlass  geben;  einige  haben 
freilich  bereits  in  Bezug  auf  den  Künstlernamen,  der 
ihnen  beigelegt  worden  ist,  allgemeine  Anerkennung  ge- 
funden; für  eine  abschließende  Benennung  anderer  aber 
ist  der  Boden  noch  lange  nicht  genügend  vorbereitet. 
So  mögen  denn  nur  einige  Bemerkungen  hier  Platz 
finden. 

Dürers  frühes  Selbstbildnis  in  der  Sammlung  Felix 
ist  interessant  als  Vergleichsmaterial  zu  der  im  Leip- 
ziger Museum  bewahrten  Kopie,  die  anfänglich  für 
das  Original  galt.  Das  Christusbild  derselben  Samm- 
lung, ein  von  Dürer  unvollendet  hinterlassenes  Werk, 
zeigt  nur  in  Gewand,  Haar  und  Hintergrund  die  Hand 
des  Meisters;  ob  wohl  je  der  hier  gegebenen  Anregung 
Folge  gegeben  werden  wird,  die  vom  Restaurator  Deschler 
in  Aitgsburg  später  hinzugemalten  Fleischteile  zu  ent- 
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fernen,  damit  Dürers  ursprüngliche  Vorzeichnung  wieder 
zu  Tage  komme?  Die  Bildnisse  des  Tucher'schen  Ehe- 
paares in  Weimar  sind  nunmehr  durch  den  Vergleich 
mit  dem  aus  dem  gleichen  Jahre  stammenden  Oswald 
Krell  der  Münchener  Pinakothek  als  Werke  des  Meisters 
durchaas  sicher  gestellt.  Nicht  in  gleichem  Grade  gilt 
dies  von  dem  Bildnis  des  jungen  Mannes  in  Hampton 
Court,  welches  durch  die  außergewöhnliche,  an  die  Nieder- 
länder erinnernde  Feinheit  seiner  Malweise  in  dem  Werk 
Dürers  auffUUt.  Der  große  Porträtkopf  Van  Eycks  in 
derselben  Galerie,  dessen  brutale  Lebenswahrheit  in  der 
kleinen  Photographie  nicht  ganz  zum  Ausdruck  kommt, 
drängt  sich  dem  Beschauer  durch  seinen  gewaltigen, 
fast  statuarischen  Ernst  als  die  Schöpfung  eines  Meisters 
allerersten  Banges  auf;  wenn  ihm  der  für  Van  Eyck  be- 
zeichnende Schmelz  der  Farbenfläche  fehlt,  so  wird  das 
auf  den  Charakter  des  Werkes  als  einer  vorbereitenden 
Studie  zurückzuführen  sein.  Sehr  verdienstvoll  und  ge- 
lungen ist  die  Vorführung  des  vorzüglichen,  Giorgione 
genannten  Männerbildnisses,  ebendaselbst;  die  Ver- 
gleichung  mit  dem  gleichfalls  in  England  befindlichen 
sogenannten  Ariost  Tizians  legt  freilich  die  Frage  nahe, 
ob  hier  nicht  noch  eher  der  Name  dieses  großen,  uns 
besser  bekannten  Genossen  Giorgione's  Anwendung  zu 
finden  habe,  da  die  feine  Farben  wähl  und  die  vorzüg- 
lich weiche  Modellirung  ebenso  wie  manche  Ähnlichkeit 
mit  dem  gleichfalls  frühen  Zinsgroschen  in  Dresden  da- 
für zu  sprechen  scheinen,  Giorgione's  mehr  quattrocen- 
tistisches  Wesen  aber  weniger  aus  dem  Bilde  hervor- 
leuchtet. 

Dass  endlich  der  herrliche,  so  lange  verkannte  Hol- 
bein, das  Noli  me  tangere,  allgemein  bekannt  gemacht 
worden  ist,  muss  mit  Freuden  begrüßt  werden;  ich  würde 
das  durch  seine  kräftigen  Gegensätze  von  Licht  und 
Dunkelheit  wirkende  Bild  nur,  statt  in  die  Zeit  um  1530, 
in  die  um  1520,  also  in  die  unmittelbare  Nähe  der 
Tafeln  im  Freibnrger  Münster,  setzen.  Hier  auch  können 
wir  zum  erstenmal,  besser  als  an  Ort  und  Stelle  zwischen 
den  großen  Thüren,  Masaccio's  gewaltiges  Fresko  der 
Dreieinigkeit  in  S.  Maria  Novella  bewundern.  Scorels 
spätes  Altarwerk,  das  auf  der  Haarlemer  Ausstellung 
zu  sehen  war,  zeigt,  wie  der  Meister,  während  er  unter 
dem  Einfluß  der  Florentiner  alle  Frische  für  die  Dar- 
stellung figürlicher  Scenen  verloren  hatte,  in  dem  Porträt- 
fach  doch  noch  ein  gut  Teil  seiner  Kraft  bewahrte. 
Die  Verspottung  Christi,  schon  durch  die  wimperlosen 
Augen  aller  Figuren  als  ein  W^erk  des  Bosch  kenntlich, 
wurde  auf  der  gleichen  Ausstellung  erst  richtig  bestimmt 
und  lenkte  von  neuem  die  Aufmerksamkeit  auf  diesen 
noch  lange  nicht  genug  gekannten,  echt  nordischen 
Meister.  Schließlich  freut  es  mich,  hier  zwei  von  den 
Werken  wiederzufinden,  auf  die  ich  1878,  den  Anregungen 
Bayersdorfers  folgend,  in  der  Zeitschrift  für  bild.  Kunst 
(S.  156)  hingewiesen  hatte.  In  dem  Tabernakel  von 
1416  bin  ich  auch  jetzt  noch  geneigt,  trotz  des  frühen 


Datums,  die  Hand  Uccello's  zu  erkennen,  da  die  Gestalten 
der  beiden  jugendlichen  Märtyrer  durchaus  neuen,  über 
Giotto  hinausgehenden  Geist  atmen,  die  Wahl  der  übrigen 
starkknochigen  Typen  sowie  die  vertreibende  Art  des 
Farbenauftrages,  soweit  er  noch  durch  die  Übermalungen 
hindurchschimmert,  aber  auf  üccello  weisen.  Das  Fresko 
des  sonst  unbekannten  Paulus  dei  Stefani  von  1426  in 
S.  Miniato  ist  endlich  interessant  als  eines  der  frühesten 
Zeugnisse  für  den  Einfluss,  den  Masaccio  durch  seine 
Kunst  ausgeübt  hat.  ^V.  v.  SEWLITZ. 


DIE  INTERNATIONALE 
KUNSTAUSSTELLUNG  DER  SECESSION 

IN  MÜNCHEN. 

IV. 

Es  ist  schwer,  bei  den  Malern  der  Wirklichkeit 
andere  gemeinsame  Gesichtspunkte  aufzustellen,  als  die 
ihres  guten  Könnens.  Sie  schlagen  ihre  Staffelei  ohne 
vorgefasste  Schulmeinung  da  auf,  wo  ihnen  wohl  ist  und 
wo  sie  etwas  Malerisches  sehen.  Ihre  Bilder  lassen  sich 
in  keine  Kategorien  einteilen,  wie  weiland  die  Tiroler 
Bauernbilder,  die  Kabinettstücke  im  Kostüm  des  Rokoko 
und  die  vaterländischen  Historien,  sondern  eine  jede 
Individualität  verlangt  ihre  eigene  Charakterisirung. 
So  interessant  es  auch  wäre,  dies  alles  zu  beschreiben, 
so  fehlt  mir  doch  dazu  Zeit  und  Raum,  und  ich  muss 
mich  darauf  beschränken,  kurz  einige  zu  nennen  und 
ihr  Gebiet  anzudeuten.  Dasjenige  Skarbina's  ist  zwar 
nicht  engbegrenzt,  am  typischsten  ist  er  jedoch,  wenn 
er  uns  in  das  W^eichbild  Berlins  führt,  wie  dies  Jahr 
mit  seinen  geistreichen  Impressionen.  Liebemmnn^  über 
dessen  Bedeutung  heute  nicht  mehr  zu  reden  ist,  bringt 
einen  Fischer  „in  den  Dünen '^,  der  schon  einmal  im 
Marsfeld-Salon  war.  KueJil  ist  seiner  Heimat  treu  ge- 
blieben und  schildert  uns  die  Lübecker  Interieurs  mit 
all  der  Feinheit,  die  man  von  ihm  gewohnt  ist.  Georgi 
hat  ein  prächtig  gemaltes  Stück  Natur  da,  drei  junge 
Damen  im  grünen  durchscheinenden  Licht  einer  Lauben- 
ecke, ein  Thema,  das  zwar  oft  variirt  worden  ist,  so 
individuell  gesehen  jedoch  stets  neue  Reize  offenbart. 
Auch  Landenberger  bringt  virtuos  behandelte  Freilicht- 
probleme. Von  dem  so  früh  verstorbenen  Heinz  Heim 
sind  zwei  letzte  Arbeiten  hinzugekommen;  so  gut  sie 
sind,  hätten  sie  ihn  doch  nie  entfernt  auf  den  Rang 
erhoben,  den  seine  Zeichnungen  ihm  anwiesen.  Jauss 
ist  diesmal  ein  Dunkelmaler,  dessen  düstere  Frauenge- 
stalt „die  Sorge"  genannt  ist;  Ilormann  und  Kurowski 
bringen  feinsinnig  getönte  Naturstudien  in  einer  gewissen 
symbolistischen  Färbung.  Auch  M.  Lautenschlager  hat 
ein  stimmungsvolles  Figurenbild  da,  das  malerisch  für  sie 
einen  grossen  Fortschritt  bedeutet.  Pötxelberger,  der 
Poet,  bringt  diesmal  reines  Freilicht,  flimmernde  Sonne; 
König  ein  delikat  behandeltes  Stück  Dorfidylle;  Gussow 
strebt  einen  Verjüngungsprozess  an,  der  von  einer  Ehr- 
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lichkeit  seiner  künstlerischen  Überzeugung  spricht,  die 
noch  manch  andern)  älteren  Künstler  za  wünschen  übrig 
wäre.  Auch  Et^nst  Zimmermann  gehörte  schon  einmal 
zu  den  Koryphäen  der  alten  abgestorbenen  Künstler- 
generation und  begnügt  sich  nicht  damit,  auf  den  ehe- 
maligen Lorbeeren  zu  ruhen,  was  ein  neues  großes  Werk 
beweist,  das  in  letzter  Stunde  hinzugekommen  ist. 

Ohne  nun  nicht  in  pedantisches  Abwägen  solch 
immensurabler  Dinge,  wie  künstlerische  Leistungen,  zu 
verfallen,  ist  es  kaum  zu  entscheiden,  was  dem  Leser 
noch  als  typisch  zu  nennen  wäre  oder  nicht.  Eigentlich 
alles.  Doch  so  löblich  diese  wohlgemeinte  Absicht  auch 
ist,  es  geht  eben  nicht.  Zum  Schluss  nur  noch  einiges 
über  die  Tiermaler,  von  denen  unser  größter,  Ztügel, 
leider  nur  einige  kleinere  Tmpressionen  gesandt  hat,  die 
bei  alledem  noch  Perlen  sind.  Jeder  Strich  von  ihm 
zeugt  von  einem  so  immensen  Können,  dass  zehn  andere 
davon  zehren  könnten.  Man  weiss  nicht,  was  größer 
an  ihm:  sein  wundervoller  Farbensinn,  seine  Zeichnung, 
die  an  Sicherheit  ans  Phänomenale  grenzt,  seine  tiefe 
Naturpoesie  oder  seine  machtvolle  Handhabung  des  Pin- 
sels. München  kann  sich  grataliren,  ihn  zurückgewonnen 
zu  haben.  —  Malerische  Leckerbissen  sandte  Faber  du 
Faur,  Auch  er  gehört  nicht  zu  denen,  welche  meinen, 
dass  das  Alter  zwingt,  konservativ  zu  werden.  Seine 
Arbeiten  bekunden  eine  solche  Frische,  dass  sie  zu  den 
anziehendsten  Bildern  ihrer  Art  in  der  ganzen  Aus- 
stellung werden.  Hubert  von  Ueydens  ruhende  Säue 
bilden  den  schwarzen  Mann  für  das  Publikum.  Ohne 
nun  auch  gerade  den  Wunsch  zu  haben,  uns  diese 
appetitlichen  Tierchen  ins  Haus  zu  hängen,  muss  man 
doch  vom  rein  malerischen  Standpunkt  aus  der  voitreff- 
liehen  Leistung  Gerechtigkeit  widerfahren  lassen. 
Maffei  als  Jagdmaler  ist  bekannt,  JRösekrs  Dackl  ist 
auch  für  den  herzerfreuend,  der  nicht  Maler  ist.  Doch 
damit  soll  die  Statistik  ein  Ende  haben.  — 

Es  ist  so  falsch,  dass  man  der  diesjährigen  Secession 
und  den  heutigen  Ausstellungen  überhaupt  vorwirft:  die 
Schlager  fehlen.  Man  will  im  Grunde  damit  ja  nur 
sagen,  dass  man  die  Sensationsstücke,  auf  die  man  einst 
so  viel  gescholten,  vermisst.  Aber  das  Schelten  ändert 
daran  nichts;  sie  waren  doch  recht  interessant,  aufregend 
und  gaben  so  gut  zur  Disputation  Anlass.  Dagegen 
gehalten,  sind  allerdings  die  Ausstellungen  heut  lang- 
weilig, alles  Sensationelle  ist  herausgeworfen  und  es 
herrscht  darin  eben  —  nur  die  Kunst.  Die  Zeit  ist 
vorüber,  in  der  tnan  sich  durch  Extravaganzen  zu  über- 
bieten suchte.  Zwar,  es  werden  noch  genug  von  solch 
letzteren  angefertigt,  aber  sie  erreichen  nicht  mehr  ihren 
Zweck,  sie  kommen  nicht  mehr  durch  das  schmale  Pfort- 
lein, das  ihnen  die  Jury  heut  öffnet.  „Originell  um  jeden 
Preis*  gilt  heut  nicht  mehr  viel,  Ehrlichkeit  ist  die 
Grundbedingung,  und  nach  der  Persönlichkeit  wird  ge- 
wogen. Aber  einige  Pfund  dazuzuschwindeln  geht  gar 
schwer,  Lügen  haben  kurze  Beine. 


DIE  AUSLÄNDER 

IN  SECESSION  UND  GLASPALAST. 

V.  Die  Franzosen. 

Es  liegt  kein  Grund  vor,  Franzosen  und  Briten  in 
beiden  Ausstellungen  getrennt  zu  betrachten.  Denn 
einmal  haben  sie  ja  direkt  mit  den  prinzipiellen  Ver- 
schiedenheiten der  Ausstellungsleitungen  nichts  zu 
schaffen  und  zweitens  wäre  es  schade,  das  Gesamtbild, 
das  die  Summe  beider  Ausstellungen  bildet,  nicht  zu 
benutzen.  Nur  kurz  sei  bemerkt,  dass  die  Schotten 
hauptsächlich  in  der  Secession  zu  suchen  sind,  während 
man  die  Engländer  besser  im  Glaspalast  studirt;  dass 
hier  die  Franzosen  der  Champs  Elys6es  besser  als  im 
Vorjahre  vertreten  sind  und  dort  die  vom  Marsfelde  eher 
ein  Nachlassen  zeigen.  Im  allgemeinen  ist  die  Beschick- 
ung aus  Paris  eine  solche,  dass  man  sich  kein  an- 
nähernd genügendes  Bild  von  der  französischen  Kunst 
machen  kann  und  Rückschlüsse  aus  dem  Gesamtbilde  der 
französischen  Säle  auf  jene  müssten  ziemlich  nachteilig 
für  Frankreich  ausfallen.  Dass  es  Trugschlüsse  wären, 
sei  dabei  auch  gleich  gesagt. 

Aber  sehen  wir  sie  uns  an,  wie  sie  sich  hier  zeigen. 
Und  da  erscheint  mir  als  Hauptcharakteristikum:  trotz 
eines  feinen  Könnens  zeigen  sie  eine  gewisse  Unbeseelt- 
heit,  einen  Mangel  an  geistiger  Vertiefung,  auch  da,  wo 
sie  eine  nicht  zu  leugnende  Großartigkeit  erreichen. 
Die  Vorliebe  für  die  Ausstellungsmaschinen,  die  gestellten 
lebenden  Bilder  scheint  bei  ihnen  langsamer  zu  erlöschen, 
als  bei  den  germanischen  Völkern.  Während  bei  diesen 
das  Bild  mehr  und  mehr  zu  einem  einheitlichen  Ausdruck 
der  Persönlichkeit  wird,  ist  es.  bei  jenen  ein  gewisses 
Prunken  mit  dem  Gelernten,  was  meist  auch  sehr 
respektabel  ist.  Aber  man  vermisst  dafür  gewöhnlich 
das,  was  doch  die  letzte  und  wichtigste  Bedingung  des 
Kunstwerks  sein  soll:  die  Einheit  desselben  mit  seinem 
Zweck.  Es  ist  wohl  wahr,  dass  das  Bild  im  Grunde 
Selbstzweck  ist,  aber  man  kommt  nicht  darüber  hinweg, 
sich  bei  gewissen  Leistungen  zu  fragen:  mussten  sie 
geschaffen  werden?  Entsprangen  sie  einer  inneren  Not- 
wendigkeit? Und  was  sollen  sie?  Das  denke  ich  z.  B. 
bei  dem  großen  Bilde  von  Gudou  „Salome".  Gewiss 
zeugt  es  von  einem  schönen  Können,  aber  streng  ge- 
nommen ist*s  kein  Kunstwerk,  sondern  nur  eine  große 
Dekoration,  hell  in  hell,  welche  leer  und  mühsam  kon- 
struirt  wirkt.  Schon  durch  das  große  Format  bleibt 
ein  geistige«  Defizit,  das  nicht  durch  virtuose  Behand- 
lung ersetzt  werden  kann,  die  sonst  den  Franzosen  eignet. 
Übrigens:  auch  bei  uns  hier  in  München  giebt  es  Dutzende, 
die  so  etwas  noch  viel  besser  malen  würden. 

Das  andere  große  Bild,  das  ihm  gegenüber  hängt. 
Laurents  St.  Franziskus  von  Assisi,  wirkt  ungleich  har- 
monischer. Es  hat  thatsächlich  etwas  Monumentales 
und  die  großen  Flächen  wirken  nicht  leer,  sondern  ruhig. 
Man  hat  davor  das  Gefühl  des  Einheitlichen,  wenn  es 
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auch,  wie  die  meiaten  Arbeiten  der  Franzosen,  etwas 
Kühles  behält,  das  zwar  bis  za  einem  gewissen  Grade 
erhebt,  aber  nie  erwärmt  und  hinreißt 

Ganz  anders  das  große  Bild  von  La  Touche:  Apo- 
theose Watteau's,  die  in  nichts  an  das  gestellte  Tableau 
erinnert,  sondern  in  jeder  Faser  zuckt  und  lebt  und 
ganz  den  Eindruck  einer  lebhaften  Vision  macht.  Dcsnard 
hat  eine  schöne  dekorative  Leistung  da,  deren  Zweck 
nicht  angegeben  ist;  Collin,  Lucas,  Blanche  Dannat, 
Blnet  sind,  wie  gewöhnlich,  gut  vertreten;  was  die  Vor- 
züge der  Arbeiten  von  L.  Breslau  sind,  kann  ich  leider 
dem  Leser  nicht  interpertiren,  ich  weis  es  selbst  nicht. 
Äuhleis  und  Stewarts  Bilder  sind  diesmal  ziemlich  schwach 
und  süßlich;  von  Blair-Bruce  sind  zwei  ungemein  inter- 
essant gemachte  Meerstücke  da,  das  eine  mit  delikat 
gemalten  Frauenkörpern  als  Staffage.  Aber  sonst  haben 
uns  die  Salons  doch  manches  gesandt,  was  sie  ebensogut 
hätten  behalten  können.  Zwar  nicht  soviel  Verkaufs- 
ware, wie  im  vergangenen  Jahr,  aber  doch  Belangloses. 
Oranges  Napoleon  vor  den  Pyramiden  gehört  auch  noch 
zu  den  großen  Historienbilderbogen,  die  bei  uns  so  leicht 
nicht  mehr  ein  Akademieschüler  beginnt  Dabei  eine 
Malerei,  die  zwar  an  sich  unanfechtbar,  doch  vollkommen 
uninteressant  ist. 

Außerordentlich  schön  ist  das  Bild  von  Menard, 
Adam  und  Eva  aus  dem  Paradies  vertrieben.  Besonders 
in  der  Landschaft  steigert  sich  die  Stimmung  zu  einer 
heroischen  Größe,  die  koloristisch  etwa  das  sagt,  was 
zeichnerisch  Fährich  oder  Schnorr  anstrebten.  Im 
übrigen  aber  zeigt  sich  bei  den  sonstigen  Landschaften 
der  Franzosen  eine  entschiedene  Schwäche.  Stets  durch- 
aus tadellos,  durchaus  modern  in  der  Malerei,  zeigt  sich 
überall  eine  gewisse  Seeleulosigkeit,  ein  nur  äußerliches 
virtuoses  Erfassen  der  Erscheinung  der  Natur  und  kein 
Durchdringen,  wie  es  dem  Germanen  eigen.  Deshalb  ist 
ein  Künstler  wie  Thoma  so  typisch  für  die  deutsche 
Kunst. 

Einige  Nuditäten  sind  auch  für  München  abgefallen, 
ohne  aber  besonders  erwähnenswert  zu  sein.  Bourgor- 
miers  „ Herbst vision"  hat  ja  viel  Gutes,  aber  man  kommt 
doch  eben  nicht  darüber  hinweg,  dass  diese  Vision  ziem- 
lich wenig  Visionäres  hat  und  der  Titel  nur  zum  Deck- 
mantel für  die  nackten  Frauenleiber  dienen  mußte. 
Wozu  nun  das  Mäntelchen?  Ein  wenig  Ehrlichkeit  wäre 
doch  viel  besser.  Wir  sind  ja  doch  wohl  alle  Menschen 
und  ich  kann  nicht  finden,  dass  mir  der  sympathischer 
würde,  der  als  gesunder  Mensch  nicht  auch  seine  Freude 
an  dem  herrlich  sinnlich  schönen  Wuchs  des  Weibes 
hätte.  Und  wenn  er  nun  ein  Künstler  ist,  schlägt  sich 
diese  Freude  als  Kunstwerk  nieder.  Warum  dann  nun 
durchaus  den  Schein  erwecken  wollen  (an  den  ja  doch 
kein  Mensch  glaubt),  als  wär's  ihm  im  Grunde  um  ein 
ganz  anderes  Motiv  zu  thun,  zu  dem  er  eben  nur  als 
Requisit  den  Frauenakt  gebraucht.  Dies  Bemänteln 
liegt  weniger  im  Titel,  der  für  die  Leinwand  ja  belang- 


los ist,  als  in  den  zum  Kunstwerk  ganz  unnötigen  Attri- 
buten, die  dem  Bilde  beigegeben  werden.  —  Aber  all- 
jährlich wiederholt  sich  dasselbe  Schauspiel. 

Carlos  Schwabe  leitet,  wie  bei  den  Belgiern  Khnopff, 
nach  England  hinüber.  Lber  seine  mit  Rätseln  durch- 
setzten Aquarelle  zerbricht  man  sich  hier  den  Kopf  und 
bricht  meist  den  Stab  darüber.  Was  sie  vorstellen 
sollen,  darüber  möchte  ich  mich  hier  nicht  ergehen,  da 
es  ja  doch  nur  darauf  hinaus  laufen  könnte,  gleichwertige 
Stimmungsmomente  in  Worte  zu  fassen,  denn  mit  dok- 
trinären Weitschweifigkeiten  würde  man  kaum  weit 
kommen.  ,  Ich  für  meine  Person  halte  Schwabe  zwar 
nicht  annähernd  für  wert,  unserm  Klinger  das  Wasser 
zu  reichen,  dabei  aber  doch  noch  für  zehnmal  interessanter 
und  künstlerischer,  als  gar  viele,  denen  das  Publikum 
Weihrauch  streut.  Und  gerade  an  der  Entrüstung,  mit 
der  die  Menge  diese  Blätter  betrachtet,  erkennt  man 
seinen  Mangel  an  eigentlich  künstlerischem  Empfin- 
den. —  Von  den  Niederländern,  Skandinaviern  und 
Briten  dann  noch  ein  nächstes  Mal.  — 

SCHÜLTZENA  UMBÜRO. 
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der  Schuts- 


und  TratEwafEen  in  Enropa  mit  Ausschluss  der 
Feuerwaffen  vom  VIII.  bis  XVII.  Jahrhundert.  Entworfen 
und  gezeichnet  von  K  Gimbel,  kgl.  württemb.  Lieutenant 
a.  D.  Baden-Baden,  im  Selbstverlag.  Preis  30  M. 
Da  die  Waffenkunde  schon  längst  als  eine  Hilfswissen- 
schaft der  Kunstgeschichtsschreibung  und  folgerichtig  auch 
der  kunstgeschicbtlichen  Studien  von  Laien  anerkannt  worden 
ist,  bedarf  es  keiner  Begründung,  wenn  wir  hier  auf  ein 
Werk  mühsamen  Fleißes  aufmerksam  machen,  das  in  erster 
Linie  dem  Anschauungsunterricht  dienen  und  mit  seiner  Hilfe 
dem  Beschauer  die  Kenntnis  der  Typen,  die  in  jedem  Jahr- 
hundert oder  doch  in  jedem  größeren  Zeitabschnitt  geherrscht 
haben,  vermitteln  will.  Der  Herausgeber,  der  selbst  eine 
hervorragende  Waffensammlung  besitzt,  hat,  wo  es  nur  irgend 
mOglich  war,  sich  an  Originale  gehalten,  und  nur  da,  wo 
solche  fehlen,  namentlich  für  die  frühen  Epochen  des  Mittel- 
alters, die  gleichzeitigen  Quellen,  vornehmlich  Bilderhand- 
schriften, später  auch  Grabsteine  und  ähnliche  Denkmäler, 
zu  Hilfe  genommen.  Auf  Phantasiegebilde  und  zweifelhafte 
Rekonstruktionen  hat  er  sich,  soweit  wireskoutroliren  konnten, 
überhaupt  nicht  eingelassen,  Es  ist  selbstverständlich,  dass 
er  auch  die  neueste  Litteratur,  insbesondere  die  Publikationen 
von  VioUet-le-Duc ,  Lindenschmit  und  Essenwein  und  W. 
Böheims  musterhafte  „Waffenkunde''  zu  Rate  gezogen  hat. 
Letzterer  hat  dem  Werke  ein  sehr  freundliches  Geleitwort 
auf  den  Weg  gegeben  und  die  Tafeln  als  Unterrichtsmittel 
besonders  für  Mittelschulen,  Kunstakademien  und  einige 
kunstgewerbliche  Fachschulen  empfohlen.  Wir  möchten  den 
Kreis  der  Interessenten  noch  etwas  weiter  ziehen.  Auch  für 
den  Unterricht  in  den  höheren  Gymnasialklassen  und  für 
historische  und  kunst geschichtliche  Seminare  auf  Universi- 
täten wird  das  Werk,  obwohl  der  gewaltige  Stoff*  auf  sieben 
Tafeln  zusammengedrängt  worden  ist,  deren  jede  ungefähr 
einem  Jahrhundert  in  der  Entvncklung  des  Waffenwesens 
entspricht,  noch  sehr  gute  Dienste  leisten.  Den  Selbstunter- 
richt erleichtert  der  beigegebene  Text.    Er  ist  zwar  knapp 
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gefasst,  hebt  dafür  aber  alles  Wesentliche  klar  hervor  nnd 
weiß  das  Typische  von  dem  Zufälligen  scharf  zu  trennen. 
Die  in  Lichtdruck  wiedergegebenen  Zeichnungen  sind  in 
allen  Einzelheiten  so  deutlich,  dass  es  dem  Lehrer  nicht 
schwer  fallen  wird,  die  bisweilen  sehr  komplizirte  Kon- 
struktion der  Schutzwaffen  den  Schülern  klar  zu  machen. 
Es  wäre  zu  wünschen,  dass  der  Herausgeber  durch  die  Teil- 
nahme der  Kreise,  an  die  sein  Unternehmen  sich  vorzugs- 
weise wendet,  zu  einer  an  manchen  Stellen  nötigen  Erweite- 
rung seiner  mühevollen  Arbeit  ermutigt  würde.        >1-  ^- 


KUNSTBLÄTTER. 

Photographien  von  Bildern  der  Oemäldegalerie  des  Ger- 
manischen Nationalmuseums  in  Nürnberg,  Der  wachsenden 
Teilnahme  ungeachtet,  die  neuerdings  die  Fachforschung  den 
Werken  der  älteren  deutschen  Malerei  entgegenbringt,  ver- 
halten sich  weitere  Kreisen  der  Gebildeten,  sofern  es  sich 
nicht  um  Dürer  oder  Holbein  handelt,  diesem  nationalen 
Kunstnachlasse  gegenüber  noch  etwas  spröde,  um  so  rück- 
haltlosere Anerkennung  verdient  die  mutige  Initiative ;  mit 
der  Ho^hotograph  Friedrich  Hoefie  in  Augsburg  seiner  in 
der  „Kunstchronik*  bereits  besprochenen  Gesamtausgabe  der 
Augsburger  nunmehr  eine  solche  der  Nürnberger  Galerie 
folgen  lässt.  Die  umfassende  Auswahl  —  198  Blatt  —  ist 
mit  Sorgfalt  getroffen  und  erschöpft  den  Besitzstand  der 
Sammlung  an  wertvollen  und  interessanten  Stücken.  Die 
auf  isochromatischem  Wege  hergestellten  Folio-Aufnahmen 
geben  Zeichnung,  Tonstimmung  und  Wirkung  der  Originale 
mit  unbedingter  Treue  wieder.  So  erfahren  zahlreiche  Haupt- 
werke der  im  Germanischen  Museum  bekanntlich  glänzend 
vertretenen  Nürnberger,  Augsburger,  Ulmer  und  Regensburger 
Altmeister  aus  der  Blütezeit  der  oberdeutschen  Malerei  zum 
erstenmale  eine  ihrer  würdige  Nachbildung.  Neben  ihnen 
rücken  aber  auch  die  Anonymen  des  15.  Jahrhunderts  in  ge- 
schlossener Phalanx  auf  und  liefern  der  Einzel forschung  ein 
zur  Klarlegung  der  Entwicklungsgeschichte  jener  Schulen 
lange  erwünschtes  Vergleichsmaterial.  Die  Altkölner  und 
Niederländer  der  Galerie  vervollständigen  die  gediegene 
Publikation,  die  wichtige  Kunstdenkmäler  der  deutschen 
Vergangenheit  dem  Fachstudium  wie  dem  Interesse  aller 
Altertumsfreunde  näher  bringt  und  auf  alle  Fälle  in  keinem 
größeren  Museums-  und  Lehrapparate  fehlen  sollte.  ~  Sehr 
dankenswert  sind  auch  einige  Nachträge,  durch  die  der  näm- 
liche Verlag  seine  Augsburger  Photographienserie  seither  auf 
151  Blatt  vermehrt  hat.  Den  Dombildern  des  älteren  Hol- 
bein, Zeitbloms  und  Ambergers  schließen  sich  Reproduk- 
tionen einer  Anzahl  kunstgeschichtlich  bedeutsamer  Tafeln 
aus  anderen  Kirchen  und  aus  Privatbesitz  an,  unter  denen  die 
kleinen  Orgelfiügel  und  das  Limbusbild  Jörg  Breu's  in  St  Anna, 
die  Amberger  Bildnisse  des  Maximilians-Museums  und  die 
erlesene  Porträtfolge  der  Fugger  beim  Fürsten  Fugger- 
Babenhausen  hervorgehoben  seien.  Die  jüngste  Veröffent- 
lichung der  rührigen  Augsburger  Firma  gilt  einem  dritten 
Emporium  der  alten  süddeutschen  Malerei:  Nördlingen,  In 
einer  Kollektion  von  30  Blatt  liegen  die  vorzüglichsten  Ge- 
mälde der  Herlin,  Schäufelein,  Daig  u.  a.  in  den  dortigen 
Kirchen  und  in  der  Rathaussammlung  vor  —  gleichfalls  bis- 
her zumeist  unedirtes  Kunstgut.  St — y. 

Einen  Farbenholxschnitt  nach  Guido  Berti* s  Aurora  von 
den  Gebr.  H.  dt  R,  Knöfler  in  Wien  bringt  die  Firma  J,  Schmidt 
in  Florenz,  Via  Tomabuoni  in  den  Handel.  Die  Größe  des 
Blattes  ist  42x22  cm.  Die  Ausführung  entspricht  durchaus 
dem  Ruf  der  bekannten  Chromoxylographen.     Das  Blatt  ist 


von  prächtiger  Wirkung  und  der  Preis  von  8  Mark  für  den 
Wert  des  Objektes  gering  zu  nennen. 

NEKROLOGE. 

*^*  Der  ordentliche  Professor  der  ArcJiäologie  an  der 
Universität  Leipzig^  Johannes  Overbeck,  der  Verfasser  der 
„Geschichte  der  griechischen  Plastik**  und  eines  Buches  über 
Pompeji,  die  beide  in  vier  Auflagen  verbreitet  sind,  ist  am 
8.  November  in  Leipzig  im  69.  Lebensjahre  gestorben. 

*^*  Der  Hofkunsthändler  ßismeyer,  Inhaber  der  Kunst- 
handlung von  Bismeyer  &  Kraus  in  Düsseldorf,  ist  daselbst 
am  9.  November  im  Alter  von  69  Jahren  gestorben. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

0  Die  durch  den  Rücktritt  Max  Jordans  erledigte 
Stelle  des  Direktors  der  Berliner  Nationalgalerie  ist  noch 
nicht  besetzt  worden.  Ks  verlautet,  dass  man  das  Amt  einem 
ausübenden  Künstler  übertragen  wolle  und  dass  in  ei*8ter 
Reihe  dazu  der  Maler  Herrman  Knackfußy  Professor  an  der 
Kunstakademie  in  Kassel,  ausersehen  sei.  Nach  einer  Mel- 
dung der  „Post"  ist  jedoch  noch  keine  Entscheidung  ge- 
troffen worden,  da  das  Abschiedsgesuch  des  Dr.  Jordan  noch 
nicht  einmal  genehmigt  worden  ist. 

*^*  Dem  Maler  Gregor  von  Bockmann  in  Düsseldorf 
ist  das  Prädikat  Professor  beigelegt  worden. 


WETTBEWERBUNGEN. 

Düsseldorf.  —  Auf  das  vom  Kunstverein  für  die  Rhein- 
lande und  Westfalen  im  Juni  d.  J.  erlassene  Preisausschreiben 
zur  Herstellung  eines  großea  historischen  Wandgemäldes  für 
den  neuen  Sitzungssaal  des  Rathauses  zu  Bochum  sind  17, 
und  für  das  Altarbild  itLr  die  neuerbaute  evangelische 
Kirche  zu  Saargemünd  41  Entwürfe  eingeliefert  worden. 
Der  Ausschuss  beschloss  in  seiner  letzten  Sitzung,  im  Ein- 
klänge mit  dem  seitens  der  Vertreter  der  Stadt  Bochum  ge- 
äußerten Wunsche,  den  unter  dem  Motto  „Apotheose"  ein- 
gereichten Entwurf  des  Malers  Fritz  Neuhaus  für  den 
Bochumer  Rathaussaal  ausfähren  zu  lassen.  Die  Kosten  des 
Gemäldes  werden  sich  auf  18000  M.  belaufen.  Ein  Preis 
von  500  M.  wurde  dem  Entwürfe  des  Malers  Erwin  Küst- 
hardt,  ein  solcher  von  300  M.  dem  der  Maler  Klein-Chevalier 
und  Wendling  zuerkannt.  Die  Ausführung  des  Altarbildes 
für  Saargemünd  wurde  dem  Maler  W.  von  Beckerath  nach 
dessen  Entwürfe:  „Lasset  die  Kindlein  zu  mir  kommen'* 
übertragen,  einen  Preis  von  300  M.  erhielt  der  Maler  Ernst 
Pfannschmidt,  einen  solchen  von  200  M.  Heinrich  Nüttgens. 
In  derselben  Sitzung  wurde  zu  den  Kosten  eines  Wand- 
gemäldes in  der  Aula  des  Realgymnasiums  zu  Duisburg  ein 
Beitrag  von  6000  M.  bewilligt,  für  die  Ausmalung  des 
Sitzungssaales  in  dem  Kreistag-Gebäude  zu  Burtscheid  bei 
Aachen  ein  Zuschuss  von  10000  M.  zur  Verfügung  gestellt. 
Der  zur  Zeit  gegen  7000  Mitglieder  in  ganz  Deutschland  und 
im  Auslande  zählende  Kunst  verein  für  die  Rheinlande  und 
Westfalen  hat  im  Laufe  des  Jahres  Großes  für  die  Hebung 
der  Kunst  gethan,  insbesondere  auch  die  monumentale 
Malerei  durch  Aufträge  oder  Beisteuerung  von  namhaften 
Beiträgen  zu  größeren  Schöpfungen  gefördert.  Erst  neuer- 
dings sind  wiederum  18000  M.  bewilligt  worden  zur  Aus- 
malung der  Aula  des  Akademiegebäudes  zu  Münster,  während 
der  Staat  die  gleiche  Summe  beisteuert,  und  für  die  künst- 
lerische Ausschmückung  des  Sitzungssaales  im  neuen  Rat- 
haussaale zu  Rheydt  ist  die  Beteiligung  des  Vereins  gleich- 
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falls  bereits  in  Aussicht  genommen.  Augenblicklich  werden 
unter  seiner  Leitung  der  Chor  der  Liebfrauenkirche  zu  Trier 
und  der  Rathaussaal  zu  Düsseldorf  ausgemalt.  Für  beide 
hat  der  Verein  aus  seinen  Mitteln  namhafte  Aufwendungen 
gemacht.  Von  den  auf  der  diesjährigen  Ausstellung  aus  den 
Mitteln  des  Fonds  für  öffentliche  Zwecke  angekauften  drei 
Gemälden  wurde  das  Bild  „Aas  dem  Mühlthal  bei  Wernige- 
rode" von  C.  Irmer  (Preis  1500  M.)  dem  Museum  zu  Krefeld 
überwiesen,  das  Bild  von  H.  Nordenberg  „Tischgebet"  (Preis 
1500  M.)  der  städtischen  Gemäldegalerie  zu  Düsseldorf,  das 
Aquarell  von  Prof.  Chr.  Kröner  „Herbstmorgen  im  Reichs- 
wald" (Preis  1200  M.)  dem  städtischen  Suermondt- Museum 
zu  Aachen.  Zum  Erwerb  von  Kunstwerken  zur  Verlosung 
unter  die  Mitglieder  sind  in  diesem  Jahre  rund  42000  M. 
verausgabt  worden,  und  bekannt  ist  der  ausgezeichnete  Stich 
Kohlscheins  nach  der  im  Louvre  zu  Paris  befindlichen  Ma- 
donna Murillo*s,  welchen  der  Verein  soeben  als  Prämienblatt 
für  jedes  seiner  Mitglieder  zur  Verteilung  bringt 

***  Von  der  Berliner  Kunstakademie.  Der  Senat  der 
kgl.  Akademie  der  Künste  hat  fünf  Reisestipendien  für  Italien 
ausgeschrieben,  deren  Verleihung  1896  bei  der  Feier  des 
200jährigen  Bestehens  der  Akademie  erfolgen  soll.  Die 
Stipendien  gliedern  sich  in  zwei  Preise  zu  je  3300  M.,  zwei 
Preise  von  2250  M.  und  einen  Preis  von  3000  M.  Die  Sieger 
sind  verpflichtet,  Italien  zu  besuchen,  um  die  beiden  Staats- 
preise von  je  3300  M.  dürfen  nur  Künstler  werben,  die  dem 
preußischen  ünterthanen verbände  angehören  und  das  32. 
Lebensjahr  noch  nicht  überschritten  haben;  nur  Maler  und 
Bildhauer  werden  diesmal  zum  Wettbewerb  zugelassen.  Um 
den  Rompreis  der  Dr.  Paul  Schnitze  Stiftung  in  Höhe  von 
3000  M.  können  jonge  Bildhauer  ringen,  die  dem  Stadium 
der  Plastik  in  den  Lehranstalten  der  Akademie  noch  obliegen 
und  Deutsche  sind.  Sie  haben  neben  anderen  Arbeiten  eine 
Reliefskizze  auszuführen;  die  vom  Senat  gestellte  Aufgabe 
lautet:  „Weinernte".  Die  preisgekrönte  Konkurrenzarbeit 
wird  Eigentum  der  Akademie.  Von  den  beiden  Preisen  zu 
je  2250  M.,  den  Michael  Beer-Preisen,  ist  der  eine  für  Maler 
aller  Fächer  und  mosaischen  Bekenntnisses,  der  andere  für 
Bildhauer  ohne  Unterschied  der  Religion  bestimmt.  Die 
Ablieferungstermine  sind  am  16.,  20.  und  21.  März  1896.  — 
Das  Kuratorium  der  Ernst  Reichenheim-Stiflung  für  junge 
Maler  hat  zwei  Stipendium  von  je  600  M.  an  den  Maler 
Sigmund  Lijdnsky  aus  Graudenz  und  an  den  Maler  Hein- 
rich Hellhof  in  Rogasen  verliehen.  —  Als  Lehrer  an- 
gestellt wurde  der  Maler  Schäfer  als  Leiter  der  Malklasse 
an  Stelle  Warthmüllers  und  Albert  Wirth  für  den  Unterricht 
in  der  Maltechnik. 


DENKMALER. 

*^*  Mit  der  Ausführung  eines  Denkmals  xur  Erinnerung 
an  den  Krieg  von  IS  70  und  1871  auf  dem  Wilhelmshöher 
Platx  in  Kasselt  einer  Stiftung  des  verstorbenen  Weißbinder- 
meisters und  Dekorationsmalers  Johannes  Wimmel,  ist  auf 
Grund  einer  Konkurrenz  der  Bildhauer  Karl  Begas,  Professor 
an  der  Kunstakademie  in  Kassel,  beauftragt  worden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Düsseldorf  im  November.  —  Alexander  Frenx,  der  Düssel- 
dorfer Allegorist,  ist  augenblicklich  im  Schulteschen  Salon  mit 
einem  Cyclus  von  Federzeichnungen  vertreten,  die  symbolische 
Illustrationen  zu  Houston  Steicart  Chafnberlain's  Richard 
Wagner '  Biographie  bilden  sollen.  Die  einzelnen  Blätter 
rechtfertigen  ihren  Titel  in  verständlicher,  charakteristischer 


Ausdrucksform.  Dass  sie  sehr  dem  Geist  Wagnerischer 
Musik  entsprechen,  könnte  ich  nicht  behaupten:  Frenz  hat 
in  seinen  Darstellungen  stets  etwas  Griechisches,  er  kann 
gar  nicht  anders ,  und  das  allein  liegt  jener  doch  sehr  fem. 
—  Im  übrigen  zeugen  sie  von  des  Künstlers  reicher  Kom- 
positionsgabe und  sind  vorzüglich  in  der  Ausführung.  Frenz, 
der  im  Kolorit  manch  gelungenen  Ton  anzuschlagen  ge- 
wusst,  die  Radimadel  jedoch  noch  ungeschickt  führt,  be- 
herrscht die  Feder  gewandt.  — ow. 

*^*  Auf  der  internationalen  Kunstausstellung  in  Venedig 
sind  für  340  000  Frcs.  Kunstwerke  verkauft  worden,  31  Pro- 
zent des  Gesamtbestandes.  Der  Ertrag  der  Ausstellung 
an  Eintrittsgeldern,  Provisionen  u.  s.  w.  belief  sich  auf 
240000  Frcs. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Berlin.  —  Die  erste  ungewöhnlich  stark  besuchte  Sitzung 
der  arcJiäologischen  Oesellschaß  nach  der  Sommerpause  er- 
öffnete der  erste  Vorsitzende,  Exe.  Curtius  mit  der  Mitteilung, 
dass  das  diesjährige  Winckel mannsfest  am  9.  Dezember  ge- 
feiert werden  wird,  und  mit  Vorlage  der  eingegangenen 
Schriften,  denen  Herr  Kopp  noch  einige  anschloss.  Herr 
Diels  sprach  über  eine  Delphische  Inschrift,  Herr  Hiller  von 
Oärtringen  über  die  kleine  Insel  Nisyros,  Herr  Trendelenborg 
verlas  einen  Aufsatz  des  Herrn  W.  Dörpfeld  aus  Athen  über 
die  Enneakrunos,  der  sich  gegen  die  Ausführungen  des 
Herrn  Beiger  in  der  Junisitzung  richtete.  Nach  einer  kurzen 
Entgegnung  des  Herrn  Beiger  hielt  Herr  A,  Körte  einen  Vor- 
tnig  über  das  kleine,  am  Fuße  der  Akropolis  gelegene  Heilig- 
tum eines  Heilgottes,  das  nach  einer  neu  gefundenen  In- 
schrift sich  als  Amyneion  herausgestellt  hat.  Zum  Schluss 
sprach  Herr  Lehmann  über  die  Keilinschrifl,  die  sich  auf  die 
Zerstörung  von  Ninive  bezieht. 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

*^*  Das  Mittelfeld  des  großen  römischen  Mosaiks,  das, 
wie  wir  in  Nr.  5  der  „Kunstchronik"  mitgeteilt  haben,  in 
Münster  bei  Bingen  gefunden  worden  ist,  ist  an  das  städtische 
Museum  in  Frankfurt  a.  M.  verkauft  worden.  Er  stellt 
Helios  auf  dem  Sonnenwagen  inmitten  einer  runden,  band- 
artigen Umrahmung  mit  den  Bildern  des  Tierkreises  dar. 

*^*  Der  Silberschatz  von  Bosco  Reale  ist  seit  Ende 
Oktober  im  Louvre  in  der  Salle  des  bijoux  antiques  aus- 
gfistellt.  Er  ist  vor  kurzem  noch  um  55  Stücke  ergänzt 
worden,  die  gleichfalls  Baron  Edmund  von  Rothschild  er- 
worben und  zusammen  mit  den  zuerst  gekauften  41  Stücken 
dem  Louvre  geschenkt  hat.  Dieser  zweite  Teil  des  Fundes 
enthält  hauptsächlich  Utensilien ,  darunter  ein  Dutzend 
kleiner  Tablets  mit  Löwenfüßen,  Schüsseln,  Schalen  und 
ahnliches. 


VERMISCHTES. 

Über  die  im  ^jLenbachproxess'*  am  9.  November  gefallene 
Entscheidung  haben  die  Münchener  N.  Nachr.  vom  12.  d.  M. 
die  nachfolgende  bemerkenswerte  Auslassung  gebracht,  der 
wir  uns  nur  durchaus  anschließen  können:  Es  liegt  uns  ferne, 
das  Urteil  selbst,  die  Freisprechung  der  Angeklagten,  einer 
Kritik  zu  unterziehen.  Selbst  wenn  der  eine  oder  der  andere 
etwas  begangen  hätte,  was  man  nicht  billigen  könnte,  — > 
die  anderthalbjährige  Untersuchung,  die  sechstägige  Folter 
der  Gerichtsverhandlung  und  die  unausbleibliche  geschäft- 
liche Schädigung  des  Betreffenden  würden   ihn  hart  genug 
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strafen.  Aber  in  der  Urteilsbegründung  ist  ein  Passus ;  der 
sebr  dazu  angetban  ist,  die  Interessen  der  Künstler  und  des 
ebrlicben  Kunstbandeis  in  empfindlicbster  Weise  zu  scbädigen, 
ein  Passus,  der,  wie  wir  wissen,  einen  wabren  Sturm  der 
Erregung  in  biesigen  Künstler-  und  Sammlerkreieen  bervor- 
gerufen  bat  Es  ist  ein  Urteil  gefällt  —  der  Wortlaut  liegt 
uns  nicbt  vor,  er  kann  aber  den  tbatsäcblicben  Effekt  der 
Sacbe  nicbt  irritiren  —  ein  Urteil,  das  es  als  straflos,  als 
barmlosen  Sammelvermerk  erklärt,  wenn  jemand  die  Unter- 
scbrift  eines  Künstlers  unter  ein  Bild  setzt  in  einer  Weise, 
die  andere  zum  Glauben  verleiten  kann,  der  Künstler  selber 
babe  unterscbrieben.  Von  wie  weittragender  Bedeutung  der 
so  gescbaffene  Präzedenzfall  für  Kunst-  und  Kunstbandel 
werden  kann,  das  lässt  sieb  auf  den  ersten  Blick  nocb  gar 
nicbt  überseben.  Natürlicb  baben  die  Herren  Richter  nicbt 
erklärt,  man  dürfe  die  Handscbrifb  eines  Künstlers  aucb  unter 
ein  unecbtes  Bild  setzen  I  Wenn  aber  der  betreffende  Händ- 
ler von  der  Sacbe  nicbts  verstebt,  an  die  Ecbtbeit  des  Bil- 
des glaubt  und  den  betreffenden  Namen  darunter  schreibt, 
dann  muss  der  Künstler  zuseben,  wie  ungestraft  eine  Pfuscber- 
arbeit  unter  seinem  Namen  in  die  Welt  geschickt  wurde. 
Wie  leicht  das  möglich  ist,  wie  verständnislos  manchmal 
Kunstbandel  getrieben  wird,  das  bat  denn  doch  ein  Prozess 
gezeigt,  in  dem  klar  wurde,  dass  die  kindliche  Arbeit  eines 
Schneiders  für  einen  echten  Lenbach  ging.  Aber  wenn  auch 
die  Arbeit  echt  ist,  die  der  Künstler  nicht  signirt  bat,  wer 
bat  das  Recht,  den  Namen  desselben  darauf  zu  setzen?  Der 
Ruf  eines  Künstlers  wird  doch  schon  empfindlich  genug  ge- 
schädigt, wenn  unfertige,  missglückte  Studien  unter  seinem 
Namen  in  den  Handel  kommen,  bloße  Versuche  und  Skizzen, 
die  er  selbst  nicbt  für  würdig  hielt,  seinen  Namen  zu  tragen. 
Der  Gerichtshof  bat  also  dem  neugeschaffenen  Begriff  des 
„Sammel Vermerkes''  auf  der  Aversseite  eines  Bildes  seine 
Sanktion  erteilt.  Dem  gegenüber  steht  aber  fest:  Wenn 
jemand  auf  der  Vorderseite  eines  Bildes,  an  der  Stelle,  wo 
das  Autogramm  des  Künstlers  zu  stehen  pflegt,  mit  dem 
Material,  das  der  Künstler  angewendet  hat,  also  auf  Ölbildern 
in  Ölfarbe,  auf  Pastellbildern  mit  dem  Pastellstifb  und  nocb 
dazu  in  einer  dem  Bilde  entsprechenden  Farbe  (bei  braunem 
Grundton  bmun  u.  s.  w.)  den  Namenszug  eines  Künstlers 
anbringt  und  zwar  in  solchen  Zügen,  dass  man  ihn  ohne 
sebr  genaue  Prüfung  für  das  echte  Autogramm  des  Künst- 
lers halten  kann  und  muss,  so  ist  nach  der  Meinung  aller 
Künstler  und  nach  Maßgabe  des  im  ehrlichen  Kunsthandel 
als  selbstverständlich  geltenden  Brauches  die  Künstlerunter- 
schrift gefälscht!  Gleichviel  ob  das  Bild  selber  echt  sei  oder 
falsch.  Ein  wirklicher  Sammelvermerk  wird  nicht  auf  dem 
Bild  selbst  angebracht,  sondern  auf  dem  Keilrahmen,  dem 
Passepartout,  der  Rückseite  des  Kartons,  einem  aufgeklebten 
Zettelcben  u.  s.  w.  und  zwar  nicbt  mit  dem  vom  Künstler 
gebrauchten  Material,  sondern  etwa  mit  Bleistift  oder  Tinte 
in  dauerhafter  Schrift  und  zwar  in  der  Schrift  des  Sammlers. 
Gewiss  aber  nicht  mit  der  leicht  verwischbaren  Pastellkreide, 
gewiss  mit  ängstlicher  Vermeidung  alles  dessen,  was  die 
Vermutung  wachrufen  könnte,  der  „Sammelvermerk"  sei  des 
Künstlers  eigene  Handschrift.  Als  Thatsache  hat  der  Pro- 
zess ja  ergeben,  dass  solche  „Sammelvermerke"  für  die  echte 
Unterschrift  des  Herrn  v.  Lenbach  gehalten  wurden.  Alle 
als  Zeugen  vorgeladenen  Künstler  sprachen  sich  nach  dieser 
Richtung  aus.  Und  das  Zeugnis  aller  dieser  Herren  bat  der 
Gerichtshof  als  unwesentlich  erklärt,  indem  er  „das  bäußge 
Vorkommen  des  Sammel Vermerkes  als  nachgewiesen"  an- 
nahm. Das  ibt  ein  Irrtum  des  Gerichtshofes  —  der  Begriff 
eines  Sammel  Vermerkes  im  Sinne  des  betreffenden  Angeklag- 
ten existirt  unter  Künstlern,  ebrlicben  Händlern  und  Samm- 


lern nicht!  Wer  sich  mit  Kunstgeschichte  bescbäftigt,  weiö, 
welche  Verwirrung  in  dieser  Wissenschaft  der  früher  sehr 
lebhaft  betriebene  Unfug  angerichtet  bat,  Bilder  nach  ober- 
flächlicher Feststellung  äußerer  Anzeichen  leichten  Herzens 
mit  den  Namen  Rembrandt,  Rubens  u.  s.  w.  zu  signiren! 
Nocb  auf  Jahrhunderte  hinaus  werden  die  Kunstgelehrten 
an  diesen  Sünden  zu  büßen  haben,  enorme  Summen  wurden 
im  Laufe  der  Zeit  verloren  oder  widerrechtlich  gewonnen 
durch  die  „Sammel  vermerke"  unberufener  Pfuscher. 

Die  Grabplatte  aus  Sakkara,  die  das  Grab  von  Heinrich 
Brugsch  schmücken  soll,  ist  in  Berlin  eingetroffen.  Die 
Platte  ist  aus  dem  Jahre  4000  v.  Chr.  und  schloss  das  Grab 
einer  königlichen  Prinzessin  ab.  Die  mächtige  Granitplatte 
im  Gewicht  von  etwa  dreißig  Centnern  ist  der  Marmorwaren- 
fabrik von  Camillo  Stoevesandt  übergeben  worden.  Der 
Stein,  der  in  zwei  runde  Zapfen  hing  und  das  Grabgewölbe 
thürenartig  verscbloss,  ist  marmorirter  rosafarbiger  Granit, 
2,3  m  lang,  93  cm  breit  und  26  cm  hoch.  Die  obere  Seite 
wird  polirt;  auf  ihr  werden  Inschriften  und  das  Medaillon- 
bild des  verstorbenen  Brugsch  Pascha  nach  seiner  letzten 
Photographie  eingravirt.  Aucb  kommen  Messingplatten  mit 
ägyptischen  Inschriften  hinzu.  Als  Unterlage  dient  ein 
Marmorsockel.  — : — 


VOM  KUNSTMARKT. 

Die  Kunsthandlung  von  Franx  Meyer  in  Dresden  sendet 
uns  einen  neuen  Lagerkatalog  (No  XXI).  In  der  Haupt- 
sache umfasst  er  Radierungen,  Kupferstiche  und  Holzschnitte 
alter  und  neuer  Meister  und  in  der  zweiten  Abteilung  nocb 
eine  kleine  Sammlung  von  Original- Aquarellen  und  Zeich- 
nungen modemer  Künstler.  Der  Katalog  scheint  sorgfältig 
gearbeitet  zu  sein  und  mannigfache  Leckerbissen  (z.  B.  Rem- 
brandts  Drei  Bäume  in  prachtvollem  Abdruck)  darzubieten. 
Beim  Durchblättern  vermisst  man  keinen  berühmten  Namen. 

Die  Verlagsanstalt  von  Äd.  Braun  dt  Co.  in  Domach 
steht  im  Begriffe  ihre  umfassende  Kollektion  von  Photogra- 
phien nach  Gemälden  alter  Meister  durch  Aufnahme  einer 
bochbedeutenden  Sammlung  trefflich  zu  bereichern:  die 
Berliner  Gemäldegalerie  will  sie  in  369  Blättern  veröffent- 
lichen und  dieser  Publikation  einen  erläuternden  Text  von 
Wilhelm  Bode  beigeben.  Wir  werden  Gelegenheit  nehmen, 
über  diese  wichtige  Erscheinung  des  Kunsthandels  später  des 
Genaueren  zu  berichten. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Arohitektonigehe  Rundschaii.    1896.    Heft  2. 

Tafel  9.  OesohäftshauB  J.  G.  Schmidt,  Berlin.  Unter  den  Linden  16 ; 
erbaut  von  Hans  Grisebaoh  &  Q.  Dlnklage,  Architekten  daselbst. 

—  Tafel  10.  Villa  Menzer  in  NeckargemÜnd ;  erbaut  von  Archi* 
tekt  Leonh.  Schuf  er  In  Darmstadt.  —  Tafel  11.  Diele  im  Land- 
haus des  Herrn  Dr.  Holtz  in  Eisenach.  —  Halle  im  Schiost 
Mengelsdorf;  erbaut  von  Baurat  Otto  Harch  in  Gharlottenburg. 

—  Tafel  12.  Turmhelme ;  aufgenommen  von  Architekt  Jos.  Rank 
in  München.  —  Tafel.  13.  Wohnhaus  des  Herrn  Baumeister  J.  G. 
Wolf  in  Graz ;  entworfen  von  Professor  Leopold  Theyer ,  erbaut 
von  Baumeister  J.  G.  Wolf  daselbst.  —  Tafel  u.  Das  Beichs- 
tagshaus;  erbaut  vom  Geh.  Baurat  Prof  Dr.  P.  Wallot.  17. 
Portal  im.  Nord-  und  Südvestibttl  (Bayern).  —  Tafel  15.  Villu  in 
Scbönberg  im  Taunus ;  erbaut  von  Architekt  Alfred  Gttnther  in 
Frankfurt  a.  M.  Tafel  16.  —  Rathaus  und  Gamer  in  Mödling, 
N.-Öst. ;  aufgenommen  von  Architekt  Josef  Schubauer  in  Baden 
b.  Wien. 

Zeitschrift  für  ohristliclie  Kunst.    Ym.  Jahrff.    Heft  8. 

1.  Abhandlungen:  Wilhelm  von  Herle  und  Hermann  wynrich  von 
Wesel.  III.  Von  E.  Firmenich -Richartz.  Mit  Lichtdruck.  — 
Die  Tnmustafel  im  Dome  zu  Chur.  Von  W.  EfRnann.  Mit  2  Ab- 
bildungen. —  2.  Bücherschau. 
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Inserate. 
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Herdersche  Yerlagshandlung«  Freiburg  im  Breisgau. 

Soeben  ist  erschienen  und  durch  alle  Buchhandlungen  zu  beziehen: 

Wilpert^  J.,  FractiO  PaniS.  Die  älteste  Darstellung  des  eucharistischen 
Opfers  in  der  „Cappella  Greca"  entdeckt  und  erläutere.  Mit  17  Lichtdruck- 
Tafeln  und  20  Abbildungen  im  Text.  Folio.  (XII  u.  140  S.  Text.)  M.  18; 
geb.  in  Leinwand  mit  Deckenpressung  und  Rotscbnitt  M.  22.  [1003] 


l¥ichtige  Publikation  fiir  Kunstfreunde. 


B>4 
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HandzeictmaDgeii  alter  Meister 

aus  der  Albertina  inWien  u.  anderen  Sanunlimgeii 

herausgegeben  von 

J.  Schönbrunner  und  Dr.  J.  Meder. 

I.  Jah.rg'cuig',  13  IMEonateiliefte 

enthaltend  je  10-15  Facsimües  auf  8-10  Tafeln. 

Ab  September  1895  monatlich  ein  Heft. 
Abonitemeiitepreifl  Mk.  30.—    Prospekte  gratis. 

Zu  beziehen  durch  die  [997] 


CO 


3 


Ennsthandlimg  Artaria  &  €0.  l¥ieii,  Kohlmarkt  9. 


•^*  Yerlag;  von  L.  Ehlermann  in  Dresden.  •«■•• 

Soeben  ist  erschienen : 

•^  Karl  H^oermann,  Deutsehe  Herzen.  ^ 

Erzählende  Dlchtiugen  und  andere  Gedichte. 

II  u.  160  S.  Preis  brosch.  M.  3. — :   in  elegantem  Geschenkband  mit 

Goldschnitt  M .  4.50. 

Früher  erseUeii  von  demselben  Terf aaser: 

Zu  Zwei'n  im  Süden.   2.  Aufl.   Broschirt  M.  2.50,   elegant  gebunden  M.  4.—. 
Was  uns  die  Kunstgesoiiichte  lelirt.  4.  Aufl.  Brosch.  M.  3.—,  eleg.  geb.  M.  5.—. 

Zu  bexiehen  durch  aätnilicbe  Buchhandlunffeiu 


Verlag  von  E.  A,  Seemann,  Leipzig. 

MURILLO 

von 

Carl  Justi. 

Mit  vielen  Abbildungen  in  Holzschnitt  und  3  Kupfern. 
Preis:  in  Leinen  gebd.  M.  6. — ;  in  sehr  feinem  Halbfranz  M.  10. — 


Durch  wissenschaftliche  Größe  und  den  Glanz  eines  ungemein  vor- 
nehmen Stils  ausgezeichnet,  gehört  Justins  Murillo  zu  den  schönsten  litte- 
rarischen Leistungen,  die  uns  auf  kunstgeschichtlichem  Gebiet  in  den  letzten 
Jahren  bescheert  worden  sind.    Die  Ausstattung  ist  des  Inhalts  würdig. 


Mein  Rnnstlagcr- Katalog  XXI, 

1806  Nummern  Kupferstiche,  Radirungen,  Holz- 
schnitte and  Lithograph ieen  alter  und  neuer 
Meister,  sowie  74  Original- Aquarelle  u.  -Zeich- 
nungen neuerer  Künstler  mit  deren  Verkaufs- 
preisen enthaltend,  ist  soeben  erschienen  und 
stehen  Exemplare  davon  Sammlern  solcher 
Blätter  auf  Wunsch  zu  Diensten. 

Franz  H ever,  Kunsthändler, 
Dresden,  Seminarstraße  13. 

KnDstyerein  fiir  die 
Rheinlande  u.  Westfalen. 

Von  den  zur  Herstellung  eines  histo- 
rischen Wandgemäldes  fQr  den  neuen 
Rathaussaal  zu  Bochum  eingegangenen 
Entwürfen  ist  seitens  des  Ausschusses 
dem  von  dem  Maler  Fritz  Neuhaus 
eingereichten  Entwürfe  die  Ausführung, 
demjenigen  des  Malers  Erwin  Eüst- 
hardt  ein  Preis  von  500  M.,  demjenigen 
der  Maler  Klein-Chevalier  u.  Wend- 
ling  ein  Preis  von  300  M.  zuerkannt 
worden.  Von  den  zur  Herstellung  eines 
Altarbildes  für  die  neue  evangelische 
Kirche  zu  Saargemünd  einffegangenen 
Entwürfen  ist  der  des  Malers  Willy  von 
Beckerath  zur  Ausfahrung  bestimmt 
und  den  Malern  Ernst  Pfannschmidt 
und  Heinrich  Nu  ttgens  ein  Preis  von 
300  M.  bezw.  200  M.  zuerkannt  worden. 
Die  eingelieferten  Entwürfe  bleiben  acht 
Tage  lang  in  der  hiesigen  städtischen 
Kunsthalle  öffentlich  ausgestellt. 

Düsseldorf,  den  12.  November  1895. 
Der  Verwaltungsrat 
L  A.  A»_BageL       ____ 

Verlag  von  Jnl.  Bergai  in  Sehleswig. 

Hans    BrüM^niann    und    seine 

Werke.  Ein  Beitrag  z.  Kunstgeschichte 

Schleswig  -  Holsteins   von   Aug.  Saoh. 

Zweite, völlig  neubearb.  Aufl.  Pr.  M.  2,40. 

Zum  erstenmale  ist  hier  der  Lebens-  und 

Bildungsgang  des  bisher  geschichtlich  so  wenig 

fassbaren  Künstlers  in  Zusammenhang  mit  den 

Zeitverhältnissen  gebracht  und  dabei  seinen 

Hauptwerken,  denlÄltarschreinen  in  Sohleswle 

und  Segeberg,  ausführliche  Beschreibung  nna 

Erläuterung  gewidmet. [1002] 


L.  AngereP;  Knnst-Knpferdnickerei 

Berlin,  S.  42, 

empfiehlt  s.  altrenom.,  v.  d.  hervorragendsten 

Kupferstech.  u.  Radirem  fTequentirte  Offizin 

auswärt,  radirenden  Künstlern,  Amateuren 

eto.  zur  kunstgemäfien  Herstellung  von 

Radirnngs-Andrnckep 

Auflagen,  wie  Kupf erdrück  leder  Art. 
Schriftffravirung,  Verstählung.  Herstellung 
V.  Kupferplatten  im  Hause.  H&ßige  Preise. 


->»»?»»: 


Emil  Mühlenpfordt, 

Hamburg. 

Import  von  Japan« Altertümern 
und  Japan  -  Kunstsachen. 

Ansichtssendungen  zu  Diensten. 


Inhalt:  Die  kunsthistorische  Oesellschaft  für  photographische  Publikationen.  Von  W.  von  Seidlitz.  —  Die  Internationale  Kunstausstellung 
derSecession  in  Hünchen.  IV;  Die  Ausländer  in  Secession  und  Olaspalast.  V.  VonP.  Schultze-Naumburg.  —  K.  Gimbel.  Tafeln  zur 
Entwicklungsgeschichte  der  Schutz- und  Trutzwaffen  in  Europa.  —  Photographien  nach  Gemälden  des  germ.  Museums;  Farbenholz- 
schnitt nach  Guido  Beni's  Aurora.  —  Johannes  Overbeck  t;  Kunsthändler  Bismeyer  t;  Max  Jordans  Nachfolgerschaft;  G.  von 
Bochmann.  —  Preisausschreiben  des  Kunstvereins  für  Rheinland  und  Westfalen;  Berliner  Kunstakademie.  —Kriegerdenkmal  in  Kassel. 
—  Aus  Düsseldorf;  Internationale  Kunstausstellung'  in  Venedig.  —  Sitzung  der  Archäologischen  Gesellschaft.  —  Römisches 
Mosaik;  Silbersohatz  von  Bosco  Reale.   —  Der  Lenbachprozess ;    die  Grabplatte  für  H.  Brugsch.   —  Lagerkatalog  von  Fr.  Meyer; 

Brauns  Photographien  des  Berliner  Museums.  —  Zeitschriften.  --  Anzeigen. 

Für  die  Redaktion  verantwortlich  Artwr  Seemann,  —  Druck  von  August  Fries  in  Leipzig. 
Dieser  Nummer  liegt  ein  Prospekt  bei  über  Verlags  werke  von  Cli.  Herm.  Taaohnitz  in  Leipzig. 
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Neue  Folge.    VII.  Jahrgang. 


) 


1895/96. 


Nr.  7.    28.  November. 


Die  Knnstchronik  orscheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitachrift  fUr  bUdende  Kunst«  und  zum  „Kunstgewerbeblatt«  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  umfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift für  bildende  Kunst«  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Verlagshandlung  keine  Gew&hr.  Inserate,  k  80  Pf .  für  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Verlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  h  Vogler,  Rud.  Messe  u.  s.  w.  an. 


ABNAHME  ALTEN  FIRNISSES  VON  ÖL- 
GEMÄLDEN   MITTELST    REGENERIRENS 

UND  WASSER. 

VON  PROF.  BtfTTNER-PFÄNNER  ZU  THAL. 

Dass  ein  Ölbild  ohne  Firniss  nicht  lange  exi- 
stiren  kann,  ist  eine  alte  Thatsache;  leider  wird  nun 
aber  der  Firniss  im  Lanfe  der  Zeit  undurchsichtig, 
schmutzig,  rissig,  und  zieht  sogar  oft  die  Farbschicht 
in  Mitleidenschaft,  so  dass  ein  Abnehmen  unver- 
meidlich wird.  Dies  sei,  sagt  Pettenkofer,  *)  nach 
der  Meinung  aller  Restauratoren  eine  gefährliche 
Operation,  und  er  fahrt  fort:  „Um  ein  Bild  nicht 
zu  verputzen,  gehören  sehr  erfahrene  geweihte  Hände 
dazu.  Ich  fragte  einst  drei  renommirte  Restauratoren, 
jeden  einzeln,  welches  zuverlässige  objektive  Kenn- 
zeichen sie  hätten,  wenn  sie  Firniss  abnähmen,  wo 
dieser  aufhöre,  und  wo  die  Farbe  oder  das  Gemälde 
anfange.  Alle  sagten  mir,  dass  es,  um  diese  Grenze 
richtig  zu  finden  und  einzuhalten,  keinen  exakten 
Maßstab  gäbe,  bei  jedem  Gemälde  sei  es  wieder 
etwas  anderes;  was  hier  entscheiden  müsse,  sei  ein 
auf  viele  Erfahrung  gegründeter  praktischer  Blick, 
der  wieder  wesentlich  Gefühlssache  sei.  Jeder  ein- 
zelne versicherte  mir,  er  besitze  die  nötige  Erfahrung 
und  das  richtige  Gefühl,  aber  die  anderen  hätten 
leider  schon  viele  Gemälde  zu  Grunde  gerichtet,  weil 
sie  diese  Eigenschaft  nicht  im  nötigen  Grade  besäßen.** 

Dem  gegenüber  möchte  ich  behaupten,  ein  Mittel 
gefunden  zu  haben,  das  es  nicht  mehr  Gefühlssache 


1)  Über  Ölfarbe  und  Eonservinuig  der  Gemäldegalerien. 
2.  Aufl.    BrauuBchweig  1872.    S.  13. 


sein   lässt,   sondern  in  einem  einfachen  physischen 
Prozess  gipfelt:  im  Erepirenlassen  des  Firnisses. 

Es  ist  merkwürdig,  dass  gerade  unser  großer 
Bahnbrecher  auf  dem  Gebiete  der  Bilderhygiene  nicht 
auf  das  Mittel  verfallen  ist,  da  doch  auf  seinem 
Regenerirverfahren  der  Hauptprozess  beruht.  Und 
es  ist  doch  eine  so  unschädliche  Weise,  den  Firniss 
zu  entfernen,  dass  auch  hier  seine  Worte  gelten 
können,  die  weingeisthaltige  Luft  sei  das  allergelin- 
deste  Mittel  auch  hierfür.  Ich  möchte  das  Mittel  ein 
physisches  nennen  im  Gegensatz  zu  den  mechanischen, 
welche  bisher  bestanden,  und  die  leider  noch  zu  oft 
von  so  und  so  viel  Restauratoren  in  ganz  unverant- 
wortlicher Weise  angewandt  werden,  weil  sie  zu 
träge  sind,  auf  der  von  Pettenkofer  angegebenen 
Bahn  weiter  zu  schreiten,  oder  überhaupt  sich  in 
seine  Methode  zu  vertiefen.  Wer  mit  Galerien,  be- 
sonders der  Kleinstaaten  oder  Städte,  Fühlung  hat, 
wird  bald  die  Ignoranz  und  Obscuranz  der  soge- 
nannten Restauratoren  kennen  lernen.  Es  sind  meist 
Maler  und  zwar  solche,  die  es  kaum  weiter  als  bis 
zum  Kopiren  gebracht  haben  und  die,  um  ihr  Da- 
sein zu  fristen,  nebenbei  restauriren.  Ihre  Methoden, 
wenn  überhaupt  von  solchen  die  Rede  sein  kann, 
sind  meist  höchst  sonderbar  und  beruhen  im  günstig- 
sten Falle  auf  des  alten  Lucanus  Wissenschaft.*) 
Ihre  Mittel  sind  Putzwässer  nach  schärfster  Art,  und 
wenn  dies  nicht  hilft,  wird  der  Lack  und  die  dicke 
Olschicht,  die  meist  der  unsinnigen  Idee,  das  Bild 


1)  Vollständige  Anleitung  zur  Erhaltung,  Reinigung  und 
Wiederherstellung  der  Gemälde  etc.  Halberstadt,  Helm's 
Verlag. 
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müsse  mit  Öl  genährt  werden,  ihr  Dasein  verdankt, 
mit  dem  Messer  abgeschabt.  Einer  solcher  Herren 
sagte  mir  einst,  er  habe  anch  einmal  das  Pettenkofer- 
sche  Verfahren  mit  den  Spiritusdämpfen  angewandt, 
es  sei  ihm  aber  zu  gefahrlich  gewesen,  das  Bild  so 
lange  über  die  brennende  Spiriiusflamme  zu  halten.  (!) 

Da  nun  die  bisherigen  Abnahmearten  des  Fir- 
nisses auf  den  Angaben  von  Lucanus  beruhen,  so 
mögen  zunächst  die  Methoden  hier  kurz  geschildert 
werden.  Es  ist  erstens  die  trockene,  d.  h.  man  reibt 
den  Lack  an,  bis  er  zu  Staub  gerieben  heruntergeht, 
oder  zweitens  die  nasse,  die  in  den  schärfsten  Mitteln 
vom  Alkohol  bis  zur  Salzsäure  besteht,  mit  denen 
der  Lack  erweicht  und  abgelost  wird.  Sehr  naiv 
bemerkt  hierzu  Lukanus  im  IV.  Teil,  S.  115:  „Sind 
Farbstellen  defekt  etc.,  ganxe  FarhsteUen  oder  nur 
einzelne  Lasuren  verwaschen,  so  beginnt  ein  neuer, 
der  letzte  Teil  der  Restauration,  mit  Farbe  und 
Pinsel."  Als  ob  sich  ein  verputzter  van  Dyck  so 
leicht  mit  Farbe  und  Pinsel  wieder  herstellen  ließ! 

Bei  beiden  Verfahren  ist  das  bedenklich,  dass 
die  Ölfarbschicht  dabei  in  großer  Gefahr  schwebt; 
denn  beim  ersteren  werden  Lasuren  etc.  leicht  mit 
abgerieben,  beim  letzteren  greifen  die  scharfen  Ätz- 
mittel ebenso  die  Farbe  an  wie  den  Lack  und  wird 
somit  der  Eid,  den  eigentlich  jeder  Restaurator  vor 
Inangriffnahme  einer  Restaurirung  ablegen  sollte: 
nichts  wegnehmen  und  nichts  hinzusetzen  zu  wollen, 
gebrochen.  Nun  führt  Lucanus  noch  an,  S.  67  seines 
Werkes:  Welsch  schreibt  vor,  um  Firniss  und 
Schmutzdecken  abzunehmen,  solle  man  die  Bilder 
in  horizontaler  Lage  wiederholt  mit  Weingeist  be- 
tupfen und  sobald  der  Firniss  erweicht  ist,  denselben 
mit  Wasser  abspülen. 

Lucanus  hat  dies  nicht  verstanden  und  doch 
liegt  in  der  Verbindung  des  Wassers  mit  erweichtem 
Lack  das  einfachste  MitteL  Erweicht  man  nämlich 
den  Lack  langsam  mit  Hilfe  der  Pettenkofer'schen 
Alkoholdünste  und  lässt  ihn  schichtweise  mit  Wasser 
krepiren,  so  hat  man  es  vollständig  in  der  Hand, 
viel  oder  wenig  von  dem  Lack  herunterzunehmen, 
was  bei  der  mechanischen  Reibung  oder  ätzenden 
Mitteln  gar  nicht  möglich  ist.  Ich  möchte  fast  sagen, 
Pettenkofer's  Behauptung,  man  könne  nicht  wissen, 
wo  Lack  aufhört  und  Farbe  anfängt,  widerlegen  zu 
können.  Ich  rede  selbstverständlich  nur  von  älteren 
Bildern.  Hier  bedarf  es  nämlich  nur  kürzerer  Zeit 
der  Spirituseinwirkung,  um  den  Lack  des  Bildes  zu 
erweichen  und  flüssig  zu  machen,  während  die  Öl- 
farbe erst  nach  Stunden,  ja  Tagen  weich  wird,  so 
dass  beim  Abnehmen   des  Lackes  diese  vollständig 


intakt  bleibt.  Ja  man  kann  sogar  dadurch,  dass  man 
die  Spiritusdämpfe  noch  kürzer  wirken  lässt,  nur 
immer  die  obere  Schicht  des  Lackes  erweichen  und 
abnehmen  und  es  so  nach  und  nach  dahin  bringen, 
dass  die  letzte  Schicht  des  Lackes  ganz  dünn  auf 
dem  Bilde  bleibt  und  somit  die  Farbschicht  gar 
nicht  von  dem  Verfahren  berührt  wird. 

Das  Abnehmen  des  im  Pettenkofer'schen  Apparat 
weich  oder  flüssig  gewordenen  Lackes  geschieht  nun 
einfach  mittelst  eines  nassen,  nicht  triefenden,  weich- 
haarigen kurzen  Pinsels  oder  eines  Schwammes,  mit 
dem  man  ganz  behutsam  über  das  Bild  föhrt,  oder 
wenn  man  überhaupt  das  Bild  nicht  berühren  will 
mittelst  Abgießens  mit  lauwarmem  Wasser. 

Der  erweichte  Lack  krepirt  sofort,  d.  h.  er  wird 
weiß  und  mehlig,  sobald  Wasser  dazu  kommt,  er 
verliert  seine  Konsistenz  vollständig  (Pettenkofer 
40 — 41)  und  kann  nach  dem  Trocknen  mit  einem 
feinen  Staubpinsel  heruntergewischt  werden.  In  die 
Praxis  übertragen,  würde  sich  die  Handhabung  un- 
gefähr so  bewerkstelligen  lassen: 

Man  reibe  das  Bild,  von  dem  der  Lack  herunter- 
genommen werden  soll,  zunächst  einige  Tage  vorher 
mit  weißem  Vaselinöl oder  besser  mit  einer  Mischung  von 
diesem  mit  Kopaivabalsam  und  ätherischen  Ölen  (Phö- 
bus  A  von  H.  Schmincke  &  Co.,  Düsseldorf)  ein,  damit 
sich  die  Ölfarbe  an  Fett  {nicht  Ol)  sättigt  und  kein 
Wasser  aufnehmen  kann.  Dann  befestige  man  das 
Bild  (Gemälde  nach  außen)  an  den  Deckel  einer 
flachen  Kiste,  schließe  die  Kiste,  nachdem  man  auf 
dem  Boden  in  ganzer  Fläche  ein  Tuch  (oder  Lösch- 
papier), mit  Alkohol  getränkt,  gelegt  hat.  Nach 
kurzer  Zeit  wirkt  der  AJkoholdunst  auf  die  oberste 
Schicht  des  Lackes  und  macht  sie  weich,  nun 
nehme  man  einen  nassen  feinen  kurzhaarigen,  mög- 
lichst breiten  Pinsel  oder  einen  Schwamm  und  wische 
behutsam  über  das  BUd  an  allen  Stellen  hinweg. 
Man  wird  sofort  die  obere  Lackschicht  als  klebrige 
Masse  am  Schwamm  haben.  (Bei  größeren  Bildern 
empfiehlt  es  sich,  die  Handhabung  flächenweise  vor- 
zunehmen, mittelst  einer  flachen  Schale  \  voll  Al- 
kohol, die  man  unter  die  betreffende  Fläche  hält.) 
Dann  trockne  man  sofort  das  Wasser,  das  noch  auf. 
dem  Bilde  sitzt,  mit  Fließpapier  auf  und  lasse  das 
Bild  trocknen.  Man  vermeide  dabei  das  Nasswerden 
der  Leinwand  hinter  dem  Bilde,  weil  sich  dieselbe 
dadurch  mehr  als  dienlich  zusammenzieht  und  ein 
Reißen  der  Farbschicht  verursachen  kann.  Nach 
einiger  Zeit  wird  das  Bild  ganz  weiß  sein,  d.  h.  der 
Lack  ist  vollständig  krepirt  und  undurchsichtig.  Den 
zu  Staub  zerfallenen  Lack  nehme  man  vorsichtig  mit 
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einem  weichen  trockenen  Lappen  ab  und  lege  das 
Bild  nun   nochmals  über   Spiritusdunst    und  lasse 
denselben  wirken,  bis  das  Bild  wieder   ganz  klar 
geworden  ist     Dann  nehme  man  wieder  Lack  her- 
unter mit  dem  nassen  Pinsel  und  wiederhole  alles 
so  oft,  bis  entweder   aller  Lack   entfernt  ist  oder 
doch  nur  noch  so  wenig  auf  dem  Bilde,   dass  er 
nicht  mehr  stört.    Dies  kann  man  nach  der  jedes- 
maligen Einwirkung  der  Alkoholdtinste  sehen,  dann 
lässt  man  die  nasse  Abreibung  fort  und  das   Bild 
so  trocknen.    Hierbei  kommt  es  nun  vor,  dass  die 
letzte  Lackschicht,  die  noch  auf  dem  Bilde  sitzt, 
wieder  an  einzelnen  Stellen  verschlägt,   was   aber 
beim  Neulackiren   oder  noch   besser  bei  dem  nun 
folgenden  eigentlichen  Regenerationsverfahren  wieder 
vergeht.    Man  hat  jetzt  nämlich   die  Ölfarbschicht 
—  falls  sie  nicht  durch  Einölen  oder  sonst  schon 
froher  verpatzt  ist  —  in  ihrer  ganzen  Frische  und 
Zartheit  vor  sich  und  zwar  noch  wohlerhalten,  denn 
weder   Spiritusdunst  noch   Wasser   haben    schaden 
können.    Man  bestreicht  nun  abermals  die  Schicht 
mit  Phöbus  A  oder  einer  Mischung  von  Vaselinöl 
ätherischen  Ölen  und  Kopaivabalsam  und  legt  das  Bild 
nochmals  in  den  Apparat.     Nun  bleibt  es  V2  ^^^  ^ 
oder  mehr  Stunden  darin,  natürlich  unter  Beobach- 
tung, dass  die  Farbschicht  nicht  erweicht.  Je  älter  eii. 
Bild  ist,  desto  schwerer  kann  es  Schaden  nehmen, 
je  jünger,  desto  mehr  Vorsicht  ist  anzuwenden:  — 
dies  gilt  natürlich  nur  ganz  im  allgemeinen,  denn 
die  einzelnen  Farben  an  und  für  sich  haben  ja  auch 
wieder  eine  besondere  Skala  des  Weichwerdens,  bei 
der  die  dunkeln  oben  anstehen.    Übrigens  kann  man 
das  Verfahren  auch  bei   den  Bildern  unseres  Jahr- 
hunderts anwenden,  da  der  Firniss  weit  früher  flüssig 
wird  als  die  Farbe,  und  da  das  Wasser  außerdem  auf 
die  Farbe   eine  ganz  andere  Wirkung  ausübt,  als 
auf  den  Lack ;  die  erste  erhärtet  nämlich  durch  das 
Wasser,  ohne  sich  wie  der  Lack  zu  zersetzen.    Frei- 
lich ist  es  schlimm  bei  vielen  Bildern,  wo  die  Maler 
einfach,  um  mehr  Leuchtkraft  zu  erzielen,  Harzlacke 
in  die  Farben  gemischt  haben,  —  da  ist  Hopfen  und 
Malz  verloren.    Ist  ein  Bild   nun  regenerirt,   dann 
firnisse  man  nach  geraumer  Zeit  (vier  Wochen  frühes- 
tens) und  vermeide  alle  Alkoholfirnisse,  noch  mehr 
aber  Ölfirnisse.    Am  besten  ist  ein  Firniss  aus  1  Teil 
Kopaivabalsam,  1  Teil  Mastix  und  1—2  Teilen  fran- 
zösischem Terpentin.    Diese  Mischung  hat  allerdings 
ebenso   viel  Nachteile  wie   alle   anderen,  aber  den 
großen  Vorteil,  dass  sie  sich  mit  dem  angegebenen 
Mittel  am  leichtesten  entfernen  lässt. 

(Schlass  folgt.) 


DER  WETTBEWERB  UM  DIE  BRONZE- 
THÜREN DES  MAILÄNDER  DOMES. 

Im  nächsten  Jahre  ist  seit  der  Einlieferung  der 
internationalen  Konkorrenzarbeiten  fär  eine  nene  Fassade 
des  Mailänder  Domes  das  erste  Decenniam  verflossen. 
1847  begannen  die  hochherzigen  Stiftungen  für  die 
materielle  Fnndirang  des  Planes,  vier  Jahrzehnte  später 
wählte  das  Urteil  der  Jury  auf  Grrand  des  ersten  Aas- 
schreibens von  mehr  als  120  Bewerbern  fünfzehn  Meisticr 
für  eine  engere  Konkurrenz,  und  schon  im  Oktober  1888 
konnte  dieselbe  endgiltig  entschieden  werden:  die  Sieges- 
palme trag  der  geniale  Mailänder  Giuseppe  Brentano 
davon. 

Wohl  selten  hat  ein  Wettbewerb  Künstler,  Kunst- 
gelehrte  nnd  Kunstfreunde  so  erregt,  wie  dieser,  aber 
—  die  hochgehenden  Wellen  haben  sich  bald  geglättet. 
Brentano  starb,  bevor  zur  Verkörperung  seines  stolzen 
Werkes  auch  nur  ein  Stein  gerückt  worden  wäre.  Die 
Mailänder  Kathedrale  hat  ihren  Künstlern  persönlich 
überhaupt  wenig  Glück  gebracht.  Das  gilt  von  dem 
Schöpfer  des  ganzen  Planes,  dessen  Name  kaum  jemals 
unbestreitbar  festzustellen  sein  wircT,  und  von  den  deut- 
schen und  französischen  Meistern,  die,  angefeindet  von 
den  italienischen  Bauleuten,  meist  voll  Erbitterung  von 
Mailand  schieden,  bis  zu  Pellegrini,  der  die  heutige 
Fassade  begann,  und  den  —  nicht  nur  deshalb!  —  mit 
Eecht  schon  seine  eigenen  Zeitgenossen  einen  „Unglücks- 
menschen^ nannten.  Unpersönlich  gleichsam  wird  in 
demKiesenorganismus  dieses  Baues  der  einzelne  Künstler, 
aber  dieser  Organismus  selbst,  zu  dessen  Erhaltung  all- 
jährlich noch  hundert  Hände  thätig  sind,  hat  in  sich 
eine  selbständige  Lebenskraft,  die  sich  gebieterisch 
geltend  macht,  die  vor  allem  gegen  die  ihm  durch  das 
diktatorische  Machtwort  Bonaparte's  aufgezwungene 
Maske,  die  heutige  Fassade,  revoltirt.  Und  das  wird 
nicht  erfolglos  bleiben.  Brentano's  Plan  wird  dereinst 
ausgeführt  werden,  und  doch  wohl  in  weit,  weit  kürzerer 
Zeit,  als  der  vielhundertjährige  Intervall,  welcher  den 
ersten  Entwurf  des  Domes  von  der  endgiltigen  Vollen- 
dung des  Kirchenraumes  scheidet!  — 

Die  letzten  Monate  haben  hierfür  eine  denkwürdige 
Gewähr  gebracht  Jene  Stiftung  von  1847  vom  Grafen 
Giacomo  Mellerio  bestimmte  hunderttausend  Lire  für 
Bronxethüren  des  Hauptportales.  Die  Portale  vor  allem 
waren  es,  welche  die  Preisrichter  für  die  Arbeit  Bren- 
tano's  gewannen;  ein  Hauptteil  der  neuen  Portale  ist  es, 
der  jetzt  die  Frage  der  Erneuerung  der  Front  wieder  in 
Fluss  bringt. 

Im  Mai  vorigen  Jahres  wurde  von  der  Dombau- 
verwaltung ein  Wettbewerb  für  zwei  eherne  Thürflügd 
des  neuen  Hauptporiaks  ausgeschrieben.  Ursprünglich 
wollte  man  diese  Aufgabe  unmittelbar  einem  Mailänder 
übertragen,  doch  führte  ein  Protest  der  Künstler  auf 
den  Weg  der  freien  Konkurrenz.     Seltsamerweise  war 
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die  Beteiligung  an  derselben  trotzdem  nur  gering:  nur 
zehn  Arbeiten  gingen  ein.  Dennoch  hat  sie  ein  bindendes 
Ergebnis  gebracht:  die  Ansführnng  des  Werkes  wnrde 
dnrch  den  Spruch  der  Jury  vor  kurzem  dem  Mailänder 
Bildhauer  Prof.  Lodotico  Pogliaghi  übertragen.  Die 
Entwürfe  der  gemeinsam  konkurrirenden  Künstler  Muzio 
und  Soxxi  ferner  sind  mit  dem  Geldpreise  gekrönt,  zwei 
weitere  Preise  für  die  Projekte  des  wohlbekannten 
Florentiners  Giuseppe  Cassioli  und  des  Römers  Qiiaiirini 
in  Aussicht  genommen,  und  ein  „Idea"  bezeichneter  Vor- 
schlag des  Dombaumeisters  Cesa  Bianchi  ist  lobend  der 
Beachtung  empfohlen. 

Diese  ganze  Konkurrenz  geht  über  die  lokalen 
Fragen  weit  hinaus  und  erheischt  eine  eingehende  Er- 
örterung, nicht  nur  im  Hinblick  auf  ihren  speciellen 
Zweck,  sondern  auch  allgemeingiltig,  als  ein  Zeugnis 
für  die  Leistungsfähigkeit  der  modernen  italienischen 
Plastik.  Deren  Vertreter  können  ihre  Beachtung  gerade 
in  Deutschland  wohl  wünschen,  denn  weitaus  günstiger 
muss  das  Urteil  über  sie  lauten,  als  nach  Maßgabe  der 
Werke,  mit  denen  italienische  Bildhauer  unsere  deut- 
schen Kunstausstellungen  in  Berlin,  München  und  Wien 
zu  beschicken  pflegen.  In  diesen  trägt  meist  die  Vir- 
tuosität der  Mache  über  die  echte  Kunst  einen  yer- 
verhängnisvollen  Sieg  davon.  Drastische  Effekte  und 
Posen  wechseln  mit  technischen  Bravourstücken  ab,  die 
neuerdings  freilich  nicht  mehr  auf  die  Wiedergabe 
verschleierter  Frauenköpfe  und  reicher  Damentoiletten, 
sondern  auf  eine  impressionistisch  nur  aus  größerer 
Entfernung  wirksame,  skizzenhafte  Formenbehandlung 
ausgehen.  Auch  die  modernste  Denkmal-  und  Sepulkral- 
Plastik  auf  italienischem  Boden  selbst  trägt,  einzelne 
berühmte  Werke  abgerechnet,  ein  ähnliches  Gepräge. 
—  In  dieser  Mailänder  Konkurrenzausstellung  aber 
herrscht  in  den  Bildiverken  selbst  —  von  dem  selbst- 
verständlich dem  Marienleben  gewidmeten  Bildschmnck 
der  Portale  waren  zwei  Reliefs,  die  „Verkündigung"  und 
die  „Anbetung  der  Könige",  im  natürlichen  Maßstab  ge- 
fordert —  ein  völlig  anderer  Geist.  Sieht  man  von 
einigen  minderwertigen  Versuchen  ab,  so  ist  anzuerkennen, 
dass  keiner  der  beteiligten  Meister  seine  Aufgabe  leicht 
genommen  und  nur  auf  den  Effekt  gearbeitet  hat,  dass 
keiner  dabei  eine  tüchtige  Schule  vermissen  lässt.  An 
der  Spitze  stehen  zweifellos  die  beiden  Künstler,  welche 
auch  das  Urteil  der  Jury,  allerdings  in  ganz  ungleicher 
Weise,  auszeichnet:  Pogliaghi  und  Quattrini.  Pogliaghi, 
durch  seine  Arbeiten  für  die  Dome  von  Mailand  und  Como, 
viele  Büsten,  und  seine  historischen  Kompositionen  schon 
berühmt,  ist  Lehrer  an  der  Mailänder  Kunst-Akademie, 
und  wenn  einer  zum  Lehramt  berufen  ist,  so  er,  der  so 
musterhaft  zu  komponiren  und  zu  modelliren  weiß.  Das 
heute  so  vieldeutige  Wort  „akademisch"  kann  man  auf 
seine  Art  nur  im  besten  Sinne  anwenden.  An  den 
klassischen  Mustern  der  italienischen  Renaissance  ge- 
schult, ist   sie  formenschön,   vornehm,  und  zeugt,   fem 


jedem  Sturm  und  Drang,  von  künstlerischer  Reife.  Das 
gilt  auch  von  seinen  beiden  Konkurrenzreliefs,  die  sich 
stilistisch  am  meisten  denen  der  älteren,  nördlichen  Thür 
Ghiberti's  für  das  Florentiner  Baptisterium  nähern.  Er 
vermag  die  große  ihm  nun  übertragene  Aufgabe  in  ihrem 
bildnerischen  Teil  mit  Ehren  zu  lösen,  ob  freilich  in 
einer  Weise,  die  zur  Begeisterung  fortreißt,  bleibt  vor- 
erst zweifelhaft;  doch  kann  der  Genius  einer  guten 
Stunde  bei  einem  so  tüchtigen  Künstler  vielleicht  auch 
dies  bewirken.  —  Dem  bewährten  älteren  Meister  ist 
der  junge  Römer  Quattrini  ebenbürtig  an  Schönheits- 
gefühl —  ein  großes  Lob!  —  und  auch  an  Stilgefühl 
—  ein  noch  größeres  Lob,  zumal  für. einen  modernen 
italienischen  Bildhauer!  Er  ist  vor  allem  ein  Apostel 
echt  weiblicher  Schönheit  und  Anmut.  Cber  seiner 
Maria  erklingt  auch  ohne  Gabriel  und  die  Taube  ver- 
nehmlich das  „gratia  plena!"  Jede  einzelne  der  lang- 
gewandeten,  Halleluja  singenden  Engelgestalten,  mit 
denen  er  den  Rahmen  der  Thürfelder  füllt,  ist  von 
reizender  Eigenart,  und  ihr  Reigen  in  seiner  Gesamtheit 
ragt  über  das,  was  die  italienische  Kirchen-  und 
Sepulkral- Skulptur  hierin  sonst  zu  bieten  pflegt,  weit 
hinaus.  Auch  Qnattrini's  Technik  ist  vortrefflich.  Er 
hat  eine  winzige,  aber  in  der  Ausführung  geradezu 
meisterhafte  Skizze  der  Brentano'schen  Supraporte  bei- 
gefügt. Das  ist  ein  geborener  Bildhauer!  Allerdings 
für  Marmorarbeit,  und  sein  formal  so  feines  Stilgefühl 
scheint  ihm  die  rechte  Berücksichtigung  der  Bronzetechnik 
bisher  zu  versagen.  —  In  den  meisten  übrigen  Kon- 
kurrenz-Skulpturen tritt  eine  gewollte  Originalität  her- 
vor, die  gelegentlich  an  Manier  streift  —  bald  eine  zu 
absichtliche  Einfachheit  der  Komposition  und  Zeichnung, 
wie  bei  Cassioli  und  mehr  noch  —  wenigstens  in  den 
Einzelfiguren  —  bei  Soxxi,  bald  eine  malerische  Über- 
ladung, wie  in  dem  großen  Relief bild  der  „Anbetung 
der  Könige"  von  Quadrelli.  Dieser  hält  seine  Erzählung 
im  Tone  eines  Tintoretto,  jenen  scheint  die  schlichte 
Innigkeit  eines  Fiesole  vorzuschweben,  aber  sie  gelangen 
dabei  noch  kaum  zu  der  Kunstweise  unserer  Nazarener. 
Im  ganzen  bleibt  jedoch  der  Eindruck  auch  dieser  Arbeiten 
im  Hinblick  auf  die  für  den  Bildschmuck  der  neuen 
Portale  zu  Gebote  stehenden  Kräfte  ein  recht  günstiger. 
Allein  dieser  Bildschmuck  ist  ja  nur  ein  Teil  der 
hier  geforderten  Leistung.  Für  die  rechte  Lösung  der 
ganzen  Aufgabe  bedarf  es  mehr,  als  nur  einer  Begabung 
für  figürliche  Plastik.  Die  Gesamtwirkung  der  neuen 
Thürflügel  hängt  in  noch  höherem  Grade,  als  von  ihrem 
Bild  schmuck,  von  dessen  Anordnung  und  Verteilung  ab. 
Das  hat  auch  die  Jury  selbst  anerkannt.  An  die  Spitze 
der  drei  Gesichtspunkte,  von  denen  sie  —  etwas  sche- 
matisch allerdings!  —  bei  ihrem  Urteil  ausging,  stellt 
sie  die  Forderung,  dass  die  Arbeit  „in  ihrem  architek- 
tonischen Wert,  als  gegliederte  Komposition  für  mächtige 
Bronzethüren,  befriedige,  und  stilistisch  im  Einklang 
stehe  einerseits  mit  dem  Stil  des  Domes,  anderseits  im 
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Speciellen  mit  den  Steinportalen  des  Brentano'schen 
Projektes.^  Erst  in  zweiter  Linie  nennt  sie  den  ab- 
soluten Knnstwert  des  Bildschmncks,  in  dritter  die 
technische  Fertigkeit.  Die  beiden  Keliefs  großen  Maß- 
stabes waren  daher  auch  nur  als  Ergänzung  der  die 
Gesamtkomposition  kennzeichnenden  Entwürfe  verlangt, 
welche  die  Konkurrenten  teils  in  kleineren,  plastischen, 
teils  in  gezeichneten  Skizzen  beibrachten.  Muxio  und 
Soxxi  allein  haben  in  dankenswerter  Weise  auch  diesen 
Teil  der  Aufgabe  in  der  Größe  der  Originale  behandelt. 

In  der  That  beruht  die  Eigenart  dieser  Konkurrenz 
weit  mehr  auf  dem  kompositionellen  Teil  der  Auf- 
gabe, als  auf  dem  Bildschmuck  an  sich.  Hier  muss  zur 
Geltung  kommen,  was  einst  die  Arbeit  Brentano's,  und 
mit  ihr  dann  ja  auch  die  gegenwärtige  Konkurrenz  ver- 
anlasst hat,  was  der  Schöpfung  Brentano's  den  Sieg 
brachte:  die  stilistiscfie  Sprache  des  Domes  selbst,  inner- 
halb welcher  die  heutige  Front  einen  syntaktischen  Fehler 
und  formalen  Missklang  bedeutet.  Brentano's  Fassade 
will,  soll  und  wird  denselben  beseitigen,  und  die  eigen- 
artige Melodie,  welche  den  ganzen  Bau  durchtönt,  mit 
harmonischen  Akkorden  eröffnen.  Auch  der  Schmuck 
ihres  Hauptportales  also  muss  mit  ihren  Motiven  in  Ein- 
klang stehen. 

Daher  war  die  bei  dieser  Konkurrenz  gestellte  Auf- 
gabe ganz  anderer  Natur,  als  diejenige,  welche  den 
modernen  Monumentalbildhauer  am  häufigsten  zu  be- 
schäftigen pflegt,  vollends  in  Italien,  dem  Land  der 
Denkmäler,  wo  jetzt  bald  jede  Stadt  und  jedes  Städtchen 
ein  Monument  Viktor  Emanuel's  und  Garibaldis  be- 
sitzen wird,  und  die  Friedhöfe  sich  in  einen  Statuenwald 
verwandeln.  Kein  Denkmal,  kein  Mal  zum  Gedächtnis  an 
eine  Person,  oder  an  ein  Ereignis  galt  es  frei  zu  schaffen, 
in  selbstgewählten  Formen,  sondern  es  erging  an  die 
Künstler  das  Herrscherwort  der  christlich-kirchlichen  Kunst 
mit  seiner  zweitansendj ährigen  Tradition,  die  an  der  zu 
schmückenden  Stätte  selbst  länger  als  ein  halbes  Jahr- 
tausend ihres  Amtes  waltet. 

Wer  mit  diesem  Gedanken  die  Ausstellungsräume 
betrat,  war  enttäuscht.  Nicht  die  Kunst  des  Mailänder 
Domes  gab  dort  den  Ton  an,  sondern  lediglich  die 
unserer  eigenen  Zeit.  Nicht  viel  anders  haben  die  meisten 
Konkurrenten  ihre  Aufgabe  erfasst,  als  einen  Wett- 
bewerb um  ein  beliebiges  Denkmal,  für  dessen  ornamen- 
talen Teil  allgemeingiltig  der  gotische  Stil  vorge- 
schrieben war.  —  Die  „Gotik''  des  Mailänder  Domes 
aber  ist  eine  selbständige.  Mit  seiner  kunsthistorischen 
Einordnung  in  das  gotische  Stilschema  mühte  und  müht 
man  sich  vergeblich,  indem  man  ihn  bald  mehr  in  die 
Reihe  der  nordischen,  der  französischen  und  deutschen, 
bald  mehr  in  die  der  italienischen  „gotischen^  Archi- 
tektur rückt.  In  Wahrheit  gehört  er  keiner  von  ihnen 
ausschließlich  an,  er  ist  vielmehr  ein  künstlerisches 
Individuum,  dessen  Eigenart  am  besten  nur  aus  seinen 
persönlichen  Lebensverhältnissen  abzuleiten  ist.  Dauernd 


haben  die  letzteren  zu  Kompromissen  zwischen  der 
nordischen  Gotik  und  dem  italienischen  Geschmack  ge- 
zwungen, dauernd  aber  erwuchs  ans  diesen  eine  selb- 
ständige, in  sich  ebenfalls  folgerichtige,  stilbildende 
Macht,  die  bei  allen  Schwankungen  zuletzt  stets  den 
Ausschlag  gab  —  bis  zum  Beginn  der  Fassade,  bis  zu 
den  Tagen  Pellegrini's,  wo  man  beschloss,  denselben 
Bau  im  Stil  der  eigenen  Zeit,  des  Barock,  zu  vollenden, 
für  welchen  selbst  ein  Bramante  die  der  Renaissance 
sonst  so  verhasste  Gotik  als  einzig  richtige  Ausdrucks- 
weise  bezeichnet  hatte.  —  In  diese  indimduelle  Gotik 
des  Mailänder  Domes  also  musste  sich  der  Schöpfer  der 
neuen  Thüren  einleben. 

Diese  Forderung  wird  im  Grunde  nur  von  einem 
einzigen  der  eingesandten  Entwürfe,  von  dem  des  Archi- 
tekten Muxio,  der  sich  mit  dem  Bildhauer  Soxxi  verbunden 
hat,  erfüllt,  und  auch  nur  in  einzelnen  Details,  für 
welche  besonders  die  plastische  Dekoration  der  süd- 
lichen Domsakristei  Motive  zu  teilweise  recht  glück- 
licher Verwertung  bot.  Leider  ist  an  diesem  Projekt 
die,  wie  die  Begleitschrift  bezeugt,  sorgsam  durchdachte 
Gesamtanordnung,  wenigstens  in  der  jetzigen  Durch- 
bildung, wenig  harmonisch:  das  mächtige  die  ganze 
Breite  des  Thürflügels  füllende  Mittelbild  mit  den  vier 
kleineren  quadratischen  Bildreliefs  und  dem  Rahmenwerk 
organisch  und  ungesucht  zu  verbinden,  ist  den  Künstlern 
bei  aller  Mühe  nicht  geglückt.  Auch  der  augenfällige 
Versuch,  zwischen  der  Mailänder  Trecento-Gotik  und 
dem  Rahmenmotiv  der  Ghiberti'schen  Thüren  des  Floren- 
tiner Baptisteriums  einen  Kompromiss  zu  schließen,  bleibt 
ohne  eine  völlig  befriedigende  Lösung.  Ebensowenig  hat 
Quadrelli  sein  die  ganze  untere  Hälfte  der  Thürfläche 
füllendes  Hauptrelief  mit  dem  Rahmen  recht  in  Einklang 
zu  setzen  vermocht;  bei  ihm  aber  vermißt  man  bereits 
auch  jene  stilistische  Sprache  des  Domes.  Beide  Pro- 
jekte haben  die  unverhältnismäßig  starke  Betonung  eines 
Hauptreliefs  gemeinsam,  und  weisen  dadurch  am  präg- 
nantesten auf  den  Punkt  hin,  an  welchem  auch  die 
meisten  anderen  Konkurrenten  gescheitert  sind.  Sie 
alle  wählen  eine  scharf  durchgeführte  Felderteilung,  in 
dem  sie  die  Thürfläche  durch  profilirte  Stege  in  einzelne 
Kompartimente  zerlegen:  bald  mit  bald  ohne  Betonung 
des  „Unten''  und  des  „Oben**,  bald  mit  bald  ohne  selb- 
ständige Umrahmung  am  Rand,  bald  mit  bald  ohne  Aus- 
zeichnung der  Mitte,  bald  femer  durch  eine  mehr  oder 
minder  reiche  gotische  Architektur,  bald  nur  durch  ein 
sich  gleichmäßig  ausspannendes  Netzwerk.  Das  letztere, 
aus  schlicht  quadratischen  oder  aus  den  wohlkekannten 
Rauten-Vierpass-Rahmen  bestehend,  wird  überall  seine 
traditionelle  Zweckmäßigkeit  bewähren,  wo  man  sich 
begnügt,  es  getreu  nach  den  traditionellen  Mustern  der 
Italienischen  Kunst  anzuwenden,  für  welche  die  Portale 
des  Florentiner  Baptisteriums  die  berühmtesten  Vorbilder 
bieten.  Aber  es  gestattet  dann  keine  Betonung  einer 
einzelnen  Stelle,   einer   einzelnen  Scene.     Gleichwertig 
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stehen  die  Relieffelder  nebeneinander.  Die  Bilder  allein 
bestimmen  den  Oesamteindrnck;  das  Bahmenwerk  dient 
nnr  dazn,  sie  einza&ssen  und  von  einander  zu  trennen.  — 
Damit  aber  mochten  sich  die  Konkurrenten  nicht  be- 
gnügen. Sie  strebten  fast  sämtlich  nach  malerischem 
Wechsel  des  Bahmenwerks,  nach  verschiedenartiger  Wer- 
tung der  Bilder.  Damit  beginnen  die  selbständigen 
Versuche,  damit  heben  die  Misserfolge  der  Lösung  an.  — 
Dieselben  bestehen  besonders  in  unausgeglichenen  Kon- 
trasten zwischen  Bild  und  Bahmen,  zwischen  Last  und 
Stütze,  und  in  krauser  Vermischung  von  architektonisch 
aufgebauten  und  von  netzartig  ausgespannten  Teilen. 
Fast  überall  schweift  der  Stil  der  Bildwerke  vom  Flach- 
relief bis  zu  Freifiguren  —  an  sich  gewiss  kein  Fehler, 
wohl  aber  bei  dieser  Aufgabe  unerwünscht,  da  die 
Lünette  und  der  Giebel  des  Brentano'schen  Entwurfes 
auf  das  allerreichste  mit  Marmorskulptnren,  Hochreliefs 
und  Statuen  geschmückt  ist,  und  die  ßronzethüren  diesen 
in  der  Gesamtwirkung  unterzuordnen  sind.  Oft  spürt 
man  deutlich,  wie  das  Bestreben  des  Künstlers,  originell 
zu  sein,  oder  aber  auch  nur  eine  einzelne  „tote^  Stelle 
irgendwie  zu  füllen,  ihn  zu  stillosen  Formen  verführte. 
Da  wird  in  den  Thürflügel  eine  zweite,  selbständige 
Portal  Wandung  hineingebaut;  da  wird  den  quadratischen 
Feldern  in  der  Mitte  eine  selbständige  Zierarchitektur 
vorgeheftet;  da  bekrönt  ein  Baldachin  figurenreiche  Be- 
liefs  (!),  da  steigen  üppig  detaillirte  Bogen  ganz  unver- 
mittelt von  den  Seiteurändern  des  Bahmenwerkes  auf. 
Im  ganzen  fehlt  die  architektonische  Zucht.  Auch  noch 
in  einem  andern  Sinn !  Die  meisten  Konkurrenten  ver- 
wechseln diese  in  gewaltiger  Größe  auszuführenden 
Bronzethüren  mit  einem  winzigen  Werk  der  Gold- 
schmiedekunst. Fast  alle  diese  Arbeiten  wären  für  einen 
Beliquienschrein  vortrefilich  geeignet,  während  sie  als 
Pforten  zu  einer  der  mächtigsten  Kathedralen  der  Welt 
bei  allem  Aufwand  zu  kleinlich  gedacht  sind.  Ein  Zug 
von  kunstgewerblicher  Kleinkunst  geht  durch  die  Ent- 
würfe, es  fehlt  ihnen  die  echt  monumentale  Größe. 

Und  gerade  diese  beiden  Mängel  zeigen  die  skul- 
pirten  Kirchenthüren,  welche  die  Kunstgeschichte  aus 
der  romanischen  und  gotischen  Epoche  nennt,  am 
wenigsten.  Es  war  ein  sehr  glücklicher  Gedanke  des 
an  letzter  Stelle  von  der  Jury  ausgezeichneten  „Kon- 
kurrenten'^,  dieselben  in  übersichtlicher  Form  zusammen- 
zustellen. Gesa  Bianchi  hat  auf  mehreren  Tafeln  in 
einer  Fülle  von  eigens  für  diese  Konkurrenz  gesammelten, 
z.  T.  neuen  Abbildungen  eine  Übersicht  über  die  Ent- 
wicklung des  bildlichen  Thürschmuckes  von  den  ältesten 
Zeiten  bis  zur  Benaissance  zu  geben  versucht:  eine 
übrigens  für  die  allgemeine  Kunstgeschichte  sehr  wert- 
volle Kollektion,  welche  zur  Lösung  der  Aufgabe  ein 
vortreffliches,  anregendes  Studienmaterial  bietet.  Aber 
auch  zu  dieser  Lösung  selbst  macht  er  einen  über- 
raschenden Vorschlag.  Derselbe  geht  von  den  berühmten 
Beliefs   an    den  Pfeilern   der  Fassade   des  Domes   von 


Orvieto  aus.  Dort  sind  die  zahlreichen  kirchlichen  Be- 
liefs  und  Figuren  bekanntlich  nicht  durch  strenge  Um- 
rahmung nach  Feldern  geschieden,  sondern  sie  fugen 
sich  in  das  graziös  emporsteigende  Bankenwerk,  welches 
nach  dem  Motiv  des  aus  der  Wurzel  Jesse  erwachsen- 
den Stammbaumes  Christi  gebildet  ist.  In  einer  in 
großem  Maßstab  ausgeführten  Beproduktlon  des  dritten, 
Scenen  aus  dem  Leben  Maria  und  Christi  enthaltenden 
Pfeilers  deutet  Bianchi  seine  „Idea^  für  den  Schmuck 
der  neuen  Thürflügel  an.  Dieselbe  ist  zweifellos  höchst 
geistvoll  und  hat  sowohl  äußere,  als  auch  innere  Gründe 
für  sich.  Zunächst  wird  der  materielle  Aufwand  hier  ge- 
ringer, und  der  Beliefschmuck  der  Bronzethüren  läuft 
dabei  nicht  mehr  Gefahr,  mit  der  üppigen  Steinplastik 
der  Sopraporte  unrechtmäßig  zu  rivalisiren.  Auch  das 
einzelne  Bild  drängt  sich  hier  nicht  mehr  ungebührlich 
vor,  sondern  behält  den  echt  dekorativen,  im  wahren 
Sinne  des  W^ortes  „ ornamentalen **  Charakter.  Und  auch 
der  Natur  des  Materiales  trägt  dieser  Vorschlag  Bech- 
nung.  ^)  Es  liegt  kein  zwingender  Grund  vor,  für  einen 
bronzenen  Thürflügel  die  gleiche,  strenge  netzartige 
Felderteilung  durch  mehr  oder  minder  architektonisches 
Bahmenwerk  zu  wählen,  welche  für  die  Beliefs  hölzerner 
Thürflügel,  oder  für  die  Bilder  eines  Glasfensters  tech- 
nisch geboten  ist  —  ebensowenig,  wie  es  etwa  für 
unsere  Tapetenmuster  notwendig  ist,  sich  stets  der  in 
der  Weberei  technisch  bedingten  Felderteilung  zu  be- 
dienen. Der  bronzene  Thürflügel  kann  in  einem  Stück 
gegossen,  oder  doch  aus  wenigen  Stücken  zusammenge- 
setzt, fuglich  auch  als  freie  Bildfläche  mit  leichter,  or- 
ganisch entwickelter  Gliederung  behandelt  werden.  Dass 
der  Gedanke  eines  solchen  „albero  mistico",  der  die 
einzelnen  von  Bianchi  in  einer  Beischrift  sinnig  grup- 
pirten  Scenen  und  Gestalten  der  Heilswahrheit  gleich 
dem  Versbau  eines  Gedichtes  verbinden  soll,  einen  hohen 
poetischen  Beiz  hat,  braucht  kaum  hervorgehoben  zu 
werden.  Nur  muss  ihm  dann  auch  der  Charakter  des 
Bildschmnckes  selbst  entsprechen.  Auch  dafür  hat 
Bianchi  den  Weg  zu  weisen  versucht,  indem  er  uns  teils 
aus  dem  Skulpturenschatz  des  Mailänder  Domes,  teils 
von  den  Beliefs  des  Orvietaner  Pfeilers  einzelne  Proben 
in  prächtigen  Nachbildungen  vor  Augen  stellt.  Dabei 
zeigt  sich  zwischen  den  durch  fast  ein  Jahrhundert  ge- 
schiedenen Bildwerken  eine  eigenartige,  innere  Verwandt- 
schaft. Begreiflich  genug!  Das  Verbindungsglied  bildet 
hier  der  allgemeine  Geist  der  Trecento-Kunst,  aus  der  es 
tönt  wie  ein  Nachhall  an  die  Hymnen  des  heiligen  Franz 
von  Assisi  und  an  die  Sprache  Dante's.  Einen  Wieder- 
hall daran  enthält  auch  diese  „Idea'^  Bianchi's  selbst, 
die  so  recht  aus  dem  Geist  der  christlich-kirchlichen 
Kunst  des  Mittelalters  geboren  ist,  und  schon   an  sich 


1)  Beiläufig  sei  hier  erwähnt,  dass  sich  eine  ähnliche 
Verbindang  von  Figuren  und  Ranken  werk  auch  am  Sockel 
des  berühmten  Bronzekandelabers  des  „Albero  della  Vergine", 
im  Mailänder  Dom  selbst  findet. 
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über  den  Bildschmnclc  der  nenen  Pforte  die  der  mystisch- 
feierlichen,  märchenhaften  Sprache  des  Domes  ange- 
messene Stimmung  breiten  könnte.  Gleichwohl  kann 
nnd  will  Bianchi's  Vorschlag  offenbar  lediglich  als  eine 
Anregung  in  diesem  Sinne  dienen,  als  eine  feinsinnige 
Mahnung  an  das,  was  dem  Schöpfer  der  neuen  Pforte 
vor  allem  not  thut:  ein  intimes  Studium  der  Trecento- 
plastik  des  Domes  selbst,  ein  hingebendes  Lauschen  auf 
die  stilistische  Sprache  seines  Riesentextes.  In  diesem 
.ist  allerdings  kein  anderer  so  belesen,  wie  Bianchi 
selbst,  der  seit  fast  zwanzig  Jahren  alle  künstlerischen 
Restaurationsarbeiten  des  Domes  leitet,  und  in  seinem 
eigenen  Schaffen  —  es  sei  an  das  Gegenstück  zur 
„Gnglia"  Omodeo's  am  Dom  und  an  den  Ausbau  und  vor 
allem  an  die  meisterhafte  Innendekoration  der  altroma- 
niscben  Kirche  S,  Babila  in  Mailand  erinnert  —  ein 
bewundernswertes  Einleben  in  den  Geist  mittelalterlicher 
Kunst  beweist.  Es  ist  auffällig,  den  Dombaumeister 
nicht  in  der  Reihe  der  Jurors  dieses  Wettbewerbes  zu 
finden,  ^)  aber  er  hat  auch  als  Konkurrent  durch  seine 
eigene  Arbeit  anticipirend  das  treffendste  Urteil  über 
die  übrigen  Entwürfe  gefällt  Es  fehlt  denselben  das, 
was  man  ihrer  Vorgeschichte  nach  von  ihnen  am  ehesten 
fordern  muss:  die  innere  Verwandtschaft  mit  dem  Stil 
des  Domes  nnd  mit  dem  in  diesem  individuell  gefassten 
Geist  echt  mittelalterlicher  Trecentokunst.  Vielleicht 
vermag  Pogliaghi  bei  seiner  endgiltigeu  Schöpfung  diesen, 
der  Mahnung  Bianchi's  folgend,  zu  wahren,  auch  ohne 
den  seiner  eigenen  Kunst  einzubüßen.  Nur  dann  wird 
er  als  der  rechte  Meister  erscheinen,  der  berufen  ist, 
das  Werk  Brentano's  und  mit  diesem  die  Vollendung 
des  Mailänder  Domes  zu  beginnen! 

ALFRED  GOTTHOLD  MEYER. 


DENKMALER. 

*^*  Ein  Denkmal  für  den  Theaterdichter  Emil  Atigier 
ist  am  17.  November  vor  dem  Odeontheater  in  Paris  ent- 
hüllt worden.  Es  ist  ein  Werk  des  Bildhauers  Barrias  und 
besteht  ans  der  Porträtbüste  Augiers,  die  auf  einer  Pyramide 
von  rosenfarbenem  Marmor  steht.  Daran  befinden  sich  zwei 
Frauengestalten,  die  eine,  auf  einer  Bronzennterlage  ruhend, 
ist  Clorinde,  die  Heldin  von  Augiers  Drama  „UAventuri^re", 
die  andere  aufrecht  stehend,  die  den  Namen  Augiers  in  den 
Marmor  einzugraben  scheint,  verkörpert  die  Komödie. 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

*^*  Das  Landesausstelltmgsgebäiide  in  Berlin  wird  för 
die  Zwecke  der  internationalen  Kunstausstellung  1896  unter 
Leitung  des  Geh.  Rats  Ende^  des  jetzigen  Präsidenten  der 
Akademie,  umgebaut.  Wie  vor  zehn  Jahren,  wird  eine  his- 
torische Abteilung  eingerichtet  werden,  die  in  dem  apsis- 
artigen  Anbau  an  das  Hauptgebäude  untergebracht  werden 


1)  Die  Jury  nenut  folgende  Namen:  Marchese  Emilio 
Visconti-  Venosta  Präsident  der  Akademie  der  Brera,  Marchese 
Carlo  Ermes  Visconti,  Präsident  der  Dombauverwaltung,  die 
Architekten  (fAndrade,.  Camillo  Boito  und  Landriani,  die 
Maler  Maecari  und  Cavenaghi  und  die  Bildhauer  Butti  und 
Secchi, 


soll.      Der    vordere    Hauptteil    wird    die   Ausstellung    von 
neuen  Kunstwerken  aller  Länder  aufnehmen. 

A.  R.  Die  königliche  Akademie  der  Künste  in  Berlin 
hat  zu  Ehren  ihrer  drei  Mitglieder  Andreas  Achenbach^ 
Adolf  Menzel  und  Julius  Schrader^  die  in  diesem  Jahre  ihr 
achtzigstes  Lebensjahr  erreicht  haben,  eine  Ausstellung  im 
Akademiegebäude  veranstaltet.  Bei  der  Beschränkung  der 
für  Ausstellungszwecke  verfügbaren  Räume  mussten  die  Ver- 
anstalter der  Ausstellung  von  vornherein  darauf  verzichten, 
ein  erschöpfendes  Gesamtbild  des  Schaffens  der  drei  Meister 
zu  geben.  Von  Andreas  Achenbacb  sind  nur  33  Ölgemälde, 
Aquarelle  und  Zeichnungen,  von  Julius  Schrader  gar  nur  18 
aufgebracht  worden.  Sehr  reichhaltig  und  vielseitig  ist  da- 
gegen Adolf  Menzel  vertreten,  auf  dem  sich  in  diesen  Tagen 
das  Hauptinteresse  konzentrirt.  In  180  Ölgemälden,  Öl- 
Bkizzen,  Gouache-  und  Pastellmalereien,  Zeichnungen  und 
Studien  jeglicher  Art  und  Technik  wird  dem  Besucher  ein 
Einblick  in  das  vielgestaltige  Schaffen  des  Meisters  und  seine 
enorme  Fruchtbarkeit  gewährt,  und  selbst  dem  Menzelkenner 
begegnet  hier  manches  Studienblatt,  das  er  zum  erstenmale 
sieht.  Ein  sehr  merkwürdiges  Bild,  eine  nur  halb  vollendete 
ölskizze,  erscheint  sogar  hier  zum  erstenmale  in  der  Öffent- 
lichkeit, der  sie  der  Künstler  bisher  aus  leicht  begreif- 
lichen Gründen  vorenthalten  hat.  Sie  stellt  das  Leichen- 
begängnis der  Märzgefallenen  von  1848  vom  Berliner  Gens- 
darmenmarkte  aus  dar.  Wir  werden  in  der  nächsten  Num- 
mer der  Chronik  noch  ausführlicher  auf  die  am  23.  Novem- 
ber eröffnete  Ausstellung  zurückkommen. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 


«    « 


Die  freie  Künstlervereinigung  in  Berlin,  die  vor 
drei  Jahren  aus  Anlass  des  „Falles  Munch"  von  107  Mit- 
gliedern des  „Vereins  Berliner  Künstler**  gegründet  worden  ist, 
hat  am  11.  November  ihre  Jahres- Hauptversammlung  abge- 
halten. In  den  Vorstand  wurden  gewählt  die  Maler  Pro- 
fessor A.  V.  Heyden,  Max  Liebermann,  Willi  DOring,  Alex. 
Schmidt-Michelsen,  A.  Normann,  Ernst  Hansmann,  Prof.  Lud- 
wig Dettmann.  Diese  Fraktion  des  ^Vereins  Berliner  Künst- 
ler'<  verfolgt  den  Zweck,  „auf  jede  Art  dafQr  zu  wirken,  dass 
die  Beziehungen  der  Berliner  Eünstlerschaft  zu  den  Eünst- 
lerschafben  in  und  außerhalb  Deutschlands  in  einer  für  das 
Berliner  Kunstleben  forderlichen  Weise  gewahrt  und  ge- 
kräftigt werden  und  dass  jedes  individuelle  künstlerische 
Schaffen  sein  Recht  finde.'' 


VERMISCHTES. 

*^*  Zur  Erinnerung  an  den  80,  Geburtstag  Adolf  Menxds 
hat  Prof.  Max  Koner  von  der  Akademie  der  Künste  in  Ber- 
lin den  Auftrag  erhalten,  das  Bildnis  des  Meisters  fUr  die 
Akademie  zu  malen.  Nach  Vollendung  des  Bildes  wird  sich 
Koner  nach  Düsseldorf  begeben,  um  dort  in  gleichem  Auf- 
trage Andreas  Achenbach  zu  porträtiren.  —  Der  „Verein  Ber- 
liner Künstler*^  hat  beschlossen,  den  8.  Dezember  durch  ein 
Fest  mit  lebenden  Bildern  zu  begehen,  an  dem  der  Kaiser 
teilnehmen  wird. 


ZEITSCHRIFTEN. 
Le  Jonmal  des  arts.    1895«    Nr«  68, 

Le  Centenaire  de  la  Lithographie  (1795—1895).  •—  Bulletin  des 
Ezpositions  et  des  Ventes.  —  Informations.  •—  L*Ezpo8iUon  de 
Bordeaux.  —  Exposition  de  Toarooing:  Acquisitions.  —  Reyue 
rötrospeotive  des  Ventes :  I.  Pils.  —  Stampf.  —  De  Beaafort.  — 
Van  valohren.  Van  Wadenoyen.  —  Bulletin  des  Concours  et 
ExpoBitions.  —  Union  des  Femmes  peintres  et  sculpteurs :  Regle- 
ment d*expo8ition.  —  Qrands  Magazins  du  Louyre:  Programme 
des  Concours.  ~  Villa  de  Tunis:  Rögloment  d'exposition.  — 
N6crologie:  Aug.  Constantin*;  Butor;  E.  F.  LoftuB  Brock. 


W^ichtige  PnbUkatlon  für  Knnstflivnnde. 


HandzeicbDUDgen  alter  Meister 

ans  der  Altertina  in  Wien  n.  anderen  Sammlnngen 

herouegegeben  von 

J.  Schiinbninner  und  Dr.  J.  Meder. 

I.  JeüiTgemg^  13  IVIonateliefle 

enthaltend  je  10—16  Facsimües  aui  8—10  Tafeln. 

Ab  September  1895  monatlich  ein  Heft. 
Abonnenentspreis  nk.  36.—    Prospekte  crstls. 

Za  beziehen  durch  die  [997] 


Kmiflthandlnng  Artaria  &  Co.  IVien,  Kohlmarkt  9. 


Bekanntmachung;. 


Die  von  der  Röniglichen  Akademie  der  Künste  zu  Berlin  anaznschrei- 
benden  Wettbewerbe  um  den  großen  Staatspreia  finden  im  Jahre  1836 
auf  den  Gebieten  der  Iblerel  und  der  Bildhauerei  statt 
AutfQhrliche  ProKramme,  welche  die  nllhereii  Bedingungen  d^r  Zalaeeung 
üQ  diesen  WettbewertieD  enthalten,  kOnnen  vom  Sennt  der  Akademie  der 
Künste  zu  Berlin,  eowie  von  den  Kunstakademien  zu  Dresden,  Dflsseidorf, 
Karlsruhe,  Kassel,  Königsberg  i.  Pr,.  MSnchea  und  Wien,  den  Knuatfichulen 
zu  Stuttgart  und  Weimar,  eowie  dem  Staedel'schen  Kunstinstitat  za  Frank- 
furt ft.  M  besogen  werden. 

Berllt,  den  11.  Novembei  1895. 

Der  Senat  der 
Kfiniglichen  Akademie  der  Künste,  Sektion  für  die  bildenden  Künste. 
1.  V.  f.  4iicgel«chap.  a«»] 


I 


EmU  HttUenpfordt, 

Hamburg.      [loou 
Import  von  Japan -Altertümern 
und  lapan- Kunstsachen. 

Ansichtssendungen  za  Diensten. 

Mein  Ranstlager-Ratalog  XXI, 

leMNummem  KapfcTstiche,  RadirunBflD,  Holz- 
scbnltts  and  Lilbogranbleeo  alter  und  oeaer 
Netstei,  sowie  74  Orlginal-AqDarelle  u.  -Zelcb- 
DaDsen  neuerer  KünsUer  mit  deren  Vertmfc- 
pieiBen  enUialtend,  ist  soeben  erscbteuen  and 
■Mhen  KiempluB  davon  Simmlern  lolcber 
BlStWr  mf  Woasch  za  UianstBn. 

FranE  neyer,  KunsthEndler. 

[lOlfl)  —        - 


Dresden,  Sem 


naratralte  13. 


Tcrlig  Ton  E.  A.  Seeamm,  Lelprig. 


OiT^  ^^  "^MV) 

Beiträge  z.  Kunstgeschichte  N.  F.  XXII. 

Das  Gotische 


Dr.  C.  Pfau. 

Preis  M.  2M. 


Die  Schrift  hat  vor  der  sachkundigen 
Kritik  Anerkennung  gefunden.  Es  ist 
von  den  Benrt«ilern  die  eindringende 
Beweismethode  des  Verfassers  hervor- 
gehoben und  die  Arbeit  als  die  erste, 
wirklich  bedeutende  Ober  das  Thema 
gepriesen  worden.  Da  Pfau  Wesen  und 
Branch  der  mittelalterlichen  Steinmetzen- 
zQufte  genau  darlegt,  so  bat  die  Schrift 
auch  ftir  Architekten  Interesse. 


^   Verlag  von  E.  A.  SEEMANN,  Leipzig.    ^^ 


HANS  RAPHON 


EIN  NIEDERSACHSISCHER  MALER  UM  1500 

VON 
Mit  sechs  Lichidnickiafeiii.  Dr.   R.   ENGELHARD. 


i:  Abnahme  alten  Flmisses 

Der  Wewbenrerb  um  die     

stellDDg  Berlin  isse ;  AnssMIIang  der  Berliner  Akademie. 
Zeitscbriften.  —  Anieigen.  


1   ÖlRemälde 
inzetbUren  il 


FQr  die  Bedaktion  verantwortlich  Artur  Seemarm. 


WaaRBT.  Von  Prot.  Dr.  Butt 
r.  A  O.  Heyer.  -  De  ■  " 
\  KfinetlervereiDlgang  ii 

'   Druck  von  Aagutt  I'rieg  ii 


<j'j/ f^    .aA^ 
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CARL  VON  LÜTZOW     und     DR.  A.  ROSENBERG 

^yiEN  BERLIN  SW. 

HeogMie  68.  Wartenbnrgstraße  16. 

Verlag  von  E.  A.  SEEMANN  in  LEIPZIG,  Gartenstr.  16.    Berlin:  W.  H.  KÜHL,  Jfigeretr.  73. 


Neue  Folge.    VIT.  Jahrgang. 


1895/96. 


Nr.  8.    12.  Dezember. 
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die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Rud.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


ABNAHME  ALTEN  FIRNISSES  VON  ÖL- 
GEMÄLDEN   MITTELST    REGENERIRENS 

UND  WASSER. 

VON  DR  BÜTTNER-PFÄNNER  ZU  THAL. 

(Schluss.) 

Was  wir  im  vorigen  Teile  auseinandergesetzt 
haben,  gilt  zunächst  nur  von  Harzfirnissen.  Öl- 
firnisse sind  weit  schwerer  zu  entfernen,  weil  mau 
hierbei  keinen  Unterschied  in  der  Substanz  mehr 
hat  und  höchstens  noch  ein  solcher  im  Alter  be- 
steht. Jüngere  Olschichten  losen  sich  viel  leichter 
und  früher  im  Apparat  als  ältere.  Man  sollte  daher 
sobald  wie  möglich  an  das  Restauriren  derjenigen 
Bilder  denken,  die  in  unserem  Jahrhundert  mit  der 
total  falschen  Methode  des  „Nährens  der  Ölbilder 
durch  Lein-  oder  Mohnöl**  behandelt  sind.  Die  Mittel 
nur  sind  schwieriger  anzuwenden.  Bei  dem  Harz 
hatten  wir  eine  andere  Wirkung  der  Alkoholdünste 
auf  dieses  als  auf  die  Ölfarbe,  letztere  wurde  Über- 
haupt nicht  angegriffen,  hier  haben  alle  Rezepte 
gleichen  Einfluss  auf  Ollack  wie  auf  Ölfarbe.  Meine 
bisherigen  Versuche  sind  leider  noch  zu  keinem  End- 
resultat gelangt,  jedoch  möchte  ich  sie  mitteilen, 
um  eventuell  dadurch  auch  Anregung  zu  geben  zum 
weitereu  Studium.  Ich  habe  nun  dieselbe  Prozedur 
angewandt  wie  beim  Harzfirniss,  nur  statt  Alkohol 
nehme  ich  ein  Gemisch  von  6  Teilen  Terpentin, 
2  Teilen  Kampfer  und  2  Teilen  Chloroform,  dessen 
Dünste  ich  gegen  die  Schicht  wirken  ließ.  Den 
ersten  Versuch  machte  ich  mit  einem  wertlosen  ris- 
sigen Bilde;  ich  ließ  es  eine  ganze  Nacht  in  der 
Kiste  und  bemerkte,  dasa  beim  Herunternehmen  des 


Firnisses  auch  die  Ränder  der  Risse  stark  in  Mit- 
leidenschaft gezogen  waren.  Die  Dünste  waren  durch 
die  Risse  auch  an  die  Ölfarbe  gekommen  und  hatten 
diese  erweicht.  Um  diesem  Übel  abzuhelfen,  rege- 
nerire  ich  jetzt  zunächst  nach  Einreiben  mit  Phöbus, 
wische  das  Bild,  ehe  ich  die  Kiste  zuschließe,  mit 
Wasser  ab  und  trockne  mit  Fließpapier  nach.  Es 
bleibt  in  den  Ritzen  dabei  immer  noch  genügend 
Wasser  hängen,  welches  eine  Wirkung  direkt  ver- 
hütet. Im  übrigen  muss  man  die  Handhabung  weit 
öfter  wiederholen  und  wenn  es  auch  nicht  zu  dem 
gleichen  Resultat  führen  kann,  wie  bei  Harzlacken, 
so  ist  es  ebenfalls  doch  gesünder  für  die  Bilder,  als 
Putzwässer  und  Messer.  Einen  Fall  möchte  ich  noch 
erwähnen,  wo  ich  den  Stein  der  Weisen  gefunden 
zu  haben  glaubte.  Ich  hatte  anfangs  Alkohol  und 
Ätherdünste  angewandt,  um  auf  die  Ollackschicht 
einzuwirken  und  kam  plötzlich  zu  dem  Resultat, 
dass  sich  die  ganze  obere  Lackschicht  wie  eine  Haut 
vom  Bilde  herabziehen  ließ  und  das  Bild  in  vollster 
Frische  vor  mir  lag.  Ich  triumphirte  aber  leider  zu  früh, 
denn  Versuche  an  anderen  Bildern  misslangen  aus- 
nahmslos, so  dass  ich  zu  einer  näheren  Untersuchung 
der  abgezogenen  Haut  überging.  Da  fand  ich  denn,  dass 
auf  einer  ITar^schicht  mehrere  Ollackschichten  saßen. 
Durch  die  Alkoholdünste  hatte  sich  die  Harzschicht 
gelöst,  die  andere  dagegen  war  noch  fest  und  ließ 
sich  so  spielend  abziehen.  Eine  gute  Lehre  daraus 
können  die  Maler  ziehen,  welche  unfertige  Bilder 
vor  dem  Weitermalen  lackiren;  bei  einer  später  nötig 
werdenden  Abnahme  des  äußersten  Firnisses  laufen 
die  Bilder  leicht  Gefahr,  dass  auch  der  zwischen  den 
einzelnen  Arbeitsstadien  sitzende  Firniss  loslässt  und 
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Stfcession  and  Glaspalast  in  München. 
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sich  die  darüber  gemalten  Schichten  als  Haut  ab- 
heben. 

Eine  weitere  Erfahrung  habe  ich  nun,  um  gleich 
hieran  anzuknüpfen,  mit  den  Übermalungen  alter 
Bilder  gemacht.  Diese  lassen  sich  mit  dem  Petten- 
kofer'schen  Verfahren  ebenfalls  sehr  leicht  entfernen, 
ist  nämlich  der  Firniss  abgenommen  und  wird  das 
ältere  Bild  nach  Einreibung  mit  besagtem  Liniment 
den  Alkoholdünsten  weiter  ausgesetzt,  etwa  sechs 
Stunden  und  länger,  je  nach  der  Widerstandsfähig- 
keit  der  alten  Farbe,  so  werden  alle  späteren  Uber- 
malungen,  und  zwar  je  jünger  desto  früher,  wieder 
weich.  Sie  lösen  sich  in  einen  weichen  Brei  auf 
und  lassen  sich  mit  Terpentin  und  Watte  herunter- 
nehmen, ohne  dass  auch  nur  von  dem  Alten  irgend 
etwas  verletzt  wird.  Man  muss  selbstverständlich 
streng  Obacht  geben  und  von  Zeit  zu  Zeit  prüfen, 
wie  weit  die  Prozedur  vorgeschritten.  Jedenfalls  ist 
bei  diesem  Verfahren  sofort  ein  Halt  möglich,  falls 
ja  die  alte  Farbe  mit  erweichen  sollte,  indem  man 
das  Bild  unberührt  wieder  trocknen  lässt.  Es  wird 
in  einer  Stunde  etwa  wieder  vollständig  hart  und 
unverändert  sein,  während  sich  bei  den  anderen 
Mitteln  der  Schaden  erst  immer  zeigt,  wenn  es  zu 
spät  ist  einzuhalten.  Ich  habe  in  München  einmal 
einer  Prozedur  beigewohnt,  wo  bei  einem  Bilde  Über- 
malungen durch  Chloroform  bearbeitet  wurden ;  schließ- 
lich war  so  viel  herunter,  dass  nachher  noch  drei- 
mal so  viel  wieder  neu  übermalt  werden  musste  und 
aus  dem  alten  Meister  ein  neuer  Restaurator  ge- 
worden ist. 

Zum  Schluss  möchte  ich  noch  bemerken,  dass 
Harz  und  Ollack  leicht  ebenfalls  durch  den  Petten- 
kofer  sehen  Apparat  konstatirt  werden  können,  da 
der  erste  bei  Alkoholdämpfen  spätestens  nach  15  Mi- 
nuten weich  wird,  der  andere  erst  nach  Stunden. 

Zum  großen  Glück  kommt  letzterer  überhaupt 
weit  seiteuer  vor,  so  dass  schon  dadurch  ein  großer 
Teil  der  Bilder  besser  erhalten  bleiben  kann,  falls 
eben  überhaupt  etwas  Vernünftiges  dafür  geschieht. 


SECESSION  UND  GLASPALAST 
IN  MÜNCHEN. 

Ein  NacJärag. 

Seit  einer  Reihe  von  Jahren  sind  die  Säle  der 
britischen  Kunst  der  Glanzpunkt  deutscher  Ausstellungen. 
So  aach  wieder  in  diesem  Jahre,  in  welchem  sie  das 
Interesse  derart  absorbieren,  dass  für  die  anderen  fremden 
Nationen  nicht  allzuviel  übrig  bleibt.  Um  so  mehr,  da 
die  Franzosen  nicht  würdig  genug  vertreten  sind  und 
alle  übrigen  durch  Abwesenlieit  glänzen. 


So  Bind  die  Italiener  z.  B.  in  der  Secession  nur 
durch  Sfgantini  vertreten;  der  Schilderer  der  schneidend 
klaren  Alpenluft  begiebt  sich  diesmal  auf  das  Gebiet 
der  Mythe,  indem  er  die  Gestalten  von  gespensterischen 
Kindermörderinnen  nach  einem  alpinem  Märchen,  wohl 
buddhistischen  Ursprungs,  malt.  Auch  einiger  geschickten 
Pastelle  von  Rietti  sei  dabM  gedacht.  Von  den  Schweden 
ist  am  bemerkenswertesten  LUjefors  große  „Aner hahn- 
balz'', die  für  die  Pinakothek  angekauft  wurde  und 
diese  Auszeichnung  als  eine  der  reifsten  und  schönsten 
Schöpfungen  des  Künstlers  verdient.  Der  Norweger 
ThauloWj  bei  uns  ein  häufig  und  stets  gern  gesehener 
Gast,  hat  zwei  kleine  Perlen  da,  beides  Seestücke,  das 
eine  davon  im  Mondschein,  von  solch  hohem  poetischen 
Reiz  und  verblüffender  Einfachheit  der  Malerei,  dass  ich 
mich  kaum  entsinne,  jemals  etwas  Anziehenderes  von 
ihm  gesehen  zu  haben,  obgleich  es  zwei  ganz  anspruchs- 
lose Bildchen  waren,  die  das  liebe  Publikum  geflissent- 
lich übersah.  Dänemark  ist  im  Wesentlichen  durch 
Kroijer  vertreten,  über  den  nichts  Neues  zu  sagen  ist, 
da  es  bekannt,  dass  er  zu  dem  vornehmsten  Anreger  für 
die  koloristischen  Bestrebungen  der  Deutschen  geworden 
ist.  Das  eine  seiner  Bilder  trägt  die  Jahreszahl  1883. 
Es  muss  beschämen,  wenn  man  sieht,  wie  hoch  die 
delikate  Farbenanschanung  bei  den  Dänen  damals  schon 
gediehen  war,  verglichen  mit  der  öden  Trübe,  die  in 
jenen  Jahren  bei  uns  noch  allgemein  herrschte.  Der- 
jenige, welcher  weiß,  was  diese  Spanne  Zeit  in  der 
Malerei  zu  bedeuten  gehabt  hat,  wird  verstehen,  was  es 
heißt,  dass  jenes  Bild  schon  ganz  in  unserm  heutigen 
Sinne  fnodern  gemalt  ist. 

Ziemlich  zahlreich  und  am  harmonischsten,  wie  stets, 
sind  die  Niederländer.  Aber  es  ging  uns  auch  mit  ihnen, 
wie  stets:  ich  hab  sie  nicht  recht  betrachtet,  bis  ich  die 
übrige  Ausstellung  schon  auswendig  kannte;  und  dann 
—  dann  fand  ich,  dass  ich  die  Niederländer  doch  eigent- 
lich schon  genügend  gesehen  hätte.  Dabei  sind  sie,  im 
Grunde  genommen,  durchweg  vorzüglich.  Aber  sie 
bleiben  sich  so  gleich,  dass  sich  die  geringen  Unterschiede 
in  ihren  Bildern  im  Gedächtnis  verwischen  und  das  Ge- 
sicht der  Säle  in  jedem  Jahr  genau  dasselbe  ist.  Ich 
glaube,  dass  diejenigen,  denen  nur  in  der  feuchten  Salz- 
atmosphäre der  Dünen  ganz  wohl  ist,  dort  stets  ihr 
helles  Entzücken  finden,  —  ich  muss  meine  Unfähigkeit 
dazu  erklären.  Das  gilt  alles  in  höherem  Grade  von 
den  Holländern  als  den  Belgiern,  welche  zum  Teil  mehr 
zu  Paris  zu  zählen  sind  als  zu  Brüssel  So  Emile  Claus, 
der  in  seinen  brillanten  Darstellungen  des  Lichts  mit 
den  geschicktesten  Experimenteureu  Frankreichs  kon- 
kurrirt,  aber  abgeschlossene  Leistungen,  keine  Experi- 
mente vorführt.  Auch  Ft-ancis  Nijs  geht  mit  seinem 
„Vollmond**  interessante  Wege.  Am  meisten  von  sich 
reden  gemacht  haben  dies  Jahr  zwei  Künstler,  die 
häufig  zusammen  genannt  worden  sind,  oline,  für  mein 
Empfinden,  viel  Zusammengehörigkeit  zu  zeigen:  Leem* 
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poels  und  Khiopff,  Der  erstere  scheint  mir  ein  Maler, 
dessen  Begabung  dahin  zielt,  den  Menschen  in  kräftiger 
Weise  wiederzugeben,  sich  dabei  liebevoll  in  altmeister- 
lichem  Angedenken  in  tausend  Details  zu  vertiefen,  ohne 
jedoch  sein  künstlerisches  Ziel  zu  verlieren.  Aber  seine 
Handschrift  deutet  auf  viel  zu  viel  derbe  Weltfreudig- 
keit, um  übersinnlich  zu  wirken,  wie  es  doch  sein  Bild 
„das  Schicksal  und  die  Menschen"  offenbar  thun  soll, 
auf  dem  sich  hunderte  von  Händen  einem  als  strahlende 
Sonne  am  Himmel  erscheinendem  Gottesantlitz  entgegen- 
strecken. Man  vergisst  dabei  die  gute  Malerei  —  fette 
Malerei  wie  Muther  sagt  —  zu  wenig.  Und  so  segelt  das 
Bild  wohl  mehr  als  Kuriosität,  denn  als  Kunstwerk,  das 
allein  ästhetische  Befriedigung  gewährt.  Ganz  anders 
Fernand  Khnopff,  der  ein  echter  Mystiker  von  Geblüt  ist,  das 
sich  in  keinem  Strich  verleugnet;  mag  er  uns  nun  eine 
Ecke  seines  Ateliers  mit  einer  Figur  als  schlichten 
Naturausschnitt  vorführen,  wie  er  es  in  seinem  „der 
blaue  Flügel"  thut,  oder  eine  traumhafte  Erscheinung 
malen  („Vielleicht"),  nirgends  kann  er  seine  Handschrift 
verstellen,  die  allem,  was  er  schafft,  ein  seltsam  rätsel- 
haftes Fragezeichen  aufprägt.  Gerade  an  dem  erst- 
genannten Bilde  kann  man  es  sehen,  wo  er  nichts  anderes 
als  ein  Stück  Natur  giebt,  dass  ihm  gefiel  und  das  er 
allerdings  auch  so  malte,  ivie  es  ihm  gefiel.  Und  das 
entzückende  Kunstwerk,  das  dabei  herauskam,  nehmen 
die  Leute  ganz  allgemein  so,  als  sei  es  nur  gerad  zum 
Nüsseknacken  da;  wer  Khnopff  kennt,  weiß,  dass  er  nie 
daran  denkt,  aus  seinen  Bildern  einen  Scherz  k  la  „wo 
ist  die  Katz?"  zu  machen. 

Gerade  wie  sein  Bild  in  der  Pinakothek:  .,1  lock 
my  door  upon  myself."  Ja,  wer  es  nicht  weiß,  dass 
solche  Augen  unlösbare  Rätsel  aufgeben,  der  soll  es 
nicht  versuchen,  den  geistigen  Inhalt  des  Bildes  zu 
extrahiren,  sondern  sich  in  Gottes  Namen  mit  Genuss 
Eberle's  „Verspätetem  Mittagessen*  zuwenden. 

Khnopff  leitet  zu  England  hinüber.  Seine  Profile 
haben  englischen  Typus,  in  England  liegen  die  Keime 
seiner  Kunst. 


Wenn  es  irgend  woher  wie  ein  Stück  Renaissance 
wehte,  so  kommt  diese  Brise  über  den  Kanal.  Wer  nur 
etwas  Witterung  dafür  gehabt  hat,  wusste  das  auch  in 
Deutschland  schon  seit  Jahren,  aber  jetzt  wird  diese 
Erkenntnis  so  allgemein,  dass  schon  viele  stets  negierende 
Köpfe  von  einer  überhand  nehmenden  Anglomanie  reden, 
gegen  die  sie  Front  machen  müssten. 

Thatsächlich  ist  jetzt  die  lebensfähige  Natur  der 
Engländer  wieder  die  erste,  die  auf  die  Prinzipien  der 
alten  Meister:  „Hand  in  Hand  gehen  der  Kunst  mit 
dem  Handwerk',  „die  Kunst  dem  Volke",  zurückzugehen 
scheint.  Das  ist  gerade  in  Deutschland  in  der  letzten 
Zeit  bereitwilligst  anerkannt  worden  und  man  versucht 
davon  zu  lernen,  wenn  auch  bei  uns  das  Gegebene  ganz 
anders  ist.     Der  Reichtum  in  England  spricht  dort  das 


entscheidende  Wort  und  lässt  künstlerische  Bestrebungen 
eine  breitere  Basis  gewinnen,  als  bei  uns,  wo  drei  Viertel 
aller  freien  künstlerischen  Regungen  durch  Armut  im 
Keime  erstickt  werden.  Wohlverstanden:  die  intimen 
Bestrebungen,  nicht  die  Galerieankäufe,  die  bei  uns  viel- 
leicht größer  sein  mögen.  Aber  eine  jede  Kunst  ver- 
schmachtet im  Sande,  wenn  sie  von  ,.  staatlicher  Hilfe" 
leben  soll.  Nur  ein  reges  und  warmes  Interesse  im 
ganzen  Volke  vermag  sie  zu  fördern  und  dies  geschieht 
scheinbar  in  England;  wenigstens  wüsste  ich  nicht, 
anderswo  schon  eine  so  ehrliche,  dem  Bedürfnis  ent- 
sprossene und  von  ausgesucht  feinem  Geschmack  ge- 
tragene Kunst  gesehen  zu  haben.  Wer  macht  ihnen 
ihre  vornehmen  Porträts  nach  ?  Seit  Gainsborough's  Tagen 
sind  die  schönsten  Frauenbildnisse  in  England  gemalt 
worden  und  auch  heute  noch  können  sie  stets  allen  als 
Vorbilder  dienen  für  äußerste  Vornehmheit  der  Auffassung 
und  souveränes  Beherrschen  des  Malerischen;  Das  ist 
mir  besonders  jetzt  wieder  aufgefallen,  als  ich  englische 
und  französische  Bildnisse  dicht  nebeneinander  hängen 
sah.  Hier  Raffinement,  dort  Vornehmheit.  Leider  haben 
einige  der  besten  Bildnismaler  nicht  ausgestellt;  Sargent, 
Shannon  fehlen  ganz.  Dafür  schickt  Whistler  eine  aus- 
gesucht schöne  Arbeit,  ein  Damenporträt  in  jenem  feinen 
bräunlichem  Dämmerton,  in  dem  er  wie  gewöhnlich  die 
Formen  auflöst,  die  trotz  alledem,  ja  vielleicht  gerade  des- 
halb die  Person  ganz  meisterhaft  knapp  charakterisiren. 
Salotnon  geht  in  seinem  „Herrenporträt",  das  die  goldene 
Medaille  erhielt,  andere  Wege,  giebt  jedoch  auch  eine 
vorzügliche  Arbeit.  Dabei  sei  noch  der  ausgezeichneten 
Porträts  des  Deutsch-Engländers  Georg  Sanier  gedacht. 
Das  Charakteristische  der  diesjährigen  Beschickung  liegt 
jedoch  nicht  in  Porträts,  sondern  mehr  in  freien  poetischen 
Dichtungen,  wie  sie  besonders  für  Englang  typisch  sind. 
Vor  allem  lernen  wir  ein  bekanntes  Bild  von  Burnc 
Jones  kennen,  das  die  Begriffe  der  Vergangenheit,  Gegen- 
wart und  Zukunft  verkörpert  und  eines  der  schönsten 
Proben  seines  Werkes  ist,  das  uns  wie  das  Hohelied 
auf  englische  Jungfräulichkeit  anmutet. 

Leighton,  der  Akademiker,  bringt  seine  „Rizpah,  die 
Mutter  der  Makkabäer",  die  trotz  Akademie  und  klassi- 
schen Mustern  so  viel  lebensfähige  Frische  und  indivi- 
duelle Schönheiten  zeigt,  dass  man  ganz  gern  Deutschland 
solche  Akademiker  wünschte.  In  vielen  ihm  verwandt 
ist  Waierhouse,  der  eine  reizende  Waldnymphe  ausstellt, 
ferner  zahlreiche  dekorative  Talente,  wie  Graue  und 
Fowlei'y  der  sich  meines  Wissens  dem  deutschen  Publi- 
kum zum  erstenmal  präsentirt  und  ebenso  zart  getönte 
wie  gezeichnete  Tafeln  von  wundervoller  Reinheit  der 
Empfindung  bringt.  Eines  der  schönsten  englischen 
Bilder  ist  Brangimjn\s  „der  wunderbare  Fischzug"  in 
der  Secession.  Bekanntlich  strebt  Brangwyn  in  seiner 
Malerei  eine  breite  flächige  Wirkung  an,  die  direkt  an 
den  Gobelin  erinnert,  erreicht  in  diesem  Werke  aber 
einen  über  alles  kunstgewerblich-dekorative  weithinans- 
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gehenden,  hochpoetischen  Stimmnngszanber,  der  den  Vor- 
gang in  das  Bereich  des  Wunderbaren  rückt.  Aber 
aach  Maler  der  derben  Wirklichkeit  können  die  Briten 
sein,  wie  Stanhope  Forbes'  vorzügliche  Arbeiten  zeigen, 
deren  eines  —  Pferde  in  einer  Schmiede  —  noch  nach- 
träglich mit  der  großen  Medaille  preisgekrönt  wurde. 
Nicht  anf  derselben  Höhe  wie  sonst  steht  diesmal  Her- 
komer,  bei  dessen  großen  „all  beantiftil  in  naked  purity" 
die  braune  Farbe  nicht  zu  dem  Genuss  der  schönen 
Zeichnung  kommen  lässt.  Auch  seine  yielbewunderten 
Ätzungen  mit  Pinselzeichnung  haben  oft  einen  rechten 
Stich  ins  Süßliche,  während  seine  früheren  Eadirungen 
eher  etwas  Herbes  hatten. 

Und   nun    zu   den   malerischen   Leckerbissen,   den 
Schotten.    Vor  einem  halben  Jahrzehnt  wusste  man  hier 
noch  nichts  von  ihnen;  seitdem  ist  sowiel  Geistreiches 
und  Albernes  über  sie  geschrieben  worden,    dass  man 
sich  füglich   schenken  kann,  ihr  malerisches  Glaubens* 
bekenntnis  von  neuem  festzustellen.  Genug,  dass  man  sich 
von  neuem  an  dem  schwellenden  Akkord  ihres  brausenden 
Orgeltons   berauscht,   dessen   musikalischer  Wohlklang 
die  Skala  der  kontinentalen  Kunst  auf  reinere  Harmonieen 
stimmen  half.    Es  giebt  auch  schon  Leute,  denen  die 
Schotten  über  geworden  sind  —  doch  meine  ich,  dass 
die  jene   entweder  nie  verstanden  oder  Novitätenjäger 
sind.     Es  soll  ja  gar  nicht  geleugnet  werden,  dass  auch 
unter  der  Schar  der  Glasgower  Meister  viele  mitlaufen, 
die   das   Äußerliche   der   Schule    benutzen,   um  daraus 
Kapital  zu  schlagen  —  das  ist  stets  so  gewesen  und 
wird  überall  stets  so  sein.     Die  Hauptsache  ist,  dass 
die   Maßgebenden   Künstler  sind,   die  sich  den  Ersten 
unserer  Zeit  einreihen  —  und  das  vergeht  nicht  von 
heute  auf  morgen.     Es  ist  auch  durchaus  kein  Rezept, 
was  Leute  wie  Paterson  oder  Walton  groß  macht,  son- 
dern eben  nur  ihr  bedeutendes  Können,  das  in  der  Stille 
reifte,   ihr  intimes  Verhältnis  zur  Natur  und  der  tiefe, 
poetische  Gehalt,  den  sie  aus  ihr  zu  ziehen  verstehen. 
Und  diese  Faktoren  sind  den  guten  schottischen  Künst- 
lern alle  im  hohen  Grade  eigen. 

Genug  der  Namen  und  Beschreibungen.  Die  Aus- 
stellungen neigen  sich  dem  Ende  zu;  heut  fiel  der  erste 
Schnee,  die  Bäume  schütteln  weiße  Flocken,  welche  zer- 
gehen, wenn  sie  den  nassen  Boden  berühren.  Es  ist 
kalt  und  leer  in  den  Räumen  und  ein  Schauer  des  ab- 
sterbendes Jahres  geht  durch  die  Säle. 

Also  auch  diese  Ausstellungen  sind  bald  wieder 
etwas  Gewesenes.  Mein  Gott,  welche  Fülle  von  Talent, 
welche  Summe  ehrlicher,  fleißiger  Arbeit  schlössen  sie 
ein!  Welch'  frühlingsfrohes  Streben  offenbarte  sich  hier 
und  wie  voll  und  üppig  entsprosste  die  Saat  dem  Boden! 
Es  müsste  eine  herrliche  Ernte  geben,  wenn  nun  der 
Sommer  der  zweiten  Renaissance  doch  käme.  Doch  wo 
ist  der  Nährboden,  der  diese  Kunst  erhielte?  Wo  ist 
das  Arbeiterfeld,  wo  sie  sich  bethätigen  könnte?  Sollen 
es  taube  Früchte  werden,  die  am  Halm  vertrocknen  — 


oder  wieder  eine  große  Zeit,  in  der  Künstler  und  Volk, 
Kunst  und  Handwerk  Hand  in  Hand  gehen  und  ein 
freieres  Denken  den  gewaltigen  Horizont  der  neuen  Zeit 
erschließt?  Nun  das  glückliche  Säkulum,  das  den 
mächtigen  Strom  ins  rechte  Bett  leite,  damit  er  Schiffe 
imd  Schätze  trage  und  nicht  im  Sande  verrinne!  Nun 
die  Paläste  und  Hütten,  die  Treppen  and  Gärten,  in 
denen  die  Kunst  als  frohe  Gebieterin  einziehe  und 
herrsche  und  den  Schulmeister  hinaustreibe,  der  ein  Jahr- 
hundert hindurch  den  Bakel  geschwungen!  Dann  wird 
auch  das  wieder  kommen,  um  was  man  heute  klagt: 
das  Adagio  des  Tempo 's,  das  Ausreifenlassen;  das 
Hasten  und  Jagen  wird  in  Misskredit  kommen  und  die 
verklärte  „Neue  Kunst^  wird  Meisterwerke  schaffen, 
vor  denen  das  Lied  alter  Nörgler  verstummen  muss. 
Denn  die  Kraft  ist  frisch  und  jung  und  wird  sich  „das 
Recht  der  Lebenden  "^  zu  behaupten  wissen. 

PAUL  SCHULTZENAUMBURO. 


BÜCHERSCHAU. 

*  Das  alte  Wunderland  Ägypten  bildet  den  Gegenstand 
eines  im  Verlage  der  Gesellschaft  „Kosmos"  in  Berlin 
erschienenen  Prachtwerkes ,  welches  der  'darch  seine  pho- 
tographische Publikation  Über  Spanien  rühmlich  bekannte 
Architekt  Max  Junghaendd  in  Verbindung  mit  drei  der 
namhaftesten  Ägyptologen  der  Gegenwart  heransgiebt.  Es 
ist  eine  Sammlang  von  25  Heliogravüren  nach  den  hervor- 
ragendsten Baudenkmälern  und  den  schönsten  landscbaft- 
liehen  Ansichten  Ägyptens,  denen  auch  einige  Bilder  aus 
dem  Volksleben  beigegeben  sind.  Die  technische  Herstellung 
^er  heliographischen  Tafeln  ist  von  einer  malerischen  Voll- 
endung in  der  zarten  Abstufung  der  Töne,  wie  sie  uns  bis- 
her noch  nicht  vorgekommen  ist.  Der  beigegebene  Text 
erscheint  in  drei  Sprachen.  Die  deutsche  Ausgabe  desselben 
rührt  von  Qeorg  Ebers  ^  die  französische  von  G,  Maspero, 
die  englische  von  Rev.  Canon  George  Rawlinson  her.  Kunst- 
und  Altertumsfreunde  werden  in  dem  mit  gediegenster  Ele- 
ganz ausgestatteten  Werke  die  gleiche  Freude  haben. 


KUNSTBLÄTTER. 

Die  OemAlde-Ckderie  der  Sgl.  Museen  sa  Berlin 

im  unveränderlichen  Kohleverfabren ,  herausgegeben  von 
Braun,  Clement  &  Co.,  Doniach  1895.  (371  Blatt,  mit 
erläuterndem  Text  von  W.  Bode.)  Fol. 
Von  der  in  Nr.  6  der  Kunstchronik  erwähnten  neuen 
Publikation  der  Firma  Braun  &  Co.  ist  unter  obenstehendem 
Titel  mittlerweile  die  erste  Lieferung  zur  Ausgabe  gelangt. 
Dass  sie  sich  in  würdigster  Weise  den  früheren  großen 
Galeriewerken  aus  Madrid,  Petersburg,  Dresden,  Amster- 
dam etc.  anschließt,  ist  bei  dieser  Firma  selbstverständlich. 
Schon  lange  hat  mancher  von  uns  den  Wunsch  gehegt,  das 
Berliner  Museum,  Europa's  jüngste,  aber  auf  vielen  Ge- 
bieten so  bedeutende  Sammlung,  in  den  wohlbekannten 
Kohledrucken  ebenso  als  bequemes  Studienmaterial  zu  be- 
sitzen, wie  solches  schon  seit  Jahren  aus  fast  allen  sonstigen 
hervorragenden  Galerien  vorlag.  Dass  es  mit  Berlin  etwas 
länger  dauerte,  hatte  insofern  sein  gutes,  als  die  technischen 
Verfahren  sich  in  der  Zwischenzeit  immer  mehr  vervoll- 
kommneten, und  uns  nun  Reproduktionen  geliefert  werden 
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können,  die  an  Treue  des  Details,  an  koloristischer  Wahr- 
heit 80  gut  wie  nichts  mehr  zu  wünschen  übrig  lassen.  So 
viel  Anklang  vor  einigen  Jahren  das  farbige  Faksimile  des 
Dürer'schen  Holzschuher  —  und  mit  Recht  —  gefunden 
hat,  der  jetzt  vorliegende  Brann'sche  Kohledruck  mit  seiner 
harmonischeu  Wärme  des  satten  Tons,  mit  der  zarten 
Wiedergabe  des  so  wunderbar  gemalten  Haares,  Bartes  und 
Pelzwerks,  steht  dem  Originale  doch  noch  näher;  Und  so 
mit  allen  Bildern  durchweg.  RaphaeFs  Terranuova-Madonna 
mit  ihrem  fQr  photographische  Wiedei'gabe  gar  nicht  gün- 
stigen Kolorit ,  Palmavecchio's  Frauenbildnis ,  Botticelli*s 
Madonna  mit  den  singenden  Engeln:  jedes  Blatt  wird  der 
Eigenart  seiner  Vorlage  vollkommen  gerecht.  Das  seit 
einiger  Zeit  von  der  General  Verwaltung  der  Museen  heraus- 
gegebene Kupferwerk  über  die  Berliner  Sammlung  hat, 
namentlich  auch  durch  seinen  gediegenen  Text,  dem  Studium 
wesentliche  Dienste  geleistet;  aber  vergleichen  wir  z.  B.  die 
Radirung  nach  Franz  Hals'  „Amme  mit  Kind"  mit  dem 
Braun'schen  Kohledruck,  so  ist  doch  nicht  zu  verkennen, 
dass  letzterer  uns  die  breite,  markige  Pinselföhrung  des 
Meisters  in  der  Figur  der  Amme,  wie  die  Durchbildung  der 
Details  am  Kleide  des  Kindes,  noch  in  ganz  anderer  Weise 
nahe  bringt.  Der  wissenschaftliche  Wert  der  Braun'schen 
Publikation  wird  noch  bedeutend  erhöht  durch  den  dem 
Werke  beigegebenen  Text.  Geheimrat  Bode  selbst,  dem  die 
Berliner  Galerie  den  seit  zwei  Jahrzehnten  genommenen 
Aufschwung  in  erster  Linie  verdankt,  hat  sich  der  Mühe 
unterzogen,  jede  Nummer  mit  seinen  Erläuterungen  zu  be- 
gleiten. An  keine  berufenere  Feder  konnten  sich  die  Ver- 
leger in  dieser  Hinsicht  wenden.  Wer  von  dieser  ersten 
Lieferung  auch  nur  flüchtige  Kenntnis  nimmt,  wird  den 
folgenden  mit  berechtigter  Spannung  entgegensehen:  unser 
kunsthistorisches  Studienmaterial  erfährt  durch  die  neue 
Braun'sche  Publikation  eine  ebenso  willkommene  wie  wich- 
tige Bereicherung.  Dr.  c.  rulAND. 

*  Die  Firma  J.  Schviidt  in  Florenz,  bekannt  durch  Ver- 
öffentlichung einer  Reihe  trefflicher  Farbenholzschnitte,  bietet 
eine  in  farbiger  Autotypie  ausgeführte  Nachbildung  eines 
Reliefs  von  Andrea  della  Robbia  dar.  Bildgröße  15V2 
zu  53%  cm.  Preis  1,50  M.  Das  Original  befindet  sich  im 
Nationalmuseum  zu  Florenz. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Venedig.  —  Am  3.  November  fand  unter  Anwesenheit 
des  Unterrichtsministers  Bacelli,  der  eigens  von  Rom  ge- 
kommen war,  der  feierliche  Schlussakt  dieser  in  ihren 
praktischen  Resultaten  überaus  glücklichen  Ausstellung  statt. 
—  Prof.  Molmenti  hielt  die  Schlussrede,  auf  welche  der 
Minister  antwortete.  Abends  veranstaltet«  die  Stadtverwaltung 
ein  glänzendes  Bankett.  Leider  war  der  Exbürgermeister 
und  zugleich  Expräsideut  der  Ausstellung,  der  Dichter  Sel- 
vatico  nicht  zugegen,  welchem  man  den  ganzen  Ausstellungs- 
erfolg verdankt.  Er  hatte  bei  den  Kommunal -Neuwahlen 
seinem  Nachfolger  Platz  machen  müssen.  —  Doch  sehen  wir 
näher  zu,  wie  die  Ausstellung  als  solche  abschloss.  —  Die 
Spesen  für  das  Gebäude  und  dessen  innere  Einrichtung  etc. 
betrugen  235000 Lire.  Die  Eintrittsgelder  ergeben  240000  Lire, 
wozu  noch  133000  Lire  und  sonstige  Einnahmen  kamen.  Dem 
steht  die  Ausgabe  für  Rücksendung  der  Ausstellungsobjekte 
entgegen.  Dafür  hat  aber  Venedig  ein  schönes  Ausstellungs- 
gebäude, welches  in  den  zwei  Jahren  bis  zur  nächsten  Aus- 
stellung zu  öffentlichen  und  Privatzwecken  vorteilhaft  be- 
nutzt werden  kann.  —  Außer  diesem  für  Venedigs  Verwal- 
tung  günstigen   Ergebnis,   kommt  jedoch   als   Hauptsache, 


dass  von  den  472  verkäuflichen  Kunstwerken  (516  waren  es 
im  ganzen)  der  dritte  Teil  verkauft  wurde.  Es  wurden  75 
Bilder,  14  plastische  Werke,  7  Aquarelle  und  50  Radirungen 
verkauft.  Die  Summe,  welche  hierdurch  in  die  Tasche  der 
Künstler  fließt,  beläuft  sich  auf  340 0(X)  Lire,  wozu  noch 
48  000  Lire  in  Prämien  kommen,  welche  hier  in  Venedig  die 
Preismedaillen  vertraten.  Ganz  zuletzt  noch  wollte  Baron 
Franchetti  dreien  von  der  Jury  vernachlässigten  und  in 
ihren  Werken  achtbaren  Künstlern  je  eine  Prämie  zu. 
kommen  lassen  und  bestimmte  hierzu  3000  Lire.  Rasche 
Entscheidung  durch  die  von  genanntem  Herrn  eingesetzten 
Preisrichter  bestimmte  E.  Tito  für  seine  „Prozession"  den 
ersten  Preis  mit  1500  Lire,  Laurent!  für  sein  „Lebens- 
parabel** den  zweiten  mit  1000  Lire  und  Milesi  für  seine 
„Paternoster- Arbeiter*'  den  dritten  Preis  mit  500  Lire  (alle 
drei  Maler  Venezianer).  Letzteres  schöne  Bild  wurde  auch 
noch  am  letzten  Tage  verkauft  —  Wenn  auch  die  Aus- 
stellung nun  den  allzu  hoch  gespannten  Erwartungen  man- 
cher nicht  in  allem  entsprochen  haben  sollte,  so  ist  doch  im 
Ganzen  ihr  nichts  übles  nachzureden  und  der  günstige  Ab- 
schluss  für  Venedig  ein  überaus  freudiges  Ereignis  zu  nennen. 
Ist  doch  damit  die  alte  Kunststadt,  in  welcher  die  Kunst- 
traditionen niemals  unterbrochen  wurden,  von  neuem  und 
so  glänzend  an  die  Oberfläche  getreten  und  kann  darauf 
rechnen,  dass  in  zwei  Jahren,  bei  der  wiederkehrenden  Aus- 
stellung, alle  Nationen  und  gewiss  auch  Deutschland  es  sich 
sehr  angelegen  lassen  sein  dürften,  möglichst  brillant  ver- 
treten zu  sein.  ^.  WOLF. 

London,  —  Nach  der  K.  Z.  ist  kürzlich  eine  der  inter- 
essantesten  Sammlungen  des  Britischen  Museums,  die  bisher 
dem  Publikum  verschlossen  war,  unter  gewissen  Cautelen 
zugänglich  gemacht  worden,  nämlich  die  Sammlung  des 
„Öold  Roo7n"  mit  seinen  Antiquitäten  von  Gold,  Silber  und 
Bernstein.  Zu  diesem  Zwecke  erfuhr  sie  eine  Umstellung; 
der  Raum,  der  bisher  die  alten  Münzen  enthielt,  hat  die 
Gemmen  und  Kunstwerke  aus  edlem  Materiale  aufgenommen, 
an  denen  die  Abteilang  der  griechischen  und  römischen 
Altertümer  seit  mehr  als  einem  Jahrhunderte  immer  reicher 
geworden  ist.  Vitrinen  nehmen  jetzt  die  Schätze  auf,  so 
dass  man  sie  studiren  kann.  In  der  Mitte  des  großen 
Raumes  mit  Oberlicht  und  drei  hohen  und  breiten  Fenstern 
steht  ein  flaches  Gehäuse  von  ansehnlichem  umfange.  Die 
darin  ausgestellten  Arbeiten  wurden  mit  Rücksicht  auf 
Seltenheit,  Kunstwert  oder  geschichtliche  Bedeutung  aus- 
erlesen; darunter  sind  viele  berühmte  Gemmen.  Die  Intaglio^s 
sind  von  den  Gameen  getrennt  und  viele  sind  zu  ihrem 
Vorteile  und  zur  Freude  des  Beschauers  so  ausgestellt,  dass 
ihre  Durchsichtigkeit  zur  Geltung  kommt.  Alle  ausgelegten 
Stücke  sind  chronologisch  geordnet.  So  illustriren  sie  die 
Entwicklung  dieser  hochausgebildeten  antiken  Kunst.  —  Die 
Schaukästen  an  den  Wänden  enthalten  teils  Gemmen,  die 
nach  den  dargestellten  Gegenständen  geordnet  sind,  teils 
zahlreiche  Kunstwerke  in  Gold,  Silber,  Bernstein  und  an- 
derem edlen  Materiale,  darunter  viele  Unica;  sie  sind  inner- 
halb der  Chronologie  nach  Völkern  gruppirt.  Unter  anderm 
steht  hier  auch  die  goldene  Vase,  die  kürzlich  von  einem 
Schwammtaucher  vom  Boden  des  ägeischen  Meeres  herauf- 
gebracht wurde;  dann  finden  sich  hier  goldene  Totenmasken 
und  Kränze,  Armbänder,  Diademe,  Ohr-  und  Fingerringe. 
Auch  die  Portland vase  steht  hier,  die  einen  Platz  für  sich 
hat.  —  In  einem  anderen  Teile  des  Zimmers  ist  die  Renais- 
sance mit  ihrer  Goldschmiedekunst  vertreten.  An  den  Wän- 
den des  neuen  Goldzimmers  sieht  man  Bruchstücke  von  alten 
Wandgemälden,  enkaustischen  und  anderen,  die  bisher  in  der 
benachbarten  Galerie  des  Obergeschosses  des  Museums  zu 
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VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

0.  H.  Boni,  —  Der  deutsche  Künstler  verein  hat  am 
8.  November  sein  fünfzigjähriges  Jubiläum  gefeiert.  Eine 
historische  Festschrift  wurde  aus  diesem  Anlass  auf  Wunsch 
des  Vereins  von  0.  Elamack  ausgearbeitet  und  ist  in  der 
Weimarer  Hofbuchdruckerei  (H.  Böhlau's  Nachfolger)  ge- 
druckt worden.  —  Zum  Präsidenten  des  Vereins  ist  der  Bild- 
hauer Friedrich  iSchultxe  gewählt  worden. 


sehen  waren.   Der  Gesamteindruck  des  Raumes  ist  glanzvoll, 
mit  größter  Rücksicht  auf  Farbenharmonie  und  Stimmung. 

% 
In  Madrid  soll  im  neuen  Bibliotheks-  und  Museums- 
palaste ein  Museum  far  moderne,  nationale  Kunst  gegründet 
werden.  Als  Grenze  zwischen  älterer  und  neuerer  Kunst 
will  man  die  Zeit  nehmen,  in  der  die  ästhetischen  Theorieen, 
von  denen  sich  David  und  Canova  leiten  ließen  und  die  am 
Anfange  dieses  Jahrhunderts  nach  Spanien  drangen,  der 
nationalen  Kunst  eine  neue  Wendung  gaben.  Goya  wird 
als  letzter  Vertreter  der  älteren  spanischen  Malerei,  Adam 
und  Vergara  als  die  der  ältesten  Skulptur  angesehen.  Des- 
halb endigt  auch  die  im  Museo  del  Prado  ausgestellte  Reihe 
von  Gemälden  mit  dem  ersteren.  Die  neue  Galerie  wird  mit 
Gemälden  Madraxo's  und  anderer  Schüler  David' s  und  mit 
Skulpturen  und  Basreliefs  von  Alvarex  und  Sola  beginnen. 
In  erster  Lioie  handelt  es  sich  um  Werke  im  Besitze  des 
Staates  oder  noch  künftig  von  ihm  zu  erwerbender.  Zum 
Direktor  des  neuen  Museums  wurde  Pedro  de  Madrazo  er- 
nannt-. — : — 

Stockholm.  —  Im  Sommer  1897  findet  hier  eine  Kunst- 
und  Industrieausstellung  statt,  zu  deren  Beschickung  Nor- 
wegen und  Dänemark  eingeladen  sind;  an  dieser  Ausstellung 
kann  aber  auch,  besonders  was  die  Kunstausstellung  be- 
trifft, nach  Maßgabe  des  verfi^gbaren  Platzes,  das  übrige 
Ausland  teilnehmen.  Die  Ausstellung  wird  am  Anfange 
des  Tiergartens  liegen  und  eine  eigene  Kunsthalle  ent- 
halten. Von  dem  im  Bau  begriffenen  neuen  prächtigen 
nordischen  Museum,  das  beim  Ausstellungsgebäude  liegt,  ist 
ein  Flügel  bereits  unter  Dach  gebracht.  Dieses  jetzt  schon 
stattliche  Stockwerk  soll  mit  einem  vorläufigen  Anbaue  ver- 
sehen und  zar  Ausstellung  benützt  werden.  Vorsitzender 
fiir  die  Abteilung  der  Kunstausstellung  ist  Prinz  Eugen.  ^ 
Preise  w^en  in  der  Kunstausstellung  keine  verteilt. 


VERMISCHTES. 

Unser  geschätzter  Mitarbeiter  Karl  Wörmann  hat  im 
Verlage  von  L.  Ehlermann  in  Dresden  unter  dem  Titel 
., Deutsche  üerzen'*  eine  Sammlung  von  Dichtungen  heraus- 
gegeben. Wir  wollen  nicht  verfehlen,  die  Verehrer  Wör- 
mann's,  die  er  schon  früher  mit  seinem  Büchlein  „Zu  zwei'n  \ 
im  Süden**  erfreut  hat,  auf  den  schmucken  Band  hinzuweisen. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Kölner  Kun^taüktion,  Die  Firma  J.  M.  Heberle  (H. 
Lempertz  Söhne)  in  Köln  hat  soeben  einen  Katalog  von  ' 
über  400  Nummern  versandt,  der  eine  Sammlung  älterer 
und  neuerer  Gemälde  von  Aquarellen,  Handzeichnungen  und 
Stiche  aus  den  Nachlässen  der  Herren  Mathias  Nelles,  ge- 
storben in  Köln  a.  Rh.,  und  Paul  Henckels,  gestorben  in 
Solingen,  und  anderer  verzeichnet.  Die  Bilder  kommen  vom 
16. — 18.  Dezember  unter  den  Hammer  und  dürften  das  leb- 
bafbeste    Interesse    aller    Kunstsammler   erregen.     Bei   den 


Bildern  des  14.— 16.  Jahrh.  hat  Dr.  L.  Scheibler  die  Be- 
zeichnung Übernommen ;  im  übrigen  wurden  die  Namen  der 
Meister  nach  den  älteren  Verzeichnissen  beibehalten.  Die 
alten  Meister,  gegen  250  Nummern,  von  denen  eine  ganze 
Reihe  in  Lichtdruck  nachgebildet  sind,  weisen  viel  Inter- 
essantes und  Wertvolles  auf,  namentlich  einige  feine  alt- 
kölnische  Bilder:  von  Meister  Wilhelm,  der  Pallantsche  Altar, 
vom  Meister  vom  Tode  Maria  und  von  St.  Severin ;  ein  Altar 
von  einem  Meister  1460—1500,  vielleicht  ein  frühes  Werk  des 
Meisters  der  hl.  Sippe.  Memling,  Massjs  und  ihnen  verwandte 
Meister  und  eine  grofte  Zahl  wertvoller  Niederländer  werden 
manchen  Kunstfreund  anlocken.  Auch  einige  vlämische 
(B.  V.  Orley,  datirt  1525)  und  italienische  Bilder  sind  be- 
merkenswert Unter  den  Gemälden,  Zeichnungen  und  Aqua- 
rellen modernen  Ursprungs  sind  viele  wohlbekannte  Düssel- 
dorfer (A.  und  0.  Achenbach,  Bokelmann,  Brütt,  Deiker, 
Munthe);  Münchener  (Piloty,  Piglhein);  Berliner  (Fr.  E. 
Meyerheim)  u.  a.  tüchtige  Künstler  aufgeführt.  Eine  Reihe 
Kupferstiche  macht  den  Beschluss  der  reichhaltigen  Samm- 
lung. 


ZEITSCHRIFTEN. 
Anzeiger  des  germanisclteii  NatioDalmoseDms  1895.  Nr.  5. 

Mitteilungen.  Funde.  Aassrabongen.  Zur  Geschichte  der  Chirurgie 
yon  Dr.  Karl  Tb.  Weiß  In  Ettenheim  in  Baden.  —  Über  einen 
Holzschoher'schen  Orabteppich  vom  Jahre  1495  von  Tb.  Hampe 
in  Nürnberg.  Mit  Abbildung.  —  Kine  Nürnberger  Stadtansicnt 
aus  dem  Anfang  des  16.  Jahrhunderts  von  K.  8ch&fer  in  Nürn- 
berg. 

Cbroniqne  des  Arts.    1895.    Nr.  34-36. 

Propos  du  jour.  —  Conconrs  et  exposition.  ->  Exposition  universelle 
de  1900.  —  Lee  Catalogues  des  Musöes  fran^als.  —  Las  Gommandea 
offloielles  de  tableaox  au  XVIIIe  siöcle  (I).  —  AcadAmie  des  In- 
scriptions.  —  Correspondance  d'AUemagne.  —  Revue  des  Revues. 
~~  rropos  du  iour.  —  Concours  et  expositions.  —  Les  DAg&ts  du 
Mns6d  de  Lille.  —  Les  Commandes  offloielles  de  tableaux  au 
XVIIIe  si^de  (!)  Suite.  —  Acadömie  des  Inscriptions.  —  Fouilles 
k  Vözelay.  —  L*Art  et  L'Arch^olo^e  aa  Th6&tre.  —  Propos  du 
Jour.  —  Les  dte&ts  du  Musöe  de  Lille.  —  Nouvelles.  -^  La  caisse 
des  Mus^es.  —Les  Commandes  offloielles  de  tableaux  au  XVIIIe 
siöcle  (suite).  —  Un  portrait  d*Angelica  Kaufltaiann  par  Reynolds. 

Der  Formenschatz.    1895.    Heft  10/11. 

Nr.  14Ö.    Ein  Dramatiker  liest  der  Muse  Thalia  sein  Werk  vor. 

—  Nr.  146.  Baochischer  Centaur.  einen  Korb  haltend.  —  Nr.  147. 
Detail  einer  Bailustrade  in  der  Chiesa  di  S.  Maria  del  populo  in 
Rom.  —  Nr.  148.  Detail  von  dem  großen  Ofen  im  Rittersaal  auf 
Hohensalzburg.  —  Nr.  149.  Bäuerin  und  Sichel wappen .  Bauer 
und  spinnende  Bäuerin  mit  leeren  Wappenschildern.  —  Nr.  150. 
Detail  von  der  Chorbühne  in  Limoges.  -^  Nr.  161.  Leonardo  da 
Vinci:  Der  Kopf  des  Engels  ans  dem  Gemälde  mit  der  Madonna 
in  der  Grotte.  —  Nr.  152.  Die  Thür  der  Logetta  des  Campanile 
von  San  Marco  in  Venedig.  —  Nr.  153.  Omlio  Romano :  Tanz 
ApolIo*s  und  der  Musen.  —  Nr.  154.  Tizian  Vecellio :  Weibliches 
Bildnis.  —  Nr.  155.  Balthasar  Sylvius:  Moresken- Ornamente.  — 
Nr.  156.  Deutsche  Schlosser-  und  Schmiedearbeiten  des  XVI.  Jahr- 
hdts.  —  Nr.  157.  Pierre  Monnot:  Leda.  —  Nr.  158.  Charles- 
Joseph  Natoire:  Ein  weiteres  Blatt  aus  dem  Leben  der  Psyche. 

—  Nr.  159.  Lalonde:  Vorlagen  zu  Stock-  und  SchiimgrifTen.  — 
Nr.  160.  Jacques- Louis  David:  Bildnis  eines  alten  Mannes.  — 
Nr.  161  Eine  Tänzerin.  —  Nr.  162.  Detail  von  der  Fassade  der 
Kirche  in  St.  Gilles.  —  Nr.  163.  Giovanni  Bellini :  Christus  am 
Ölberg.  —  Nr.  164.  Detail  vom  Grabdenkmal  des  Giangaleazzo 
Visconti  in  der  Certosa  von  Pavia.  —  Nr.  165.  Der  hrzengel 
Raphael  und  Tobias.  —  Nr.  166.  Paganino-Burato :  Vorlagen  für 
Stickerei  und  weibliche  Handarbeiten.  —  Nr.  167.  Hicbelangelo 
Naccarini:  Adam  und  Eva.  —  Nr.  168.  Enea  Vico:  Bildnis  des 
Venezianers  Gipriano  Moresini.  —  Nr.  169.  Mörser  aus  Bronze 
aus  d.  Jahre  1617.  —  Nr.  170.  Franz  Hals :  Festmahl  der  Offiziere 
der  Adriaensgilde  in  Haarlem.  —  Nr.  171.  Don  Rodriguez  de 
Silva  Velaequez:  Der  lachende  Bursche.  —  Nr.  172.  Salvator 
Rosa:  Flussgötter.  —  Nr.  173.  Daniel  Marot:  Vorlagen  zu  Uhren- 
ständem.  —  Nr.  174.  Edme  Bouchardon :  Brunnen  und  Fontänen. 

—  Nr.  175  u.  176.  Gille-Paul  Cauvet:  Titelblatt  zu  „Receuil 
d^ornements  ä  l'usage  des  jeunes  artistes",  Paris  1777. 

Gazette  des  Beaax-Art».    1895.    462«  Livraison. 

Hokousa'i.  Les  Albums  traitant  de  la  peinture  et  du  dessin  avec 
ses  pr6faces,  par  M.  Edmond  de  Goncourt.  —  Michel-Barth6lemy 
Ollivier,  par  fi.  löonce  B6n6dite.  —  L'enseignement  des  Beauz- 
Arts  en  France.  —  Le  siöcle  de  Louis  XIV,  par  M.  Eugene  Mflntz, 
de  rinstitut.  —  L*armeria  de  Madrid,  par  M.  Maurice  Maindron. 
~  Christophe  Hult,  peintre  d'animaux  et  de  chinoiseries,  par  M. 
L.  Dimier.  —  Les  origines  fran^aises  de  Tarchitectare  gothique 
en  Italie,  par  M.  E.  Bertaux.  —  Jean  de  Candida,  par  Mme.  la 
comtesse  de  Bourgade  de  la  Dardye.  —  Bibliographie  des  ouvrages 
publiös  en  France  et  ä  Tötranger  sur  les  Beaux-Arts  et  la 
Curiositö  pendant  le  second  semestre  de  Tannöe  1895,  par  M. 
Auguste  Marguillier, 
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Eine  Ergänzung  zu  jeder  dentsehen  Litteratnrgesehiehte. 
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Derlag  x>o'\  Hermann  ®efeniu0  in  'Statte. 
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Sinniges  ^rautgefd^enf! 

nitro  m)  Jlttiro  feitfii«  Digiti.  »»»3 

prac^t'ilusgabe  in  (Dnartt^ormat.    mit  20  9ilbem  in  ^olsfd^nttt  naci;  (Driginal'^eid^nungen 
Don  5er b.  Ceefe  unb  3.  (5.  ^üHliaos.    3«  pxai^ihan^i  gebunben.    preis  nnr  ;o  IHarf. 

„,81iten  nnb  perlen'  voax  Dor<^3<>^ten  ein  Üeines  jierlidjes  Bnd^.  Cs  t{at  gefaQen 
tote  faum  eine  onbere  ilntt^ologie;  benn  fonf)  t>dtte  es  nidit  gro§  n>eTbe«  nnb  nid^t  in  50  21u^agen 
erfc^einen  fönnen."  (^ranff.  gtg.  1892.  ^8.  Dej ) 

yüon  allen  2Intf>oIogieen ,   bie  toir  fennen,  f^at  biefe  bas  niei^e  (Slfld  beim  beutfcl^en  publifunt 

gemadjt  unb  nidjt  mit  Unred^t Der  Hic^tung,  in  weld^er  bas  IDerf  fortgefül^tt,  tpirb^man 

rficfitaltslos  beijümmen.  Hid^ts  iß  barin  aufgenommen  tporben^  n>as  einem  beutfd>en  tÜäbd^en,  einer 
bentfd)en  jran  bar5ubringen  fi<^  nid}t  siemte.  ^ejllid}  ausgejiattet,  iv&rbig  in  i()rer  gansen  Crfd^ei» 
nnng,  mit  3n)an3ig  Silbern  gefcf^mflcft,  oon  '^tyxtxi  namentlid^  bie  lanbfdjaftltdien  gelungen  finb,  loerben 
andf  funftig  bie  ,23IAten  w<^  perlen'   ben   f^eroorragenben  pla^  in  unferer  (Sefd^enflitteratur  ein« 


nel^men,  ben  fie  fo  lange  fdjon  gtAdPIici}  bet)auptet  t)aben.'' 


(t>eutfc^e  Hnnbfd^au.) 


L  Angerer,  Konst-Knpferdrackerei 

[899]  Berlin,  S.  42, 

empfiehlt  8.  altrenom.,  v.  d.  hervorragendsten 

Eupferstech.  u.  Rad  Urem  freqaentirte  Offizin 

auswärt,  radirenden  Kilnstlern,  Amateuren 

etc.  2ur  kunstgemäßen  Herstellung  von 

Radirnngs-Andrncken 

Auflagen,  wie  Kupferdruck  Jeder  Art. 
Schriftgravirung,  Verstählnng,  Herstellung 
V.  Kupierplatten  im  Hause.  Mäßige  Preise. 


^  Knniätverlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  lieipziff.  -^ 


^ 


.  Weihnachtsgeschenke! 


Studien  u.  Einfälle  eines  Malers. 

Von  nans  von  Volkmaim. 

Nach  den  Original-Aquarellen  des  Künstlers  in  vorzüglichem 

11  farbigem  Druck. 
12  Blätter  in  Querfolio,  nebst  farbigem  Umschlag. 

Preis  s^l^VBdeB  lO  Mark. 

Inhalt:  I.  Einzug  des  KOnstlers.  —  2.  Der  erste  Weisse.  —  3.  Ein 
Professor  der  Zoologie  —  4  Sohwarze  Liebe. —5.  Straussen -Parade.  ~ 
6.  Sonntagnachmittao-Spazleroang.  —  7.  Der  Vater  mit  dem  Sohne.  — 
8.  Die  neue  Weste.  —  9.  Tropen-Qanymed.  —  10.  Fliegende  Fische.  — 
II.  Kriegstanz.  —  12.  Riesen-Tarantel 

B^  Diese  köstlichen  Afrika-Bilder  sind  durch  ihren  feinen 
Humor  und  ihre  vollendete  künstlerische  Durchführung  ein 
reisendes  Weihnacht^gesehenk. 


(Vossische  Übersetzung.) 

Nene  Prachtausgabe  mit  40  OriHlnal-Kompositlonen 

von 

Friedrieh  Preller. 

Vierte  Auflage. 

Gebunden  In  Leinwand  Hk.  20.—    Auch  In  18  Lieferungen 
Je  1  Hark  zu  beziehen. 


ANS  THOMA, 

Seh  war  zknnst  bist  ter. 

Nach  eigenhändig  überarbeiteten  Orig. -Lithographien  des  Meis- 
ters in  FaksimUe-Reprod.  auf  stark.  Karton.  Format  40  :  60. 

Elnielbläiter,  Prel«  Je  58  Mark. 

Bisher  erschienen :  1.  Bildnis  eines  Bauern.  —  2.  duelinymphe.  — 
3.  Engel  wölke.  —  4.  Paradies.  —  5.  Qrossmutter  und  Kind.  —  6.  Berg- 
greis.  —  7.  Hellige  Familie.  —  8.  MIrohonerzäbierln.  —  9.  Wander- 
vögel. —  10. 8elbstporträt. 


Allen  Freunden  echter  deutscher  Kunst  seien  diese 
prächtigen  Blätter,  die  sich  eben  so  gut  zum  künstlerischen 
Wandscomuck  wie  zum  Einlegen  in  Sammelmappen  eignen,  auf 
das  Wärmste  empfohlen. 


Flngpblätter. 

Volkstümliche  Lieder  mit  Zeichnungen 

deutscher  Künstler. 

Blattgr588e  27/34  cm  Je  10  Pfg.  —  Uebhaberabzüge 
Blattgr588e  oa.  40/55  cm  Je  2  Mark. 

Erschienen  sind  bisher: 

1.  Ein*  feste  Burg  ist  unser  Oott,  mit  Zeichnung  von  Joseph 

Sattler. 
8.  Die  Wacht  am  Rhein,  mit  Zeichnung  von  Joseph  Sattler. 

3.  Lied  des  Reservemanns,  mit  Zeichnung  von  H.  v.  Volkmann 

4.  Strömt   herbei,    ihr  Yölkerscharen ,    mit    Zeichnung    von 

B.  Uannfeld. 

5.  Des  Jahres  letzte  Stunde,  mit  Zeichnung  von  J.  Sattler. 

6.  Nun  danket  alle  Gott,  mit  Zeichnung  von  W.  Steinhausen. 


^ISraäg^gl 


wm^m^^^^m'^^mm^mm^ 


'   Herder'aehe  Terlsgahuidliuig,  Frelbnr;  im  Breugau. 


Soeben  ist  erftchienen  und  durch  alle  Buchbaadluugen  za  beziehen: 

Bel§se],  St.,  S.  J.,  Fra  Giovanni  Angelico  da  Fiesole.  Sein  Leben  und  seine 

Werke.     Mit  4  Tufeln  and  40  Abbildungen  im  Test.    4".    (VIII  q.  9«  8.)  M.  0; 
in  Original-Einband :    Leinwand  mit  LederrQcken  und  OoldpreBsaag  H.  9. — 
Diese«  Werk  ist  seit  25  Jahren  die  erat«  illuetriM«  und   ansfllhrliche 
Monographie  über  den  „Engel  der  christlichen  Malerei". 

Kraus,  F.  X.,  Gesclirchte  der  christlichen  Kunst,   in  zwei  B&nden. 

Enter  Buid:    Ue  heUanlitliok-TSmlicIifl  Knut  der  alt»  ObrUtm. 
Die  fcTiiBtliilach«  KaaaL  Inflnp  dar  Knut  bsl  dan  VAlkvra  d«  Hordciu. 

Erate  Abteilung.  Mit  Tit^Ibüd  in  Farbendruck  und  l'j3  Abbildungen 
im  Te»te.  Lei.-8«.  (VIII  u.  320  8.)  M  8.—  Dia  iwsiw  AhiellnoB  des  L  Budei 
wird  noDb  Ende  isn  ftbgeactaloasen.  [tOltJ 

Hit  dem  Druck  des  «weiten  Bandes  loü  im  nächsten  Jahre  noch  be- 
gonnen werden,  ao  dosg  der  Abschlusa  dieaea  ersten  und  einzigen,  die  Ergel^ 
nisse  der  neoeaten  Forschung  auf  dem  Oebiet«  der  christlichen  Knust  in  einer 
Gesamtdarstellung  Euaammenfaaaenden  Werkes  in  Bälde  zu  erhoffen  ist. 


e  Soabati  «TsctaUn  iD  malnein  Verlsg«  { 
-  and  Ist  bsi  der  onterielehdeten  wie  bei  t 
t  JederuiderenBachbiiDdlaDgEnerlialttD:  { 

I  Die  Baudenkmäler  i 
I      In  FraiUnrt  a.  H.      | 

S  Hermasgegeben  Z 

5  mit  CotenltltiiiBg  der  Stadt  und  der  ■ 
_  AdnlDlstrfttiDn  dse  Dr.  JobftnD  Prledrinli  S 
Btthmer'acben  Nkchlasses  J 

TOD    dem   ArcMtekteD-   und   iDBaniiar-   S 
Verein  und  dem  Verein  fUr  üeichlcbte  f 
und  Altertamebniide. 
Beutaeltet  tob 
Oftrl   Wolff, 
Stadtbaa- Inspektor  a.  fteg.-Banmelster 


ke 


Bekanntmachnng^. 

Die  von  der  Königlichen  Akademie  der  Künste  zu  Berlin  auszu- 
schreibenden Wettbewerbe  um  die  Beise-Stipendien  der  lliehael 
Beer'aehen  Stiftungen  im  Jahre  1S96. 

a.  der  ersten  Stiftung  för  jüdische  Maler   aller  Fächer. 

b.  der  zweiten  Stiftung  fnr  Bildhauer  ohne  Unterschied 
des  religiösen  Bekenntnisses. 

Ausführliche  PrORramme,  welche  die  Bedingungen  der  Zulassung  zu 
den  Bewerbungen  enthalten,  kännen  vom  Senat  der  Akademie,  sowie  von 
den  Kunatakademien  zu  Dreeden,  Düsseldorf,  Karlsruhe,  Kassel,  Königs- 
berg i.  Pr.,  MOnchen,  Wien,  den  Kunstschulen  ku  Stuttgart  und  Weimar, 
sowie  dem  Städel'schen  Kunstinstitute  zu  Frankfurt  a.  M.  bezogen  werden. 

Berlin,  den  30.  November  1805. 

Der  Senat  der 
KüniglJchen  Akademie  der  Künste,  Sektion  fflr  die  bildenden  KOnste. 
H.  Ende.  [loisi 


i  Ih-.  Kndolf  Jung, 

atiultBTehlvu. 
!  Erste  Lieferung 

i  mit  11  Tafeln  In  Lichtdroek  nnd  14a 
;  TeiUbbUdongen. 

>  Das  vonUgiloh  anegestattete  Werk 
'  wild  IB  &  Lieltaiiiven  erscheinei.  Preis 
I  pro  Uetan.  ■.  S.—,  des  Oeuatwerkes 
'  k.  30.—.  Jede  Liefenise  Ist  ll  sich  ab- 

>  geseUoBsen  nnd  einzeln  za  bezieben. 

[  BDCbacbtungSToU  [lOlS] 

K.  n.  TMeker*!  Verlag  und 
!  Antiquariat. 

i  Fnakfart  a.  >.,  Ramsrbetg  B. 


Au  der  Btftdt.  KnaitgewerbeHtbul« 

in  Barmen  ist  zum  1.  Auril  1896  die 
Stelle  eines  ntandlgm  £ehz«n  ftlr 
dekorative  Malerei,  ornamentale  For- 
menlehre, Freihand-,  Figuren-  und  PBan- 
fenzeichnen  zn  beseUen. 

Nor  solche  Bewerber  haben  Aussicht 
auf  AnstellanK,  die  sich  Über  eine  ge- 
di^rene  kflnafleriache  Auabildung  und 
erfolgreiche  praktlache  Thätigkeit  als 
Dekorationsmaler  answeisen  .können.  — 
Gehalt  3000—4000  Mark. 

Gesuche  mit  Lebensbeschreibung,  be- 
glaubigte Zeugnisabschriften  und  eigen- 
bUndig  a^efertigten  Skizzen  etc.  sind  bis 
£um  15.  Dezember  d,  J.  einzureichen. 
Der  Direktor  der  st&dt  Knnstgew. -Schule 


Mei»  KmisUager-Ratiiloj;  XXI, 

oSNnmnemSnprerstiche,  Badlnuigei,  Holi- 


Bteben  Eiemplare  davon   Sunnlem  «olehar 
Bluter  auf  Wunsoh  zn  Diensten. 

Franz  never,  Eunsth&ndler, 
(1010)        Dresden,  SeniinaratraBe  13. 

Verlag  von  e.  A.  eEKnARH  l»  Le^ilg. 

HOLBEIN  UND  SEINE  ZEIT, 

Von  Alfired  Woltmana, 
Sw«it«  orngMulwitttt«  Auflag«. 


n 


alten  Firnisses  Ton  Algemälden  mittelst 
SeceiBion    und  QlaspalaBt  iuMünchen.     > 
ipbiea  der  Berliner  Oemttldegalerii 


und   Waüser.     IScbli 


„ . ach  della  Robbie. 

Madrid,  HusBDm  für  nationale  Kunst;  Slockholm.  i 
Herzen.  —  Auktion  ton  Beberle  in  Kiiln.  -  Zeit 


Von    Dr..  Bttttner-Pfänner  an 

—  jungbändel,  Ägypten.  —  Braun's  Photo- 
tdlg,  iiRbtnsa  der  Ausstellung;  London,  Qold 
—  ■""■'      -  Rom,  Deutscher  Kilnstlerrerein. 


chrifleu.  —  Anzeigen, 

Für  die  Redaktion  verantwortlich  Ärtur  Seemann.  —  Drock  von  Aiujuat  Pries  in  Leipzig. 
Diefler  Nnmmer  liegt  ein  Prog|iekt  von  Sebleicher  ti  ScbOll  Hber  SkixKlerpapier  hei. 


•^a^t,  ^ 
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WOCHENSCHRIFT  FÜR  KUNST  UND  KUNSTGEWERBE. 

Ankundigungsblatt  des  Verbandes  der  deutschen  Kunstgewerbevereine. 


HERAUSGEBER: 

CARL  VON  LÜTZOW     und     DR. 

WIEN 
Heagasse  58. 


A.  ROSENBERG 
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Wartenbargstraße  15. 
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Nr.  9.    19.  Dezember. 


Die  Kunstchronik  erseheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitschrift  für  bildende  Kunat**  und  zum  „Kunstgewerbeblatt**  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  umfasst  83  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift für  bildende  Kunst"  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlung  keine  Gewähr.  Inserate,  k  30  Pf.  für  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Verlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Rud.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


AUSSTELLUNG  IN  DER  BERLINER  KUNST- 
AKADEMIE. 

Man  mag  die  Sache  drehen  und  wenden,  wie  man 
will  —  die  Ausstellung,  welche  die  königl.  Akademie  der 
Künste  zur  Ehrung  von  drei  Mitgliedern  veranstaltete, 
die  das  patriarchalische  Alter  von  achtzig  Jahren  er- 
reicht haben,  ist  —  gelinde  gesagt  —  nicht  geglückt. 
Eigentlich  sind  es  vier  Mitglieder,  die  diese  Ehre  ver- 
dient hatten.  Der  vierte,  ein  lÄngst  vergessener  Maler 
militärischer  Genrebilder,  der  für  seine  Zeit  sehr  Ver- 
dienstliches geleistet  hatte,  war  so  klug  gewesen,  auf 
die  Ehre  zu  verzichten,  neben  einem  Menzel  Fiasko  zu 
machen.  Vielleicht  hätten  aber  Edmund  Rabe's  Soldaten- 
scenen  neben  Menzel  besser  Stand  gehalten  als  Julius 
Schrad^r's  historische  Genrebilder,  die  doch  nur  Er- 
neuerungen des  alten  Düsseldorfer  Stils  mit  einem 
größeren  koloristischen  Aufwand  sind,  der  eine  Zeit  lang 
die  Augen  der  Zeitgenossen  blendete.  Auch  er  hätte 
gut  daran  gethan,  auf  eine  Ehrenausstellung  zu  ver- 
zichten, zumal  da  seine  großen  Hauptwerke  nicht  zur 
Stelle  geschafft  werden  konnten.  Wäre  die  Akademie 
nicht  eine  so  schwerfällige  Körperschaft,  wie  sie  trotz 
aller  „Neuorganisationen"  immer  noch  ist,  so  würde  sie 
aus  einer  Ausstellung  drei  gemacht  haben,  und  dazu 
hätten  ihre  Käume  ausgereicht.  Von  Schrader  abge- 
sehen, können  aber  zwei  so  unbeschreiblich  fruchtbare 
Maler  wie  Andreas  Achenbach  und  Adolf  Menzel  nicht 
in  einer  Ausstellung  zusammen  ihren  ganzen  künst- 
lerischen Reichtum  entfalten.  Was  hätte  das  werden 
können,  wenn  man  bei  Zeiten  eine  besondere  Achenbach- 
und  eine  besondere  Menzel-Ausstellung  vorbereitet  hätte! 
Jetzt  ist  Achenbach  ganz  in  den  Hintergrund  gekommen, 
und  die  Drei-Künstler- Ausstellung  ist  zu  einer  Menzel- 
ausstellung geworden,  welche  die  Kenner  des  Künstlers 
noch  lange  nicht  befriedigt. 


Will  man  etwa  bis  zu  seinem  Tode  warten  ?  Viel- 
leicht! Denn  es  ist  nun  einmal  bei  uns  zur  Gewohnheit 
geworden,  dass  selbst  große  Künstler,  die  täglich  auf  der 
Straße,  im  Gaf6  und  Abends  in  den  Gesellschaften  zu  finden 
sind,  zu  gewöhnlichen  Erscheinungen  herabsinken.  Erst 
nach  ihrem  Tode  werden  sie  etwas  Seltenes,  von  dem 
sich  jeder  ein  Stück  verschaffen  muss.  Bei  Menzel  ist 
das  freilich  nicht  so  buchstäblich  zu  nehmen.  Von  dem, 
was  er  geschaffen  hat,  ist  das  Meiste  in  festen  Händen, 
oder,  wenn  einmal  ein  reicher  Bankier  seinen  Menzel 
verkaufen  muss,  macht  er  immer  ein  Geschäft  mit 
10 — 15  Prozent.  Es  wird  wohl  noch  geraume  Zeit  so 
bleiben,  und  die  wenigen  ölskizzen,  Zeichnungen  und 
Studien  MenzePs,  die  noch  ein  von  seinem  vollen  Ver- 
trauen gewürdigter  Kunsthändler  besitzt,  werden,  wenn 
er  sie  verkauft,  schwerlich  zu  geringeren  Preisen  auf 
den  Markt  kommen.  Bei  dieser  Wandelbarkeit  des 
Privatbesitzes  hätten  wir  aber  gerade  gewünscht,  dass 
wenigstens  ein  ernster  Versuch  gemacht  worden  wäre, 
uns  das  gesamte  Menzelwerk  zu  seinem  80.  Geburts- 
tage vorzuführen. 

Es  ist  nicht  geschehen!  Eines  der  wichtigsten 
Felder  MenzePschen  Schaffens,  seine  Arbeit  für  das 
Volk,  seine  Zeichnungen  für  den  Holzschnitt,  sind  sogar 
völlig  unberücksichtigt  geblieben.  Da  es  jedoch  keinen 
praktischen  Zweck  hat,  an  einem  misslungenen  Unter- 
nehmen eine  Kritik  zu  üben,  wollen  wir  wenigstens 
einige  Bemerkungen  an  den  Bestand  der  Menzelaus- 
stellung knüpfen.  Von  seinen  Ölgemälden  wenigstens 
fehlt  kaum  eines,  das  einen  Markstein  in  seiner  Entwick- 
lungsgeschichte bezeichnet.  Vermisst  haben  wir  nur  das 
berühmte  Nachtstück,  den  Überfall  bei  Hochkirch,  das 
leicht  herbeigeschafft  werden  konnte,  das  Ballsouper  und 
den  Gemüsemarkt  (Piazza  d^erbe)  in  Verona.  Für 
diesen  Verlust   werden   wir   durch   einige  Neuigkeiten 
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oder  doch  Raritäten  und  durch  einige  selten  zn  öffent- 
licher Schau  gestellte  Bilder  entschädigt.  Zu  den 
ersteren  gehört  die  schon  kurz  erwähnte  Schilderung  der 
Leichenfeier  für  die  Märzgefallenen  auf  dem  Gensdarmen- 
markt,  eine  sehr  dunkel  gehaltene  Wirtshausscene,  der 
Werber  aus  dem  Jahre  1851  und  ein  seltsam-phan- 
tastisches Landschaftsbild  aus  demselben  Jahre,  etwas 
Dämonisches:  die  Nacht  im  Walde.  Man  begreift  nicht 
recht,  wie  jemand,  der  solche  Bilder  und  dazu  noch  die 
köstliche  Landschaft:  Blick  auf  den  Garten  des  Prinz 
AlbrechVschen  Palais  (1846)  und  das  koloristische  Pracht- 
stück: Gustav  Adolf  begrüßt  seine  Familie  in  Hanau 
(1847)  in  der  Zeit  von  1846—1851,  wo  niemand  um  ihn 
herum  auf  eine  so  kräftig  realistische  Darstellungsweise 
verfallen  war,  zu  malen  verstand,  sechs  Jahre  darauf 
in  eine  so  fade  Art  zu  malen  geraten  konnte,  wie  sie 
das  große  Bild  der  Begegnung  Friedrich's  des  Großen 
mit  Joseph  11.  in  Neiße  kennzeichnet.  Es  hat  Leute 
gegeben,  die  bei  der  Eröffnung  der  Ausstellung  dieses 
Werk,  das  sie  bisher  noch  nicht  kennen  gelernt  hatten, 
für  ein  Gemälde  Julius  Schrader's  hielten,  und  damit 
haben  sie  sich  keineswegs  blamirt.  Das  Bild  re- 
flektirt  in  der  That  die  damals  in  Berlin  herrschende 
Düsseldorfer  Richtung  in  verdünntem  Aufguss.  Man 
würde  sich  selbst  und  den  Meister  auch  betrügen,  wenn 
man  jedes  seiner  Werke  kritiklos  bewundern  wollte.  Auch 
er  war  ein  Kind  seiner  Zeit,  auch  er  hat  sich  in  seinem 
langen  Leben  vorwärts  und  rückwärts  bewegt,  auch 
seiner  Kunst  sind  Grenzen  gesteckt.  Er  ist  nur  so  klug 
gewesen,  diese  Grenzen  seit  fast  vierzig  Jahren  nicht 
zu  überschreiten. 

Eigentlich  ist  sogar  der  Menzel,  den  die  jetzt 
lebende  Generation  heute  bewundert,  feiert  und  mit 
Gold  aufwiegt,  erst  dreißig  Jahre  alt.  Als  der  deutsch- 
französische  Krieg  den  Milliardensegen  nach  Deutsch- 
land gebracht  hatte,  war  soviel  Geld  vorhanden,  dass 
sich  die  reichen  Banquiers  Gemäldesammlungen  anlegen 
konnten,  und  damit  kam  Menzel  in  die  Mode,  weil 
die  Herren  nur  das  Seltenste  und  Teuerste  kauften.  Der 
Staat  kam  hinterher,  und  es  ist  ihm  gelungen,  wenigstens 
die  Hauptwerke  seit  1867  in  sicheren  Gewahrsam  zu 
bringen.  Dann  besann  man  sich  auch  wieder  auf  den 
Illustrator,  und  man  zog  seine  glänzendste  Schöpfung 
auf  dem  Gebiete  der  Buchillustration,  die  Abbildungen 
zu  den  Werken  Friedrich's  des  Großen,  an  das  Tages- 
licht, zuerst  in  einer  Luxus-,  dann  in  einer  billigeren 
Ausgabe.  So  kam  eines  zum  andern,  und  als  man  Menzel's 
70.  Geburtstag  durch  eine  Ausstellung  seiner  Werke 
feierte,  war  er  bereits  ein  populärer  Mann.  Er  war  auch 
damals  schon  international.  Die  französischen  Kunst- 
kritiker haben  ihn  wenigstens  gefeiert,  als  ob  er  einer 
der  ihrigen  wäre,  und  sie  haben  ihn  sogar  mit  Meissonier 
in  einem  Atem  genannt. 

Er  hat  diesen  internationalen  Ruhm  gewiss  verdient ; 
denn  seit  zehn  Jahren  hat  er  trotz  starker  Produktivi- 


tät nichts  mehr  gezeichnet  und  gemalt,  was  im  Ausland, 
besonders  bei  den  Franzosen,  Ärgernis  erregen  könnte. 
Der  Maler  Friedrich's  des  Großen  hat  nur  noch  indifferente 
Scenen  aus  dem  Badeleben  Kissingens,  aus  dem  Leben 
in  Eisenbahncoup^s,  Maurergesellen  bei  der  Arbeit, 
Details  aus  Barockkirchen  und  -Palästen  gemalt  und  ge- 
zeichnet —  alles  in  kleinem  Maßstabe.  Denn  die 
Malerei  im  großen  Maßstabe  ist  niemals  seine  starke 
Seite  gewesen.  In  der  Prozession  in  Hof-Gastein  und 
dem  Eisenwalzwerk  hat  er  seine  höchste  Kraft  in  der 
Bewältigung  großer  Flächen  entfaltet.  Was  darüber 
hinausgeht,  ist  meist  Stückwerk.  Selbst  auf  dem  großen 
Bilde  der  Krönung  Wilhelm's  I.  in  Königsberg  sind  nur 
die  großen  Figuren  im  Vordergrunde  echt  Menzelhaft, 
zum  Teil  auch  noch  die  Gestalt  des  Königs  selbst  im 
Mittelgründe.  Der  Hintergrund  mit  den  vielen  Öden, 
ausdruckslosen,  gleichförmigen  Köpfen  ist  aber  nicht  zu 
retten.  Das  wird  auch  der  eifrigste  Menzel- Verehrer 
zugeben  müssen. 

Menzel  ist  und  war  ein  Meister  der  Kleinkunst, 
wenn  auch  ein  sehr  großer,  dem  darin  keiner  unter  den 
Zeitgenossen  gleichkommt,  selbst  Meissonier  nicht,  und 
auch  in  der  Vergangenheit  wird  man  schwerlich  einen  fin- 
den, der  sich  mit  ihm  in  der  Universalität  des  Könnens,  in 
dem  schier  unerschöpflichen  Reichtum  der  Erfindung,  an 
Geist,  Witz  und  Humor  und  in  der  Beherrschung  vieler,  ja 
der  meisten  Arten  der  Technik  messen  kann.  Diese  Vorzüge 
treten  nirgends  so  glänzend  zu  Tage,  wie  in  seinen  zahl- 
reichen, meist  in  Wasser-  und  Gouachefarben  auf  Per- 
gament gemalten  Adressen,  Ehrenbürgerbriefen,  Diplomen 
und  Gedenkblättern,  von  denen  glücklicherweise  einige 
der  geist-  und  humorvollsten,  in  Ernst  und  Scherz  be- 
ziehungsreichsten, wie  z.  B.  das  Gedenkblatt  an  das 
50jährige  Bestehen  der  Firma  C.  Heckmann  in  Berlin, 
der  Ehrenbürgerbrief  der  Stadt  Berlin  für  Graf  Moltke 
und  die  Adresse  der  Kunstakademie  an  Kaiser  Wilhelm  I. 
nach  den  Attentaten,  zur  Stelle  sind.  Rein  auf  die 
Erfindung  geprüft  stehen  mir  diese  Blätter  noch  höher 
als  die  vielbewnnderten  Augenblicksbilder  aus  dem  Bade- 
leben in  Kissingen  und  die  Eisenbahnconp^studie  ,,Eine 
Fahrt  durch  schöne  Natur". 

Zum  Schluss  noch  eine  Bemerkung.  Zu  einer  Zeit, 
als  die  Pastellmalerei  in  Vergessenheit  und  Missachtung 
geraten  war,  war  es  wieder  Menzel,  der  sie  allein  unter 
seinen  Zeitgenossen,  in  Berlin  wenigstens,  übte.  Und 
mit  welcher  Meisterschaft  er  es  vermochte,  zeigen  zwei 
gleich  große  Bildnisse  Friedrich's  des  Großen  in  jüngeren 
Jahren  und  seiner  Schwester  Amalie  aus  dem  Jahre  1853 
(im  Besitz  der  Kaiserin  Friedrich).  Es  ist  unzweifel- 
haft,  dass  seine  auf  König  Friedrich  II.  und  seine  Zeit 
gerichteten  Studien  ihn  auf  diese  für  jenes  Zeitalter 
charakteristische  Technik  gefuhrt  haben.  Aber  man  muss 
schon  sehr  lange  in  den  Werken  eines  La  Tour,  eines 
Liotard,  einer  Vig6e-Lebrun  herumsuchen,  um  etwas  in 
jedem  Betracht   diesen  beiden  Perlen  Ebenbürtiges  zu 
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finden.  Mögen  die  zahllosen  Pastellisten  von  heute, 
inshesondere  die  Naturalisten  unter  ihnen,  die  sonst  gern 
Menzel  hei  jeder  Gelegenheit  auf  den  Schild  hehen,  recht 
viel  aus  diesen  Pastellmalereien  eines  Meisters  lernen, 
von  dem  auch  sonst  noch  außerordentlich  viel  für  sie  zu 
lernen  ist!  ADOLF  JROSENBEBO. 


DIE  INTERNATIONALE  GRAPHISCHE 
AUSSTELLUNG  IM  KÜNSTLERHAUSE  ZU 

WIEN. 

VON  WILHELM  SCIIÖLEBMANN. 

I. 

„Des  Löwen  Erwachen"  möchte  man  ausrufen  beim 
Eintritt  in  das  Wiener  KünsÜerhaus.  —  Wien,  das  seit 
dem  meteorhaften  Aufleuchten  und  Vorüberziehen  eines 
farbenberauschten  Genies  ein  absterbender  Ast  in  der 
bildenden  Kunst  war,  von  dessen  Zweigen  —  außer  der 
allzeit  formschönen  Plastik  —  allenfalls  die  freilich  in 
ihrer  Bedeutung  für  Leben  und  Erziehung  keineswegs 
zu  unterschätzende  Dekorationsmalerei  dauernde  Befruch- 
tung erhielt,  Wien,  das  dem  lustigeu  Krieg,  der  auf 
der  ganzen  Front  von  Paris  über  München  nach  Berlin 
und  sogar  Düsseldorf  heftig  entbrannt  war,  in  stiller 
Zurückhaltung  zuschaute,  Wien  beginnt  sich  auf  sich 
selbst  zii  besinnen. 

Und  das  mit  Recht!  Es  hat  lange  genug  gefeiert. 
Denn  was  in  letzter  Zeit  auf  großen  Ausstellungen  — 
wie  im  Vorjahre  in  Antwerpen  —  an  tüchtiger  öster- 
reichischer Kunst  zu  sehen  war,  stammte  teils  noch 
von  guten  lieben  Toten,  wie  Emil  Jakob  Schindler, 
Leopold  Karl  Müller  oder  Meister  Pettenkofen,  teils  aus 
allen  Gauen  der  österreichischen  Monarchie,  aber  zum 
geringsten  Teile  aus  Wien.     Und  nun? 

Drei  moderne  Ausstellungen  auf  einmal:  die  gra- 
phische, die  des  genialen  Plein-Airisten  Hörmanu,  den 
man  bei  Lebzeiten  totgeschwiegen  hat,  und  die  der 
Werke  Raffaelli's  «us  Paris!  Man  kann  nicht  leugnen, 
dass  der  dreifache  Einsatz  kräftig  und  erfreulich  genug 
ist.     ,,  Better  late,  than  never."^ 

Es  wird  nur  billig  und  gerecht  erscheinen,  auf  einer 
graphischen  Ausstellung  in  Wien  der  einheimischen 
Kunst  den  Vortritt  zu  lassen.  Sie  ist  numerisch  nicht 
überstark,  aber  was  sie,  namentlich  an  reproduktiver 
Arbeit  und  im  Holzschnitt,  durch  die  Gesellschaft  für 
vervielfältigende  Kunst  und  die  Xylographen  leistet,  steht 
auf  einer  durchweg  soliden  Höhe.  Namen  wie  Wilhelm 
Hecht,  J.  Sonnenleiter  und  William  Unger*s  Weltruf 
bürgen  dafür.  Letzterer  beherrscht  die  Technik  mit 
einer  Souveränität,  die  ihn  mit  gleicher  Sicherheit  einem 
Rubens  (in  dem  prachtvollen  Ildefonsoblatt)  wie  einem 
Uhde  oder  E.  J.  Schindler,  Friedrich  August  von  Kaul- 
bach oder  Makart  gerecht  werden  lässt.  Was  in  des 
Letzteren  „Sieg  des  Lichtes  über  die  Finsternis^  ohne 
Farbe  sich   nur   durch   die  Nachompfindung    der  über- 


schäumenden Sinnlichkeit  der  Zeichnung  und  der  Ab- 
tönung erreichen  lässt,  das  hat  Prof.  Unger  erreicht. 
Freilich  ist  hier  die  Grenze  scharf  gezogen. 

Nicht  so  ehrgeizig  und  kräftig,  aber  tüchtig,  sauber 
und  gefällig  bieten  sich  die  Reproduktionen  Wörule's  dar 
nach  Schwaiger,  Robert  Hang  (ein  sehr  schönes  Blatt 
„Freiwillige  Jäger")  Gotthard  Kuehl,  A.  Holmberg  und 
den  dekorativen  Stücken  von  Gustav  Klimt  und  Fr. 
Matsch  (mittelalterliche  Mysterienbühne),  diese  letzteren 
auf  Seide  gedruckt:  ein  sehr  dankbares  Verfahren.  Mit 
Blättern  nach  Dürer's  Allerheiligenbild,  RaifaePs  Disputa, 
Lion.  da  Vinci's  Abendmahl,  den  Hanfspinnerinnen  Lieber- 
mann's  und  dem :  Lasset  die  Kindlein  zu  mir  kommen,  von 
Uhde,  sowie  einigen  Porträts  und  Jul.  Benczür's:  Taufe 
des  hl.  Stephan  feiert  die  Gesellschaft  für  vervielfältigende 
Kunst  ein  würdiges  fünfundzwanzigjähriges  Jubiläum. 
Im  Holzschnitt  kommt  Gustav  Morelli  (Budapest)  an 
minutiösester  Durchbildung  und  breitester  Anlage  mit 
seinen  zahlreichen  Schülern  ziemlich  an  die  Spitze  des 
Erreichbaren. 

Kleiner,  bedeutend  kleiner  ist  die  Liste  der  Original- 
radirer.  Außer  Theodor  Alphons'  feinen  kolorirten  Land- 
schaften sind  gute  Arbeiten  von  E.  Orlik  (Prag),  E. 
Jettel  (Paris)  und  Walter  Ziegler,  sowie  die  bekannten 
Porträts  von  Ludwig  Michälek  (Brahmsbild)  zu  nennen 
und  eine  Reihe  von  Arbeiten  von  Hermine  Laukota  (Prag), 
die  sich  allerhand  technische  Variationen  und  Kombina- 
tionen gestattet,  welche  im  Katalog,  zum  besseren 
Verständnis  vermutlich,  angegeben  sind.  Interessiren 
derlei  technische  Angaben  in  erster  Linie  allerdings 
niemanden  anders  als  Künstler  und  Radirer  selber,  so  ist 
doch  nicht  zu  leugnen,  dass  die  Blätter,  teils  geätzt, 
teils  mit  der  kalten  Nadel  durcheinander  gearbeitet,  wie 
„Alter  Mann**  und  „Aufleuchten"  (ein  Mädchenkopf  mit 
Blütenhintergrund)  erustgewollte  und  von  Begabung 
zeugende  Arbeiten  sind. 

Die  deutsehe  Abteilung  ist  durchaus  repräsentativ 
und  stark.  Bevor  mir  von  dem  Zustandekommen  dieser 
Wiener  Ausstellung  etwas  bekannt  war,  hatte  ich,  durch 
die  interessante  Schwarz-Weiß-Abteilung  in  der  dies- 
jährigen Glaspalast-Ausstellung  in  München  lebhaft  an- 
geregt, in  einem  Bericht  an  die  „Hamburger  Nach- 
richten" den  Gedanken  an  einen  Vergleich  und  Wett- 
streit unserer  einheimischen  Radirer  mit  dem  Auslande 
dahin  ausgesprochen,  dass  wir,  unter  selbstverständlicher 
Hinzuziehung  Klinger's  und  Stauffer-Bem's,  den  Kampf 
wohl  aufnehmen  könnten.  Man  hat  das  beides  in  Wien 
in  glücklichster  und  erschöpfendster  Weise  gethan; 
Klinger  ist  so  vollzählig  wie  möglich,  der  uns  leider  so 
jäh  entrissene  Stauflfer  mit  seinen  allerfeinsten  Blättern 
repräsentirt.  Um  etwas  länger  bei  Klinger  zu  ver- 
weilen, seien  zuerst  die  bekannten  Porträts  und  Natur- 
studien des  Schweizers  kurz  erwähnt,  wie  die  von  Menzel, 
Gustav  Frey  tag,  Gottfried  Keller,  die  drei  weiblichen 
Bildnisse  (darunter  die  Mutter  des  Künstlers,  ein  her- 
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vorragender  Abdruck)    und   der   mir   noch   unbekannte 
köstliche  kleine  liegende  weibliche  Akt. 

und  nun  Klinger!  Ist  über  ihn  nicht  schon  genug 
Gutes  und  Böses,  Richtiges  und  Unrichtiges,  Sinnvolles 
und  Sinnloses  gesagt  und  geschrieben  worden?  Wenn 
man  darauf  mit  einem  kräftigen  „Ja!"  antworten  kann, 
so  schließt  das  von  vornherein  ein  nochmaliges  Aus- 
breiten über  den  inhaltlichen  Teil  seines  Werkes  aus. 
Über  einen  Menschen  wie  diesen  zu  schreiben,  seine 
himmelanstürmenden  Gedanken,  seine  trotzigen,  tiefen 
und  schweren,  ringenden  Gefühle,  seine  Grübeleien  und 
Excentricitäten,  sein  Lachen  und  Weinen  in  Worte  zu 
übersetzen,  hat  etwas  beinahe  Respektloses  an  sich.  Nur 
die  technische  Seite  seiner  Kunst  möchte  ich  in  dieser 
Fachzeitschrift  heute  in  Kürze  streifen. 

Man  hat  ihm,  unter  anderen  Fehlern,  natürlich  auch 
den,  dass  er  nicht  zeichnen  könne,  vorgeworfen.  Zunächst 
fragt  es  sich,  wer  überhaupt  dazu  berufen  ist,  einem 
Künstler  Zeichenfehler  vorzuhalten?  Die  Frage  beant- 
wortet sich  von  selbst:  der  Fachmann.  Aber  gerade 
die  Nichtfachmänner .  die  Halbwissenden  fahnden  am 
liebsten  danach;  man  kann  so  billig  dadurch  zu  einem 
gewissen  Ansehen  —  beim  Parterre  —  kommen.  Aber 
selbst  wenn  einmal  diese  dii  minorum  gentium  Recht 
behalten  sollten,  so  ist  dann  noch  immer  die  Frage 
aufzuwerfen,  ob  eine  sogenannte  „Verzeichnung**  nicht 
beabsichtigt,  dem  Zweck  der  Gesamtwirkung  unter- 
worfen ist.  Es  giebt  bewusste  „Verzeichnung",  d.  h. 
Vereinfachung,  Unterordnung  oder  Betonung,  je  nach 
dem  individuellen  Sinn  und  Zweck  des  Schaffenden  und 
seiner  Schöpfung.  Böcklin  und  kein  geringerer  als 
Michelangelo  haben  bewusst  diese  Freiheit  geübt.  Sie 
ist  keineswegs  ein  Beweis  von  Nicht-Können,  allerdings 
freilich  unter  dem  Vorbehalt,  dass  was  dem  Einen  recht, 
dem  Andern  hier  noch  lange  nicht  billig  ist.  Wenn 
Klinger  dieses  Recht  für  sich  in  Anspruch  nimmt,,  so 
ist  das  seine  Sache.  Seine  Natur  ist  kantig.  Er  er- 
findet, philosophirt,  zwingt  seine  Gestalten  nach  seinem 
Willen.  Wo  man  in  Granit  einhaut,  da  springen  scharfe 
Ecken  ab. 

Einem  reinen  Naturzeichner  ^  und  wäre  er  so 
tüchtig  wie  Stauffer-Bem,  könnte  man  einen  Fehler 
weniger  vergeben.  Bei  ihm  würde  er  einer  Flüchtigkeit 
oder  einem  Beweis  von  Nicht-sehen-können  gleichkommen. 
Anders  bei  Klinger.  Zugegeben,  dass  er  Fehler  gegen 
Schulgesetze  macht  —  ich  habe  mich  noch  nicht  darauf 
gelegt,  sie  zu  notiren  —  dürfte  man  doch  immer  auf 
der  sicheren  Seite  sein,  wenn  man  annimmt,  dass  er 
wußte,  was  er  gewollt  hat,  so  schwer  es  uns  auch  zu- 
weilen werden  mag,  hinter  seine  Absichten  zu  kommen. 
Dass  Klinger  zeichnen  kann,  dazu  genügen  als  Beispiele 
drei  beliebig  ausgesuchte  Blätter:  dasjenige,  auf  dem 
der  mit  ausgebreiteten  Flügeln  auf  der  Stange  balan- 
cirende  Adler  radirt  ist,  den  die  am  andern  Ende 
sitzende  Elfe  neckt  (man  sehe  sich  genau  die  Stellung 


der  Füße  und  Krallen  an,  sowie  die  in  den  zitternden 
Flügeln  angedeutete  Unruhe,  das  „Geärgertsein"),  dann 
den  Adam  (bei  der  Vertreibung  aus  dem  Paradies),  der 
die  vorschreitende  Bewegung  bergab  macht.  Endlich 
den  monumentalen  Tiger,  der  zu  so  riesenhafter  Wirkung 
kommt.  Vergebens  wird  man  mir  einwenden,  datss  kein 
Tiger  so  groß  im  Vergleich  zu  hohen  Felswänden  er- 
scheint, so  starr,  so  unbeweglich.  Ich  kann  nur  sagen: 
für  Klinger  war  er  so  groß,  so  starr,  so  unbeweglich. 
Sein  inneres  Auge  sah  ihn  so,  und  Klinger  wollte  — 
nehmen  wir  es  einmal  an  —  den  Schreck  malen,  der  einen 
Menschen  überkommen  würde,  dem  zwischen  so  engen 
Felsenwänden  ein  Königstiger  begegnet,  vor  dem  kein 
Entrinnen  ist,  oder  etwas  dergleichen.  Ob  Klinger  ein 
Maler  ist  oder  jemals  werden  wird,  wage  ich  nicht  zu 
sagen,  da  mich  die  Herbheit,  die  in  seinen  Radirungen 
zur  Größe  wird,  in  der  Farbe  stört  und  verletzt;  aber 
dass  er  zeichnen  kann,  dafür  könnte  ich  Bürgschaft 
leisten.     Zum  Glück  braucht  er  sie  nicht. 

Unter  den  ausgestellten  Werken  waren  mir  einige 
aus  Opus  II  (Rettungen  Ovidischer  Opfer  vom  Jahre  1879) 
unbekannt,  darunter  ein  köstliches  Blatt  „Narcissus  und 

■ 

Echo",  worin  ganz  entgegen  der  manchmal  auffallenden 
Strenge  und  düsteren  Schwere  seiner  späteren  Arbeiten 
eine  solche  Fülle  der  Formen^  liebliche  Klarheit  und 
hellenistischer  Geist  zu  einem  spricht,  dass  man  schier 
meinen  könnte,  man  sei  —  auch  in  Arkadien  geboren. 
Diese  lachendeu  Fluren  —  man  fühlt  das  Grün  der 
Berge  und  das  Plätschern  der  Bäche  hört  man  deut- 
lich, —  diese  beiden  Satyrn  (zum  Prügeln  sind  sie!)  und 
diese  sich  küssenden  seligen  Menschenkinder  am  Fluss- 
ufer  drüben  . . .   Genug  davon. 

Ein  starkes  Talent  von  einer  Akuratesse  des 
Blicks,  die  an  Stauffer  erinnert,  ist  Ernst  Klotx,  ein 
Leipziger,  also  Landsmann  Klinger's.  Im  Katalog  steht: 
„Radirt  seit  einem  Jahre".  Es  geht  eigentlich  das 
Publikum  nichts  an,  wie  lange  einer  arbeitet,  wenn  er 
nur  was  kann.  Aber  erstaunlich  muss  diese  kurze 
Frist  dem  erscheinen,  der  eine  Ahnung  vom  Handwerk 
hat.  Die  Studienköpfe  sind  vom  Künstler  selbst  jedes- 
mal in  drei  Druckstadien  gegeben,  leicht,  aber  bestimmt 
getönt.  Das  Selbstporträt,  mit  dem  kolossal  festen, 
eckigen  Kopf,  giebt  den  Schlüssel  zu  dieser  energischen 
Griffelhandschrift. 

Man  kennt  Karl  Kocpping  als  gewissenhaften 
Rembrandtradirer,  als  bewunderten  Interpreten  von 
alten  und  neuen  Meistern.  Was  er  hier  an  Original- 
arbeiten giebt,  ist  für  den  Maler  von  Interesse  und  von 
technischer  Bravour  ersten  Ranges.  Die  Lichtflecken- 
wirkung der  großen  Blätter  ist  von  der  plein  air-Be- 
wegung  noch  stark  inspirirt.  Der  im  Schmerz  zu- 
sammengebogene Körper  des  Weibes  im  Helldunkel  ist 
von  einer  Meisterschaft  empfundener  Abtönung,  von 
einer  Sprache  des  Lichtes  an  sich,  das  Entzücken  für 
das   malerische  Auge    bedeutet.     Mehr  allerdings  nicht, 
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nnd  mehr  wird  Koepping  aucli  wohl  nicht  beabsichtigt 
haben. 

Hans  Thoma,  auch  einer  von  den  Vielumstrittenen, 
ist  mit  einer  ganzen  Reihe  neuer  Arbeiten,  sämtlich 
Lithographieen  von  diesem  Jahre,  vertreten.  Schlicht 
wie  immer,  treuherzig,  unbekümmert  geht  er  seine 
Straße  dahin  und  selten  wendet  man  sich  wohl  ab  von 
ihm,  ohne  etwas  empfunden  zu  haben,  das  Dankbarkeit 
erweckt.  Übrigens  ist  er  der  geborene  Holzschneider 
und  Steinzeichner.  Selbst  die  Landschaften  sind  meistens 
wie  aus  Holz  geschnitten;  in  Linien  mehr  als  in  Flächen 
bauen  sie  sich  auf,  später  nachkolorirt.  Interessant  ist 
liier  wieder  das  Selbstbildnis,  das  so  ganz  wie  die 
Grundnote  zu  dieser  einfachen  Instrumentation  erscheint, 
die  meistens  im  Dreiklang  blau,  grau  und  gold,  oder 
grün,  weiß  und  blau  (oder  violett),  klar  und  ab- 
geschlossen, voll  innerer  Ruhe  erscheint.  —  Ihm  innerlich 
nicht  nur  verwandt,  ebenso  einfach  und  schlicht,  wenn 
auch  in  der  Behandlung  verschieden,  ist  Wilhelm  Stein- 
haiisens  „Weihnacht",  ein  von  der  Wiener  Akademie 
der  bildenden  Künste  angekauftes,  in  goldigem  Licht- 
braun gestimmtes  schönes  Blatt. 

Wie  stark  die  Radirung  überall  getrieben  wird, 
zeigen  die  „freien  Vereinigungen",  die  in  allen  Kunst- 
centren Deutschlands  aufblühen,  in  Weimai*,  Karlsruhe, 
(ein  sehr  stimmungsvolles  Landschaftsblatt  „Altwasser 
vom  Rhein"  mit  kl.  Staffage  von  U.  Hübner),  München 
und  Düsseldorf.  Letzteres  durch  eine  Auswahl  von 
Originalen  aus  der  Mappe  des  Club  St.  Lucas  aus  den 
Jahrgängen  1892/93  und  1894,  darunter  Frenzes  origi- 
nelle Phantasieen  und  die  Landschafter  Jeftiberg,  Ileinr. 
Hermann^ s  und,  in  sehr  stimmungsreichen  Motiven, 
Eugen  Kampf. 

Auch  München  ist  vollzählig  mit  fast  allem  seinen 
Besten  erschienen,  vom  Jahrgang  1892  bis  1895  des 
Vereins  für  Originalradirung.  Die  meisten  Sachen  waren 
schon  im  Sommer  auf  der  Glaspalast-Ausstellung  zu 
sehen.  Ein  interessanter  Lithograph  ist  Franz  Naager 
mit  einem  Glückskalender  und  einer  hl.  Lucaslegende 
in  lithographischem  Druck  mit  Handkolorirung.  Außer- 
dem hat  er  eine  „Phantasie"  in  Aquatinta  gebracht. 
In  sehr  repräsentativer  Weise  ist  auch  der  genugsam 
allseitig  anerkannte  Peter  Halm  vertreten.  Otto  Oreiner, 
auch  noch  ein  Leipziger,  von  Phantasie  und  Können, 
würde  mehr  bedeuten,  wenn  nur  Klinger  nicht  da  wäre. 
Ja,  wenn  nur  der  nicht  wäre!  — 

Auf  der  heurigen  Münchener  Ausstellung  war  eine 
junge  Gesellschaft  zuerst  erschienen,  die  bisher  niemand 
kannte:  „die  Worps weder"  Rannten  sie  sich,  von  dem 
gemeinsamen  Studien-  und  Aufenthaltsort  Worpswede 
in  der  Bremer  Marschgegend.  Dass  sie  ehrlich  und 
ernst  waren,  lässt  sich  nicht  leugnen^  ihr  durchschlagen- 
der Erfolg  (Medaille  Nr.  I.  und  Ankauf  der  Pinakothek) 
kam  zwar  nicht  unverdient  aber  überraschend.  Einer 
aas   ihrer  Schar,   und   nicht  der  Geringste,  ist  Fritz 


Overbeek  Es  geht  ein  großer  Zug  durch  seine  Land- 
schaften, die  in  breiten  Massen  aufgenommen,  nicht 
ganz  realistisch  sind  und  auch  nicht  komponirt.  So 
eine  Art  phantastischer  Realismus.  Wer  das  Moor  des 
Nordens  in  seiner  ganzen  Stimmungsintensität  einmal 
in  sich  aufzunehmen  Gelegenheit  gehabt  hat,  der  fühlt 
es  heraus  aus  diesen  kräftigen  Motiven:  „Windmühle" 
(Aquatinta),  Studie  von  Baumstämmen  oder  der  wunder- 
vollen Baumgruppe  im  Moor.  Dass  die  Wiener  Akademie 
auch  unter  seinen  Sachen  die  „Alte  Brücke"  aquirirt 
hat,  begrüßt  man  daher  mit  Freude. 

Namen  aufzuzählen,  ist  nicht  die  Absicht  dieses 
Rundgangs,  bei  dem  man  noch  Theodcyr  Meyer-Basel, 
WiUiehn  Rohr^  Böhle,  Saitler,  Dasio,  Schönleber,  Max 
lAebermann  u.  s.  w.  in  voller  Rüstung  Seite  an  Seite 
marschiren  sieht. 

Im  deutschen  Holzschnitt  stehen  die  Arbeiten 
Schlmnprechfs  und  Oswald  Kresse  s  zu  den  „Fliegenden 
Blättern"  mit  obenan.  Neben  ihnen  Max  Bärenfänger 
mit  Arbeiten  nach  Gysis  und  Franz  Hals. 

Von  dem  deutschen  Saal  kommt  man,  mit  den 
Niederländern  vereinigt,  zunächst  an  einer  Ecke  von 
wenigen  aber  guten  Dänen  vorbei.  Von  Peter  SeveHn 
Kroyer  trifft  man  einen  Fischerkopf  (Lithogr.),  von  Karl 
Bloch  eine  Sünderin  vor  Christus  (nach  dem  Wortlaut  im 
8.  Kap.  Johannes,  Vers  7)   und   mehrere  Landschaften. 

Die  Belgier  sind  von  Antwerpen  am  zahlreichsten  ge- 
kommen, und  im  Figürlichen,  wie  immer,  hervorragend. 
Sie  komponiren  durchschnittlich  mehr  als  die  Holländer. 
Ihre  Phantasie  ist  fruchtbarer,  während  sie  ihren 
Nachbarn  auch  in  der  Stimmungslandschaft,  wenn  viel- 
leicht an  Zahl,  so  doch  nicht  an  Qualität  nachzugeben 
brauchen. 


BÜGHERSCHAU. 

▼.  Volkmann,  Hans,  Afrika,  Studien  und  Einfälle  eines 
Malers.  (Leipzig,  Breitkopf  und  Härtel,  Preis  10  M.) 
Ein  ethnographisch-komisches  und  geographisch-phan- 
tastisches Bilderbuch  mit  zwölf  farbigen  Darstellungen  afri- 
kanischen Lebens,  das  von  der  ungebundenen  Phantasie  eines 
Malers  auf  oft  wunderliche  Weise  variirt  wird.  Die  Blätter  er- 
innern hier  und  da  an  Oberländer 's  gewandten  Stifb:  der 
Zoolog  in  tausend  Ängsten,  die  Liebe  am  Nil  und  der  Pa- 
rademarsch der  Sträuße  sind  mit  lustigem  Humor  entworfen ; 
einiges,  wie  die  Riesenspinne  unter  den  Leoparden  ist  mehr 
Traumvision.  Es  ist  ein  amüsantes  Bilderbuch  für  aufge- 
weckte Kinder  und  zeigt  die  Wunder  des  schwarzen  Erd- 
teils in  einem  drolligen  Zuschnitt,  abhold  der  Romantik,  an 
den  sich  sonst  jugendliche  Gemüter  bei  der  Lektüre  von 
fremden  Ländern  und  Menschen  zu  berauschen  pflegen. 


Röchling,  C,  und  Aich.  XnöteL  Der  alte  Fritz  in  fünfzig 
Bildern  fUr  Jung  und  Alt.  (Berlin,  Paul  Kittel.  Preis  M.  6. — ) 
Dieses  in  farbigem  Buchdruck  ausgeführte  Bilderbuch 
fuhrt  dem  Beschauer  fünfzig  Lebensmomente  des  großen 
Preußenkönigs  vor  Augen.  Es  beginnt  mit  der  Scene,  wo 
der  vierjährige  Kronprinz  zu  seiner  Schwester  Wilhelmine 
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die  uns  überlieferten  Worte  spricht:  ,,Gut  trommeln  ist  mir 
nützlicher  als  spielen  nnd  lieber  als  Blumen",  nnd  endet 
mit  dem  sehnsQchtigen  Worte  des  Greises,  der  beim  Anblick 
der  wärmenden  Sonne  mnrmelt:  „Bald  werde  ich  dir  näher 
kommen'^  Die  Bilder  sind  mit  markiger  Hand  gezeichnet 
nnd  in  der  Farbengebung  nehmen  sie  sich  die  englischen 
BilderbQcher  zum  Vorbild,  ohne  deren  Absonderlichkeiten 
nachzuahmen.  Daß  sich  hie  und  da  leise  Anklänge  an 
Menzel's  berühmte  Illustrationen  finden,  ist  natürlich.  Die 
Blätter  offenbaren  dennoch  Selbständigkeit,  viel  Gewandt- 
heit und  künstlerisches  Gefühl  und  das  Buch  kann  darum 
warm  empfohlen  werden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Die  Raffcuüli  -  Ausstellung  im  Wiener  Künstlerhause 
Unter  der  Phalanx  von  Modernen,  welche  in  das  Künstler- 
haus eingezogen  sind,  ist  der  Pariser  Francisqtie  Jean 
Ra/fatlli  derjenige,  welcher  das  Publikum  am  meisten  in 
Erstaunen  versetzt,  den  meisten  Widerspruch  herausfordert 
und  die  absurdesten  Eunsturteile.  Einer  jener  geistvollen 
Franzosen,  die  ihr  eigenes  Gebiet  eigen  ausarbeiten,  „ein 
Spiegel  und  eine  abgekürzte  Chronik  des  Zeitalters',  einer 
von  denen,  die  die  Kunst  des  neunzehnten  Jahrhunderts 
tragen  helfen.  In  einer  trefflichen  Würdigung  bezeichnet 
ihn  Muther  als  den  „Maler  der  armen  Leute  und  der  großen 
Horizonte*',  nämlich  Paris,  die  schon  entstandene  und  die 
noch  entstehende  Stadt,  die  flache  Umgegend  mit  ihrem 
„spärlichen,  noch  werdenden  Terrain'^  jene  trostlos  neuen 
Häuser  und  geraden  Wege  und  Chausseen,  wie  sie  die  Aus- 
dehnung großer  Städte  mit  sich  bringt,  die  Öde  in  der  Ferne 
auslaufen,  die  Fabriken,  deren  rauchende  Schlote  einen 
Dunstkreis  Über  alles  breiten,  die  Herz  und  Gehirn  aus- 
trocknen, die  den  beschäftigungslosen  Arbeiter,  den  Bumm- 
ler und  Schnapstrinker  en  gros  züchten.  Knochige  Gäule, 
struppige  Hunde,  Lumpensammler,  bescheidene  kleine  Exi- 
stenzen jeder  Gattung,  das  und  noch  mehr  bietet  der  „Maler 
des  Hässlichen",  auch  große  Stndienköpfe  und  Porträts;  und 
ein  figurenreiches  Gemälde  mit  einer  Menge  bekannter  Pariser 
Persönlichkeiten  der  Politik  und  Presse  trägt  den  Titel  „Cle- 
menceau  vor  seinen  Wählern'^  Alles  ist  hier  bedeutend, 
jeder  Pinselhieb  sagt  etwas;  der  Ton  gelblich-grün  mit  den 
hundert  gebrochenen  Reflexen  in  der  dumpfen  Luft  und 
schlechten  Beleuchtung  eines  Pariser  Wahllokals;  plastisch 
herausmodellirt  bis  zum  Greifen  der  charakteristische  Kopf 
des  Agitators.  Charakteristisch  ist  eben  alles  und  zwar  mit 
einer  gewissen,  bewussten  Absichtlichkeit,  die  deshalb  nicht 
beleidigt,  weil  sie  von  einem  geistreichen  Kopf  ausgeht,  der 
bei  aller  Schärfe  der  Beobachtung  einen  leisen  Anflug  von 
gutmütiger  Laune  nicht  verleugnet.  Raffa61i  malt  —  und 
modellirt,  denn  es  sind  mehrere  köstliche  Bronzebüstchen 
und  Basreliefs  mit  neutralem  (ausgeschnittenem)  Hintergrund 
ausgestellt  —  den  Scherenschleifer  bei  der  Arbeit,  den  Dorf- 
bürgermeister aus  dem  nächsten  Ort  auf  dem  Lande  der 
Pariser  Umgegend,  den  Kutscher,  den  verbummelten  aber 
keineswegs  ganz  verkommenen  Poeten  und-  Philosophen  (im 
Katalog  bei  dieser  Nummer  steht  „Alter  Zigeuner*',  eine  un- 
genaue Übersetzung  des  französischen  Bohemien  vermutlich?), 
den  Pudelscherer,  endlich  den  alten  Hausirer  und  den  Bettler 
auf  der  Landstraße ^  die  nach  der  Stadt  hereinführt;  aber 
diese  alle  thun  was  sie  müssen  mit  einem  gewissen  Gleich- 
mut, ohne  Bitterkeit.  Bis  zum  absoluten  Anarcbibten,  wie 
etwa  Gavarni  mit  seinem  „Jean  Viviloque'*,  dringt  Raffaelli  nicht 
hinunter.  Sein  Realismus  hat  noch  einen  Schimmer  von  un- 
bekümmerter Liebenswürdigkeit,  so  bei  dem  köstlichen  kleinen 


Bild  „Citoyens!",  wo  zwei  Pariser  Blousenmännner  mit  den 
Händen  in  den  Hosentaschen  einen  politischen  Anschlagzettel 
lesen.  Sie  werden  noch  nicht  gleich  alles  in  Brand  stecken, 
diese  beiden.  Wie  arm  aber  ungefährlich  läuft  diese  Frau 
neben  dem  Wagen  mit  den  Matratzen  beim  „Umziehtermin'' 
einher,  wie  sitzen  die  beiden  reizend  gezeichneten  alten 
Männer  gutmütig  „Auf  der  Bank**  am  Wege!  Eiaffa€lli  ist 
ein  Realist,  aber  noch  lange  keiner  von  den  Finsteren.  Er 
predigt  keine  Revolution,  er  warnt  nicht,  er  zeichnet  nur 
das  Leben  der  kleinen  Leute,  weil  es  ihn  reizt  und  interessirt 
und  weil  die  kleinen  Leute  in  Paris  ganz  besonders  charak- 
teristisch sind.  Er  selbst  hat  in  einer  Schrift  sein  Ziel  aus- 
schließlich Characterismus  genannt  und  hierin,  offenbar  ohne 
unkünstlerische  Nebenabsichten,  seinen  Stil  gefunden.  Er  malt 
keineswegs  nur  die  armen  Leute;  es  ist  die  Stadt  Paris  selbst, 
das  Momentbild  einer  Straßenecke,  eines  Platzes,  mit  all  den 
emsigen  Passanten,  mit  seinem  großen  und  kleinen  Droschken- 
und  Karrenverkehr,  ein  flimmerndes  Kaleidoskop  von  Tönen, 
Strichen  und  Flecken,  aber  in  einer  Technik,  die  so  an- 
spruchslos, so  naiv  fast  ist:  die  Naivität  des  raffinirten 
Könnens.  Hierzu  gehören  die  Bilder  des  Platzes  vor  der 
Madeleine,  vor  dem  Are  de  Triomphe,  vor  St.  Germain  des 
Pres,  La  Place  de  la  Trinit^  (die  letzteren  beiden  Pastelle), 
dann  La  Place  de  la  Concorde  mit  der  Vendöme-Säule  und  die 
Ansicht  der  Notre  Dame-Kirche.  Etwas  pastell mäßig  Leichtes, 
Strichiges  hat  überhaupt  seine  Technik,  so  dass  man  von 
weitem  bei  manchem  Ölbilde  getäuscht  wird.  Über  diesen 
dünnen  atmospUlrischen  Hauch  hindurch  zu  großer  kolo- 
ristischer Feinheit  gelangt  er  in  den  beiden  bläulich  licht- 
schimmemden  Gemälden:  Le  Palais  du  Trocad^ro  und  Le 
Dome  des  Invalides.  Dass  das  erstere  einen  Käufer  gefunden 
hat,  deutet  auf  zunehmenden  Geschmack  bei  uns.  Hat  er 
uns  die  Stadt  gezeigt,  so  begleiten  wir  ihn  gern  mit  hinaus, 
und  hier  sehen  wir  die  geraden  Landstraßen,  die  sich 
trostlos  am  Horizont  verlieren.  Ein  solches  Bild  ist  die 
Winterstimmung  mit  den  Pferden.  Man  sehe  sich  diesen 
schmutzig-weißen  Gaul  an,  mit  welcher  himmlischen  Er- 
gebenheit er  sein  Schicksal  trägt,  oder  den  Hund,  der,  in 
wenig  Flecken  angegeben,  einem  vorbeigeflogenen  Vogel 
nachzublicken  scheint!  Alles  passt  hier  zusammen.  Ein 
feines  Pastell  ist  auch  der  „Alte  Mann  beim  Gevritter**. 
Unter  den  farbig  gedruckten  Radirungen  ist  das  Blatt  „Der 
Garten  der  alten  Frau"  auch  aiif  der  graphischen  Ausstellung. 
Hierin  und  in  der  ganz  hellen  Olstudie  der  „Reconvales- 
centin**  offenbart  sich  ein  feiner,  das  Gemütvolle  im  All- 
täglichen beobachtender  Blick,  während  in  der  kleinen  Serie 
von  Zeichnungen  über  „30  Jahre  aus  dem  Leben  eines 
Spielers"  die  sarkastische  Ader  zu  Tage  tritt.  Die  ersten 
dieser  beiden  Nummern  haben  etwas  an  sich,  was  auf  die 
geistige  Vaterschaft  William  Hogarth^s  hinüberweisen  könnte. 

w.  schölermänn. 

^ 

Wien  im  Dexember.  Drei  Tote,  welche  dieses  Jahr  zu 
verzeichnen  hat,  sind  im  KüJistlerhause  mit  dem  größten 
Teil  ihrer  Lebensarbeit  vertreten  und  feiern  ihre  Auferstehung 
an  der  Hand  pietätvoller  Freunde,  darunter  ein  Münchener 
Meister  ehrenvollen  Rufes,  Wilhelm  Ritter  von  Linden- 
schmidt (t  d.  8.  Juni)  und  zwei  Österreicher ,  der  Bildhauer 
Ludwig  Dürnbauer  (t  am  1.  Oktober)  und  der  treffliche  Plein- 
airißt  Theodor  von  Hörmann  (f  d.  1.  Juli  in  Graz).  Was 
LindenschmicU  gewesen,  das  wissen,  als  Mensch  und  Künst- 
ler, am  besten  seine  zahlreichen  dankbaren  Söhüler  zu  wür- 
digen. Kr  war  einer  von  denen,  welche  die  große  Kunst 
noch  in  den  entscheidenden  Momenten  der  Menschheitsge- 
schichte suchte,  ein  so  ernster  Pilger  wie  je  einer,  als  Lehrer 
an  der  Müuchener  Akademie  ein  Vertreter  der  Lehr-  und 
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Lernfreiheit,  der  die  Individualität  seiner  bedeutenderen 
Schüler  stets  zu  wahren  bestrebt  war.  Was  Keller,  Zum- 
buschy  Heierdahl,  Carl  Marr,  Samberger  und  andere  bei 
ihm  gelernt  haben,  werden  sie  ihm  nicht  vergessen.  Auch 
neuen  Verbesserungen  (der  Keim'schen  Mineralmalerei)  war  er 
auf  der  Spur.  Als  ihn  im  Sommer  tückische  Krankheit 
schnell  dahinrafite,  bevor  er  die  schon  in  Angriff  genommene 
Restaurirung  eines  der  Bilder  seines  Vaters  in  den  Münchener 
Arkaden  vollenden  konnte,  starb  er,  fQr  alle  zu  früh. 
Schmerzlich  trauernd  gab  ihm  damals  ein  großer  Teil  von 
Münchens  Künstlerschaft  das  Geleite.  Sein  Lebenswerk  in 
fertigen  Bildern,  Skizzen  und  Zeichnungen  giebt  seinem 
ernsten  Wollen  und  hervorragenden  Können  das  beste 
Zeugnis.  Ehre  seinem  hohen  Streben,  dass  wir  heute  frei- 
lich schon  von  einer  gewissen  historischen  Entfernung  aus 
betrachten  müssen!  —  Dürnbauer's  fünfundzwanzig  plastische 
Werke  zeigen  was  er  konnte  und  was  er  noch  hätte  können. 
Wer  mit  35  Jahren  stirbt,  der  hat  nicht  ausgelebt.  Mehr 
noch  als  bei  Hörmann,  der  immerhin  schon  ein  Ganzes 
hinterließ,  gilt  dies  für  Dümbauer.  Aber  auch  er  hat  nicht 
umsonst  gelebt  und  kaum  wird  man  sagen  dürfen,  dass 
dieses  schöne,  ernste  Talent  in  Unreife  stecken  geblieben 
sei.  Bei  diesem  Wiener  Kind  zeigen  sich  die  Haupteigen- 
schaften der  Wiener  Plastik  deutlich  vereint:  gedanklicher 
Ernst  mit  dem  Gefühl  fdr  die  Freiheit  der  schönen  Form. 
Dass  ihm  auch  das  Herbe  nicht  ganz  entging,  beweist  die 
Gipsstatue  „Konkurrenz"  und  in  der  Gruppe  ;,der  Kampf 
um  das  tägliche  Brot"  liegt  kräftige,  dramatische  Bewegung. 
Was  der  menschliche  Körper,  namentlich  der  männliche  Akt, 
für  ihn  bedeutete,  zeigt  das  Studium  zu  „Hoffnungslos*. 
Eine  sehr  feine  Marmorstatue:  „In  Gedanken'*  besitzt  das 
österreichische  Museum  fELr  Kunst  und  Industrie.  Porträt- 
büsten und  eine  Anzahl  kleinerer  Entwürfe  für  Grabdenkmäler 
vervollständigen  das  Bild  eines  Künstlers,  dem  die  Schönheit 
über  alles  ging,  der  aber  darüber  nicht  flach  und  charakter- 
los geworden  ist.  —  Ein  ernstes,  reiches  Künstlerleben,  von 
den  ersten  tappend  kindlichen  Anfängen  der  Entwickelung 
an  bis  zur  vollsten,  freudigen  Beherrschung  aller  Mittel 
zeigt  die  große  Kollektion  Theodor  von  HmmanrCs^  des 
Mannes,  den  alter  Zopf  und  Nepotismus  geflissentlich  bei  Leb- 
zeiten ignorirt  haben.  Aber  er  ist  ja  nur  Einer  unter  Vielen 
und  hatte  das  Glück,  wenigstens  unabhängig  zu  sein,  so 
dass  er  seiner  Kunst  leben  und  sich  ungestört  in  sich  selbst 
vertiefen  und  arbeiten  konnte.  Der  der  Ausstellung,  —  die 
von  den  Freunden  des  Verstorbenen,  den  Malern  Engelhardt 
und  Krämer  geleitet  worden  —  beigegebene  Katalog  ent- 
hält eine  pietätvolle  kurze  Lebensbeschreibung  von  Ernst 
Stöhr,  die  hier  nicht  wiederholt  werden  kann.  Einen  Zeit- 
raum von  fünfundzwanzig  Jahren  umfassen  seine  Arbeiten, 
die  er  als  SOjähriger,  tastender  Dilettant  mit  dem  Kopiren 
von  —  Öldrucken  begann.  An  Gewissenhaftigkeit  lassen 
schon  diese  nichts  zu  wünschen  übrig,  sie  sehen  wie  wirk- 
liche Farbendrucke  aus  und  der  metallne  Ton  zum  Ver- 
wechseln abscheulich.  Doch  nicht  lange  dauerte  das.  Der 
unwiderstehliche  Drang  ließ  ihn  die  mit  vielen  Ehren  ge- 
führte militärische  Laufbahn  mit  der  Kunst  vertauschen  und 
die  Gnade  des  Kaisers  gestattete  ihm  den  Besuch  der 
Wiener  Akademie.  Wir  verfolgen  nun  seine  Studien,  bis  er 
unter  den  zeitweiligen  Einfluss  Schindler's  geriet  Seit  1883 
vermählt,  ging  er  bald  darauf  nach  Paris,  studirte  unter 
Collin  und  versuchte  sich  von  nun  an  selbständig  der  Natur 
gegenüberzustellen.  Fontainebleau ,  Barbizon  und  die 
herrlichen  Küsten  der  Bretagne  und  der  Canalinseln  ziehen 
ihn  am  meisten  an.  In  diese  Zeit  fUllt  sein  Bild:  „Die 
Nacht  im  Dorfe**   (durch  die  mention  honorable  im   Salon, 


die  einzige,  die  er  je  erhalten  hat,  ausgezeichnet)  sowie 
„Der  Brandleger**,  bei  dem  jedoch  die  Landschaft  glück- 
licher als  die  Figur  erfasst  ist.  Von  nun  an  wird  er  immer 
freier»  immer  luftiger,  immer  sonniger.  Durch  eine  unge- 
heuere Reihe  von  Studien  und  Bildern  lässt  sich  das  ver- 
folgen, bis  der  absolute  Sonnenschein  siegreich  durchbricht. 
Goldigeres  Licht  als  auf  Bildern,  wie  „Erntezeit"  (Nr.  117), 
„Das  große  Esparsette-Feld'*  (Znaim  Nr.  106)  oder  „Der 
Morgen"  (Nr.  98)  giebt  es  nicht,  oder  flimmemdere,  lachendere 
Farbenfreude  als  auf  der  kleinen  italienischen  Marine:  „Boote 
am  Strande"  (Taormina  Nr.  88)  oder  dem  blütenschimmemden 
alten  Klostergarten  mit  dem  Mönch  (Nr.  28).  Die  heimat- 
liche Natur  aber  offenbarte  für  ihn  doch  die  intimsten  Reize ; 
Emtefelder,  der  junge  Buchenwald,  durch  dessen  Laubdach 
die  Sonnenstrahlen  brechen,  der  Fliederbusch  und  die  blü- 
hende Erika,  die  roten  Kleefelder  sind  seine  Lieblinge,  alles 
Naturausschnitte,  gesehen  unter  der  einen  zusammenfassenden 
Einheit:  dem  Licht.  Darum  wirken  sie  auch  jedesmal  wie 
ein  Ganzes,  wie  ein  Bild  und  wenn  er  gesagt  hat:  wenn  ich 
siebzig  Jahre  alt  werden  sollte,  so  werde  ich  mit  siebzig 
Jahren  mein  bestes  Bild  malen,  so  beweist  das  nur,  dass  er 
nimmer  zu  suchen  aufgehört  hätte.  Er  hat  das  fünfundfünf- 
zigste  Jahr  nicht  überschritten,  aber  kaum  veimag  man  den 
zu  beklagen,  der  ein  Lebenswerk  wie  dieses  hinterlassen 
durfte.  Seine  Winter bilder  malte  er  im  Freien  fertig  und 
dies  mag  seine  Gesundheit  angegriffen  haben.  Es  gehört 
dazu  das  wundervolle,  impressionistische  Stimmungsmotiv 
„Mein  Heimatsdorf'  (Nr.  66).  Aber  wenn  ihn  das  körperlich 
aufrieb,  so  hinterließ  er  uns  dafür  das  dauernde  geistige 
Äquivalent  seines  Opfers,  das  wir  dankbar  ehren  wollen, 
denn  was  er  schuf  gehört  ihm  und  uns  und  jedem  kunst- 
empfindenden Menschen.  Es  war  sein  Wunsch,  für  empor- 
strebende Künstler  eine  Stiftung  zu  schaffen,  damit  diesen 
eine  Anspornung  zu  teil  werden  möchte,  die  er  selbst  so 
oft  vermisst  hatte.  Seine  Witwe  führte  den  Lieblings- 
wunsch des  Gatten  aus  und  widmet  den  Ertrag  des  Nach- 
lasses an  die  Künstlerschaft  zu  solchem  Zwecke.  Die  Ver- 
steigerung findet  Mitte  Januar  statt  Möge  sie  reiche 
Ernte  bringen  und  uns  den  Vorwurf  ersparen,  das  nicht 
nachgeholt  zu  haben,  was  bei  Lebzeiten  Hörmann's  versäumt 
wurde!  w.  schölermann. 

*^*  Das  Preisgericht  der  graphischen  Ausstellung  in 
Wien  hat  die  goldene  Medaille  den  Graphikern  Max  Klinger 
in  Leipzig,  Auguste  Lepere  in  Paris  und  dem  gleichfalls  in 
Paris  lebenden  Schweden  Zorn  zuerkannt.  Die  Radlrvereine 
in  Düsseldorf,  München,  Stockholm  und  Weimar,  die  Karls- 
ruher freie  Vereinigung  und  der  Klub  der  amerikanischen 
Holzschneider  erhielten  das  Anerkennungsdiplom.  Außer 
Preisbewerbang  standen  Herkomer,  Jacoby  und  Koepping, 
denen  die  goldene  Medaille  bereits  im  Jahre  1883  zuerkannt 
worden  war. 

*^*  Für  die  1897  in  Dresden  ma  veranstaltende  inter- 
nationale Kunstaitsstellung  hat  das  Stadtverordneten  -  Kolle- 
gium einstimmig  die  Zeichnung  eines  Beitrags  von  50  (XX)  Mk. 
aus  den  Mitteln  der  Stadt  zum  Garantiefonds  sowie  die  un- 
entgeltliche Überlassung  der  Ausstellungshalle  an  das  Aus- 
stellungskomitee bewilligt 

Für  die  Internationale  Kunstausstellung  zu  Dresden  1897 
ist  nunmehr  folgendes  festgestellt.  Danach  wird  die  Aus- 
stellung umfassen:  Werke  lebender  Künstler  aller  Länder. 
Die  Ausstellung  findet  in  der  neuen  Ausstellungshalle  am 
Großen  Garten  vom  1.  Mai  bis  31.  Oktober  statt.  Bestehen 
soll  sie  aus  Sammelausstellungen  einzelner  Länder  oder 
Ländergruppen.  Für  die  deutsche  Künstlerschaft  findet 
Gruppenbiidung  mit  den  Sammelstellen  Berlin,  Düsseldorf, 
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Karlsruhe,  München,  Weimar,  Stuttgart  statt.  Zugelassen 
sind  Werke  aus  den  Gebieten  der  Malerei,  Bildhauerei  und 
Baukunst,  der  zeichnenden  und  vervielfältigenden  Künste, 
die  in  den  letzten  10  Jahren  entstanden  sind.  Sllmtliche 
Werke  sind  von  den  Urhebern  selbst  oder  mit  deren  aus- 
drücklicher schriftlicher  Erlaubnis  einzusenden.  Über  die 
Zulassung  von  Werken  verstorbener  Künstler  entscheidet  die 
Ausstellungskommission.  Ausgeschlossen  sind  Werke,  die 
bereits  auf  einer  akademischen  Ausstellung  in  Dresden  sich 
befunden  haben,  sowie  namenlose  Arbeiten  und  Nachbil- 
dungen. Letztere  mit  alleiniger  Ausnahme  der  Zeichnnngen 
für  den  Kupferstich.  Den  Architekten  ist  es  gestattet,  Photo- 
graphien ihrer  ausgeführten  Bauten  zur  Ausstellung  zu 
bringen.  Jeder  Künstler  darf  nur  drei  Werke  einsenden,  die 
Kommission  behält  sich  jedoch  das  Recht  vor ,  einzelne 
Künstler  zur  Ausstellung  einer  größeren  Zahl  von  Werken 
einzuladen.  Über  die  Zulässigkeit  der  einzelnen  Kunstwerke 
entscheiden  die  Aufnahmejurys  der  einzelnen  Sammelstellen. 
Der  in  Dresden  zu  wählenden  Aufnahmekommission  unter- 
liegen nur  die  Werke  der  dort  lebenden  Künstler  und  solche, 
welche  direkt  ohne  Berücksichtigung  der  Sammelstellen  nach 
Dresden  gelangen.  In  den  Ausstellungsräumen,  welche  den 
Kollektivausstellungen  überwiesen  werden,  besorgen  die 
Kommissäre  der  betreffenden  Länder  die  Anordnung,  sofern 
diese  nicht  der  Dresdener  Anordnungskommission  übertragen 
ist.  Die  Ausstellungskommission  ist  in  allen  Angelegenheiten 
Gentralstelle.  Es  ist  in  Aussicht  genommen,  große  und 
kleine  goldene  Medaillen  in  entsprechender  Anzahl  zu  ver- 
leihen. Die  Bildung  einer  internationalen  Preisjnry  wird 
vorbehalten.  Der  Ausschuss  besteht  aus  folgenden  Herren: 
Vorstand:  Gotthardt  Kuehl.  Stellvertretender  Vorstand: 
Robert  Diez.  Schriftführer:  Paul  Kießling.  Stellvertretender 
Schriftführer:  Karl  Bantzer.  Hermann  Prell.  Ferdinand 
Pauwels.  Paul  Wallot.  Karl  Woermann.  Alfred  Hauschild. 
Wilhelm  Claudius.  HagoBürkner.  Jacques  Schenker.  Franz 
Hochmann.  Max  Pietschmann.  Der  Geschäftsführer:  Kauf- 
mann Hermann  Paulus. 

0  Die  Menxel- Ausstellung  in  der  Berliner  Kunstakade^nie 
hat,  wie  oben  bereits  hervorgehoben  wurde,  auch  insofern 
eine  große  Lücke,  als  das  graphische  Werk  des  Künstlers 
darin  gar  nicht  berücksichtigt  worden  ist.  Diese  Lücke  ist 
seit  8.  Dezember  durch  eine  Ausstellung  im  zweiten  Comelius- 
saal  der  Berliner  Nationalgalerie  ausgefüllt  worden.  Die 
Nationalgalerie  hat  bei  Zeiten  angefangen,  alles  nur  En-eich- 
bare  von  Menzel  zu  sammeln,  und  sie  besitzt  jetzt  so  viele 
Werke  des  Meisters  wie  keine  zweite  öffentliche  Sammlung. 
Die  Ausstellung  enthält  112  Lithographieen,  37  Radirungen, 
208  Holzschnitte,  190  Zeichnungen  in  Blei,  Kreide  und  Feder 
und  119  Blätter  in  Wasser-  und  Deckfarben,  zusammen  665 
Nummern.  Der  von  Prof.  von  Donop  verfasste,  vornehm 
ausgestattete  Katalog  wird  durch  eine  liebevolle  Charakte- 
ristik des  Meisters  eingeleitet,  die  sich,  dem  Zwecke  der 
Ausstellung  entsprechend,  vornehmlich  mit  dem  Lithogra- 
phen, dem  Radirer,  dem  Zeichner  und  dem  Maler  in  Wasser- 
und  Deckfarben  beschäftigt. 

KiinstlerJums  Zürich,  In  der  ständigen  Ausstellung  im 
Künstlerhaus  wird  während  mehrerer  Monate  eine  reiche 
Auswahl  von  Bildern  ausgestellt  werden,  welche  aus  den  dies- 
jährigen internationalen  Ausstellungen  in  München  (Secession 
und  Glaspalast)  und  in  Venedig  stammen.  Darunter  be- 
finden sich  namentlich  zwei  Kollektionen  von  Gemälden 
schottischer  und  skandinavischer  Künstler,  femer  zahlreiche 
Werke  belgischer,  holländischer,  französischer,  italienischer, 
deutscher  und  englischer  Meister. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Ij.  Berlin.  —  Kunstgeschiehtliche  Oesellschaft.  In  der 
am  29.  November  abgehaltenen  ordentlichen  Monatssitzung 
erfolgte  die  Neuwahl  des  Vorstandes.  Gewählt  wurden: 
Präsident:  Herr  Generalmajor  z.  D.  Böse;  1.  Vize-Präsident: 
Herr  Graf  von  Dönftoff-Friedridistein)  2.  Vize-Präsident: 
Geheimrat  Direktor  Dr.  W.  Bode;  Schriftführer:  Herr  Dr. 
W.  r.  DaUtcitx^  Herr  Dr.  Max  J.  Friedländer,  Herr  Direktor 
Dr.  P.  Jessefij  Herr  Dr.  .7.  Springer;  Schatzmeister:  Herr  W, 
Oumprecht.  Die  Gesellschaft  zählt  gegenwärtig  1  Ehren- 
mitglied, 90  in  Berlin  ansässige  ordentliche  und  27  aus- 
wärtige Mitglieder. 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

Ein  a Urämisches  Schiff,  Über  die  mehrfach  und  auch 
in  diesen  Blättern  besprochenen  Funde  im  See  von  Nemi  hat 
nunmehr  Prof.  Barnabei  namens  des  Unterrichtsministeriums 
in  der  Sitzung  der  Accademia  dei  Lincei  vom  17.  November 
berichtet.  Demnach  handelt  es  sich  thatsächlich  um  ein 
Schiff  von  56  m  Länge  und  12  m  Bordbreite;  doch  ragen 
beiderseits  die  das  Gerüst  des  Verdecks  bildenden  Balken 
noch  um  einige  weitere  Meter  vor,  um  in  kräftigen  Köpfen 
katzen artiger  Raubtiere  aus  Bronze  von  feiner  Arbeit  ihren 
Abschluss  zu  finden.  Auf  diesen  Balken  ruht  das  obere,  von 
einer  schlanken  Balustrade  geschirmte  Verdeck.  Die  Balken 
des  Schiffsbauches  sind  mit  Holz  verschalt,  zwischen  den 
Balken  und  der  äußeren  Verechalung  befinden  sich  Blei- 
platten von  Messerklingenstärke,  sowie  ein  mit  einer  harz- 
artigen Substanz  getränktes,  wollenes  Gewebe.  Einzelne 
Teile  des  Schiffes,  das  in  Gedanken  und  Ausführung  der 
originalen  Prachtliebe  eines  Caligula  entspricht,  hatten  einen 
Belag  ans  Marmor,  sowie  aus  sehr  dünnen  Platten  von  Por- 
phyr und  anderen  kostbaren  Steinen.  Zu  dem  Schiffe  gehörte 
auch  eine  Landungsbrücke,  deren  Pfahl  werk  gleichfalls  oben 
Bronzeverkleidung  hatte,  und  die  wahrscheinlich  ebenfalls 
mit  Steinplatten  belegt  war.  Die  Erhaltung  des  Ganzen  ist 
je  nach  der  Tiefe  verschieden.  Am  meisten  beschädigt  sind, 
auch  wegen  der  verschiedenen  Hebungsversuche,  die  obersten, 
im  Wasser  befindlichen  Teile;  die  vom  Schlamm  umgebene 
Mitte  ist  teilweise  verfault,  wogegen  das  im  Sande  steckende 
unterste  Stück  wohl  erhalten  zu  sein  scheint.  —  Die  Arbeiten 
werden  Übrigens  nicht  auf  Kosten  der  Regierung,  sondern 
seitens  einer  Privatunternehmung  im  Einvernehmen  mit  dem 
eigentumsberechtigten  Fürsten  Golonna,  allerdings  mit  Er- 
mächtigung und  unter  Aufsicht  des  Ministeriums,  vorge- 
nommen, y. 


KUNSTGESCHICHTLICHES. 

Ubei'  Uolbein's  Qesandienbildy  welches  im  111.  Bande 
dieser  Zeitschrift  (Neue  Folge)  abgebildet  wurde,  bringt  die 
„Times*'  vom  7.  Dezember  wichtige  Aufklärungen.  Mary  F. 
S.  Harvey  schreibt  darüber  an  den  Herausgeber  des  ge- 
nannten Blattes:  Durch  einen  merkwürdigen  und  glücklichen 
Zufall  ist  ein  Stück  eines  Manuskripts  des  17.  Jahrhunderts 
erhalten,  das  die  ganze  Geschichte  des  Bildes  in  den  eraten 
120  Jahren  seines  Daseins  enthält.  Es  lautet  wie  folgt: 
„Bemerkungen  über  den  Gegenstand  eines  vorzüglichen 
Bildes  der  Herren  d'Inteville  Polizy  und  Georg  de  Selve. 
Auf  diesem  Gemälde  ist  dargestellt  Messire  Jean  D*Inte- 
ville,  Chevalier  sieur  de  Polizy  bei  Bar-sur-seine  Bailly  de 
Troyes,  der  Gesandter  in  England  für  König  Franz  L  in  den 
Jahren  1532  und  1533  war,  und  aldann  Gouverneur  von  Karl 
von  Frankreich,    zweitem  Sohn   desselben  Königs,   welcher 
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Karl  in  Forest  Moustier  im  Jahr  1545  starb  und  der  ge- 
nannte H.  von  D'Inteville  im  Jahr  1555,  begraben  in  der 
Kirche  des  erwähnten  Polizy.  Auch  ist  auf  genanntem  Ge- 
mälde dargestellt  Messire  George  de  Selve,  Bischof  von  La- 
vaur,  eine  Persönlichkeit  von  großer  Gelehrsamkeit  und  sehr 
tugendsam,  welcher  Gesandter  bei  Kaiser  Karl  dem  Fünften 
war;  der  besagte  Bischof  war  Sohn  des  Messire  Jean  de  Selve 
ersten  Präsidenten  im  Parlament  von  Paris.  Ebenderselbe  Hr. 
Bischof  starb  im  Jahr  1541,  nachdem  er  in  den  erwähnten 
Jahren  1532  und  1533  mit  königlicher  Erlaubnis  nach  Eng- 
land gereist  war,  um  den  oben  genannten  Herrn  D'Inteville, 
seinen  genauen  Freund  und  dessen  ganze  Familie  zu  besuchen; 
und  nachdem  beide  in  England  vereinigt  waren,  veranlass- 
ten sie  einen  ausgezeichneten  holländischen  Maler,  dieses  Ge- 
mälde zu  schaffen,  das  sorgfältig  am  selben  Orte  von  Polizy 
bis  zum  Jahr  1653  aufbewahrt  worden  ist."  —  Das  Manu- 
skript besteht  in  seinem  oberen  Teile  aus  einem  Stücke  Per- 
gament, augenscheinlich  eines  Inventars,  von  dem  es  zu  einer 
gewissen  Zeit  abgeschnitten  worden  ist,  vermutlich  um  das 
Bild,  als  es  Polizy  verließ,  zu  begleiten.  Die  Überschrift  und 
eine  Fußnote  zu  dem  Worte  de  Selve  darin  sind  von  einer 
wenig  späteren  Hand  als  der  Hauptinhalt,  aber  die  Autori- 
täten des  Britischen  Museums  geben  an,  dass  der  Zeit- 
unterschied nur  gering  ist  und  dass  das  ganze  Dokument 
kurz  nach  der  Mitte  des  17.  Jahrhunderts  zu  datiren  ist. 
Eine  Notiz  Über  das  Manuskript  befand  sich  (unter  Nr.  6247) 
in  dem  Aprilkatalog  von  1888  des  Herrn  Saffroy,  Antiquar 
in  Pr^  St.  Gervais,  von  dem  die  Einsenderin  es  erwarb. 
Diese  Notiz  ist  in  der  laufenden  Nummer  der  Revue  de 
Champagne  et  de  Brie  (vol.  24,  1888,  Seite  318)  gedruckt 
worden.  Ebenso  war  sie  wieder  abgedruckt  in  der  Vorrede 
von  M.  Germaine  Lefevre-Pontalis  zurCorrespondance  politique 
d'Odet  de  Selve  (1546-1549). 


VERMISCHTES. 

*^*  Die  Menxelfeier  in  Berlin,  Der  80.  Geburtstag  Adolf 
Menzels  hat  dem  Meister  Ehren  eingebracht,  wie  sie  in 
Deutschland  bisher  noch  keinem  Künstler  zu  teil  geworden 
sind,  um  10  Ühr  vormittags  eröffnete  eine  Deputation  der 
Hochschule  fär  die  bildenden  Künste  die  B«ihe  der  Gratu- 
lanten, und  unmittelbar  darauf  erschien  im  Auftrage  des 
Kaisers  der  Chef  des  Civilkabinetts,  Geheimrat  v.  Lucanus, 
um  dem  Gefeierten  seine  Ernennung  zum  Wirklichen  Ge- 
heimen Rate  mit  dem  Prädikat  „Ezcellenz"  mitzuteilen.  Die 
Hauptfeier  begann  um  11  Uhr,  in  den  Ausstellungsräumen 
der  Kunstakademie,  wo  Menzel  inmitten  seiner  Werke  im 
Laufe  von  zwei  Stunden,  die  nur  von  einer  kurzen  Früh- 
stückspause unterbrochen  wurden,  die  zahlreichen  Gratu- 
lanten und  Deputationen  empfing.  Als  der  Meister,  den  die 
Mitglieder  der  Akademie  bereits  auf  der  Treppe  empfangen 
hatten,  den  ührsaal  betrat,  erwartete  ihn  eine  neue  Über- 
raschung als  Zeichen  der  Huld  seines  kaiserlichen  Herrn.  Vor 
ihm  stand  eine  Reihe  der  Riesengrenadiere  aus  König 
Friedrich's  Zeit,  die  sein  Zeichenstift  unserer  Zeit  vertraut 
gemacht  hat.  Zehn  Mann  vom  Ersten  Garde-Regiment  z.  F. 
hatte  der  Flügel-Adjutant  Oberst  von  Kessel  im  Aufkrage 
des  Kaisers  zur  Begrüßung  des  Meisters  aufgestellt.  Die 
„langen  Kerls  **  boten  einen  prächtigen  Anblick  in  ihren 
blauen,  mit  Silbertressen  besetzten  Monturen  des  Bataillons 
Leibgarde  Friedrich's  d.  Gr.,  den  Zopfperrücken,  den  großen 
Blech -Mützen,  den  Riesenpatronentaschen  und  den  großen 
Gewehren.  In  einer  Reihe  standen  sie  aufmarschirt,  auf 
dem  rechten  Flügel  der  Unteroffizier  mit  Dreimaster  und 
Sponton   und  der  Tambour  mit  der  großen  Trommel.    Als 


Menzel  den  Saal  betrat,  kommandirte  der  Unteroffizier  mit 
lauter  Stimme:  Achtung!  Präsentirt  das  Gewehr!  Mit  alter- 
tümlicher Umständlichkeit  wurde  das  Kommando  ausge- 
führt, während  der  Tambour  die  IVommel  rührte.  Mit 
größter  Überraschung  betrachtete  Menzel  dieses  zur  Wirk- 
lichkeit gewordene  prächtige  Bild.  Bewundernd  musterte  er 
die  großen  stattlichen  Gestalten  und  schritt  dann  die  Front  ab. 
Er  drückte  dem  Unteroffizier  dankbar  die  Hand  und  bat  dann 
den  Oberst  von  Kessel,  Sr.  Majestät  seinen  Dank  für  die 
unverdiente,  ungewohnte  Auszeichnung  zu  überbringen. 
Darauf  wurde  er  in  den  langen  Saal  geführt,  wo  er  von  Ge- 
sängen des  a  capella-Chores  der  Hochschule  unter  Leitung  des 
Professors  Joachim,  begrüßt  wurde.  Dann  ergriff  Geh.  Rat 
Mießner,  der  Korrespondenz-Sekretär  des  Kaisers,  das  Wort, 
um  dem  Meister  ,als  Zeichen  des  gnädigen  Wohlwollens  Sr. 
Majestät''  die  von  Walter  Schott  modellirte  Bronzebüste,  die 
den  Monarchen  in  der  Garde  du  Korps-Uniform  zeigt,  als 
Ehrengabe  zu  überreichen.  Gleich  darauf  wurde  dem  Mei- 
ster eine  neue  Ehrung  bereitet,  als  er  vor  die  Jubelgabe  der 
Akademie,  sein  von  Max  Koner  fär  deren  Sitzungssaal  gemaltes 
lebensgroßes  Porträt,  geführt  wurde,  das  ihm  Geh.  Rat  Ende 
mit  ehrenden  Worten  überreichte.  Nachdem  Menzel  auch 
hierfür  seinen  herzlichsten  Dank  gesagt  hatte,  führte  man 
ihn  in  die  für  ihn  hergerichtete  „Menzelnische",  wo  er  sich 
auf  einem  Sessel  niederließ,  an  dessen  Seiten  zwei  Riesen- 
gardisten Aufstellung  nahmen.  Hier  nahm  Menzel  die  wei- 
teren Huldigungen  entgegen.  Zunächst  erschien  der  Kultus- 
minister  Dr.  Bosse,  der  ihm  den  ersten  Atzdruck  des  von 
Prof.  Eilers  mit  Unterstützung  der  preußischen  Kunstver- 
waltung geschaffenen  Kunstblattes  nach  Menzel:  „Friedrich 
der  Große  auf  dem  Lande''  überreichte.  Der  Minister  wies 
in  seiner  Ansprache  darauf  hin,  dass  die  Urkunde  der  Er- 
nennung zum  Wirklichen  Geheimen  Rat  vom  ganzen  Staats- 
ministerium gegengezeichnet  sei,  womit  der  hohe  Wert  des 
Menzel'schen  Schaffens  für  die  Staatsregierung  zum  Aasdruck 
gebracht  werden  sollte.  Als  Vertreter  der  preußischen  Kunst- 
verwaltung spreche  er  es  hier  noch  besonders  aus,  wie  der 
Meister  durch  Gottes  Fügung  gerade  der  künstlerische  In- 
terpret der  Friederizianischen  Epoche  gewesen  sei  und  als 
solcher  auf  das  ganze  deutsche  Volk  einen  unermesslichen 
Einfluss  ausgeübt  habe.  Der  Minister  schloss  seine  Ansprache 
mit  dem  Wunsche,  dass  es  dem  Meister  vergönnt  sein  möge, 
noch  viele  Jahre  mit  gleicher  Schaffensfreudigkeit  und  Kraft 
unserem  Volke  und  seinen  höchsten  Idealen  zu  dienen,  so- 
wie, dass  ihn  Gott  noch  lange  als  Vorbild  einer  harmonisch 
ausgereiften,  künstlerischen  Persönlichkeit  erhalten  möge. 
—  Der  folgende  Gratulant,  der  Präsident  der  Akademie, 
Geh.  Rat  Ende,  verlas  zunächst  folgende  Adresse  der  Aka- 
demie: „Die  königl.  Akademie  der  Künste,  die  es  sich  zur 
höchsten  Ehre  schätzt,  Sie,  hochverehrter  Meister  und  Freund 
Adolf  Menzel,  länger  als  vier  Jahrzehnte  zu  ihren  hervor- 
ragendsten Mitgliedern  zu  zählen,  feieit  den  heutigen  Tag, 
an  dem  Sie  in  seltener  körperlicher  und  geistiger  Frische 
bei  unverminderter  Schaffensfreude  und  Schaffenskraft  Ihr 
achtzigstes  Lebensjahr  vollendet  haben,  mit  besonders  herz- 
licher und  stolzer  Empfindung.  Unvergänglicher  Lorbeer 
krönt  Ihr  schönes  und  edles  Lebenswerk,  dem  Sie  sich  durch 
reichgesegnete  Jahre  in  rastloser,  würdigster  Pflege  der 
Kunst  zum  Ruhme  des  Vaterlandes  gewidmet  haben.  Zum 
Vorbild  und  dauerndem  Gedächtnis  hat  die  königl.  Akademie 
der  Künste  Ihr  Bild  für  ihren  Sitzungssaal  verewigen  und 
eine  Menzelmedaille  für  Mit-  und  Nachwelt  anfertigen  lassen. 
Die  von  ihr  veranstaltete  Sonderausstellung  Ihrer  Meister- 
werke aus  öffentlichem  und  privatem  Besitz  soll  gleichzeitig 
in   den   weitesten   Kreisen   die  außerordentliche  Bedeutung 
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Ihrer  Schöpfungen  für  die  Eanst  und  für  die  künstlerische 
Erziehung  Ihrer  Zeitgenossen  und  Fachgenossen  von  neuem 
veranschaulichen.  Möge  Ihr  Wirken,  Ihr  Baten  und  Ihr 
Streben  der  Kunst  noch  lange  erhalten  bleiben.  MOge  Ihnen 
ein  sonniger,  schOner  Lebensabend  als  Lohn  für  Ihr  unver- 
gleichlich arbeitsames  und  fruchtbares  Schaffen  auch  weiter- 
hin beschieden  sein.''  Dann  überreichte  der  Präsident  die 
Menzel  zu  Ehren  nach  einem  Modell  von  R.  Begas  geprägte 
Medaille.  Eine  dritte  besondere  Auszeichnung  wurde  dem 
Jubilar  durch  seine  Ernennung  zum  Ehrenbürger  von  Berlin 
zu  teil.  Die  darüber  ausgestellte,  vom  Oberbürgermeister 
Zelle  überreichte  Urkunde  hat  folgenden  Wortlaut:  „Wir, 
der  Magistrat  der  königlichen  Haupt-  und  Residenzstadt 
Berlin y  Urkunden  und  bekennen  hiermit,  dass  wir  im  Ein- 
verstöndnis  mit  der  unterzeichneten  Stadtverordneten-Ver- 
sammlung dem  königlichen  Professor  und  Kanzler  des  Ordens 
pour  le  m^rite  Dr.  Adolf  Menzel,  dem  gedankenreichen  Be- 
obachter, dessen  Auge  aus  dem  Wirklichen  das  Bedeutende 
erspäht,  dem  bahnbrechenden  Meister  der  Darstellung,  dessen 
Stift  das  Gesehene  treu  und  geistvoll  verewigt,  dem  vater- 
ländischen Künstler,  der  den  Ruhm  des  großen  Friedrich  der 
Gegenwart  und  Zukunft  in  lebenswahren  Bildern  kündete 
und  aus  des  gottbegnadigten  Wilhelm's  I.  Leben  mächtig  er- 
greifende Momente  far  das  Auge  festhielt,  dem  weit  aus- 
schauenden Maler,  der  liebevoll  und  sinnig  die  kühne  und 
harte  Arbeit  moderner  Cyklopen  verherrlicht,  dem  hoch- 
verehrten langjährigen  Mitbürger,  dessen  Ruhm  für  alle 
Zeiten  eine  Ehre  der  Stadt  bleibt,  das  Ehrenbürgerrecht 
unserer  Stadt  erteilt  haben.  Dessen  zur  Urkunde  haben  wir 
diesen  Ehrenbürgerbrief  unter  unserer  Unterschrift  und  unter 
Anhängung  unseres  großen  Stadtsiegels  ausfertigen  lassen. 
Berlin,  den  8.  Dezember  1895.  Die  Stadtverordneten- Ver- 
sammlung. Der  Magistrat  hiesiger  königlichen  Haupt-  und 
Residenzstadt."  Der  Kaiser  von  Österreich  verlieh  dem  Ge- 
feierten das  Ehrenzeichen  für  Kunst  und  Wissenschaft,  die 
Pariser  Akademie  der  schönen  Künste  (Institut  de  France) 
ernannte  ihn  zu  ihrem  Mitglied,  und  die  Stadt  Kissingen,  zu 
deren  regelmäßigen  Kurgästen  Menzel  gehört,  ließ  ihm  eben- 
falls einen  Ehrenbürgerbrief  überreichen.  Den  seiner  Ge- 
burtsstadt Breslau  besitzt  er  schon  seit  zehn  Jahren.  Von 
den  übrigen  Gratulationen  heben  wir  nur  die  der  deutschen 
Kunstgenossenschaft,  der  kgl.  Museen  in  Berlin,  der  Aka- 
demieen  in  Petersburg,  Wien,  Kassel  und  Karlsruhe,  des 
Vereins  Berliner  Künstler  und  des  Vereins  für  die  bildenden 
Künste  in  Breslau  hervor.  Nach  der  Frühstückspause  trat 
die  Friederizianische  Wache  noch  einmal  ins  Gewehr  und 
präsentirte,  worauf  sich  Menzel  vor  der  Front  aufstellte  und 
ein  Photograph  die  originelle  Gruppe  mit  Blitzlicht  zur 
Erinnerung  an  den  denkwürdigen  Augenblick  aufnahm. 
Nachdem  dann  die  zweite  Reihe  der  Gratulanten  empfangen 
worden  war,  meldete  sich  der  Kommandirende  der  Wache 
ab,  und  Menzel  trat,  militärisch  grüßend,  vor  sie  hin  und 
dankte  ihr  ftir  ihre  gute  Haltung.  Den  Beschluss  des  Fest- 
tages bildete  ein  vom  Verein  Berliner  Künstler  veranstaltetes 
Huldigungsfest  in  den  Kroirschen  Festsälen,  dem  der  Kaiser, 
die  Kaiserin  und  die  Kaiserin  Friedrich  in  seinem  Hauptteile 
beiwohnten.  Er  bestand  aus  einer  Reihe  scenisch  eingefasster 
lebender  Bilder  nach  Menzel'schen  Gemälden.  Das  erste, 
gab  das  „Walzwerk"  in  überraschend  wirkungsvoller  Weise 
wieder,  dann  folgte  eine  Scene  aus  dem  „Zerbrochenen  Krug". 
Das  dritte  Bild,  „Victoria",  erntete  besonders  lebhaften  Bei- 
fall, und  viermal  musste  sich  unter  den  Klängen  des  Pariser 
Einzugsmarsches  die  begeisterte  Gruppe  der  siegreichen 
Krieger  aus  den  Befreiungskämpfen  dem  Publikum  zeigen. 
Zartere  Weisen  begleiteten  das  nächste  Bild,  „Friedrich  II. 


in  Rheinsberg'*.  Dann  kam  wieder  die  historische  Kunst 
MenzePs  an  die  Reihe  und  erzielte  mit  vier  Blättern  aus  dem 
Armee-Werk  den  größten  Erfolg.  Diese  von  weißem  Grunde 
scharf  sich  abhebenden  einzelnen  Soldatenfiguren  waren  eine 
sehr  dankbare  Aufgabe,  da  auch  der  Humor  hierbei  zur 
Geltung  kam.  Als  vorletztes  Bild  war  „Friedrich  IL  auf 
Reisen"  gewählt  worden.  Dann  erschien  das  Scblussbild, 
eine  Apotheose  auf  die  Kunst  Menzel's.  Auf  dem  Gipfel  eines 
pjramidenartigen  Aufbaues  stand  Friedrich  der  Große  und 
auf  den  Stufen  waren  in  geschmackvoller  Weise  zahlreiche 
Gestalten  aus  MenzePschen  Bildern  gruppirt.  Die  Musik 
intonirte  die  Nationalhymne.  Da  erhob  sich  der  Kaiser  und 
mit  ihm  alle  Anwesenden.  Der  große  Friedrich  hatte  sein 
Piedestal  verlassen  und  war  langsam  die  Stufen  herab  bis  an 
den  Rand  der  Bühne  auf  den  vor  ihm  sitzenden  Jubilar  zu- 
geschritten, dem  er  nun  in  Person  seine  Glückwünsche  dar- 
brachte. Dann  erteilte  er  den  drei  Schauspielerinnen,  die  zu 
Beginn  des  Festspieles  die  Genien  der  Natur  und  Kunst  und 
die  Muse  der  Geschichte  verkörpert  hatten,  den  Auftrag,  dem 
„Monsieur  Menzel"  einen  Lorbeerkranz  zu  überreichen.  Da- 
mit erreichten  die  Ovationen  ihren  Höhepunkt,  und  Menzel 
wurde  in  die  kaiserliche  Loge  befohlen,  um  die  persönlichen 
Glückwünsche  der  Majestäten  entgegenzunehmen.  Dann 
folgte  eine  von  R.  Schott  verfasste  Pantomime  „Menzel  als 
Ehestifter",  und  um  Mitternacht  brachten  noch  die  Kunst- 
akademiker dem  Jubilar  eine  Huldigung  in  der  Form  eines 
Festzuges  dar,  dessen  Mitglieder  alle  nur  möglichen  histo- 
rischen und  Volkstrachten  zur  Schau  trugen.  Mit  unver- 
mindeter  Frische  ließ  der  achtzigjährige  Greis  auf  seinem 
hohen  Sitz  diesen  ganzen  Sturm  an  sich  vorüberziehen,  und 
er  hat,  soweit  bis  jetzt  bekannt  ist,  alle  Strapazen  dieses  Tages 
ohne  Schaden  Überstanden,  ja  sogar  noch  einer  Wieder- 
holung des  Festes  beigewohnt. 

*^*  Aus  Änlass  des  Lenback!  sehen  Bilderdiebstahls - 
proxesses  hat  am  23.  November  in  München  eine  Versamm- 
lung von  Mitgliedern  der  Künstlergenossenschaft  und  der 
Secession  stattgefunden,  in  der  folgende  Resolution  ange- 
nommen wurde:  „Die  heute  zur  Wahrung  der  Interessen  der 
Künstlerschaft  zusammengetretene  Versammlung  von  Mün- 
chener Künstlern  beschließt:  Es  sei  an  die  königl.  bayerische 
Staatsregierung  die  Bitte  zu  richten,  sich  bei  der  Regierung 
des  Deutschen  Reichs  dafür  zu  verwenden,  dass  zur  Be- 
seitigung unklarer  rechtlicher  Auffassung  und  zur  Wahrung 
der  Rechte  der  Künstler  folgende  Schutzbestimmungen  in  die 
Gesetzgebung  aufgenommen  werden:  1)  Der  Urheber  eines 
von  ihm  geschaffenen  Werkes  der  zeichnenden  oder  malen- 
den Kunst  ist  ausschließlich  berechtigt,  auf  der  Vorderseite 
des  Bildes  (der  Bildfiäche)  —  der  Urheber  eines  von  ihm 
geschaffenen  Werkes  der  Skulptur  auf  das  Werk  seinen  Namen 
oder  sein  Monogramm  zu  setzen  —  das  Werk  zu  signiren. 
2)  Niemand  sonst  steht  das  Recht  zu,  auf  der  Bildfläche  eines 
Werkes  der  zeichnenden  oder  malenden  Kunst  oder  auf 
einem  Werke  der  Skulptur  den  Namen  des  Urhebers  oder 
dessen  Monog^mm  anzubringen  oder  anbringen  zu  lassen 
oder  eigenmächtig  eine  Jahreszahl  darauf  zu  setzen  oder  zu 
entfernen  oder  zu  ändern,  auch  nicht  unter  dem  Titel  eines 
Sammel-  oder  sonstigen  Vermerkes,  oder  einen  angebrachten 
Automamen  zu  beseitigen.  Es  ist  auch  verboten,  den  Namen 
des  Urhebers  eines  nichtsignirten  Werkes  der  zeichnenden 
oder  malenden  Kunst  oder  der  Skulptur  auf  dem  Rahmen, 
in  welchen  das  Werk  gebracht  wird,  ohne  dessen  Ge- 
nehmigung anzubringen  oder  anbringen  zvt  4assen.  3]  Die 
Übermalung  eines  vom  Urheber  signirten  WerkeS^-ctec  zeich- 
nenden oder  malenden  Kunst  oder  die  Umarbeitung  ein^ 
vom  Urheber  signirten  Werkes   der  Skulptur  darf  nur  mit 
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Genehmigung  des  Künstlers  oder  dessen  Erben  vorgenommen 
werden.  4)  Nach  dem  Tode  des  Urhebers  sollen  dessen  Erben 
berechtigt  sein,  auf  der  Vorderseite  (Bildfläche)  eines  Werkes 
der  zeichnenden  oder  malenden  Kunst  oder  auf  ein  Werk  der 
Skulptur  den  Vermerk  zu  setzen  ,,au8  dem  Nachlasse  des 
Künstlers",  mit  der  Beifügung  von  dessen  Namen.  5)  Die 
Zuwiderhandlung  gegen  diese  Bestimmungen  soll  mit 
Strafe  und  Entschädigungspflicht  bedroht  werden."  —  Die 
Vorstände  der  Münchener  Künstlergenossenschaft  und  der 
Secession  wurden  beauftragt,  die  in  der  Resolution  an  die  k. 
bayerische  Staatsregierung  gerichtete  Bitte  dieser  in  geeigneter 
Form  zu  unterbreiten. 

Nürnberg.  —  Man  hörte  in  letzter  Zeit  wieder  einmal 
davon  reden,  dass  die  alten  Stadtmauern  und  Wälle  von 
Nürnberg  fallen  sollten.  Der  Schreck  und  die  Entrüstung 
über  diesen  Yandalismus  hat  sich  etwas  beruhigt,  nachdem 
ein  neuerlicher  Beschluss  der  Stadtverordneten  die  Erhaltung 
des  größeren  Teiles  der  Ringmauern  in  sichere  Aussicht 
gestellt  hat.  Dieser  Beschluss  wird  allseitige  Billigung 
finden.  —  Im  Übrigen  nehmen  die  gründlichen  Ausbesse- 
rungen der  drei  Hauptkirchen  von  St  Sebaldus,  St.  Lorenz 
und  der  reizenden  Frauenkirche  ihren  ungestörten  Fortgang. 
Die  beiden  ehrwürdigen  Türme  von  St.  Sebald  werden  bald 
im  frischen  Goldglanz  erstrahlen;  auch  im  Innern  ist  man 
eifrig  am  Arbeiten  und  Renoviren.  Das  „Sakraments- 
bauschen"  von  Adam  Krafit  und  der  „Englische  Gruß'*  von 
Veit  Stoß  bleiben  natürlich  unberührt  und  bewahren,  unter 
der  Beleuchtung  der  Glasfenster  Veit  HirschvogeFs ,  ihren 
alten  Zauber.  —  In  der  Burg  ist  auch  allerlei  erneuert  und 
in  Stand  gesetzt.  Der  Prinz-Regent  von  Bayern  wird  zum 
Besuch  der  im  kommenden  Jahre  stattfindenden  gießen 
Gewerbe- Ausstellung  in  dem  alten  Stammsitz  der  Burggrafen 
von  Nürnberg  seinen  Aufenthalt  nehmen.  —  Die  größte 
Veränderung  erfährt  augenblicklich  die  kleine  Kirche,  welche 
schon  vor  und  zu  Meister  Hans  Sachsens  Zeiten  den  Sängern 
der  Meisterzunfb  zum  Versammlungsort  diente,  der  Schau- 
platz von  Richard  Wagner's  „Meistersingern",  Akt  I:  Die 
Kirche  der  St.  Katharinenklosters.  Nach  Entfernung  des 
„historischen  Vorhanges"  und  der  Kanzel  ist  die  Reinigung 
vorgenommen,  Decke  und  Wände  sind  neu  gemalt.  Hat  das 
Ganze  an  Reinlichkeit  gewonnen,  so  büßt  es  dafür  seinen 
alten  historischen  Zauber  etwas  ein.  Das  von  Wilhelm 
Ritter  in  diesem  Kirchenraum  geschaffene  große  Stadtbild 
von  Nürnberg,  —  vom  Hauptmarkt  gesehen  —  welches  auf 
der  Ausstellung  in  Chicago  figurirte,  hat  hier  vorläufig 
wieder  seine  Aufstellung  gefunden:  eine  hervorragende 
Schöpfung I  die  es  wohl  verdient,  erhalten  und  einem  deut- 
schen Museum  einverleibt  zu  werden,  ehe  Zeit  und  ungünstige 
Aufbewahrung  sie  schädigen.  W.  SCHÖLERMANN. 


O  Eine  neue,  dem  Gedächtnis  Kaiser  Friedrichs  ge- 
tüidmete  Kirche  hat  am  21.  Oktober  in  Berlin  ihre  Weihe 
erhalten.  Sie  steht  am  nordwestlichen  Rande  des  Tiergartens, 
dicht  an  der  Händelstraße,  inmitten  einer  anmutigen  land- 
schaftlichen Umgebung.  Sie  unterscheidet  sich  insofern  von 
den  zahlreichen  neuen  Kirchen,  die  in  den  letzten  sieben 
Jahren  in  Berlin  erbaut  und  eingeweiht  worden  sind,  als 
ihr  Erbauer,  Professor  Vollmer y  an  Stelle  der  sonst  meist 
bevorzugten  romanischen  Stilfoimen,  frühgotische  in  freier 
Auffassung  gewählt  und  dadurch  eine  malerische  Wirkung 
erzielt  hat,  die  sich  glücklich  der  Umgebung  anpasst.  Sie 
ist  noch  durch  die  Beschränkung  erhöht  worden,  die  der 
Bauplatz  dem  Architekten  auferlegte.  Er  wurde  dadurch  ge- 
zwungen ,  den  Turm ,  der  an  der  Vorderfront  keinen  Platz 
finden  konnte,  seitlich  in  den  durch  Querschiff  und  Lang- 
schiff gebildeten  Winkel  zu  verlegen.  Der  Grundriss  der 
Kirche  zeigt  die  Form  eines  lateinischen  Kreuzes  mit  kurzen 
Armen.  Der  Chor  ist  nicht  polygonal,  sondern  geradlinig 
abgeschlossen.  Die  Außenarchitektur  ist  in  Tuffstein  und 
Sandstein  aufgeführt;  nur  die  glatten  Flächen  sind  mit  roten 
Ziegeln  verblendet.  Die  Innenarchitektur  ist  dagegen  ganz 
in  Ziegeln  aufgeführt,  bis  auf  die  Emporensäulen  und  die 
Kapitelle,  Konsolen  und  Friese;  letztere  sind  aus  gebranntem 
Ton  mit  reicher  Ornamentik  hergestellt. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Die  Kunst  fQr  Alle.    1895.    Heft  5/7. 

HQffo  Vogel.  Von  Julius  Leasing.  —  Friedrich  Nietzsche  und  die 
bildende  Kunst.  Von  Georg  Fuchs.  (Forts,  aus  Heft  3.)  ~  Adolf 
Menzel.  Zum  80.  Geburtstage  des  Meisters,  8.  Dezember  189&. 
Von  Dr.  Richard  Graul.  —  Friedrich  Nietzsche  und  die  bildende 
Kunst.  Von  Georg  Fuchs.  (Schlnss.)  —  Künstler  und  Kunst- 
händler. —  Die  graphische  Ausstellung  in  Wien.  Von  Karl  von 
Vincenti.  —  Heinrich  Leutemann.  Von  Ernst  Kiesling.  —  Aus- 
stellungen und  Sammlungen. 

G  Hlrth's  Formensohatz.   1895.    Heft  12. 

Nr.  177.  Sogenannte  Klytia.  —  Nr.  178.  Bin  Prophet  (Reims.) 
—  Nr.  179.  Statue  der  Heil.  Martha.  In  der  Kirche  St.  ürbain 
in  Troyes.  —  Nr.  180.  Bailustrade  mit  Eisengitter  im  Innern  der 
Certosa  di  Pavia.  —  Nr.  181.  Italienische  Schaumünzen  vom 
Ende  des  XV.  Jahrhdts.  —  Nr.  182.  Der  vom  Kreuz  abgenommene 
Christus,  beweint  von  Maria  Magdalena  und  Johannes.  Von  Fra 
Bartolommeo.  —  Nr.  188.  Andrea  del  Sarto :  Selbstbildnis  des 
Meisters.  —  Nr.  I8i.  Majolika-Teller,  Fabrik  Casa  Pirota  zu 
Faenza  (um  ißSO).  —  Nr.  185.  Büste  des  Kaisers  Antonin  des 
Frommen ;  XVI.  J ahrhdt.  —  Nr.  186.  Vorlagen  für  Schlosser-  und 
Schmiedearbeiten;  XVI.  Jahrhdt.  —  Nr.  187.  Carlo  Cagliari :  Die 
Heil.  Jungfrau,  umgeben  von  Engeln  und  Heiligen.  —  Nr.  188. 
Teil  einer  verzierten  Schüssel;  Ende  des  Xvl.  Jahrhdts.  — 
Nr.  189.  Medlcäisches  Wappen  am  Palazzo  Ramirez  de  Montalvo 
im  Borgo  degli  Albizzi  in  Florenz.  —  Nr.  190.  Francesco  Furini : 
Allegorische  Darstellung.  Florenz.  —  Nr.  191.  Lalonde:  Vorlagen 
zu  Rahmen  und  Zierschilaem.  —  Nr.  198.  Elisabeth  Louise  Vig6e- 
Lebrun:  Bildnis  der  Königin  Marie  Antoinette  in  sitzender 
Stellung.  Versailles. 

Le  Journal  des  Arts.    1895.    Nr.  71. 

L*exposition  de  Rouen.  ~  L'ezposition  de  Bordeaux.  —  Fouilles 
k  Vözelay.  —  L'exposition  de  Nancy.  —  Un  coin  ignorö. 


T'q)®^ 


N.  0.  Elwerf  sehe 

Veriags- 
buchhandlung 


in 


Marburg  (Hesseo). 

O  ?.g)g>.g 0 


Bilderatlas 


[1019] 


zur 


Geschichte  der  deutschen  Nationallitteratür. 

Eine  Ergänzung  zu  jeder  deutsehen  Litteraturgesehiehte. 

2.  vermehrte  Auflage  mit  2200  AbbildiiD^en 
und  14  blattgroßen  Beilagen  (2  in  Heliogravüre  und  5  in  Farbendruck). 

*^^>  Siebentes  bis  elftes  Tausend. ««- 

Nach  den  Qaellen    n.«    diftfotf  I^KnnDPUo        ^^  stilgemäßem 
bearbeitet  von      Ur.  Uli 5iaV   IVOlineCKe.     Prachtbd.  M.88.— . 


eiinieBd  aaigeatattetee 
■atlonalei  Praehtwerk. 


Bin 

geschenk 
ersten  Ranges. 


KuRsihandlung  und  Kunstantiquariat        o«cHisdet 

ARTARIA  &  Co. 

WIEN  L,  KOHLMARKT  No.  9. 
IV  Grosses  Lager  alter  u.  moderner  Stiche,  Radiningen  etc.  'W 

Alt«  und   moderne  Gem&lde ,  Bandzeichnungen    and  Aquarelle. 
1^^    AdrCBMttftngabe  behufs  Zaeendung  jeweilig  encheinender  Äuktiona- 
Kataloge  und  Aag«bc  apMicIler  Wttngche   oder   Sammelgebiet«   erbeten. 
Diesbezügliche  Aufragen  finden  eingehende  Erledigung.  [boj] 


B.  Schott's  Söhne,  Maiiw. 


lUob.  Wafner: 

„Die  Meistersinger  Ton  Sfirnbcrg." 


Dichtuntt  {Erste  Fnsaung), 
nach  der  Orlglnalhandgctartft  ftloh. 

TVagnei-'s  takaimilirt. 
Brie fquiLi-t- Format    Eleg.  gebunden. 
[10B3]  Preis  M.  Vim. 


— «-  Deilflg  von  ^»eniwnii  fficfcnln«  in  "haie.  -»— 

aerportagenbes  «efdjenfnierr 
für  ««bartatnaf,  Aa^i*lt*n  «■»  an»*»  r*|llfd|*  «tUftnittttm       IiOJi) 
Sinniges  Brantgefdieiif! 

Jlltnt  HD)  Jlttira  >«ffj)tt  pijitmg.  lÄM-gis: 

pra^t.HiKsabi  In  OJoart.ioniint.    mU  2l>mR>m  Ln  ^Ijfrfjmn  nadj  ®[iainal.3'f*>>u>>a"' 
DDi  Stfb.  (tttc  mb  3.  <S.  jailhaoi.    >  piodiibanti  stbanbrn.    pctis  nui  lu  macl. 
„SUlm  null  p.ri.n'  oai  Dor  Wjahttn  ein  ritlnts  ]<ii[ld;li  Sb*.   «s  (|al  grianrii 
mit  fanm  th»  mita  llnthDragie;    ktnn  lonft  liiint  h  nldil  gis^  mibcn  in»  nid;)  in  Kl  Uuflastn 


«tanff.  519.  IB92- 


*.  »fj  I 


n  fiF  fa  langt  fdion  gliiflid!  fctt 


bat  milÄr  Siilif  btim  tiurfdftn  piibliFi 
1  vtidin  »at  TOnt  fDil^ifahrr.  rnlrb  man 
iidfit,  n>ai  f  iB»m  htulf*cn  inaMjtn,  linti 
iigtnantt.  näcMa  in  it)it[  ganttn  Cifditl 
lammtlid)  tiir  [anbfif)aftli$tn  ^rliinjtR  ifn».  Dtibtr 
-" ■-     ploB  in  iin(""i   «i(*»ntllnnaiiii  tin 


jtftKd) 

St: 


Otlo  Seemanns 

Mythologie 
Griechen  und  Römer 

Mit  92  AbbilduDgen. 

^Ss^^:-  Vierte  Anflaf«.    ■'SiSä 

Durchgesehen  von 

Prof.  Dr.  B.  Eagelmatin. 

lSn.J,  fein  gebunden  M.  4,'iO 


tieclag  non  €.  ^.  Stmann,  £et))^tg. 


0Ef|[] 


oon  tflrl  :^einemann. 

3niEl  »änbt  flr.  bo.    60  »oeen. 

Sßtt  eima  350  «bHlbunstn,  Santa. 

^affimUei  ic. 


„Der  gtfunite  Stil  ßeiitemanns  nnb  hie  IDatme,  &ie  Jrifdje  un6  Eebenbig- 
feif  ia  UarfteUnng  madjen  &as  Sud)  ju  einem  überaus  iinjief(enben." 

(geitfdjc.  f.  b.  beut|d,enUnlett.) 
„Dr.   Karl  HeinemanD,   Mithor  of  .Goethes    Mutter'   has   .  .  .   produced  a 
work  which  promises  to  be  by  far  the  beit  hitherta  mitten  on  bis  fascinaliDg 
theme."  (The  Nation,  London.) 

^Das  Sud)  l^al  Kusfid)t,  fid)  als  „t>ie  <St>etltebiogta))t)ie"  tinjnbnrgem.' 

(«tensbcten.) 
.^einemann  oerffigt  über  eine  erfreulidje  <ET]31)Ierhtnft,  bie  .  .  .  bit  Oar- 
fteUung  feffelnb  mad;!  nnb  ben  Ccfer  nid)t  tnieber  loslägt, "    (iSegenivaTt.] 

„3d)  wA%tt  fein  jmeiles  Wext  über  das  gleldje  Cljema,  Jus  id;  meljr 
für  bas  beutfd(«  ^flus  empfeljlen  fBnnle." 

(£atl  Suffe  in  ben  ^nlern.  £itteratnT>Serid)len.) 


SHnrmann0  ISoet^p  ift  ein  f  eftorT^tnb  etilen  ^angeo. 


r  Kunstakademie, 


Von  Adolf  Roieuberg.   —   Die  interuatioaale   graphische  Aiis-tellane  in  Wien. 
Volkmana,  Afrika;  KäcbliCK  uu_d  Kaatel,  Der  alte  Fritz.  —  Die  KalTiflili-ÄasatellnnK 
Diesdaner  KansuusstellDDg  tüi  mSl  \  Menzel- 


AuHBtellnog  der  Berliner  Akademie;  Kilo>tlBTbau!i  f.arloh,  —  Berl 
—  Über  Holbeiu'»  0eauidl;4nblld.  —  Die  Menzelfeler  in  Berlin; 
kirche  für  Kaiser  Friedrich.  —  Zeilachriften.  —  Anzeigen. 

Für  die  Redaktion  verantwortlich  Arlur  Seemann.  —  Druck  von  Aiigiisl  Pries  in  Leipzig. 
Dieser  Nummer  Hegt  ein  Prospekt  von  H.  Welter  in  Paris  bei,  den  wir  der  Beachtnng  empfehlen. 


/I 


-6.V^^.'C     ^^^ 


KUNST 


RONIK 


WOCHENSCHRIFT  FÜR  KUNST  UND   KUNSTGEWERBL 

AnkOndigungsblatt  des  Verbandes  der  deutschen  Kunstgewerbevereine. 

HERAUSGEBER: 

CARL  VON  LÜTZOW     und     Dr.  A.  ROSENBERG 


WIEN 
Hengasse  58. 


BERLIN  SW. 
Warten  burgstraße  15. 


Verlag  von  E.  A.  SEEMANN  in  LEIPZIG,  Gartenstx.  15.    Berlin:  W.  H.  KÜHL,  Jägeretr.  73. 


Neue  Folge.    VII.  Jahrgang. 


189596. 


Nr.  10.    27.  Dezember. 


Die  Kunstchronik  erscheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitscfarift  fdr  bildende  Kunst**  und  zum  ^.Kunstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  umfasst  83  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift  für  bildende  Kunst"  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Fär  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlung  keine  Qew&hr.  Inserate,  &  80  Pf.  für  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Yerlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Rud.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


DIE  INTERNATIONALE  GRAPHISCHE 
AUSSTELLUNG  IM  KÜNSTLERHAUSE  ZU 

WIEN, 

VON  WILHELM  SCHÖLERMANN. 

IL 

Unter  den  Holländern  fällt  ein  Porträtist  in  Litho- 
graphieen  auf:  Jan  Veth,  und  in  Ti'ockenstiftradirungen 
des  Figürlichen  wie  Landschaftlichen:  Philippe  Zücken, 
sowie  besonders  Karl  Storm  van's  GravesandSy  dessen 
mit  der  Nadel  wuchtig  hingeworfener  Pfablzaun  (Esta- 
cade)  in  die  Augen  springt.  In  wenigen  flüssigen 
Strichen  erreicht  er  die  beabsichtigte  impressionistische 
Wirkung  bis  zur  Überzeugung.  Die  Technik  der  um 
dieses  Pfahl  werk  henimfließenden  Wellen  ist  so  einfach, 
der  Strich  (nach  oben  scharf  und  bestimmt,  nach  unten 
weich  auslaufend)  so  voller  Bewegung,  dass  nicht  nur 
der  vollständige  Wassercharakter  dadurch  erreicht  wird, 
sondern  gleichzeitig  jener  eigentümlich  spielende  Licht- 
flimmer, der  auf  der  Welle  liegt.  Nur  der  außer- 
gewöhnlich hohe  Preis  des  Blattes  hält  den  lebhaften 
Wunsch,  es  zu  erstehen,  in  Schranken. 

Als  sehr  interessanter  Lithograph  erscheint  Th,  van 
Hoyiema  im  Haag.  Die  Illustrationen  (fein  in  der 
Farbe)  zu  dem  Werke:  „Het  leelijke  jonge  Eendje" 
(das  hässliche  junge  Entlein)  sind  dem  köstlichen 
holländischen  Text,  der  sich  in  seiner  breiten  gemüt- 
lichen Weise  liest  wie  unser  Fritx  Reuter ,  kongenial 
angepasst  Etwas  so  Gesundes  und  Herzerfreuendes 
sieht  man  nicht  alle  Tage.  Es  spricht  viel  humor- 
volle Menschenkenntnis  und  —  Tierkenntnis,  physisch 
und  psychisch,  daraus.  Man  achte  besonders  auf  den 
Ausdruck  in  den  Gesichtern  der  Haustiere;  so  fein  indi- 
vidualisiren  und  typisiren  gewöhnlich  nur  die  Engländer. 

Einige  geniale  Schweden,  wie  Axel  Hägg,  Damd 
Ljungdahl,  Ferdinand  Boberg,  Robert  Lvdung  Haglund 


und  Karl  Larsson,  leiten  zu  den  Franzosen  hinüber. 
Paris  ist  ja  ihre  Alma  mater,  und  ihr  Matador,  Leon- 
hard  Anders  Zorn,  lebt  dort.  Er  macht  so.  ziemlich 
alles  was  er  will,  ein  Allerweltskerl,  aber  jeder  Strich 
sitzt,  wo  er  sitzen  muss.  Ihm  sind  die  schwierigsten 
malerischen  und  zeichnerischen  Probleme  nur  da  in  der 
Welt,  um  sie  zu  lösen.  Was  er  hier  giebt,  ist  der  erste 
lebendige  Eindruck  auf  der  Platte,  mit  sprühendem 
Leben,  zuweilen  mit  Übermut  impressionistisch.  Aber 
ihm  ist  die  Form  so  in  Fleisch  und  Blut  übergegangen, 
dass  er  sich  das  erlauben  darf.  Er  schreckt  vor  nichts 
zurück  und  alles  wirbelt  durcheinander,  Porträtskizzen, 
Genre,  Interieurs,  Straßenscenen,  Omnibusse  etc.  in  den 
tollsten  Beleuchtungseffekten!  Der  Aufzählung l^ann  man 
sich  um  so  eher  enthalten,  als  dergleichen  nicht  be- 
schrieben, sondern  nur  gesehen  werden  kann.  Zorn  ist 
einer  von  denen,  die  alle  Phasen  einer  Eunstepoche 
an  sich  selbst  mit  durchmachen,  jeder  Aufgabe  mit 
französischem  ^lan  und  französischer  Emsigkeit  zu  Leibe 
gehen  und  nicht  eher  ruhen,  als  bis  sie  alles  über- 
wunden und  gelöst  haben,  um  dann  sofort  zu  neuen 
Attaquen  überzugehen. 

Zu  sagen,  dass  die  Franzosen  tüchtig  sind,  dass  sie 
verblüffende  technische  Kunststücke  vollbringen,  dass  wir 
manches  von  ihnen  lernen  können  u.  s.  w.,  ist  ja  alles 
billige  Weisheit.  In  Kunstdingen  sind  sie  nun  einmal 
dem  ehrlich -schwerfälligen  Teutonen  stets  um  ein  bis 
zwei  Nasenlängen  voraus.  Aber  darum  keine  Feind- 
schaft. Lernen  so  zu  arbeiten,  wie  sie,  das  können  wir 
freilich  noch,  aber  nachahmen,  uns  beeinflussen  lassen, 
das  haben  wir  nicht  mehr  nötig;  das  beweist  diese  Aus- 
stellung zur  Evidenz. 

Unter  den  lebenden  reproduzirenden  Badirem  Frank- 
reichs steht  in  erster  Linie  vielleicht  Felix  Bracquemondy 
der  aber  vier  eigene  Entwürfe  bringt,  meistens  Frei- 
studien und  eine  flotte,  reizende  Fischdekoration  für  ein 
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Fayence -Service;  seine  Reprodaküonen  fehlen  diesmal; 
aber  ihm  reiht  sich  in  der  Fähigkeit,  sich  der  Eigenart 
der  Originale  jedesmal  bis  znm  Darinanfgehen  anzube- 
quemen, seien  sie  nun  ernst  und  groß,  weich  oder  ge- 
schmeidig, M.  Baude  (im  Holzschnitt)  an.  Man  vertiefe 
sich  einmal  in  diese  Arbeiten  nach  Rembrandt  (Le  po^te, 
Emaos  etc.),  van  Dyck,  Bibot,  Chardin  (Selbstportrftt)  und 
Chaplin  und  man  wird  eingestehen  müssen,  dass  hier  die 
Kritik  nichts  mehr  zn  sagen  hat,  da  keine  nnr  ver- 
blüffend technische  und  mechanisch  gewissenhafte,  sondern 
eine  wirklich  seelische  Wiedergabe  über  das  spröde  Holz 
den  Sieg  davonträgt 

Die  elegante,  modische  Art,  im  phantastisch  modernen 
Sinne,  vertreten  merkwürdigerweise  gerade  im  Holzschnitt 
zwei  deutsche  Namen  in  Paris:  die  beiden  Wiener 
Franz  Schmidt  und  Friedrich  Steinmann  mit  Illustra- 
tionen (nach  den  Zeichnungen  Ludwig  Marolds)  zu  fran- 
zösischen Bomanen  des  Daudet,  Copp^e  etc.  Der  um- 
fassendste und  bedeutendste  Originalholzschneider,  Maler- 
radirer  und  Steinzeichner,  vielleicht  überhaupt  diesmal 
die  interessanteste  Persönlichkeit  unter  den  französischen 
Gästen,  ist  Auguste-  Louis  Lepere.  Das  ganze  tolle, 
übermütige,  emsige  Seine-Babel,  mit  seinen  Verkehrs- 
adern, Quais,  Brücken,  Dampfern,  Lagerplätzen,  dem 
Gewimmel  auf  Märkten  und  Boulevards  ist  mit  im- 
pressionistischer  Treffsicherheit  erfasst.  So  wird  er  viel- 
leicht für  das  heutige  Paris  das,  was  Charles  M^ryon 
vor  der  Umgestaltung  der  Stadt  durch  Haussmann  war, 
ein  Chroniker  in  Bildern,  die  er  mit  allen  Beizmitteln 
verschiedenartigster  Technik  hervorzaubert.  Holzstichel 
und  Badirnadel  wechseln  ab  und  sind  manchmal  im  ersten 
Moment  kaum  auseinander  zu  halten,  immer  aber  ist  es 
Paris  und  wieder  Paris,  das  ihn,  wie  auch  Eugene  Delätre, 
E,  BeJQt,  Henri  Guerard  und  J,  F.  Baffdelli  anzieht, 
von  dem  die  große  Separat-Ausstellung  in  den  unteren 
Bäumen  des  Künstlerhauses  bereits  einer  besonderen 
Würdigung  unterzogen  worden  ist.  Die  genialen  Stein- 
zeichnungen von  Akx.  Lunois  (darunter  die  Bumuss- 
weberinnen  und  jenes  von  unten  beleuchtete  Theäter- 
Galeriebild,  das  fast  wie  ein  Negativ  wirkt)  sind  schon 
bekannt  geworden  bei  uns. 

Ganz  verschieden  von  diesen,  stimmungsvoll,  weich, 
von  jener  leisen  Melancholie  umschleiert,  die  mich  zu- 
weilen an  die  feinsten  Sachen  von  Anton  Mauve  er- 
innert, aber  von  größerer  Exaktheit  in  der  Zeichnung, 
ist  der  französisirte  Spanier  Ricardo  de  los  Bios.  Die 
beiden  Heerdenbilder  „Vieuz  berger  et  son  troupeau^  und 
„La  Alle  du  berger",  (die  vorherige  Platte  mit  Ver- 
änderungen) atmen  eine  bei  den  Bomanen  seltene  Innig- 
keit, so  recht  das,  was  wir  im  Deutschen  mit  Gemüt  be- 
zeichnen und  oft  den  Ausländern  nicht  ungern  absprechen. 
Ins  Gebiet  des  Idealen  geht  auch  Henri  Fantin-Latour 
mit  seinem  „Dernier  th^me  de  Bobert  Schumann",  wo- 
bei mir  eine  ganz  seltsame  Ähnlichkeit  in  der  Behand- 
lung mit  gewissen  Kompositionen  des  großen  Symbolikers 


C.  F.  Watts  in  London  aufüel,  fii^ilich  ohne  dessen 
Hoheit  entfernt  zu  erreichen. 

Ein  Symboliker,  aber  kein  weicher,  auch  kein  Na- 
zarener,  aber  ein  Sataniker  von  grandioser  Bosheit  und 
manchmal  faunischem  Hohnlachen,  ist  der  in  Paris 
akklimatisirte  Belgier:  FÜicien  Bops.  Man  darf  ihn 
kaum  vor  keuschen  Ohren  nennen,  diesen  Erotiker  par 
excellence,  der  vor  Nichts  zurückschreckt  und  dessen 
großes  philosophisches  Menschheitsproblem  in  den  vier 
Lettern:  E.  q.  cd.  ö.  aufgeht.  Mit  Becht  hat  ihn  Muther 
in  den  ernsten  Kreis  seiner  Betrachtung  der  Kunst  vom 
Ende  des  neunzehnten  Jahrhunderts  gezogen.  Seine  rück- 
sichtslosen Darstellungen,  seine  gewaltig  grausame  Phan- 
tasie hat  einen  so  ernsten,  markigen  Boden,  dass  sie  die 
weichliche  Lascivität  als  Selbstzweck  ausschließt.  Seine 
Weiber  sind  wie  aus  Bronze,  strotzend  von  Animalität, 
verheerend,  dem  morschen  fin-de-si^cle  Paris  das  Mark 
aus  den  Knochen  saugend,  den  Männern  die  Köpfe  ver- 
drehend, das  personifizirte  Sphinxgeschlecht,  das  böse 
Prinzip.  Alles  unterliegt,  diesem  bösen  Prinzip,  das  sich 
selbst  mit  dem  Untergange  weiht:  der  Courtisane.  Wir 
sehen  das  in  einer  Beihe  kleiner,  aber  genialer  BUltter, 
von  einer  Verbindung  von  Kraft  mit  Geschmack,  wie 
sie  in  Deutschland  nicht  denkbar  wären:  Volupt6  (ein 
dekorativer  Entwurf),  La  foire  aux  amours  (Liebesmarkt), 
Incantation  (das  Blatt  mit  dem  Necromant,  der  im  alten 
Zauberbuche  blätternd,  ein  nacktes  Weib  aus  dem  vor 
ihm  stehenden  Kreuzrahmen  entstehen  sieht),  dann: 
L'Amante  du  Christ.  Nicht  die  heilige  Scheu  ist  es,  die 
dieses  Weib  in  der  Nacht  am  Fuße  des  Gekreuzigten 
niedersinken  lässt,  sondern  die  Anbetong  des  entblößten 
Fleisches,  die  in  hysterische  religiöse  Schwärmerei  aus- 
geartete Sinnlichkeit.  Das  Hohelied  der  Erotik,  bis  zum 
Wahnwitz,  ist  Bops'  Lebenswerk,  von  dem  ein  großer 
Teil  apokryphisch  ist  und  vermutlich  auch  bleiben  wird. 
Zwei  minutiös  feine,  etwas  größere  Blätter,  davon  das 
eine  in  leichter  Kolorirung,  sind  sehr  interessant.  Sie 
stellen  den  Klatsch  über  einen  „Scandale"  von  fünf  ver- 
schiedenaltrigen  Frauen  dar.  Die  Wiener  Akademie 
hat  eins  dieser  vorzüglichen  Stücke  angekauft,  ein  Be- 
weis weitsichtiger  Vorurteilsfreiheit 

Ein  auf  den  Japanern  fußender  Holzschneider  ist 
der  französische  Schweizer  Felix  Vaüoüon  und  Alfred 
Brunei- Debaines  führt  uns  die  französische  Gotik  in 
Kathedralen  von  Bouen  etc.  vor.  Wie  tüchtig  die  Fran- 
zosen zweiten  Banges  noch  sind,  zeigt  das  Können 
Ijouis  Legrand's,  dessen  „Les  petites  du  ballet*  an 
Ähnliches  von  D^as  erinnert,  dem  man  auf  der  Aus- 
stellung nicht  begegnet. 

Die  Abteilung  der  Bussen,  die  übrigens  im  Holz- 
schnitt Wertvolles  bringen,  ist  an  Originalarbeiten  klein. 
Ernst  von  Liphart  und  Basil  Matthee  haben  tüchtige 
Porträts,  Ifja  Eepin  eine  weibliche  Aktskizze  und  von 
dem  größten  Landschafter  Iwan  Schischkin  ist  nur  ein 
freilich  grandioses  Stück  mit  Fichten  im  Schnee  vor- 
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banden,  das  leider  ziemlidi  tief  und  nnaafßUlig  gehängt 
Würde. 

Ein  ganzes,  hellbelenchtetes  Seitenkabinett  nehmen 
die  zahlreichen  amerikanischen  Holzschnitte  ein,  welche 
von  der  Weltansstellung  in  Chicago  stammen  und  dem 
Wiener  Verein  von  der  Generaldirektion  der  kgL  preu- 
ßischen Mnseen  überlassen  worden  sind.  Es  ist  hier  so 
ziemlich  alles  zusammengebracht,  was  technisches  Raffi- 
nement auf  die  Spitze  zu  treiben  yermag.  Man  erkennt 
die  Quellen,  welche  die  amerikanischen  Pablikationen 
und  Zeitschriften,  wie  Harpers  u.  a.  so  wertvoll  machen 
an  ninstrationen,  die  unsere  Bewunderung  herausfordern. 
Es  ist  die  enorme  allgemeine  Höhe  des  technischen 
Handwerks  im  reproduktiven  Sinne.  Aber  auch  die  Ori- 
ginalarbeit ist  achtunggebietend  und  man  weiß  nicht, 
welche  man  herausgreifen  soll.  Von  denen,  die  mir  auf- 
fielen, nenne  ich  W,  M.  Äikmatif  Harry  Davison^  mit  | 
einer  New  Yorker  Nachtstraßenscene,  John  W,  Evans 
mit  einer  dramatisch  bewegten  Schlachtenscene  aus  dem 
amerikanischen  Secessionskriege,  den  im  Eeproduktiven 
wie  im  Original  gleich  tüchtigen  Frank  French,  ohne  dass 
Nichtgenannte  hinter  diesen  an  Können  zurückständen. 
Die  fabelhaft  fein  gearbeiteten  Motten  und  Nacht- 
schmetterünge  von  einer  Dame,  AnnaBotsford-Comstock, 
erreichen  so  ziemlich  die  Grenze  des  Möglichen,  wahrend 
dort,  wo  die  Weichheit  bis  zum  Schemenhaften  getrieben 
ist,  wie  bei  Francis  King  und  W,  B.  Clossori  oder  eine 
photographische  Treue  sich  findet,  die  charakterlos  wird, 
wie  bei  W.  P.  Cleaves,  da  geht  die  Individualität  in  der 
Technik  unter  und  man  hat  das  Gefühl,  schließlich  Kunst- 
stücken aber  keiner  Kunst  mehr  gegenüber  zu  stehen. 

England,   glückliches    Land!     Seine  Meeres  wogen, 
die  es  rings  umspielen,  machen  Herz  und  Sinn  gesund 
und  sichern  ihm  eine  selbstbestimmende  Kunstsprache, 
geschützt  vor   zu   vielen   Fremdwörtern,   einen   eigen- 
artigen reinen,  schönen  Stil.     Es  lebt  so  viel  germa- 
nischer Ernst  neben  Formenschönheit,  so  viel  Zartheit 
verbindet  sich  mit  Ursprünglichkeit  und  eigenem  Sehen 
und  verhaltener  Kraft  in  seinen  Künstlern!    Unter  ihnen 
erscheint  diesmal  ein  Schotte,  der,  statt  wie  die  übrigen 
Glasgower  Boys  das  Heil  in  der  Farbe,  in  der  male- 
rischen Zeichnung  sucht.     D.  X   Gameron's  landschaft- 
liche und  genrehafte  Radirnngen  werden  die  Anerkennung 
jedes   Kunstfreundes   beanspruchen   dürfen.    Die  Land- 
schaft dominirt  überhaupt  bei  den  englischen  Gästen,  wie 
bei  Olivier  Hall,  Alfred  Hariley^  R,  Ooff  und  dem  kraft- 
vollen  Edward   Slocombe.     Figürliches  und   Interieurs 
bringen  A.    Williams  und    William  Strang  und  „Alles 
in  AUem^  bringt  der  Süddeutsche,  der  eine  zweite  Hei- 
mat in  England  gefunden  hat:  Professor  Hubert  Her- 
komer.    Es  würde  diese  univeraelle  Persönlichkeit  kaum 
decken,  wollte  man  sie  nur  einen  Maler  nennen.    Es 
ist  der  Künstler  schlechtweg,  der  aus  ihm  spricht,  ob  er 
nun   malt,   sticht,   sein   dekoratives  Theater  oder  sein 
Heim  in  Bushej  zum  Kunstwerk  erhebt,  das  Kunsthand- 


werk anregt  oder  Vorträge  hält:  immer  ist  es  das 
üniversalziel,  das  er  im  Auge  hat:  die  Verbindung  der 
Kunst  mit  dem  Leben.  Man  kennt  seine  genugsam  be^ 
wunderten  Porträts,  mit  ihrem  innerlichen  Leben  und 
ihrer  Überzeugungskraft  Als  Techniker  tritt  er  hier 
mit  seiner  aus  dem  von  den  Italienern  früher  geübten 
(und  von  ihm  und  den  Amerikanern  aufgefrischten) 
Monotyp  hervorgegangraien  galvanographischen  Behand- 
lung auf:  ein  Verfahren,  das,  mittelst  Pinsel  und  Pinsel- 
stiel, Ballen,  Lappen  oder  dem  Finger,  einer  Malerei  auf 
der  Knpferplatte  gleichkommt,  galvanisch  ausgesetzt  und 
dann  gedruckt  Außer  den  Bildnissen  zeigen  no(A 
zwei  stürmische  Motive  mit  absterbenden  Baumriesen 
(The  Dying  Monarch)  den  heroisch-großsehenden  Land- 
schafter. 

Bei  der  englischen  Abteilung,  und  mit  Recht,  ist 
auch  der  in  Paris  lebende  James  TissoL  Er  hat  in 
Frankreich  gearbeitet,  aber  er  ist  Engländer  geblieben. 
So  fühlt  kein  Franzose.  Verliert  das  (dem  Gyklns  des  mo- 
dern behandelten  „L*enfant  prodigue"  angehörende)  eigen- 
artig stimmungsstarke  Blatt,  wo  der  Jüngling  mit  seinem 
älteren  Begleiter  in  ein  japanisches  Theehans  mit  den 
tanzenden  Bajaderen  geraten  ist,  den  Hauptreiz  durch  die 
rötliche  Beleuchtung,  so  sprechen  dafür  die  andern  um  so 
deutlicher  die  gedankenreiche  Tiefe  des  Künstlers  aus, 
die  in  den  Originalgemälden  zu  Tage  trat.  Wundervoll 
sind  auch  die  beiden  Blätter:  Eeverie  (von  der  Wiener 
Akademie  gekauft)  und  La  portique  de  la  galerie 
nationale  ä  Londres.  Auf  den  Stufen  der  Treppe  vorne 
steht  ein  Mädchen,  auf  der  Grenze  zwischen  Kind  und 
Weib,  in  Hut  und  Mantel  gehüllt  Ihr  Auge  blickt 
nachdenklich  ins  Weite,  so  maienfrisch  und  stark,  so 
aufrichtig.  Oben  auf  der  Plattform  zwischen  den  Säulen 
des  Porticus  steht  ein  zartgebauter,  langbärtiger  Mann, 
eine  echt  englische  Erscheinung  und  neben  ihm  ein 
anderes  Mädchen.  Sie  haben  zwischen  sich  ein  Skizzen- 
buch, dem  sie  ihre  ganze  ernste  Aufmerksamkeit  schenken. 
Man  muss  das  im  Original  beobachtet  haben,  um  die 
feine  Psychologie,  die  in  Tissot's  Wiedergabe  liegt,  voll 
nachfühlen  zu  können. 

Unter  den  Londonem  stellt  auch  James  Mac  Neil 
Whistler  aus,  diesmal  die  venezianischen  Radirnngen, 
welche,  nach  den  ausgestellten  berühmten  „Twenty-Six^, 
seit  dem  Jahre  1879  entstanden  sind.  Einen  besseren 
Ausdruck  als  der,  womit  ihn  Fred.  Wedmore  bezeichnet 
hat,  als  den  „einfach  geschicktesten  Wildling  der  Ra- 
dirung'^  wnsste  man  wohl  kaum  zu  finden.  Dass  er 
zwischen  den  Engländern  ausstellt,  ist  insofern  interessant, 
als  die  Amerikaner  meistens  ein  scharf  betontes  poli- 
tisches Selbstgefühl  auch  gegenüber  ihren  englischen 
Vettern  entwickeln,  andernteils  auch  darum,  weil  gerade 
Whistler's  scharfe  Persönlichkeit  ihn  künstlerisch  von 
seinen  Landsleuten  trennt,  die  alle  andern  Eigenschaften 
für  die  Kunst  mitbringen,  nur  nicht  viel  Individualität. 
In  seinem  Schwiegervater  Francis  Seymour  Hoden  steckt 
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so  viel  starkes  Rünstlerblnt,  dass  man  bedaaern  mnss, 
dass  er  nicht  später  als  1879  (wi6  im  Katalog  steht, 
obgleich  ein  Blatt  1880  bezeichnet  ist)  seine  feinen  nnd 
kraftvoll  empfundenen  Eindrücke  aof  die  Platte  ge- 
ätzt hat.  Die  englische  Badirkunst  verliert  an  diesem 
Begründer  der  Royal  Society  of  Painter-Etchers  eine 
wertvolle  Kraft. 

Blickt  man  znrück,  so  erscheint  diese  bedeutende 
Ausstellung  in  jeder  Beziehung  repräsentativ  für  das, 
was  man  in  der  Gegenwart  allerorts  in  der  Welt  zu 
leisten  vermag;  sie  ermöglicht  einen  Überblick  über  die 
verschiedenen  technischen  Verbesserungen  und  Neuerungen, 
sowie  einen  Vergleich  zwischen  den  verschiedenen 
Nationen  in  ihren  allgemeinen  und  individuellen  Leistungen. 
Und  da  stehe  ich,  bei  aller  schuldigen  Achtung  vor  dem 
Auslande,  nicht  an,  zu  behaupten,  dass  die  deutsche 
graphische  Kunst  heuer  vollgewichtig  neben  jeder  an- 
dern auftreten  darf;  denn  da,  wo  sie  im  allgemeinen 
Niveau  noch  etwas  nachzuholen  hat,  ersetzt  sie  dieses 
Manco  durch  einzelne  herausragende  Berggipfel,  die  das 
Übrige  überschauen  und  denen  an  gedankenvoller  Hoheit 
das  Ausland  nichts  so  Originelles  gegenüberzustellen 
vermag. 


BÜCHERSCHAU. 

MuBÖe  royal  de  La  Haye  (Mauritshuis);  Gatalogue 
raisonnö  des  tableaux  et  des  sculpturee.  La  Haye,  Martinus 
Nijhoff  1895.  8o,  XXVI  und  570  S. 
Der  Katalog  der  Gemälde  nnd  Skulpturen  des  Maorits- 
huis  im  Haag  liegt  uns  zur  Besprechung  vor.  Er  sei  ohne 
lange  Einleitung  herzlich  willkommen  geheißen.  Denn  er 
ist  trefflich  durchgebildet  und  praktisch  eingeteilt;  und  die 
Autoren  A.  Bredius  nnd  De  Oroot  haben  sich  mit  dem  neuen 
Buche  zweifellos  den  Dank  aller  Freunde  des  Mauritsbuis 
erworben.  Im  Vorwort  lassen  sie  dem  wissenschaftlichen 
Vorg&nger  des  neuen  Kataloges,  —  bekanntlich  ist  dies  der 
1874er  Katalog  von  De  Stuers,  —  volle  Gerechtigkeit  wieder- 
fahren (S.  y  und  XX).  Er  war  es  denn  auch,  der  zum  ersten- , 
male  nach  einer  Reihe  von  unkritischen  Verzeichnissen  (mit 
eingerechnet  die  langen  Abschnitte  in  De  Migne's  Diction- 
naire  des  Mus^es  und  in  Faber^s  Konversationslexikon  der 
bildenden  Künste)  den  schönen  Bilderbesitz  in  streng  wissen- 
schaftlicher Weise  behandelt  hatte.  Die  Beschreibungen  der 
Bilder  sind  aus  dem  De  Stuers'schen  Verzeichnis  meist  wOit- 
lich  mit  herüber  genommen.  Kleine  Änderungen  erweisen 
sich  nach  den  Stichproben,  die  wir  gemacht  haben,  als  Ver- 
besserungen. Als  ein  Beispiel  führen  wir  die  Stelle  an,  wo 
in  der  Beschreibung  von  RembrandVs  Anatomie  davon  ge- 
bandelt wird,  dass  Tulpius  mit  der  Scheerenpincette  einen 
Muskel  hervorzieht.  Nebenbei  bemerkt,  ist  es  der  flexor 
digitorum  communis  perforans,  den  er  gefasst  hat.  Bei  de 
Stuers  steht:  „plusieurs  muscles";  der  neue  Katalog  hat  richtig: 
,fUn  muscle**.  Die  Signaturen  sind  neuerlich  faksimilirt  wor- 
den. Gänzlich  umgearbeitet  sind  viele  biographische  An- 
^ben  und  kritische  Notizen,  die  als  überaus  wertvoll  be- 
zeichnet werden  müssen >  In  der  Nummemgebung  ist  man 
auf  das  Inventar  von  1875  zurückgegangen,  so  dass  freilich 
in  Bezug  auf  gedruckte  Verzeichnisse  wieder  eine  neue 
Reihenfolge  der  Bilder  zum  Vorschein  kommt.  Wir  hätten 
es  vorgezogen,    die  Nummern  des  Kutaloges  von  1874  oder 


die  der  kleinen  Führer  aus  der  jüngsten  Zeit  beizubehalten. 
Ein  Anhang  des  Kataloges  mit  der  eingehenden  Beschreibung 
der  Gemälde,  die  aus  irgend  welchen  Gründen  in  den  Vorrat 
haben  kommen  müssen,  erscheint  uns  ebenso  gelungen,  als 
zweckmäßig  überhaupt.  Dieses  Mehr  von  Arbeit  bei  Ab- 
fassung des  Kataloges  wird  den  Verfassern  künftighin  viel 
unnützes  Briefschreiben  ersparen,  da  nun  jedermann  nach- 
lesen kann,  was  von  dem  Bilderbestande  er  im  Depot,  was 
in  der  Galerie  zu  suchen  hat.  Die  äußere  Erscheinung  des 
Bandes  ist  elegant,  wie  man  es  bei  einer  neuen  Ver- 
öffentlichung der  Firma  Martin  Nijhoff  nicht  anders  erwarten 
kann.  J^R- 

*  Prof.  Jens  Weile  hat  in  Bruckmann's  illustrirten  Reise- 
führern unter  Nr.  49  ein  Heftchen  über  Pisa  herausgegeben, 
welches  mehr  bietet  als  die  gewöhnlichen  Giceroni  dieser 
Gattung.  Nach  kurzen  Bemerkungen  praktischer  Art  über 
Unterkunft,  Leben,  Verkehr,  Lage  und  Klima  der  Stadt,  giebt 
der  Autor  zunächst  einen  Überblick  über  die  Pisaner  Ge- 
schichte nnd  geht  dann  zur  Betrachtung  der  Denkmäler  Ober, 
die  er  als  Lehrer  an  der  dortigen  Universität  aus  langjähriger 
genauer  Betrachtung  kennt.  Die  Hauptschriften  über  die 
Kunst  der  Pisaner  aus  neuerer  Zeit  werden  verzeichnet  und 
in  die  Beschreibung  der  Monumente  dankenswerte  selbständige 
Bemerkungen  eingeflochten. 


NEKROLOGE. 

*^*  Der  atis  Breda  in  Holland  gebürtige  Genremaler 
Charles  M.  Webby  ein  Schüler  der  Düsseldorfer  Akademie 
und  besonders  Camphausens,  ist  am  11.  Dezember  in  Düssel- 
dorf im  Alter  von  63  Jahren  gestorben. 


PERSONALNACHRICHT  EN. 


«    * 


^  Der  Bildhauer  Professor  R,  Begas  in  Berlin  ist  an 
Stelle  des  verstorbenen  Bildhauers  Hähnel  in  Dresden  von 
der  Pariser  Acad^mie  des  Beaux-Arts  zum  korrespondirenden 
Mitglied  ernannt  worden. 


DENKMALER. 

O  Ein  kolossales^  7%  m  hohes  Standbild  der  Berolina^ 
das  nach  dem  Modell  des  Bildhauers  Prof.  Emil  Hundrieser 
von  Peters  in  Kupfer  getrieben  worden  ist,  ist  am  17.  De- 
zember auf  dem  Alexanderplatz  in  Berlin  enthüllt  worden. 
Die  mächtige,  anmutig  bewegte  Gestalt  eines  jugendlichen 
Weibes,  das,  mit  der  Mauerkrone  auf  dem  stolzen  Haupte, 
die  Rechte  auf  einen  mit  dem  Stadtwappen  geschmückten 
Schild  stützt,  während  die  ausgestreckte  Linke  eine  Geberde 
des  Willkommeos  macht,  erhebt  sich  auf  einem  6  m  hohen 
Postament  von  dunkelrotem,  schwedischem  Granit,  dessen 
Oberflächen  so  be<irbeitet  worden  sind,  dass  das  Postament 
den  Kindruck.au fgetürmter  Steinquadern  macht.  Dem  Modell 
liegt  eine  für  den  Einzug  des  Königs  von  Italien  im  Jahre 
1889  improvisirte  Augenblicksdekoration  zu  Grunde.  Es 
scheint,  dass  endlich  die  Zeit  gekommen  ist,  wo  die  „Kunst- 
deputation" der  Berliner  Stadtverwaltung  eine  regere  Thätig- 
keit  zu  entfalten  beginnt. 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

*,*  De7i  neuesten  amtlichen  Berichten  Über  die  Ver- 
mehrung der  kgl.  preußischen  Kunstsammlungen  ist  zunächst 
zu  entnehmen,  dass  fQr  die  ägyptische  Abteilung  ein  drei 
Meter   hoher   Obelisk   aus   schwarzem  Granit  und   für  das 
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Antiqaarinm  zwei  altgriechische  bemalte  Thonsarkophage 
erworben  worden  sind.  Der  Obelisk  trS^  den  Namen  Ramses 
des  Zweiten  (um  1300  v.  Chr.))  dessen  Sohnes  Menephtah  und 
eines  von  dessen  Nachfolgern,  Sethos  II.  Die  beiden  Sarko- 
phage;  aus  Thon  gebrannt  und  auf  der  oberen  weißgelb 
grundirten  Handfläche  mit  dunkel  aufgesetzten  Ornamenten 
und  figürlichen  Darstellungen  reich  bemalt,  sind  durch  ihre 
gute  Erhaltung  besonders  charakteristische  Vertreter  einer 
merkwürdigen  Gattung  von  Särgen,  die,  wie  es  scheint,  nur 
kurze  Zeit,  im  siebenten  und  sechsten  vorchristlichen  Jahr- 
hundert und  ausschließlich  im  griechischen  Osten,  auf  den 
Inseln  und  an  der  kleinasiatischen  Küste,  in  Gebrauch  waren. 
Die  von  uns  schon  erwähnte  Neuaufstellung  der  italienischen 
Bronzen  ist,  wie  ebenfalls  schon  berichtet  worden,  durch  die 
außerordentliche  Bereicherung  veranlasst  worden,  die  diese 
Sammlung  in  den  letzten  Jahren  namentlich  an  Statuetten 
und  Plaketten  erfahren  hat  Die  Bronzen  sind  jetzt  in  einem 
eigenen  Kabinett  des  Neuen  Museums  vereinigt  worden.  Die 
Sammlung,  bis  auf  wenige  Stücke  der  italienischen  Renaissance 
des  15.  und  16.  Jahrhunderts  angehörig,  enthält  5  lebens- 
große Büsten,  etwa  120  Statuetten  und  Gruppen,  8  größere 
Reliefs  und  beinahe  800  Plaketten.  Eine  gleiche  Fülle 
und  einen  gleichen  Reichtum  an  künstlerisch  wertvollen 
Stücken  hat  keine  andere  Sammlung,  die  Florentiner  aus- 
genommen, aufzuweisen.  Eine  weitere  Vermehrung  haben  in 
den  letzten  Monaten  noch  einige  Schenkungen  ungenannter 
Gönner  gebracht,  durch  die  27  bisher  nicht  vertretene 
Plaketten  und  ein  vergoldetes  Bronzepferd  deutscher  Arbeit 
aus  dem  16.  Jahrhundert  in  den  Besitz  der  Sammlung  ge- 
langt sind. 

Düsseldorf f  Laetitia- Aus  Stellung.  Als  im  vergangenen 
Jafare  der  akademische  Künstlerverein  „Laetitia"  eine  Son- 
derausstellung arrangirte,  hegte  man  die  Erwartung,  dort 
vornehmlich  die  noch  studirende  Jugend  anzutreffen.  Allein 
dem  war  nicht  so.  Die  Ausstellung  war  vielmehr  eine  Art 
Gedächtnisfeier,  die  ehemaligen,  in  anderen  Kunstcentren 
weilenden  Mitglieder  noch  einmal  vereinigend.  So  auch 
jetzt  wieder.  Dies  Unternehmen,  auswärts  weilende,  die 
Düsseldorfer  Kunst  nicht  repräsentirende,  Maler  als  ehe- 
malige Mitglieder  eines  Düsseldorfer  Vereins  wieder  zu 
vereinigen,  konnte  wohl  interessiren,  —  eine  Wiederholung 
musste  das  Interesse  von  einst  notwendig  erschlaffen.  Und 
so  ist  denn  die  diesjährige  nur  unter  weit  schwächerer  Be- 
teiligung zu  stände  gekommen.  Nur  zwei  Künstler  sind 
vertreten,  die  etwas  Ezceptionelles  geben :  Th.  Heine  und  Carl 
Stratkmann,  Unter  Heine's  Bildern  ist  das  wertvollste :  „Die 
Blumen  des  Bösen",  eine  symbolische  Darstellung  jener 
dunklen  Mächte,  die  im  Menschenherzen  schlummern  und 
oft  mit  unerbittlichem  Determinismus  ihr  Opfer  fordern.  Auf 
Heine's  Bild  greift  die  Hand  eines  kränklichen,  knabenhaften 
Mädchenkörpers  zaghaft  und  doch  sehnend  nach  einer  jener 
giftigen  Orchideen-Lippenblüten,  getrieben  vom  Dämon  des 
Bösen,  der  kalt  lächelnd  hinter  ihr  steht.  Heine  hat  mit 
seltener  Kenntnis  die  Tragik  dieses  Triebs  erfasst  und  ihn 
mit  jener  grausamen  Kälte,  die  dem  Schicksal  eigen,  dar- 
gestellt, jener  Kälte,  in  der  der  Schmerz  aufhört  Schmerz 
zu  sein.  Die  grinsendste  Ironie  schlägt  er  in  dem  japanisirten 
Pastell  „Eifersucht"  an.  Er  ist  ein  ungemein  feiner  Künstler, 
den  weiter  zu  analysiren  mich  hier  jedoch  zu  weit  führen 
würde.  Anders  Strathmann.  So  tief  Heine;  so  äußerlich  ist 
er.  Je  mehr  er  sich  ernsten,  großen  Arbeiten  zuwendet,  tritt 
dies  zu  Tage.  Er  hat  in  seinen  neuesten  Werken  „Salambo" 
und  „Kraniche  des  Ibykus"  den  Höhepunkt  des  Kunstgewerb- 
lichen und  des  „Inhaltlosen"  erreicht.  Mit  seltenem  Ge- 
schmack und  Raffinement  sind  diese  Arbeiten  zusammen- 


gestellt und  würden  hervorragende  Muster  für  Gobelins  wie 
Möbelmosaiken  abgeben,  —  Kunst  ist  es  nicht,  denn  es  fehlt 
ihnen  jede  Seele,  die  in  unseren  Nerven  Schwingungen  hinter- 
ließe. Das  moderne  Kunstgewerbe  hat  in  Strathmann  ei^ßn 
bedeutenden  Aufschwung  erlebt.  —  Die  hervorragendsten 
Düsseldorfer  Mitglieder,  Kampf,  Spatz,  Frenz,  Jemberg  etc. 
haben  sich  an  der  Ausstellung  leider  nicht  beteiligt.  Über 
die  Werke  der  anderen  lässt  sich  nichts  Neues  sagen.  Die 
Skulptur  ist  sehr  gut  durch  Hermann  Hidding  aus  Berlin 
vertreten.  SGURATOW. 

Wien  im  Dexeniber,  Die  Weihnachtsausstellung  des 
Künbtlerhauses  enthält  außer  den  drei  bereits  besprochenen 
Nachlässen  eine  reiche  Sammlung  lebender  Künstler,  die  im 
einzelnen  zu  würdigen  zu  weit  führen  würde.  Die  Namen 
Anton  Schrödl,  Tina  Blau,  Johann  Victor  Krämer,  Ernst 
Stöhr  und  andere,  die  interessanten  plastischen  Arbeiten  von 
Theresa  Feodorowna  Ries,  Robert  Weigel,  der  frische,  saf- 
tige Kolorismus  von  0.  Wisinger-Florian  sind  den  Wienern 
bekannt.  Einen  kleinen  Kuppelsaal  für  sich  nimmt  eine 
Kollektion  verschiedenartiger  Arbeiten  Josef  Engelhardt's 
ein:  ein  bewegliches  Talent  und  noch  im  Ausreifen  begriffen, 
aber  von  lebhafter  Phantasie  und  ein  eifriger  Anhänger  der 
Lichtmalerei,  die  ihre  Kraft  an  allem  misst,  was  zu  malen 
ist.  In  München  und  Paris  verlebte  er  seine  Lehrjahre  und 
sein  reiches  vielseitiges  Können  dankt  er  dieser  Schulung. 
Wie  anmutig  er  charakterisiren  kann,  bei  aller  Beschränkung 
auf  die  dekorative  Wirkung,  zeigt  sein  Panneau  „der  Kuss**, 
ursprünglich  ein  Teil  eines  Auftrages,  der  nicht  zur  Aus- 
führung gelangt  ist.  Schade  darum!  Die  gleiche  Anmut, 
ins  Romantische  übersetzt,  spricht  aus  dem  kleinen  Pastell- 
bildchen „in  der  Grotte",  während  das  Pastell  „die  KrafL'' 
ihn  von  einer  anderen ,  nicht  ganz  so  glücklichen ,  Seite 
zeigt.  Landschaften^  Tierstücke  und  große  und  kleine  Ent- 
würfe dekorativer  Gattung  zeigen  die  Vielseitigkeit  und  den 
Geschmack  für  das  Malerische,  das  bei  ihm  nach  einem 
festen  Stile  ringt,  von  dem  er  noch  entfernt  ist,  aber  den  er 
die  Kraft  zu  erreichen  besitzt.  Auch  in  einem  zart  polychro- 
mirten  Flachrelief  hat  die  gestaltende  Kraft  sich  versucht. 
Es  stellt  Adam  und  Eva  im  Paradiese  dar,  vor  dem  Sünden- 
fall, in  keuscher  Nacktheit  sich  aneinanderschmiegend,  in 
dem  ersten  Kuss,  den  Mann  und  Frau  gekostet.  Es  liegt 
viel  Feinheit  darin;  man  könnte  es  „Kraft  und  Leben" 
nennen,  der  Mann  die  Kraft  und  den  Willen,  das  Weib 
das  Leben  an  sich,  das  Ganze:  den  „WiUen  zum  Leben'*. 
Aus  diesem  Kusse  entstand  das  ganze  —  glückliche  und 
unglückliche  Menschengeschlecht.  Vermutlich  hat  Engel- 
hardt  dies  gedacht,  oder  er  wollte  nur  ein  paar  schöne 
Akte  modelliren,  oder  —  was  weiß  ich  —  vielleicht  auch 
jenes  schönste  und  erhabendste  Hohelied,  dass  die  gesamte 
Schöpfung  kennt:  die  Vereinigung  des  starken  Mannes  mit 
dem  schönen  Weibe,  ganz  allgemein  symbolisch.  Bei  einer 
symbolischen  Kunst  darf  man  —  ähnlich  wie  beim  Musi- 
kalischen —  seine  eigenen  Gedanken  haben.  Das  Symbo- 
lische aber  ftlhrt  von  der  Natur  allmählich  wieder  hinüber 
zum  Stil.  S. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

O  Der  Kölnische  Kunstperein  hat  den  Bericht  über 
seine  Wirksamkeit  im  Jahre  1894  veröffentlicht,  dem  wir 
entnehmen,  dass  der  Verein  in  diesem  Jahre  einen  Zuwachs 
von  179  Mitgliedern  erhalten  hat.  Damit  ist  die  Gesamtzahl 
der  ausgegebenen  Aktien  auf  3412  gestiegen,  die  höchste 
Zahl  seit  dem  nunmehr  56jährigen  Bestehen  des  Vereins. 
Als   Nietenblatt   für   das  Jahr  1894   ist  eine  Radirung  von 
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Prof.  Ernst  Forberg,  «Villa  Borgheee''  niMsh  Oswald  Achen- 
bacb,  ausgegeben  worden.  Für  das  Jahr  1895  wird  als 
Nietenblatt  eine  Radirung  von  Professor  Hans  Meyer  in 
Berlin  nach  dem  im  Kölner  Musenm  befindlichen  Kinder* 
bilde  «Trotzkopfchen*'  von  Ludwig  Knaus  zur  Verteilung  ge- 
langen, und  fBr  das  Jahr  1896  wird  eine  Radirung  nach 
einem  auf  der  voij&hrigen  Münchener  Ausstellung  mit  all- 
seitigem Beifall  ausgezeichneten  Bilde  von  M.  Wunsch,  ,Ein 
wichtiges  Geheimnis"  von  Kupferstecher  J.  Bankel  in  Mün- 
chen, zur  Ausgabe  kommen.  Zum  Ankauf  von  Kunstwerken 
für  die  gegen  Ende  Dezember  d.  J.  stattfindende  Verlosung 
kommen  voraussichtlich  ca.  20000  M.  zur  Verwendung.  Im 
abgelaufenen  Jahre  wurden  vom  Vereine  angekauft  2(5  Öl- 
gemälde, 1  Aquarell,  1  Marmorbfiste,  6  Kupferstiche  ^preuves 
de  remarque,  18  öpreuves  d'artiste  und  20  Mappen  mit 
Originalradirungen  zum  (^esamtpreise  von  19  305  M.  Hiervon 
wurde  ein  Ölgem&lde  zum  Ankaufspreise  von  800  M.  für  die 
diesjährige  Verlosung  zurückgestellt;  die  übrigen  65  Kunst- 
werke nebst  drei  aus  dem  Voijahre  noch  vorhandenen  Ge- 
mälden zum  Ankaufspreise  von  3600  M.  wurden  am  28.  De- 
zember V.  J.  unter  die  Vereinsmitglieder  verlost.  Von 
Privaten  wurden  im  abgelaufenen  Jahre  auf  der  permanenten 
Ausstellung  des  Vereins  22  Gemälde  zum  Preise  von  34435  M. 
erworben.  Der  Gesamtankauf  in  der  Kunstausstellung  um- 
&89t  demnach  88  Werke  zum  Verkaufspreise  von  53  740  M. 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

Ikinis.  —  In  der  BOschung  der  Eisenbahn  Rhodes-Tunis 
fand  man  dicht  unter  der  Erde  am  25.  Oktober  eine  bis 
auf  den  Kopf  wohlerhaltene,  überlebensgroße  Statue  aus 
weißem  Marmor  neben  Bruchstücken  anderer  Statuen;  der- 
gleichen gehöhlte  Ziegel,  Fragmente  von  Simsen  und  Teile 
einer  Inschrift  — : — 


VERMISCHTES. 

Wien.  —  Der  „N.  Fr.  Pr."  wird  geschrieben:  „Die 
Hof'Glashandlung  J.  &  L.  Lobmeyr  hat  kürzlich  die  alten 
Lokalitäten,  die  sie  seit  70  Jahren  in  dem  der  Demolirung 
verfallenen  Hause  Ecke  der  Kärntnerstraße  und  Weihburg- 
gasse innehatte,  verlassen  und  ist  in  das  große  neue  Haus 
in  der  Kämtnerstraße  übersiedelt,  das  sich  an  Stelle  des 
Schwarzenberg- Palais  erhebt.  Es  sind  hohe,  lichte,  luf- 
tige Räume,  und  die  Anordnung  der  Waren  ist  eine  ge- 
fällige, Übersichtliche.  Künstlerhände  haben  mitgeholfen,  um 
diesen  Räumen  ein  vornehmes  Gewand  zu  geben.  Der  Bild- 
hauer Franx  Vogel  hat  die  Modelle  fSr  zwei  Figuren  — 
Kunst  und  Industrie  darstellend  —  geschaffen ,  welche  von 
Beschomer  gegossen  wurden  und  nunmehr  das  Portal  des 
Ladens  zieren.  Die  Zeichnungen  für  das  Portal  und  die 
inneren  Räume  rühren  vom  Baurate  Helmer  her.  Besonders 
am  Abend,  wenn  von  den  Glaslustern  herab  die  Glühlampen 
helles  Licht  verbreiten,  das  sich  in  den  zahllosen  Glasgefäßen 
spiegelt,  bieten  die  neuen  Räume  einen  prächtigen  Anblick. 
Das  Geschäft  wurde  im  Jahre  1824  vom  Vater  des  Herrn 
Lobmeyr  gegründet  und  seit  1825  in  einem  und  demselben 
Hause  betrieben ,  aus  welchem  die  Firma  jetzt  Übersiedelte. 

Ein  Notschrei  aus  Innsbruck,  Das  herrlichste  Bauwerk 
der  tirolischen  Landeshauptstadt,  eines  der  prächtigsten 
Denkmale  der  Renaissance  diesseits  der  Alpen  Überhaupt, 
die  Gruftkirche  einer  ganzen  Reihe  von  Fürsten  ond  Prinzen 
aus  dem  Hause  Habsburg,  befindet  sich  in  einem  traurigen, 
unfertigen,    desolaten    Zustande,     der    jeder    Beschreibung 


spottet.  Der  Bau,  den  der  mutige  Landesherr  Erzherzog 
Leopold  mit  seiner  Gemahlin,  der  edlen  Claudia  von  Medici, 
in  großartiger  Weise  begonnen,  dessen  Vollendung  sie  ihren 
Nachfolgern  zur  Pflicht  gemacht,  ist  unvollendet  geblieben; 
unfertig  ragt  die  armseligste  aller  Fassaden  mit  den  Turm- 
stümpfen empor  und  das  allerelendiglichste  ist  der  hölzerne 
Glockenturm,  trostloses  Zimmermannsmachwerk,  wie  man 
es  sich  nur  denken  kann.  —  Wir  kennen  in  Tirol  kaum 
eine  Dorfkirche, .  deren  Turmbau  nicht  einigermaßen  zum 
Abschluss  gebracht  wäre,  ganz  gewiss  aber  keine  so  ärm- 
liche Fassade  wie  die  der  Dreifaltigkeitskirche  der  Haupt- 
stadt: ein  ästhetisches  Armutszeugnis  für  Stadt  und  Land, 
das  zu  billigen  Witzen  bei  den  zahlreichen  Fremden,  die 
Innsbruck  besuchen,  geradezu  herausfordert.  Indes  noch 
von  einem  andern  nicht  unwichtigen  Gesichtspunkte  muss 
sich  der  gegenwärtige  Holzturm  einer  Betrachtung  unter- 
werfen lassen;  einer  Betrachtung,  die  wohl  im  stände  sein 
muss,  den  Eigentümer  der  Kirche  —  das  Unterrichtsäiar  — 
sowie  die  ganze  Stadt  aus  ihrer  Saumseligkeit  aufzurütteln: 
das  ist  die  immense  Gefahr,  die  der  dem  Flugfeuer  so  sehr 
ausgesetzte  „Turm"  bietet.  Sollte  er  Feuer  fangen,  so  ist 
in  erster  Linie  die  Kirche  unrettbar  verloren;  weitere  Ge- 
fahren ergeben  sich  für  die  Schätze  der  Universitäts- 
bibliothek, deren  Kimelienkammer  direkt  an  die  Kirche  an- 
gebaut ist,  ebenso  wie  für  die  unmittelbar  mit  der  Kirche 
in  Verbindung  stehende  Universität  —  Aus  feuer-  und  bau- 
polizeilichen Rücksichten  ist  die  Abtragung  dieses  Holz- 
turmes ein  Gebot  zwingender  Notwendigkeit.  Bezüglich 
des  baulichen  Zustandes  desselben  sagt  ein  im  Juli  d.  J. 
abgegebenes  fachmännisches  Gutachten,  dass  der  Turm  im 
Verlaufe  der  Jahre  „sehr  gelitten  hat*',  dass  die  Schäden 
anlässlich  „des  eingetretenen  Rostfraßes  an  der  Blechdachung, 
der  teil  weisen  Fäulnis  der  Holzverschalung  —  namentlich 
oberhalb  der  SchallOffnung  —  und  der  Vorköpfe  der  Durchzüge 
am  Glockenstohle  bedeutend  genug*'  sind,  „um  auf  eine 
umfassende  Behebung  der  Übelstände  Rücksicht  zu  nehmen." 
Nun  dürfen  aber  nach  der  zu  Recht  bestenden  Innsbrucker 
Bauvorschrifb  vom  26.  November  1886  Holzbauten  aus  feuer- 
polizeilichen Rücksichten  nicht  hergestellt  werden,  und  wo 
solche  bestehen,  dürfen  dieselben  nur  so  lange  belassen 
werden,  bis  sich  die  Notwendigkeit  eines  Umbaues  heraus- 
stellt. Dass  diese  Notwendigkeit  eingetreten,  ist  evident; 
und  da  ist  es  wohl  Sache  aller  interessirten  Kreise,  dem 
bisherigen  Skandal  ein  Ende  zu  machen.  Zu  diesen  Kreisen 
zählt  der  Staat  als  Eigentümer  der  Kirche,  das  Land  Tirol, 
da  die  Kirche  zu  den  historisch  am  meisten  hervorragenden 
Bauten  desselben  zählt,  die  Stadt  und  die  gesamte  Ein- 
wohnerschaft derselben.  Die  Abtragung  des  bisherigen  Holz- 
turmes ist  ein  Gebot  unumgänglicher  Notwendigkeit;  Gründe 
der  Pietät  und  der  Kunst,  sowie  der  Gemeindesinn  für  die 
Verschönerung  der  Stadt  aber  erfordern  dringend  die  Aus- 
gestaltung der  Fassade  und  den  Aufbau  der  beiden  Türme. 
Dies  Wenige  soll  genügen.  Mögen  unsere  wohlgemeinten 
Worte  allerorts  jene  ungesäumte  Würdigung  finden,  wie  sie 
der  objektiv  dargestellte  Sachverhalt  gebieterisch  erheischt; 
möge  dieser  Notschrei  nicht  wirkungslos  verhallen,  so  lange 
es  noch  Zeit  ist!  X. 

=tt.  Q armisch,  FntdeckiemittelaÜerlic/ie  Wandmalereien, 
Die  alte  Sankt-Marien-Pfarrkirche  zu  Garmisch  in  Ober-Bayern 
bildet  auf  schlanker  Mittelsäule  einen  symmetrisch  zwei- 
schiffigen  gewölbten  Hauptraum  mit  älterem  eingebautem  vier- 
eckigem Turme  romanischen  Stiles,  woran  sich  hinter  dem 
Triumphbogen  ein  oblonges  Joch  und  der  mit  fünf  Seiten  des 
regelmäßigen  Achteckes  geschlossene,  auf  gotischen  Steinrippen 
gewölbte  Chor  schließt.    In  diesem  Chorraume  wurden  unter 
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der  Tünche  merk  wfirdige  Wandmalereien  entdeckt,  welche  man 
kürzlich  restaurirt  hat.    Von  dem  auf  der  Epistelseite  ge- 
malten Bilde  ist  nur  der  obere  Teil  erhalten;  wir  sehen  hier 
eine  sitzende  Madonna  mit  dem  GhristuBkinde  und  beider- 
seits die  Qestalt  von  je  einem  Engel,  wfthrend  der  untere 
Teil  durch  den  Einbruch  eines  neuerlich  hergestellten  Ora- 
toriums seinen  Untergang  gefunden  hat.    Gegenüber  auf  der 
Evangelienseite   war   ehedem    das    im   Mittelalter   übliche 
Sakraments-H&uschen  aufgestellt  und  sind  jetzt  noch  an  der 
Mauer  die  Spuren  davon  zu  erkennen,  alles  Steinwerk  hat  eine 
sp&tere  Zeit  beseitigt    Erhalten  ist  aber  das  dazu  gemalte 
rückwärtige  Wandbild,  welches  die  ganze  Mauernische  aus- 
füllt.   Wir  haben  hier  ein  Schutzmantelbild,  wie  solche  nach 
dem  Jahre  1400  sowohl  in  Italien  als  auch  in  Deutschland 
häufig  zur  Ausführung  gelangen.    Die  Kirche  Santa  Maria 
Formosa  in  Venedig  besitzt  von  der  Iland  des  Bartolommeo 
Vivarini  da  Murano,  der  noch  1498  arbeitete,  das  Gemälde 
einer  Madonna  mit  der  Gemeinde  unter  dem  Mantel;  das 
Städel'sche  Kunst-Institut  in  Frankfurt  am  Main  erwarb  im 
Jahre  1835  von  Giorgio  Andreoli,  der  von   1498  bis  1537 
blühte,  eine  aus  gebrannter  Erde   hergestellte  Altarwand, 
welche  ehedem  den  Marien-Altar  der  Dominikaner-Kloster- 
kirche zu  Gubbio  im  ümbrischen  schmückte;  auch  hier  zeigt 
der  mittlere  Hauptteil  die  stehende,  von  Engeln  gekrönte 
Madonna  del  popolo,  wie  sie  unter  ihrem  weit  ausgebreiteten 
Mantel   die  Gläubigen  allen   Volkes  vom   Papst  bis   zum 
Pilger  schützend  aufnimmt.    Die  gleiche  Darstellung  hat  das 
Wandgemälde  in  Garmisch,  im  oberen  Spitzbogen  steht  die 
Madonna  aufrecht,  zwei  schwebende  Engel  halten  den  roten 
Mantel  in  die  Höhe,  zur  Rechten  erscheinen  der  Papst,  ein 
Kardinal  und  Ritter,  zur  Linken  Priester  und  Laien,  dabei 
finden  wir  die  Unterschrift:   „Ora  pro  nobis,  mater  miseri- 
cordiae".    Das  Mittelbild  ist  dreiteilig   mit  gemalter  weißer 
Architektur  bei  blauem   Hintergrunde;   auf  einem  Throne 
sitzt  Gott  Vater  und  hält  in  den  ausgebreiteten  Armen  das 
Kreuz  mit  Christus,  darüber  schwebt  der  heilige  Geist  in  der 
Gestalt  einer  Taube.    Seitlich  von  dieser  Mittelgruppe   er- 
scheint unter  einem  gemalten  Baldachine  Sanct  Corbinian, 
der  Patron  der  Diöcese  Freising,  im  bischöflichen  Ornate, 
den  Hirtenstab  in  der  Rechten  und  das  Evangelienbuch  in 
der  Linken  haltend.    Gegenüber  ist  in  voller  Rüstung  mit 
Schwert  und   Scepter  der  heilige  Sigismund  gemalt.     Im 
unteren  Teile  befictnd   sich  ehedem  das  Skulpturwerk  des 
Sakraments-Häuschens  in  der  Mitte  und  zu  den  Seiten  ist 
jetzt  noch  je  ein  schwebender  Engel  in  Malerei  vorhanden; 
davon  hat  der  eine  das  Rauchfass  und  der  andere  das  Weih- 
wassergefäß  mit    dem   Wedel.     Die   Ausführung  des   vor- 
stehend beschriebenen  Wandgemäldes  dürfte  im  Laufe  des 
XV.   Jahrhunderts  und   zwar  gleich  nach  Errichtung  des 
spätgotischen  Kirchen-Neubaues  erfolgt  sein;  auch  in  Feld- 
moehing,  unweit  München,  finden  wir  in  der  Pfarrkirche  ein 
Wandgemälde  mit  der  Darstellung  eines  Schutzmantelbildes 
nebst  der  Begegnung  von  Maria  und  Elisabeth  bis  heute  er- 
halten und  hier  nimmt  Professor  Dr.  Berthold  Riehl  die  Zeit 
von  1430 — 1440  für  die  Ausführung  an;  in  Verbindung  mit 
Direktor  von  Bezold  hat  er  davon  eine  Abbildung  in  den 
Kunst-Denkmälern  von  Ober-Bayern  gegeben. 

Aus  Salxburg  Die  Demolirungswut  und  die  in  falsche 
Bahnen  gelenkte  Bauuntemehmungslust  kennen  heute  keine 
Schranken  mehr.  —  Was  ist  ihnen  das  htaioriscke,  was  das 
malerUehe  Salxburg?  Ein  neuer  Akt  des  Vandalismus  be- 
reitet sich  vor,  diesmal  nicht  gegen  ein  Bauwerk  gerichtet, 
sondern  gegen  ein  weitberühmies,  von  Künstlern  aller  Länder 
verewigtes  Städtebild,  zugleich  die  einzige  Ansicht  unserer 
Stadt,  die  noch  halbwegs,  (sogar  im  Vordergrunde)  ziemlich 


intakt  geblieben  war:  Die  „SlcKltaussicht*'  auf  dem  Kapuziner- 
berge wird  von  nun  an  ihren  Wert  einbüßen,  denn  man  beab- 
sichtigt, die  Allee  am  gegenüberliegenden  Salzachufer  zwischen 
Mozartplatz  und  Künstlerhaus  zu  fällen,  die  malerischen 
Mauerreste  der  alten  Enceinte  zu  demoliren  und  auf  das  so 
gewonnene  Terrain  große  ö£Fentliohe  Gebäude  (Gewerbe- 
schule, Justizpalast)  und  Häuser,  wie  es  heißt  sogar  im  ge- 
schlossenen Bausysteme  anzulegen!  Das  sich  darüber  auf- 
türmende Höhen-Salzburg,  zu  Füßen  Kuppeln  und  Türme, 
wird  unten  von  einer  Reihe  moderner  Gebäude  umsäumt 
werden,  die  dort  wie  ein  frischer  weißer  Pinsel  strich  quer 
durch  ein  altes,  ehrwürdiges  Gemälde  wirken  müssen.  Die 
siegreichen  Linzerthorgegner  sind  nun  auch  „Städtebilder- 
stürmer^'  geworden.  Das  herrliche  Medium,  der  Pflanzen- 
wuchs, fällt  zum  Opfer  einer  bedauerlichen  Verblendung. 
Ohne  sich  um  Einreden  der  Künstler  und  Kunstfreunde  zu 
kümmern,  vernachlässigt  man  die  kostbarsten  Schätze:  Salz- 
burgs malerische  Architekturbilder  in  ihrer  köstlichen  grünen 
Umrahmung,  die  der  Stadt  so  recht  ihre  Eigenart  gegeben. 
Ein  ganzes  Quartier  wird  nun  erstehen  und  nur  noch  auf 
Bildern  wird  man  sehen  können,  wie  herrlich  der  Blick 
war,  als  noch  hohe  Bäume  sich  im  Flusse  spiegelten  und 
schattige  Plätze  zur  Ruhe  einluden  auf  dem  Wege  von 
Mozart's  Standbilde  zum  Künstlerheim.  y. 

*^*  Zur  Baugeschtehte  des  Pantheons  in  Rom.  Der 
Jahresbericht  über  die  Topographie  der  Stadt  Rom,  der  kürz- 
lich in  den  Mitteilungen  des  deutschen  Archäologischen  In- 
stituts erschienen  ist,  bringt  u.  a.  Über  die  Bauanlage  des 
Pantheons  neue  Aufklärungen,  die  den  vom  italienischen 
Ministerium  unterstützten  Aufnahmen  des  französischen  Archi- 
dekten  Ghedanne  verdankt  werden.  Die  Ergebnisse  dieser 
Aufnahmen  beruhen  hauptsächlich  darin,  dass  erstens  die 
früher  aufgestellte  Behauptung,  Konstruktion  und  Dekoration 
des  großen  Kuppelraumes  seien  ohne  innere  Beziehung  zu 
einander,  widerlegt  wird,  und  dass  zweitens  genauere  Anhalt«- 
punkte  für  die  Bestimmung  der  Bauzeit  gewonnen  sind,  in- 
dem jetzt  durch  in  größerem  Um&nge  geführte  Unter- 
suchungen von  an  ihrem  ursprünglichen  Orte  befindilchen 
Ziegeln,  deren  Stempel  in  die  Zeit  des  Hadrian  weisen,  feet- 
gestellt  ist,  dass  die  Pantheonsrotunde  und  ebenso  die  an- 
stoßenden großen  Baulichkeiten  in  der  Nordhälfte  der  Agrippa- 
thermen  aus  dem  Anfang  des  zweiten  Jahrhunderts  nach 
Christo  stammen.  Von  dem  ursprünglichen  nach  der  noch 
vorhandenen  Inschrift  im  Jahre  27  v.  Chr.  aufgeführten  Bau 
des  Agrippa  ist  die  Vorhalle  erhalten,  die  aber,  wie  durch 
Ausgrabungen  jetzt  ermittelt  ist,  nach  rechts  und  links  breiter 
war,  als  in  ihrem  gegenwärtigen  Zustand  und  als  zehnsäuliger 
Pronaos  angelegt  war.  Der  Boden  der  Vorhalle  und  des 
Innenraums  ist  in  Hadrianischer  Zeit  erhöht  worden,  er  lag 
ursprünglich  um  etwas  über  2  m  tiefer. 
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KUNSTAUSSTELLUNG  IN  ROM. 

Nach  der  venezianischen  Ansstellnng  dieses  Jahres 
war  es  ein  kähner  Entschlnss,  anch  in  Eom  noch  eine 
veranstalten  zu  wollen.  Waren  doch  in  Venedig  die 
hesten  Kräfte  Italiens  vertreten ,  and  hatte  man  doch 
zugleich  das  Möglichste  gethan,  auch  aus  dem  Aaslande 
Bilder  heranzuziehen  and  dahei  erkennen  müssen,  dass 
der  Wunsch,  in  Italien  auszustellen,  jenseits  der  Alpen 
nicht  sehr  lebendig  war!  Aber  man  wollte  im  Jubiläums- 
jahr der  Hauptstadt  auch  deren  Ausstellungspalast  nicht 
leer  lassen,  und  man  hatte  schon  im  Frühling  auf  die 
übliche  Ausstellung  verzichtet,  um  sie  im  Herbst  nach- 
zuholen. Ein  großer  Erfolg  ist  dabei  nicht  erzielt 
worden;  schon  äußerlich  nicht,  denn  der  Herbst  ist 
in  Bom  eine  sehr  stille  Zeit;  die  „Saison^  beginnt 
erst  Ende  November  wieder,  und  die  Gäste,  welche 
zur  Eröffiiung  der  Ausstellung  sich  versammelt  hatten, 
stoben  daher  schnell  wieder  auseinander.  Jetzt  ist  es 
in  den  Bäumen  so  leer,  dass  es  ein  Ereignis  ist, 
wenn  man  außer  den  Aufsehern,  die  sehr  zahlreich  ver- 
treten sind,  auch  nur  eine  einzige  Person  antrifft.  Der 
innere  Wert  der  Ausstellung  ist  zwar  größer  als  dieser 
klägliche  Besuch  erwarten  lässt;  aber  doch  geringer  als 
der  des  venezianischen  internationalen  Unternehmens. 

Verhältnismäßig  reichlich  ist  die  Plastik  vertreten, 
und  es  entspricht  dies  vollkommen  dem  allgemeinen 
Zustand  der  Kunstbestrebungen  in  Bom.  Für  die  Bild- 
hauer ist  Bom  immer  noch  ein  Centrum  geblieben,  und 
die  Ateliers  sind  noch  sehr  zahlreich,  wofür  besonders 
wohl  die  trefflich  geschulten  Hilfskräfte,  welche  die 
Künstler  hier  finden,  entscheidend  sind.  Dagegen  haben 
sich  die  Maler  von  Bom  mehr  und  mehr  zurückgezogen, 
so  dass  hauptsächlich  nur  die  Spanier  in  dieser  Kunst 
noch  den  Namen  Boms  hochhalten. 


Die  deutschen  Bildhauer  Boms  sind  in  dieser  Aus- 
stellung übrigens  nur  zum  geringen  Teil  vertreten. 
Sommer,  Volkmann,  Tuaülon  haben  nicht  ausgestellt. 
Kopf  hat  auch  hier  in  einigen  Büsten  und  Beliefs  seine 
treffliche  Porträtkonst  bewährt;  Seeböck  ein  reizvolles 
Miniaturwerk  in  Bronze  .Venus  wäscht  den  Amor^  aus- 
gestellt; Gerhardt  ein  Madonnenrelief,  das  besonders 
durch  die  Behandlung  des  schwierigen  Materials  (Bosse 
antico)  bemerkenswert  ist.  Von  italienischen  Künstlern 
hat  sich  Monteverde,  der  Präsident  des  internationalen 
Künstlervereins,  durch  eine  prachtvolle  Büste  des  Prinzen 
Marc  Antonio  Borghese,  eines  imponirenden  Charakter- 
kopfes, hervorgethan.  Im  übrigen  zeugt  die  Aasstellung 
von  lebendigem  Streben  und  von  Erfindungskraft  der 
italienischen  Bildhauer,  aber  von  wenig  Bücksichtnahme 
auf  das  Mögliche  und  Ausführbare.  Es  ist  nicht  Zufall, 
dass  größtenteils  nur  Entwürfe  von  Gips  ausgestellt 
sind;  diese  Entwürfe  sind  nur  zu  oft  von  einer  Art, 
dass  ihre  Ausführung  kaum  wünschenswert  wäre.  Be- 
sonders lässt  die  naturalistische  Bestrebung  der  Gegen- 
wart die  Künstler  zu  sehr  vergessen,  dass  die  wesent- 
liche Aufgabe  der  Bildhauerkunst  doch  die  Darstellung 
des  Nackten  ist.  Die  Gestalten  in  Salontoilette  und 
noch  häufiger  in  zerrissener  Lumpenkleidung,  welche  wir 
massenhaft  modellirt  sehen,  würden  in  der  Ausfuhrung 
zu  allerlei  technischen  Kunststücken  Gelegenheit  geben, 
aber  das  höchste  Können  des  Bildhauers  nicht  bewähren 
können.  Wer  möchte  Qargiulo's  „Bestia  umana^,  einen 
vertierten  Gefangenen  an  der  Kette,  ausgeführt  sehen 
oder  auch  Magoni's  „Povera  arte*^,  einen  ausgemergelten, 
aus  hohlen,  tiefliegenden  Augen  verzweifelt  vor  sich  hin- 
blickenden Mann,  um  welchen  einige  Künstlergerät- 
schaften herumliegen?  Was  soll  man  aber  gar  zu  einer 
Verirrung  sagen,  wie  der  Oiustis,  der  ein  auf  einer 
Schaukel   sich  umarmendes  Paar  darstellt;  die  Stricke 
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der  Schaukel  ragen  in  die  Luft,  bis  sie  abbrechen,  und 
seine  Stütze  hat  der  Sitz  an  einigen  Gewandstiicken, 
welche  herabhängen  und  die  Erde  berühren!  Es  zeigt 
sich  bei  alledem,  von  wie  üblen  Folgen  gerade  für  die 
Skulptur  die  Abwendung  von  antiken  Stoffen  ist.  Für 
diejenigen  Bildhauer,  welche  sich  den  nackten  Körper 
zu  'bilden  wünschen,  bleiben  als  Stoffe  fast  nur  Adam 
und  Eva  übrig,  welche  denn  auch  auf  dieser  Ausstellung 
tiberreichlich  vertreten  sind.  Ich  will  nur  auf  die  hübsch 
komponirte  Gruppe  eines  jungen  Österreichers,  Weirich, 
hinweisen,  welche  das  erste  Menschenpaar  mit  dem  toten 
Abel  darstellt.  —  Unter  den  kleineren  Bronzen  findet 
sich  manches  ansprechende  Genreartige ;  erwähnt  sei  hier 
Biondi,  der  einen  armen  Land  mann  um  seinen  eben  ge- 
fallenen Esel  trauern  lässt,  auch  Jerace,  der  einen  jungen 
Löwen  darstellt,  der  über  eine  ihm  entgegenzüngelnde 
Schlange  erschrickt. 

Bei  den  Gemälden  der  Ausstellung  muss  man  mehr 
als  bei  den  Skulpturen  die  milde  Aufnahmepraxis  der 
Jury  beklagen.  Unter  den  Bildwerken  ist  viel  Gesuchtes, 
Erkünsteltes,  aber  immerhin  Interessantes;  unter  den  Ge- 
mälden herrscht  die  matte  Dutzendware  vor.  Das  Glanz- 
stück der  Ausstellung,  wie  in  Venedig  Michetti's  Tochter 
des  Jorio,  ist  hier  Simonis  Alexander  in  Persepolis;  aber 
wie  tief  steht  es  unter  jenem?  Es  ist  bei  aller  Virtuo- 
sität doch  ein  widerwärtiges  Effektstück,  das  in  den 
Hauptfiguren,  der  facke] schleudernden  Thais  und  dem 
seiner  Selbstbeherrschung  beraubten  Alexander,  die  volle 
Unföhigkeit  zur  Erfassung  eines  großen  althistorischen 
Moments  bezeugt.  Weder  erkennt  man  in  dem  —  bis 
auf  die  Farbe  —  negerhaft  aussehenden  König  den 
macedonischen  Eroberer,  den  Überwinder  des  Barbaren- 
tums, noch  versteht  man,  wie  diese  lächelnde  Modellfigur 
von  tadellosen  Formen  auf  den  bösartigen  Gedanken  der 
Brandstiftung  geraten  ist!  —  Einiges  Treffliche  findet 
sich  unter  den  Landschaften:  Sassi\s  Gebirgsbilder  (dies- 
mal vom  Monte  Rosa),  Kniipfer's  Meeresbilder  bedürfen 
keines  Preises  mehr.  Sehr  stimmungsvoll  ist  Brandt's 
Darstellung  einer  nur  selten  gemalten  Partie  des  Forums: 
am  Romulustempel.  Ferrarini  hat  eine  große,  in  Ton  und 
Färbung  sehr  einheitliche  und  charakteristische  Landschaft 
von  der  Insel  Tasmania  gegeben,  und  Fragiacomo  wieder  eine 
seiner  venezianischen  trefflichen  Marinen.  Auf  sehr  eigen- 
tümliche Weise  hat  Coleman,  der  Meister  der  Campagna- 
bilder,  diesmal  seine  große  Leinwand  staffirt:  Kentauren 
nennt  er  die  mehr  amerikanischen  Rothäuten  gleichenden 
Gestalten,  welche  im  Vordergrund  auf  Pferden,  mit  denen 
sie  wirklich  verwachsen  scheinen,  eine  Furt  passiren, 
im  Hintergrund  eine  Heerde  wilder  Rosse  jagen;  die 
Qypressen  und  die  Trümmerreste  der  Campagna  di  Roma 
blicken  auf  dieses  phantastische  Schauspiel  hin. 

An  Porträts  ist  natürlich  kein  Mangel;  aber  des 
Bedeutenden  ist  auch  hier  nicht  viel.  Zwei  meisterhafte 
Stücke  hat  Villegas  ausgestellt;  Alma  Tadeiiia  ein  mit 
raffinirter   Berechnung   angeordnetes   Porträt   des   ver- 


storbenen Bildhauers  Amendola;  in  der  Art  Lenbach's, 
aber  mit  zu  sichtlicher  Abhängigkeit  hat  Schuster- 
Woldan  ein  männliches  Bildnis  gegeben.  Mehr  als 
Genrebilder  hat  M.  Fleischer  einige  gut  beobachtete 
italienische  Typen  hingestellt. 

Zum  Schluss  sei  unter  den  wenigen  historischen 
Bildern  noch  ein  treffliches  von  Monte fusco  herausgehoben:. 
Luigi  Sett^mhrini  (der  in  Italien  allverehrte  neapoli- 
tanische Gelehrte  und  Freiheitskämpfer)  unterrichtet  im 
Zuchthause  seine  Mitgefangenen,  ein  Bild  von  schöner 
Einfachheit  und  ungesuchter  starker  Wirkung. 

0.  HARNACK. 


KORRESPONDENZ. 

Dresden,  Ende  Dezember  1895. 

Wenn  die  Dresdener  Kunstfreunde  in  den  Tagen, 
da  das  alte  Jahr  zur  Rüste  geht,  rückschauend  sich  die 
Frage  vorlegen,  inwieweit  das  vergangene  Jahr  ihre 
Hoffnung  auf  die  Wiederbelebung  der  Kunst  in  Dresden 
gefördert  hat,  werden  sie  kaum  besonderen  Anlass  zur 
Freude  und  zu  rosiger  Stimmung  haben.  Das  Jahr  1895 
war  für  die  Kunstentwicklung  innerhalb  der  Mauern 
der  sächsischen  Hauptstadt  ein  recht  stilles.  Die  Hoff- 
nungen, die  sich  an  die  Eröffnung  der  neu  erbauten 
Akademie  und  des  Ausstellungsgebäudes  knüpften,  sind 
wenigstens  in  dem  verflossenen  Jahre  noch  nicht  in  Er- 
füllung gegangen.  Allerdings  haben  wir  auch  dieses 
Jahr  wieder  in  dem  neuen  Ausstellungsgebäude  eine 
akademische  Ausstellung  gehabt;  aber  wenn  schon  die 
vorjährige  Ausstellung  keine  Gelegenheit  bot,  eine  Über- 
sicht über  den  gegenwärtigen  Stand  der  Kunstentwick- 
Inng  zu  gewinnen,  so  hat  die  diesjährige  noch  weniger 
befriedigt,  obwohl  sie  innerhalb  des  von  vornherein  ge- 
wählten engeren  Rahmens  mit  Geschmack  arpangirt  war 
und  das  technische  Niveau  der  aufgenommenen  Kunst- 
werke zu  kritischen  Bedenken  nur  in  ganz  vereinzelten 
Fällen  Anlass  bot.  Wenn  sie  trotzdem  den  Beschauer 
gleichgültig  ließ  und  nur  wenige  zu  häufigerer  Wieder- 
kehr angeregt  haben  mag,  so  lag  das  vor  allem  daran, 
dass  ihr  eine  größere  Anzahl  von  Arbeiten  fehlte,  die 
das  Maß  anständiger  Mittelmäßigkeit  überragten  und 
durch  ihre  Bedeutung  zu  immer  erneuerter  Betrachtung 
anregten.  Denn  obwohl  sich  ein  großer  Teil  der  Künstler, 
deren  Wirken  den  Höhepunkt  der  Leistungsfähigkeit 
unserer  modernen  Kunst  bezeichnet,  von  der  Ausstellung 
ferngehalten  hatten,  so  fehlte  es  doch  nicht  an  einer 
Reihe  glänzender  Namen;  leider  aber  hatte  keiner  dieser 
führenden  Meister,  den  einzigen  Klinger,  dessen  längst 
bekanntes  „Urteil  des  Paris"  uns  Dresdenern  noch  einmal 
gezeigt  wurde,  ehe  es  in  Privatbesitz  nach  dem  Süden 
entführt  wurde,  ausgenommen,  ein  Werk  ersten  Ranges 
nach  Dresden  gesandt,  da  sie  es  vielmehr  vorgezogen 
hatten,  ihre  neuen  Schöpfungen  dem  Publikum  zur  ersten 
Prüfung  in  München,  Berlin  oder  Venedig  vorzulegen. 
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Zudem  fehlte  das  Ausland  gänzlich,  da  man  mit  Rück- 
sicht auf  den  mangelnden  Eanm  von  vornherein  von  einer 
Einladung  nichtdentscher  Künstler  abgesehen  hatte.  Noch 
empfindlicher  wie  diese  Lücke  war  das  Fernbleiben  einer 
langen  Eeihe  jüngerer  Dresdener  Künstler,  deren  Fort- 
schritte beobachten  zn  können  für  jeden  Dresdner  Kunst- 
freund eine  Art  Herzensangelegenheit  bilden  sollte.  Denn 
wenn  Dresden  je  wieder  in  einen  ernstlichen  Wettbewerb 
mit  den  übrigen  großen  deutschen  Kunstplätzen  treten 
soll,  80  kann  dies  nur  dann  geschehen,  wenn  in  Dresden 
selbst  eine  starke,  leistungsfähige  Künstlerkolonie  auf- 
blüht, deren  Interesse  mit  demjenigen  aller  einheimischen 
Kunstfreunde  auf  das  Engste  verwächst,  und  die  sich 
von  der  Teilnahme  der  besten  Kreise  getragen  und  ge- 
stärkt fühlt.  Darum  sollte  man  gegenüber  diesen  in 
der  Stille  sich  regenden  und  nicht  selten  von  materieller 
Not  bedrängten  jungen  Kräften  nicht  allzu  rigoros  sein 
und  in  den  Dresdener  akademischen  Ausstellungen  auch 
Arbeiten  Aufhahme  gewähren,  die  noch  nicht  ausgereift 
erscheinen,  vorausgesetzt,  dass  Spuren  eines  verheißungs- 
vollen Talentes  in  ihnen  anzutreffen  sind.  Die  jungen 
Kräfte,  von  denen  wir  reden  —  sie  gehören  zumeist 
dem  erst  seit  einigen  Jahren  bestehenden  Verein  bilden- 
der Künstler  Dresdens  (der  Dresdener  Secession)  an  — 
sollten  aber  ihrerseits  alles  daran  setzen,  um  geschlossen 
aufzutreten  und  durch  häufigere,  kleinere  Ausstellungen, 
für  die  sich  wohl  unschwer  ein  geeignetes  Lokal  finden 
ließe,  nicht  nur  von  ihrem  Dasein  Zeugnis  abzulegen, 
sondern  auch  das  Publikum  mit  dem  Geist  und  Sinn 
ihrer  Bestrebungen  vertraut  zu  machen.  Können  sie 
doch  nur  dann  mit  einiger  Sicherheit  darauf  rechnen, 
auch  außerhalb  Dresdens  der  Dresdener  Kunst  wieder  zu 
Ansehen  zu  verhelfen,  wenn  sie  in  Dresden  selbst  festen 
Boden  gefaßt  haben. 

Entsprechend  dem  geringen  Angebot  bedeutender 
Kunstwerke  ist  auch  die  Zahl  der  aus  den  Zinsen  der 
Pröll-Heuer-Stiftung  für  die  königliche  Gemäldegalerie 
angekauften  Bilder  nur  klein  ausgefallen.  Im  ganzen 
wurden  überhaupt  nur  drei  Gemälde  erworben:  Hans 
Thmna's  „Selbstporträt'',  Faul  Baum's  „Trauer'*  und 
Carlos  Orethe's  „Fliegender  Fisch".  Von  diesen  drei 
Gemälden  ist  wenigstens  das  erste,  das  Selbstporträt 
Thoma's,  das  zuerst  in  der  Thoma- Ausstellung  des  Ernst 
Amold'schen  Kunstsalons  zu  sehen  war,  ein  voller  Treffer, 
zu  dessen  Erwerbung  man  der  Galerieverwaltung  nur 
Glück  wünschen  kann.  Thoma  hat  wenige  Bilder  ge- 
schaffen, die  sich  an  innerer  Vollendung  mit  diesem 
Werke  messen  können.  In  Thoma's  eigenartigen  Zügen 
spiegelt  sich  die  ganze  Tiefe  des  Gemütes,  die  diesem 
urdeutschen  Künstler  eigen  ist,  auf  das  Lebendigste  wie- 
der, und  die  technische  Ausführung  steht  in  diesem  Bildnis 
auf  einer  Höhe,  die  der  Meister  in  nur  wenigen  seiner 
Ölgemälde  noch  einmal  wieder  erreicht  hat.  Dagegen 
können  wir  weder  an  dem  Bilde  Orethe's  noch  auch  an 
der   Landschaft   Baurn's  die   künstlerischen  Qualitäten 


entdecken,  die  für  ihre  Erwerbung  maßgebend  gewesen 
sind.  Grethe's  „Fliegender  Fisch",  dessen  Motiv  uns 
unklar  geblieben  ist,  kann  als  Farbenstudie  ein  gewisses 
Interesse  beanspruchen,  und  Baurn's  „Trauer"  ist  als 
symbolische  Landschaft  immerhin  der  Beachtung  wert, 
aber  weder  das  eine  noch  das  andere  dieser  Bilder 
scheint  uns  bedeutend  genug  für  die  Auszeichnung  zu 
sein,  in  die  Dresdener  Galerie  aufgenommen  zu  werden. 
Nach  unserem  Geschmack  wäre  eine  andere  Auswahl 
wohl  möglich,  und  jedenfalls  mehr  im  Sinne  der  meisten 
Ausstellungsbesucher  gewesen.  Indessen  spielt  in  allen 
solchen  Fragen  das  subjektive  Urteil  der  Einzelnen  keine 
Rolle  und  zwar  um  so  weniger,  je  mehr  wir  überzeugt 
sein  können,  dass  sich  die  gegenwärtige  Galerieverwal- 
tung bei  ihren  Anschaffungen  von  festen  Prinzipien  leiten 
lässt,  und  dass  eine  möglichst  vielseitige  Vertretung  der  ver- 
schiedensten Kunstrichtungen  ihr  klar  erfasstes  Ziel  bildet. 

Die  Thoma- Ausstellung  der  Arnold'schen  Kunsthand- 
lung war  jedesfalls  die  erfreulichste  Erscheinung,  die  uns, 
den  Dresdener  Kunstfreunden,  in  diesem  Sommer  geboten 
wurde,  und  wir  würden  sie  sicher  an  dieser  Stelle  ein- 
gehend gewürdigt  haben,  wenn  sie  zuerst  für  Dresden 
zusammengestellt  und  nicht  bereits  vorher  anderwärts 
gezeigt  und  eingehend  besprochen  worden  wäre.  Um  so 
mehr  aber  können  wir  uns  freuen,  dass  eines  ihrer  besten 
Stücke  durch  den  Ankauf  für  die  Galerie  unser  bleiben- 
des Eigentum  geworden  ist,  um  das  uns  andere  Städte 
wohl  beneiden  können. 

Noch  aparter,  aber  allerdings  auch  nur  für  das 
Verständnis  eines  engeren  Kreises  von  Kunstfreunden 
berechnet  war  ein  zweites  Unternehmen  der  Ernst 
Arnold'schen  Kunsthandlung,  die  in  ihrem  Teil  eifrigst 
bemüht  ist,  uns  mit  den  besten  und  modernsten  Er- 
scheinungen bekannt  zu  machen,  die  von  ihr  veranstaltete 
Ausstellung  von  Erzeugnissen  des  englischen  Kunst- 
drucks, in  der  sämtliche  Teile  dieser  Branche  von  den. 
Originalzeichnungen  an  bis  herab  zu  den  Tapetenmustern 
und  Plakaten  vertreten  waren.  Ihr  Schwerpunkt  beruhte 
aber  auf  den  Radirungen,  unter  denen  sich  eine  stattliche 
Anzahl  Blätter  von  Whistler  und  seiner  Schule,  ferner 
von  Seymour-Haden,  Herkomer,  Cameron  und  anderen 
euglischen  Meistern  befand.  Die  Leser  unserer  Zeit- 
schrift werden  sich  dabei  erinnern,  dass  wir  in  dem 
letzten  Jahrgang  den  Versuch  gemacht  haben,  wenn 
auch  in  kurzen  Zügen,  ein  vollständiges  Bild  von  der 
Entwicklung  der  modernen  Radirung  zu  entwerfen,  und 
wir  können  daher  auf  das  an  jener  Stelle  Gesagte  ver- 
weisen, zumal  wir  gerade  über  die  neuere  englische 
Radirung  eingehender  gehandelt  haben.  Wir  wollen 
daher  hier  noch  nur  darauf  hinweisen,  dass  die  von  der 
Arnold'schen  Kunsthandlung  ausgestellten  Blätter  durch- 
weg vorzügliche  Exemplare  waren,  deren  Beschaffung 
eine  nur  dem  Kenner  geläufige  Summe  von  Arbeit  er- 
fordert haben  muss.  Auch  darin  liegt  ein  Verdienst, 
das  dankbar  anerkannt  werden  soll. 
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In  den  regelmäßig^en  BilderaoBStellüngen  der  ge- 
nannten Knnsthandlnng  hat  es  im  übrigen  aach  während 
der  letzten  Monate  nicht  an  Gemälden  gefehlt,  die  sich 
der  Beachtung  der  Knnstfreande  empfahlen.  Das  vor 
anderen  der  Fall  bei  der  kleinen  EoUektivansstellnng 
von  Bildern  Hugo  Königes.  König  stammt  ans  Dresden, 
gehört  aber  zu  der  großen  Zahl  sächsischer  Künstler, 
die  in  ihrer  engeren  Heimat  keinen  Boden  für  die  Ent- 
wicklung ihres  Talentes  finden  konnten,  nnd  die  sich 
deshalb  gezwungen  gesehen  haben,  ihr  Glück  auswärts 
zu  versuchen.  Gegenwärtig  lebt  er,  mit  dem  Titel  eines 
königlichen  Professors  ausgezeichnet,  in  München,  wo  er 
sich  bei  seinen  Kollegen  und  im  Publikum  eines  wohl- 
begründeten Rufes  erfreut.  Wie  viele  jüngere  Künstler, 
hat  sich  König  auf  den  verschiedensten  Gebieten  der 
Malerei  versucht,  doch  wird  man  kaum  fehl  gehen,  wenn 
man  seine  Hauptleistungen  auf  dem  Gebiete  der  Land- 
schaft sucht.  Sein  Gemälde  „Abend  im  Walde^  mit  der 
äußerst  effektvollen  Beleuchtung,  die  durch  eine  schmale 
Lichtung  von  hinten  einfällt,  ist  ein  Beweis  für  die 
Richtigkeit  unserer  Auffassung,  die  auch  durch  mehrere 
andere  Landschaften  mit  Staffage,  z.  B.  durch  die  Bilder: 
„Feierabend"  und  „Am  Weiher"  bestätigt  wird«  Das 
Motiv  für  das  „Feierabend"  betitelte  Bild  rührt  aus  dem 
Lößnitzgrund  bei  Dresden  her,  der  bisher  von  den  Malern 
viel  zu  wenig  auf  seinen  Reichtum  an  malerischen  Partieen 
hin  ausgebeutet  worden  ist  Ungemein  geschickt  ge- 
macht ist  auch  Königes  „Madonna  am  Brunnen",  auf  der 
wir  die  Gottesmutter  mit  dem  Kinde  auf  einer  steinernen 
Bank  an  einem  Brunnen  sitzend  erblicken.  Sie  ist  in 
ein  weißes  Gewand  gekleidet  und  trägt  einen  langen, 
ebenfalls  weißen  Schleier,  der  ihr  vom  Kopf  bis  zu  den 
Füßen  herabwallt.  In  ihren  Zügen  liegt  der  Ausdruck 
der  Sorge  und  des  Kummers,  der  zu  dem  Mhreifen, 
etwas  kränklichen  Antlitz  des  Knaben  stimmt.  Die 
ganze  Gruppe  ist  brillant  gemalt,  aber  zu  studirt  und 
überlegt,  um  einen  befriedigenden  Eindruck  zu  machen, 
wobei  wir  ganz  davon  absehen  wollen,  dass  der  Künstler 
auf  das  Streben  nach  einer  religiösen  Stimmung  von 
vornherein  verzichtet  hat.  Offenbar  liegt  für  ihn  die 
Gefahr,  zu  sehr  auf  dekorative  Wirkungen  auszugehen, 
ziemlich  nahe,  sonst  würde  er  bei  der  Darstellung  des 
Meißener  Friedhofes  im  Schnee,  die  gleichfalls  ausgestellt 
war,  nicht  in  so  hohem  Grade  mit  koloristischen  Gegen- 
sätzen gearbeitet  haben,  wie  das  der  Fall  war. 

Lichtenberg's  Kunstsalon  machte  die  Dresdener  Kunst- 
freunde namentlich  durch  zwei  Sonderausstellungen  der 
Werke  Hans  von  Volkmann's  und  Friedrich  KaUmorgen*s 
mit  der  Entwicklung  der  Landschaft  in  Karlsruhe  be- 
kannt. Die  Berufung  der  beiden  ehemaligen  Lier- Schüler 
Schönleber  und  Hermann  Baisch  nach  Karlsruhe,  von 
denen  der  letztere  allzufrüh  durch  den  Tod  einer  glänzen- 
den Wirksamkeit  entzogen  worden  ist,  hat  die  besten 
Früchte  gezeitigt  und  zu  dem  Ergebnis  geführt,  dass 
sich  heute  jungen  Kräften  kaum  ein  besserer  Studien- 


platz empfehlen  lässt,  als  die  Landschafterschnle,  die  sich 
in  der  badischen  Hauptstadt  in  Anknüpfung  an  die  von 
den  genannten  Meistern  ausgegangenen  Anregungen 
herausgebildet  hat.  Es  ist  eine  eigene  Frische  und 
Saftigkeit  in  allen  diesen  Karlsruher  Landschaften,  die 
fast  durch  die  Bank  mit  äußerst  breitem  Pinsel  ge- 
arbeitet sind,  und  die  sich  insofern  sehr  weit  von  dem 
ihrem  geistigen  Vater  Adolf  Lier  gegebenen  Beispiel 
entfernen,  als  sie  die  bei  ihm  vorherrschende  Neigung, 
das  ganze  Bild  auf  einen  einzigen  Gesamtton  zusammen- 
zustimmen, in  ihnen  völlig  aufgegeben  ist,  und  statt 
dessen  das  Bestreben  hervortritt,  die  Bedeutung  der 
Lokalfarbe  resolut  zur  Geltung  zu  bringen.  Das  gilt 
namentlich  von  Kallmorgen's  neueren  Schöpfungen,  unter 
denen  uns  der  „Sonntagsmorgen  auf  einem  holländischen 
Kanal"  und  der  „Landungsplatz  des  Fahrdampfers  in 
Holland"  am  besten  gefallen  hat. 

Es  ist  interessant,  die  frische,  urkräftige  Anschauung 
Kallmorgen's  mit  der  der  Holländer  selbst  zu  vergleichen, 
die  bei  aller  ihrer  unleugbaren  technischen  Sicherheit 
doch  im  allgemeinen  immer  noch  an  den  Grundsätzen 
der  älteren  französischen  Stimmungsmalerei  festhalten 
und  sich  nur  wenig  von  den  Anschauungen  der  Frei- 
lichtmaler haben  beeinflussen  lassen.  Dazu  bietet  sich 
aber  gerade  gegenwärtig  in  Dresden  die  beste  Grelegen- 
heit,  da  in  den  Räumen  des  sächsischen  Kunstvereins 
eine  Kollektion  von  gegen  250  holländischen  Bildern 
ausgestellt  worden  ist,  die  von  den  beiden  großen  hollän- 
dischen Künstlervereinen  in  Amsterdam  und  im  Haag 
ausgewählt  worden  ist  Mit  dieser  Ausstellung  ist  der 
Kunstverein  in  eine  neue  Ära  eingetreten,  zu  deren 
verheißungsvollen  Anfsuig  wir  ihm  nur  gratuliren  können. 
Wir  kommen  auf  diese  in  jeder  Hinsicht  erfreuliche  Ver- 
anstaltung zurück,  sobald  einigermaßen  hellere  Tage,  als 
sie  gegenwärtig  sind,  eine  genauere  Würdigung  dieser 
holländischen  Gemälde  gestatten. 

Inzwischen  aber  wollen  wir  heute  noch  nachtragen, 
dass  sich  der  Besuch  der  Dezemberausstellung  imLichten- 
berg'schen  Kunstsalon  durch  die  Möglichkeit,  die  Be- 
kanntschaft eines  vielversprechenden  Leipziger  Künstlers, 
Kurt  Stoeving's,  zu  machen,  besonders  lohnend  gestaltete. 
Stoeving  ist  ein  Schüler  Klinger's  und  dokumentirt  dieses 
sein  Schülerverhältnis  zu  dem  gefeierten  Lehrer  am  deut- 
lichsten in  einem  groß  angelegten,  aber  noch  etwas  ängst- 
lich durchgeführten  Bilde,  mit  mehreren  männlichen  und 
weiblichen  Akten  einer  Idylle,  die  er  „Sommersonnen- 
glück" genannt  hat.  Weit  bedeutender  aber  erscheint 
uns  Stoeving  in  seinen  Bildnissen,  unter  denen  da^enige 
Klinger' s  als  eine  Leistung  ersten  Ranges,  gleich  aus- 
gezeichnet durch  die  Feinheit  der  Zeichnung  und  durch 
den  pikanten  Reiz  der  Pinselführung,  wie  die  durch  die 
Schärfe  der  Charakteristik,  an  erster  Stelle  hervorge- 
hoben werden  muss.  Dasselbe  Lob  verdienen  auch 
Stoeving's  Selbstporträt  und  dasjenige  seines  Vaters,  von 
denen  namentlich  das  letztere  monumental  wirkt.    Für 
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die  meisten  Besucher  aber  werden  die  beiden  Büdnisse 
Friedrich  Nietxsche's  die  größte  Anziehung  haben.  Stoe- 
ving  hat  den  Philosophen  beide  Male  im  Freien  sitzend 
dargestellt.  Das  eine  Mal  sehen  wir  ihn  von  der  Seite 
in  einer  großen  Sommerlaube,  die  von  grünen  Weinlaub- 
blättem  ganz  umrankt  ist,  das  andere  Mal  sitzt  er  vor 
einem  Baum  so,  dass  wir  ihn  ziemlich  von  vom  er- 
blicken. Es  ist  ein  eigentümlich  ernster  Kopf  mit  dem 
Ausdruck  seltener  Energie;  doch  gestehen  wir  offen,  dass 
wir  uns  von  dem  Manne,  der  sich  die  Lebensaufgabe 
gestellt  hatte,  alle  Werte  umzuwerten,  eine  andere  Vor- 
stellung gemacht  haben,  und  dass  uns  deshalb  eine  Art 
Enttäuschung  vor  diesen  Bildern  nicht  erspart  geblieben 
ist.  Es  wäre  jedoch  verkehrt,  aus  diesem  subjektiven 
Eindruck  heraus  einen  Vorwurf  gegen  den  Künstler  er- 
heben zu  wollen;  doch  möchten  wir  der  Meinung  Aus- 
druck geben,  dass  die  Wirkung  beider  Bilder  größer 
gewesen  sein  würde,  wenn  Stoeving  ihren  genrehaften 
Charakter  mehr  zurückgedrängt  hätte,  zumal  die  male- 
rische Durchführung  des  landschaftlichen  Teils  nicht  auf 
derselben  Höhe  der  technischen  Vollendung  steht,  die 
Stoeving  außer  in  einigen  gleichfalls  ausgestellten  Kir- 
cheninterieurs vor  allem  in  dem  Bildnisse  Klinger's  er- 
reicht hat.  H,  Ä,  LIER. 


NEKROLOGE. 

*,*  Der  Landschaftsmaler  Früx  Ebel ,  ein  Schüler 
Schirmer's  in  KarlBruhe,  dessen  Specialität  die  Darstellung 
der  Buchenwälder  Nord-  und  Mitteldeutschlands  war,  ist  am 
20.  Dezember  im  Alter  von  60  Jahren  in  Düsseldorf  ge- 
storben. 

•^*  Der  Oesehichtsmaler  Ferdinand  von  Piloty,  der 
jüngere  Bruder  Karl  von  Piloty*s,  ist  am  21.  Dezember  im 
68.  Lebensjahre  in  München  gestorben. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

%*  Der  Medailleur  J,  G.  Ghaplain  ist  zum  Direktor 
der  künstlerischen  Arbeiten  in  der  Porzellanmanufaktur  von 
S^yres  ernannt  worden. 

*^*  Die  Menxel- Gedächtnis-Medaille  ist  von  der  Aka- 
demie der  Künste  in  Berlin  dem  Professor  Max  Koner  zu- 
erkannt worden,  als  eine  Auszeichnung  fQr  das  Porträt  des 
Altmeisters,  welches  der  Künstler  zum  80.  Geburtstage 
Menzels  geschaffen  bat. 


WETTBEWERBUNGEN. 

=tt.  Äschaffenburg,  —  Beim  Wettbewerbe  zur  Ge- 
winnung eines  Model les  für  den  hierselbst  zu  errichtenden 
monumentalen  Brunnen  erhielt  den  ersten  Preis  und  die  Zu- 
sicherung der  Ausführung,  das  als  dorischer  Brunnentempel 
hergestellte  Modell  des  Bildhauers  E.  Pfeiffer  und  des 
Architekten  Paul  P/ann-München.  Der  eine  zweite  Preis 
von  1250  M.  wurde  dem  Modelle  des  Bildhauers  Kollner- 
Nürnberg  und  der  andere  zweite  Preis  von  1250  M.  dem 
Modelle  der  Bildhauer  Balthasar  5'c/tm^^^München,  Franx 
und  R,  PTöm^-Aschaffenburg  erteilt 


stt  Wü/rxburg,  —  In  der  Aula  unserer  Universität  fand 
die  öffentliche  Ausstellung  von  17  Modellen  des  Wettbewerbes 
einer  Aufsatzgruppe  für  den  Neubau  des  hiesigen  Kollegien- 
hauses statt.  Der  erste  Preis  und  die  Ausführung  der  Gruppe 
in  Kufsteiner  Marmor  mit  einem  Kostenauf  wände  von 
25000  M.  wurde  dem  Modelle  »»Prometheus  beleuchtet  das 
Weltall*  des  in  Isny  gebornen  Bildhauers  Hubert  Netxer- 
München,  der  zweite  Preis  im  Betrage  von  1200  M.  dem 
Modelle  des  Bildhauers  Ignax  Taschner-U^nchea  und  der 
dritte  Preis  im  Betrage  von  800  M.  zur  Hälfte  dem  Bild- 
hauer Hermann  ^a/m-München  und  zur  andern  Hälfte  dem 
Bildhauer  Thomas  Denner^'n-München  zugesprochen. 


DENKMALER. 

Paris.  —  Ein  originelles  Denkmal  wird  der  vor  einigen 
Jahren  umnachteten  Geistes  verstorbene  Guy  de  Maupassant 
im  Parke  Monceau  erhalten.  Das  Monument,  das  gegen- 
wärtig vom  Bildhauer  Verlet  seiner  Vollendung  entgegen- 
geführt wird,  besteht  aus  einer  Säule,  die  von  der  Büste  des 
Verfassers  von  „Bel-Ami**  gekrönt  ist  Zu  Füßen  der  Säule 
ruht  auf  Kissen  eine  schöne,  elegante  Frau,  ganz  modern 
gekleidet,  einen  Roman  Maupassant's  lesend.  Der  Entwurf 
ist  voll  Chic  und  Grazie.  — :— 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Paris,  —  Das  Cluny-Museum  hat  kürzlich  ein  bedeuten- 
des Werk  der  französischen  Edelschmiederei  und  Schmelz- 
arbeit erworben.  Es  ist  der  Schrein  der  heiligen  Valera, 
der  in  Spanien  aufgefunden  und  anfänglich  für  byzan- 
tinische Arbeit  gehalten  wurde.  Die  nähere  Untersuchung 
aber  ergab,  wie  der  „Voss.  Ztg.'*  geschrieben  wird,  dass 
der  Schrein  unzweifelhaft  zu  Anfang  des  13.  Jahrhunderts 
in  Limoges  angefertigt  wurde.  —  Die  heilige  Valera  ist  neben 
dem  heiligen  Martial  Beschützerin  der  Stadt  Limoges.  Der 
Schrein,  aus  vergoldetem  Kupfer,  ist  26  cm  hoch  und  15  cm 
breit.  Die  Heilige  sitzt  auf  einem  Throne,  trägt  einen  die 
Arme  bedeckenden  Mantel  und  ein  mit  gefassten  roten  und 
grünen  Steinen  verziertes  Kleid.  Sie  ist  enthauptet  und  hält 
ihren  abgeschlagenen  Kopf  mit  den  Händen.  Der  Kopf  ist 
sehr  fein  gemeißelt,  die  schwarzen  Augen  sind  aus  Schmelz, 
der  Ausdruck  ist  kindlich  fromm  und  anmutig.  Der  Thron 
mit  den  Buchstaben  S  V  in  rotem  Schmelz,  ist  von  einem 
durch  viele  Säulchen  gestützten  Himmel  überragt  Überall 
sind  reiche  Verzierungen  in  Email  angebracht.       — : — 

*^*  Meissoniers  bekanntes  Bildnis  Alexander  Dumas* 
des  Jüngeren  ist  von  letzterem  durch  testamentarische  Ver- 
fÜg^g  dem  Louvre  vermacht  worden. 

Q  Ein  Hauptwerk  Parmeggiano^s^  die  sog,  „Madonna 
mit  dem  langen  Halsest  ist  aus  dem  Palazzo  Pitti  in  Florenz 
nach  der  Pinakothek  in  Parma  übergeführt  worden.  Zum 
Ersatz  dafür  hat  letztere  eine  thronende  Madonna  Yon 
Cima  da  Gonegliano  fQr  die  Sammlung  im  Palazzo  Pitti  her- 
gegeben. 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

*,*  Die  Funde  im  Nemisee  nehmen  einen  immer  größeren 
umfang  an.  In  der  Sitzung  der  italienischen  Deputirten- 
kammer  vom  18.  Dezember  erklärte  der  ünterrichtsminister 
Baccelli  auf  eine  Anfrage,  dass  die  Regierung  sehr  ein- 
gehende Nachforschungen  angeordnet  habe,  welche  sich  nicht 
blofi  auf  ein,    sondern  auf  zwei  im  Nemisee   versunkene 
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SohifiBB  ersbrecken.  Der  Minister  sprach  die  Hoffnung  ans, 
dass  es  nicht  nnr  gelingen  werde,  einen  guten  Teil  der  diese 
Schiffe  zierenden  Gegenstände,  von  denen  bereits  mehrere 
kostbare  Sehätze  geborgen  seien,  sondern  auch  ein  ganzes 
Schiff  ans  Tageslicht  zu  fördern. 


KUNSTHISTORISCHES. 

Trapexttnt.  —  Die  durch  ihre  gastfreundliche  Aufnahme 
der  Zehntausend  (vgl.  Xenophon,  Anabasis)  bekannte  Stadt  am 
Sfidufer  des  Pontus  erlebte  unter  Alexius  Großkomnenos  und 
seinen  Nachfolgern  in  der  Zeit  vom  vierten  Kreuzzuge  1204 
bis  zur  Vernichtung  des  Komnenenreiches  durch  Mohammed  II. 
1460  eine  nicht  unbedeutende  Kunstblüte,  von  der  noch  eine 
Reihe  prächtiger  spätbyzantinischer  Bauten  beredtes  Zeugnis 
geben.  Schriftliche  Denkmäler  rühmen  ihre  Pracht,  die 
stattlich  hohen  Türme,  die  reichen  Kirchen  und  Klöster. 
Mitten  in  der  Stadt  steht  heute  noch  die  Orta-Hissar- Moschee, 
ehemals  eine  der  „Panhagia  Chrysokephalos"  (d.  i.  der  hl. 
Jungfrau  mit  dem  goldenen  Kopfe)  geweihte  Kirche,  jetzt 
noch  wohl  erhalten  und  ein  nur  wenig  durch  mohamme- 
danisches Bedürfnis  verändertes  Beispiel  des  byzantinischen 
Stils:  ein  großer,  massiver  Bau  mit  centraler  Kuppel.  Jen- 
seits des  östlichen  Thaies  der  Stadt  steht  in  reizvoller  Um- 
gebung eine  andere  Moschee,  die  Yeni-Djuma,  ehemals  die 
Kirche  des  heiligen  Eugenius,  des  Schutzpatrons  von  Trape- 
zunt,  der  hier  in  der  Diokletianischen  Verfolgung  den  Märtyrer- 
tod erlitten  haben  soll.  Diese  Kirche  ist  kleiner  als  die 
vorgenannte,  aber  von  den  edelsten  Verhältnissen,  ein  voll- 
ständiges griechisches  Kreuz  mit  einer  schönen  Kuppel.  Die 
Türken  haben  an  der  Nordseite  ein  hohes  Minaret  hinzu- 
gefügt. —  Die  dritte  Kirche  Hagia  Sophia  steht  etwa  drei 
Kilometer  westlich  vor  der  Stadt  auf  weithin  sichtbarer  Höhe 
am  Meere.  Sie  ähnelt  der  erstgenannten,  ist  aber  ein  leich- 
terer Bau,  dessen  Kuppel  von  abgelösten  Pfeilern  getragen 
wird.  Daneben  steht  am  westlichen  Ende  ein  hoher  Com- 
panile.  Diese  Kirche  ist  in  Verbindung  mit  Baracken  leider 
für  militärische  Zwecke  eingerichtet.  — :— 

Samarkander  Altertümer.  —  Aus  Anlass  der  archäo- 
logischen Expedition  nach  Turkestan,  die  unter  Führung 
des  Grafen  Bobrinski  und  des  Akademikers  Wesselowski 
im  September  1895  in  Samarkand  eintraf,  veröffentlicht 
ein  genauer  Kenner  Mittelasiens,  Herr  Majew,  früher 
Redakteur  der  „Turk.  Wjed."  einen  wertvollen  Artikel  in 
den  „Nowosti" ,  worin  er  darauf  hinweist ,  welche  be- 
deutenden Fände  sich  gerade  in  diesen  bisher  von  der 
archäologischen  Forschung  recht  stiefmütterlich  behandelten 
Gebieten  erwarten  lassen.  Das  Studium  der  Samarkander 
architektonischen  Altertümer  hat  schon  im  Frühjahre  1804 
begonnen.  Die  Architekten  Kramarenkc  -  Tscherbina  und 
Pokryschkin  haben  im  Auftrage  der  kaiserlich  russischen 
Akademie  der  Künste  auf  diesem  Gebiete  gearbeitet.  Schon 
längst  war  es  an  der  Zeit,  sich  um  die  Erhaltung,  wenn 
nicht  der  mit  prächtigen  glasirten  Kacheln  bedeckten  Ge- 
bäude selbst,  der  Zeugen  der  Größe  des  furchtbaren  Tamerlan, 
so  doch  wenigstens  der  Abbildungen  dieser  Spuren  der 
einstigen  Größe  Mittelasiens  zu  kümmern.  Die  genannten 
Künstler  haben  eine  bedeutende  Anzahl  Zeichnungen  von 
Baulichkeiten,  Ornamenten,  Schmuck  etc.  aufgenommen.  Die 
Zeit  und  die  Unwissenheit  der  Eingebornen  vernichten  diese 
prachtvollen  Gebäude  erbarmungslos.  Die  Kuppel  des  Mau- 
soleums Tamerlans  in  Samarkand  ist  durch  Erdbeben  zur 
Hälfte  eingestürzt  und  die  Lücke  hässlich  mit  grauem  Thon, 
statt  mit  blauen  Kacheln,  ausgefüllt.  —  Die  Moschee  Schach- 
Saida,  wo  nach  Mohammedanischer  Sage  in  tiefem  Schacht 


der  nicht  sterbende  Heilige  ruht,  der  auferstehen  wird,  wenn 
die  Zeit  der  Weltherrschaft  des  Islam  angebrochen  ist,  hat 
noch  ärgere  Beschädigungen  erlitten.  Die  unwissenden 
Mullah  haben  seit  25  Jahren  Stücke  des  Kachelbelages  für 
gutes  Geld  an  russische  und  ausländische  Touristen  verkauft. 
Von  der  Moschee  Bibi-chanym  sind  nur  Trümmer  und  ein 
vereinzelter  Bogen  vorhanden,  der  noch  in  seiner  Zerstörung 
schön  ist.  In  Schoara  (Schachrisjabs),  der  Heimat  Tamerlans, 
stand  bei  seinen  Lebzeiten  ein  kolossaler  Palast.  Jetzt  be- 
zeugen nur  noch  die  Ruinen  von  mächtigen  Bogen,  wie 
grandios  und  schön  dieser  Bau  war.  Wie  eine  elende  Hütte 
sieht  der  jetzige,  daneben  errichtete  Palast  aus,  in  dem  der 
Emir  absteigt,  wenn  er  nach  Schachrisjabs  kommt.  —  Auf 
eme  noch  reichere  Ernte  kann  die  archäologische  Expedition 
bei  Ausgrabungen  in  Samarkand  auf  dem  sogenannten 
Kala-i-Afro8iab  (Stadt  Afrosiab)  rechnen.  Afrosiab  hieß  ein 
mythischer  Herrscher  Turans,  nach  welchem  viele  örtlich- 
keiten nicht  nur  in  Samarkand,  sondern  auch  in  Taschkend 
benannt  wurden.  Das  heutige  Kala-i- Afrosiab  sind  die  Ruinen 
des  alten  Muriknod,  das  zweimal  die  Phalangen  Alexanders 
des  Großen  in  seinen  Mauern  sah.  Alexander  vernichtete  die 
Stadt  infolge  eines  Aufstandes  und  die  Bevölkerung  wurde 
sicher,  wenn  nicht  getötet,  so  doch  vertrieben.  Die  zer- 
störte Stadt  bedeckte  sich  im  Laufe  der  langen  Zeit  mehr 
als  eines  Jahrtausends  mit  Erde,  die  von  den  Steppen  winden 
angetrieben  wurde,  so  dass  die  alte  Stadt  einem  mit  Hügeln 
besäeten  großen  Platze  gleicht.  Wie  reich  Kala-i- Afrosiab 
an  Denkmälern  aus  dem  frühsten  Altertume  sein  muss,  geht 
aus  einem  Vorfalle  im  Jahre  1878  hervor.  Damals  beab- 
sichtigte man,  vor  dem  Berliner  Kongresse,  eine  Vorwärts- 
bewegung über  Buchara  und  Afghanistan  gegen  die  indische 
Grenze.  Die  Turkestaner  Truppen  wurden  in  Samarkand 
zusammengezogen.  Der  Oberst  Fürst  Trubezkoi  ritt  damals 
einst  gegen  Abend  aus,  um  Afrosiab  zu  besichtigen.  Eine 
Schar  Tagelöhner  mit  ihren  eigentümlich  geformten  Spaten 
auf  den  Schultern  kam  ihm  entgegen.  Er  schlug  ihnen  vor, 
für  einen  Rubel  auf  einem  beliebigen  Punkte  aufs  Gerate- 
wohl die  Erde  aufzugraben,  ob  sich  nicht  irgend  etwas  fände. 
In  weniger  als  einer  halben  Stunde  gruben  die  Leute  eine 
Bronzestatuette  aus,  einen  sitzenden  Mann,  der  mit  dem 
linken  Arme  einen  Löwen  umfasst,  fraglos  griechische  Arbeit. 
Nicht  nur  Samarkand,  auch  Taschkend,  gleichfalls  eine  ur- 
alte Stadt,  und  überhaupt  alle  Kulturgebiete  Mittelasiens 
sind  nichts  als  ein  einziges  Grab  voller  archäologisch  wert- 
voller Altertümer.  Das  ganze  rechte  Syr-Darj aufer  ist  mit 
den  Ruinen  einst  reichbevölkerter  und  dann  von  den  Mon- 
golen zerstörter  Städte  bedeckt,  und  diese  Ruinen  gehen 
schnellstem  Verfalle  entgegen,  weil  die  Eingebomen  das 
Material  zum  Baue  ihrer  Masary  (Grabmäler)  verwenden.  — 
Noch  größeres  wissenschaftliches  Interesse  erwecken  die 
Spuren  einstiger  Städte  am  Amu-Darja,  die  von  Steppensand 
bedeckt  am  oberen  und  mittleren  Flusslaufe  liegen.  Hier 
stand  einst  das  berühmte  Termes,  bei  dem  Alexander  der 
Große  den  Amu  überschritt,  als  er  gegen  Sogdiana  aufbrach. 
Beim  Zusammenflusse  des  Suchrab  und  Amu  liegen  die 
Ruinen  einer  noch  älteren  Stadt.  Tachta-Keikuat,  die  schon 
lange  vor  dem  macedonischen  Einfalle  bestanden  hat,  wor- 
auf die  dort  gefundenen  Silbermünzen  hinweisen.  Heute  ist 
Mittelasien  verwüstet  und  entvölkert.  Gestrüpp  und  Röhricht 
bedecken  die  Ufer  seiner  Flüsse.  Fasanen,  Eber  und  bis- 
weilen auch  Tiger  bilden  die  Bevölkerung  da,  wo  einst  sich 
Gärten  und  kunstreiche  menschliche  Wohnungen  so  dicht 
aneinander  reihten,  dass,  der  Sage  nach,  eine  Katze,  über 
die  Dächer  springend,  von  Taschkend  bis  zum  Aralsee  ge- 
langen konnte.  — : — 
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*^*  Ein  neuer  Rembrandt,  —  Dr.  Abraham  Breditis  hat  in 
England  ein  bisher  unbekannt  gewesenes  Gemälde  von  Rem- 
brandt  entdeckt  Seinen  im  ,,Nederlandsche  Spectator"  dar- 
über gemachten  Mitteilungen  ist  zu  entnehmen,  dass  das 
Bild  einen  sehr  alten  Mann  in  Lebensgröße  darstellt,  der  in 
einem  Armstuhl  sitzt.  Das  Hauptlicht  f&llt  auf  den  gold- 
gelben Mantel  des  Greises,  und  zwar  auf  die  an  den  Schultern 
befindliche  Stelle.  Das  Bild  trägt  die  Signatur  Rembrandt's 
und  die  Jahreszahl  1663.  Der  Meister  war  damals  57  Jahre 
alt  und  hatte  im  vorhergehenden  Jahre  die  »^Staalmeesters** 
und  die  „Verschwörung  des  Claudius  Civilis"  geschaffen.  Das 
neu  aufgefundene  Gemälde,  dessen  einzelne  Teile  mehr  mit 
dem  Messer  als  mit  dem  Pinsel  auf  die  Leinwand  gebracht 
zu  sein  scheinen,  erinnert  stark  an  die  in  der  Sammlung  van 
der  Hoop  im  niederländischen  Reichsmuseum  befindliche 
„Jüdische  Braut''. 


VERMISCHTES. 

*^*  Kunstwerke  im  Betrage  von  40000  Mark  werden 
auf  der  Internationalen  Kunstausstellung  xu  Berlin  1896  aus 
den  vorjährigen  Überschüssen  angekauft  und  den  öffentlichen 
Sammlungen  überwiesen  worden.  Der  Reinertrag  der  letzten 
Kunstausstellung  überstieg  die  Summe  von  100  000  M.  Hier- 
von sind  zunächst  Geldbewilligungen  an  alle  Beamten  der 
Ausstellung  gegeben  werden.  Von  den  verbleibenden 
87  000  M.  sind  5000  den  Berliner,  2000  den  Düsseldorfer 
ünterstützungskassen  zugewiesen  worden.  Den  Rest  von 
80000  M.  haben  zu  gleichen  Teilen  der  Verein  Berliner 
Künstler  und  die  Akademie  erhalten.  Von  der  Summe,  die 
der  Akademie  zugefallen  ist,  müssen  im  nächsten  Jahr 
satsungsgemäß  Kunstwerke  für  die  Museen  angekauft 
werden. 

□  Aus  den  Wiener  Ateliers.  Der  Medailleur  Ani,  Seharff 
hat  im  Laufe  des  Jahres  eine  ganze  Reihe  von  Aufträgen 
erledigt,  unter  denen  wir  zunächst  die  Medaillen  auf  Hans 
V.  Bülow   und   Joh.  Strauß   und   die    Plakette    auf   Anton 
Dreher  hervorheben  wollen     Die  Bülowmedaille  zeigt  auf 
dem  Avers  das  überaus  gelungene  Brustbild  des  berühmten 
Klavierspielers    und    Dirigenten.      Die    gewohnheitsmäßige 
Drehung   des   Kopfes   und   die   charaktervollen   Züge    sind 
meisterhaft  festgehalten.    Im  Revers  die  von  einem  Palni- 
zweig  und  einigem  Eichenlaub  umgebene  Inschrift.    Die  Me- 
daille auf  Johann  Strauß  ist  nicht  minder  gelungen.    Auf 
der  Vorderseite  gewahrt  man  das  Brustbild  des  Walzerkönigs 
im  Profil.    Die  Rückseite  lässt  uns  in  einen  gefüllten  Ball- 
saal blicken,  in  dessen  Vordergrunde  links  allerlei  Anspie- 
lungen auf  Musik  und  Theater  angebracht  sind.    Am  meisten 
sticht  die  Geige  hervor.    Die  Plaquette  für  den  älteren  Anton 
Dreher,  den  man  in  diesem  Zusammenhange  als  Bierkönig 
zu  bezeichnen   versucht  ist,  bringt  einerseits   das  Brustbild 
des  Jubilars,   andererseits  eine  rautenförmige,   von  Hopfen 
und  Gerste  umrahmte  Tafel  mit  einigen  Geschäftsdaten.    Für 
dieselbe  Persönlichkeit  hat  Seharff  auch  eine  Medaille  zur 
silbernen  Hochzeit  gefertigt  mit  den  Bildnissen  des  gefeier- 
ten Paares  einerseits  und  den  Abbildern  der  drei  Söhne  anderer- 
seits.  Einen  mehr  monumentalen  Charakter  als  die  bisher  er- 
wähnten Arbeiten  hat  die  große  Medaille  auf  die  Eröffnung 
der  rumänischen  Donaubrücke  bei  Czemavoda.    Den  Avers 
ziert  das  lebensvolle  Bildnis  des  Königs  Karl  von  Rumänien. 
Auf  dem  Revers  ist  der  Flussgott  Danubius  dargestellt,  der 
im  Vordergrunde  auf  dem  Boden  sitzt.    Rechts  ein  Fels  mit 
dem  rumänischen  Wappen.    In  der  Ferne  die  neue  Donau- 
brücke.   Oben  zwei  Donaunixen  mit  einer  Bandrolle,  auf  der 
die  Inschrift:    „PODVL  REGELE  CAROL  I.*'    Die  Brücke 


wurde  im  Oktober  1890  begonnen  und  im  September  1895 
vollendet,  Daten,  welche  ebenfalls  auf  der  Medaille  zu  finden 
sind.  Auch  mehrere  große  Medaillons  mit  lebensgroßen  Por- 
träts hat  Seharff  in  jüngster  Zeit  ausgeführt,  so  eines  für 
das  Grabmal  des  Dr.  Edmund  Singer  auf  dem  Wiener  Cen- 
tralfriedhofe und  eines  für  Adolf  Meyer  in  Berlin.  —  Der 
Maler  Temple,  dessen  Darstellungen  aus  den  Wiener  Bild- 
hauerwerkstätten verdiente  Anerkennung  finden,  malt  gegen- 
wärtig eine  Innenansicht  des  Ateliers  Seharff  in  der  Graveur- 
schule der  Wiener  Münze.  Den  Mittelpunkt  bildet  der  ge- 
nannte Medailleur.  Einige  andere  Figuren  sind  in  geschickter 
und  sinniger  Weise  verteilt.  Das  Bild  ist  schon  soweit 
untermalt,  dass  sich  die  wirksame  Komposition  Überblicken 
lässt.  Glücklich  vollendet,  wird  das  Bild  in  mehrfacher  Be- 
ziehung für  die  Kunstgeschichte  von  Interesse  sein.  —  Eugen 
Felix  hat  in  jüngster  Zeit  mehrere  lebensgroße  Bildnisse 
vollendet,  darunter  das  Brustbild  eines  russischen  Gelehrten 
und  last  not  least  ein  gelungenes  Eigenbildnis:  Felix,  wie  er 
leibt  und  lebt,  mit  dem  Malgerät  in  der  Hand. 

Q  Bei  der  Beratung  des  französischen  Kunstbudgets  in 
der  Deputirtenkammer  hat  der  Minister  versprochen,  zwei 
neue  Forderungen  ernsthaft  in  Erwägung  zu  ziehen.  Die 
äcole  des  beaux-arts  soll  durch  einen  Anbau  erweitert 
werden,  worin  Frauen  Unterricht  erhalten  sollen,  und  den 
Pensionären  der  Villa  Medici  in  Rom  sollen  die  Mittel  ge- 
währt werden,  Studienreisen  nach  Algier  zu  machen. 

Athen.  —  Wie  von  uns  schon  seinerzeit  gemeldet  wurde, 
hat  der  in  Alexandrien  lebende  Grieche  Averow  600^000 
Drachmen  zur  Verfügung  gestellt,  um  anlässlich  der  vom 
5.  bis  15.  April  1896  stattfindenden  ,,0l7mpischen  Spiele" 
(Wettkämpfe  in  verschiedenen  antiken  und  modernen  Sport- 
gattungen) das  panathenäische  Stadion  zu  restauriren.  Die 
Regierung  versprach  ebenfalls  ihre  moralische  Unterstützung 
und  wurde  durch  die  Ausgabe  einer  Reihe  von  Erinnerungs- 
briefmarken in  den  Stand  gesetzt,  dem  Unternehmen  auch 
materiell  zu  helfen,  ohne  das  Budget  zu  belasten.  So  be- 
läuft sich  die  bisher  gesammelte  Summe  auf  Über  eine 
Million  Drachmen.  Die  Beteiligung  an  den  Spielen  soll  aus 
allen  Ländern  Europa's  stattfinden.  Den  Glanzpunkt  der 
Feste  werden  die  athletischen  Kämpfe  im  Stadion  bilden. 
Das  Stadion  wird  auf  Grund  des  alten  Planes  restaurirt.  So 
erhält  der  Bau  des  Herodes  Atticus  eine  prächtige  Marmor- 
bekleidung aus  pentelischem  weißen  Marmor,  soweit  die 
finanziellen  Mittel  reichen.  Die  oberen  Sitzreihen  werden 
mit  Bretterbelag  vorlieb  nehmen  müssen.  Die  Eingangs- 
front soll  möglichst  getreu  nach  den  antiken  Vorbildern 
wieder  aufgebaut  werden.  Bei  den  Arbeiten  sind  mehrere  bis 
jetzt  verschüttet  gewesene  Reste  des  alten  Baues  wieder  zum 
Vorscheine  gekommen,  die  dazu  dienen,  den  Grundriss  zu 
vervollständigen . 

Nürnberg.  —  An  dem  Hause,  in  dem  Hans  Sachs  wohnte, 
ist  jetzt  eine  in  Erz  ausgeführte  Gedächtnistafel  angebracht 
worden.  Das  aus  dem  Überschusse  der  vierhundertjährigen 
Geburtsfeier  des  Meisters  hergestellte  Kunstwerk  zeigt  das 
lorbeerumkränzte  Bildnis  des  Dichters,  an  beiden  Seiten  des 
Festons  Genien  mit  Früchten  nnd  eine  entsprechende  Inschrift. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Repertorinm  fQr  EiinstivisseiisehafU    1895«    Heft  5. 

Dr.  Conrad  Fiedler  f.  Von  W.  Bode.  —  Das  Abendmahl  Chrii^ti 
in  der  bildenden  Kunst  bis  gegen  den  Sohloss  des  14.  Jahr- 
handerts.  Von  Ed.  Dobbert.  —  Vom  Denkmal  des  grossen  Kur- 
f&rsten  in  Berlin.  Von  Dr.  D.  Joseph.  —  Von  den  Rupferatich- 
sammlungen  in  Italien.    M.  J.  F.  "  Aus  Holland.    O. 


-|  Verlag  von  E.  A.  SEEMANN  in  Leipzig.  |- 


Vor  Kariem  enchicD : 

KRITISCHES  VERZEICHNIS 

DER 

RADIERUNGEN   REMBRANDTS 

ZUGLEICH  EINE  ANLEITUNG  ZU  DEREN  STUDIUM 
VON 

16  B=s.n  tt  8».  WOLDEMAR  VON  SEIDLITZ.  Obu.d™  lo  ^ 


•nUl  m  «.  J.  »irmi.  Sil.«!,  ii  llWl. 

L.  Angerer,  Kangt-Knpferdruckerei 
[swi           Berlin,  8.  42, 

Kiipferatooh.  u.E»diT8Tn  freqnoDlIrteOffliiin 

Radirongs-Andrncken 

i         i 

i                        i 

or§  Wlakt. 

Sffo^  feinen  eijät)Iungeii,  leinen  «riefen 
baiacfttat  oon 

SohrlftmTining,  VaratiUnnB,  Herstellnne 
T,  KopferpUtton  im  Hansu-  SiBige  Preise. 

aWit  Sttuflt.  (nac^  SBilbem  unb  geic^ 

nungen  ^Uerö)  in  unb  auger  bem  Xe^t. 

10  Sogen.    8". 

5ßreiä  ge^.  2.75  Jl;  eleg.  ßcb.  3,50  ^. 

^   ff  "^  ^  '*'  **  '*'  **  "^^  **  "*  ^  ^^  ^  'ff'  w  "*  ^  ^  "  "^  ^  ^^^  ^  '^  ^  "**  ^  ^^  ^  *#*  ffi  "^  "*  *^  ^ 


1  Lfliptll  und  durch  alle  Buch-  und  EunBthandlungeii 

Daa  Hambui^che 

Tfluseum  für  y^nst  und  'Seißerbe 

Ein  Fohrer  durch  die  SanunlungeD 

Zugleich  ein  Handbuch  der  Qeschichte  des  Kunstgewerbes 

von  Dr.  Justus  Brinckmann,  Direktor. 

Hit  431  Abbildungen,  zumeist  nach  Aufnahmen  von  Wlhein  Welnar. 

XVI  und  848  Seiten  gr.  Le».  8. 
Pr^  broscb.  15  H.,  itebunden  16,50  M.  —  Prachtausgabe  auf  japaniBchem  Papier  in  nnmerirfen  Abdrücken  35  M. 


Von  dem  FDhrer  durch  da«  Hamburgieche  Museum  für  Kunst  nnd  Gewerbe  sind  folgende  Sonderabdrflcke 
hergestellt  nnd  dorch  das  ■■teiM  für  Kanst  und  fiewerbe  zu  den  beistebenden  Preisen  und  gegen  Erstattung 
des  Portos  ed  bezieben; 

1.  Beschreibung  der  MSbel  UlHl  Holitohnlbereicn  mit  geecbicbtlichen  Einleitungen,  132  Dmchseiten  mit 
70  Abbildungen 4  Hark. 

2.  Beschreibung  des  earopfiitchen  PonellaiiB  and  Steingutes  mit  geschichtlichen  Einleitungen,  132  Drnck- 
eeiten  mit  '&  Abbildungen 3  Mark. 

3.  Bescbreibang  der  europaiSOheR  Fayencen  mit  geschichtlichen  Einleitungen,  132  Druckseiten  mit  71  Ab- 
bildungen und  55  Marken  deutscher  und  skandinavischer  Fayence -Fabriken.  (Diese  Marken  sind  dem 
Hauptwerke  nicht  beigegeben) 5  Mark. 

4.  Die  St.  Servatlia-Platten  und  die  kirchlichen  Geräts  und  fiefätse,  18  Druckseiten   mit  11  Abbildungen 

50  Pfg. 

5.  Die  Sammlung  Japanlacher  Schwertzieraten,  20  Druckseiten  mit  22  Abbildungen 50  Pfg. 


jfry*j)i*i|t*f*m*in*in*j|t*i|t*i|t*i)i*i|t*m*i|t'»in*i|t*i|t'>t 


:  KuniUuaiUUuDK  !□  Rom, 
Cbaplsln;  Kohbt.  —  Ergebt 
i)itäteB.ii1ft  In  Wilribnrg. 


0.  Harnack.  ~  Korreapandenz  SU9  I): 

:b  Wettbewerbe»  um  einen  Bmnnen  in 

»enknial  Maiipaeaant'«  in  Paris.  —  Clnny-Hua 


in  Paris. 

—  Trapezant;  Samarkanäer  Altert 

Berlin;  Aus  Wiener  Ateliers;  Beratung  d< 
iB  Banhswis  WohahauB  in  Sttrnbarg.       ""' 


Zeltachriften.  —  Inserate. 


•Ibfl  t;  Fetil.  v.  Pilotyt. 
I  Gruppe  für  die  Univer- 

'"-  ^ilrnstau': 

unstbadgats;  Wicdererweokung  der  olympiseben  Spiele  in 


FOr  die  Redaktion  verantwortlich  Ariur  Seenia 


1  Aiujusl  Pries  in  Leipzig. 


I 

J 


X. 


KUNSTCHRONIK 

WOCHENSCHRIFT  FÜR  KUNST  UND   KUNSTGEWERBE. 

Ankundigungsblatt  des  Verbandes  der  deutschen  Kunstgewerbevereine. 

HERAUSGEBER: 

CARL  VON  LÜTZOW     und     Dr.  A,  ROSEN  BERG 

WIEN  BERLIN  SW. 

Heugasse  5«.  Wartenburgatrafle  15. 

Verlag  von  E.  A.  SEEMANN  in  LEIPZIG,  Gartenstr.  15.    Berlin:  W.  H.  KÜHL,  Jägerata-.  73. 


Neue  Folge.    VIL  Jahrgang. 


1895/96. 


Nr.  12.    16.  Januar. 


Die  Kunstchronlk  erscheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitschrift  für  bildende  Kunsf*  und  zum  „Kunatgewerbeblatf*  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  umfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  Zeit- 
schrift für  bildende  Kunst"  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Verlagshandlung  keine  Gewähr.  Inserate,  fc  80  Pf.  für  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Verlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Bud.  Messe  u.  s.w.  an. 


RAFFAEL'S  GEBURTSTAG. 

Der  Neudruck  von  Anton  Springer's  „Ba£fael  und 
Michelangelo''  veranlasst  mich,  einen  kleinen  Fund  mit- 
zuteilen, den  ich  vor  Jahren  bei  Gelegenheit  anderer 
Studien  machte  und,  wenn  ich  mich  nicht  irre,  damals 
meinem  verstorbenen  Freunde  meldete.  In  der  neuen 
Ausgabe  hat  er  keine  Erwähnung  gefunden.  Leider 
bietet  er  nicht  sowohl  eine  ganz  gesicherte  Lösung  einer 
vielumstrittenen  Frage,  als  vielmehr  neue  Zweifel  und 
Möglichkeiten. 

Über  RaffaeVs  Geburtstag  besitzen  wir  bekanntlich 
zwei  Zeugnisse,  das  des  Kardinals  Pietro  Bembo  und 
die  Angabe  Vasari's.  In  Bembo's  Grabschrift,  die  bald 
nach  Baffaers  Tode  verfasst  ist,  heißt  es  von  diesem: 
vixit  an.  XXXVII.  integer  iutegros:  quo  die  natus  est 
eo  esse  desiit  YHI.  Id.  April.  MD XX.  Hätten  wir  nur  dies 
eine  Zeugnis,  so  würde  wohl  niemand  diese  Worte  anders 
verstehen,  als  dass  der  6.  April  1520  zugleich  Eaffael's 
Geburtstag  war,  an  dem  er  sein  37.  Lebensjahr  voll- 
endete; er  würde  demnach  am  6.  April  1483  geboren 
sein.  Wenn  daneben  auch  die  Angabe  Fabio  Chigi's  in 
seiner  Lebensbeschreibung  Agostino  Chigi's  (S.  30  ed. 
Cugioni)  geltend  gemacht  wird:  obiisse  constat  anno 
MDXX  die  VI  Apriüs,  eadem  qua  natus  erat  Septem 
supra  triginta  ante  annos,  so  scheint  es  mir  einleuchtend, 
dass  hier  kein  selbständiges  Zeugnis  vorliegt,  sondern 
nur  Bembo's  Ausdruck  fast  wörtlich  wiederholt  wird. 
Beide  Äußerungen  schweigen  davon,  dass  EaffaePs  Todes- 
tag auf  den  Karfreitag  fiel. 

Anders  steht  es  mit  Vasari:  nacque  .  . .  Panno  1483 
in  venerdi  santo  (d  h.  28.  März)  a  ore  tre  di  notte,  und 
nachher:  fini  il  corso  della  sua  vita  il  giorno  medesimo 
che  nacque,  che  fer  il  venerdi  santo,  d'anni  trentasette. 
Allerdings  legt  der  Hinweis  auf  den  giorno  medesimo 


che  nacque  die  Annahme  nahe ,  dass  Bembo's  Elogium 
auch  hier  zu  Grunde  liege  und  die  Bezeichnung  des 
Karfreitags  als  des  Geburtstages  nur  ein  falscher 
Schlass  Vasari's  aus  dem  Todestage,  der  auf  einen  Kar- 
freitag fiel,  sei.  Der  so  viel  jüngere  Vasari,  der  zur 
Zeit  von  ßaffaePs  Tode  noch  ein  Knabe  war,  scheint 
gegen  das  Zeugnis  des  unmittelbaren  Zeitgenossen  und 
Bekannten  vixit  annos  XXXVII  integres  nicht  auf- 
kommen zu  können.  Allein  dass  Vasari  doch  nicht  bloß 
aus  Bembo's  Epigramm  seine  Kaade  geschöpft  hat,  be- 
weist die  in  diesem  fehlende  Angabe  der  Geburtsstunde 
a  ore  tre  di  notte.  Eine  solche  Angabe  bringt  Vasari, 
so  viel  ich  sehe,  nur  noch  bei  Michelangelo  (il  sesto  di 
di  marzo,  la  domenica,  intorno  air  otto  ore  di  notte), 
in  sachlicher  Übereinstimmung  sowohl  mit  dem  Eintrage 
des  Vaters  Buonarroti  in  seinem  Hausbuch,  als  auch  mit 
dem  vermutlich  auf  Michelangelo  selbst  zurückgehenden 
Zeugnis  Condivi's.  Aber  während  Vasari  bei  Michelangelo 
diese  genaue  Angabe  in  Verbindung  mit  dem  Horoskop 
bringt,  fehlt  so  etwas  bei  Raffael.  Das  Misstrauen 
gegen  eine  so  genaue  Kunde  wächst,  wenn  wir  erfahren, 
dass  die  angebliche  Geburtsstunde  wiederum  mit  der 
sicheren  Todesstunde  zusammenföllt.  Gewiss  mit  Recht 
erblickt  Springer  darin  einen  Ausfluß  von  Vasari's  „tiber- 
treibendem pragmatischem  Stile ^'.  Nichtsdestoweniger 
bleibt  die  Thatsache  bestehen,  dass  Vasari's  Angabe  nicht 
einfach  auf  Bembo's  zugespitzte  Fassung  zurückgehen 
kann. 

Die  Nachricht  von  Eaffaers  Todesstunde  verdanken 
wir  dem  lehrreichen  und  schönen  Briefe,  den  der  Vene- 
zianer Marcantonio  Michiel  (der  sog.  Anonymus  Morel- 
lianus)  am  11.  April  1520  an  einen  Freund  in  der 
Heimat  richtete;  eine  Kopie  des  Briefes  ward  von  Ma- 
rino Saundo  in  seine  ausführlichen  handschriftlichen 
Diarii  aufgenommen  und  ist  daraus  im  Jahre  1800  von 
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Raffael's  Gebartstag. 
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Jac.  Morelli  veröffentlicht  worden.  Hier  heißt  es:  il 
Venerdi  Santo  di  notte  venendo  il  Sahbato  a  ore  3  morse 
il  gentilissimo  et  excellentissimo  pictore  Raphaelo  de 
Urbino,  und  etwas  später:  Hora  si  bella  et  lodevole  im- 
presa  (die  Reconstruktion  des  antiken  Rom)  ha  inter- 
rotte  morte,  havendosi  insidiosa  rapito  11  mastro  giovine 
di  anni  34,  et  nel  suo  istesso  giorno  natale.  Bei  diesen 
anscheinend  so  einfachen  Worten  ist  Eins  unklar:  was 
sollen  zn  Anfong  die  Worte  venendo  il  Sabbato  be- 
deuten? „3  Uhr  Nachts"  sind  drei  Stünden  nach  Ave 
Maria  oder  drei  einhalb  Standen  nach  Sonnenuntergang. 
Die  Sonne  ging,  wie  mich  mein  Kollege  Prof.  Wislice- 
nns  belehrt,  am  6.  April  1520  in  Rom  um  6  Uhr  36  Mi- 
nuten unter,  Raffael  starb  also  ungefähr  um  10  Uhr 
abends.  -  Dass  diese  Zeit  noch  zum  Freitag  gehört, 
wusste  in  Italien  jedes  Kind;  rechnete  man  doch  ge- 
legentlich sogar  die  ganze  Nacht  noch  zum  vorhergehen- 
den Tage  ^).  Aber  auch  wenn  man  den  Wochentag  mit 
Mittemacht  schloß:  dass  zwei  Stunden  nach  Raffael's 
Hinscheiden  der  Samstag  begann,  konnte  nur  dann  er- 
wähnenswert scheinen,  wenn  dieser  Samstag  eine  be- 
sondere Bedeutung  hatte;  denn  das  Bemerkenswerte  war 
das  Zusammentreffen  von  RaffaePs  Tod  mit  dem  Todes- 
tage Christi,  nicht  aber,  dass  auch  auf  diesen  Freitag 
ein  Samstag  folgte. 

Das  Rätsel  löst  sich  durch  einen  Blick  in  die  be- 
zügliche Stelle  von  MichieFs  Tagebuch,  die  gleich  nach 
dem  erschütterndem  Ereignis  niedergeschrieben  ist.  Sie 
ward  schon  1861  in  den  Memorie  dell  I.  R.  Istituto 
Veneto,  IX,  3  S.  409  ff.  von  Cicogna  mitgeteilt,  ist  aber 
anscheinend  unbeachtet  geblieben.  Der  Eintrag  lautet 
vollständig:  Item  morse  Raffaello  da  Urbino,  pittore 
eccellente,  et  architetto  de  la  Chiesa  di  San  Pietro,  con 
grau  dolore  d'ogn^uno,  et  del  Papa,  che  piü  fiate  mandö 
a  vedere  come  chel  stava,  et  era  giovine  di  34  anni, 
et  lasciö  tra  3000  ducati  de  contadi,  et  case,  et  posses- 
sioni  a  Urbino,  et  la  casa  ove  el  stava,  chel  comprö 
per  ducati  3000.  in  tutto  per  ducati  1600.  Dolse  la 
morte  sua  precipue  alli  litterati  per  non  haver  potuto 
fomire  la  descrittione,  et  pittura  di  Roma  antiqua,  chel 
faceva,  che  era  cosa  bellissima,  per  perfettione  della 
guale  haveva  ottenuto  un  breve  dal  papa,  che  niuno 
potesse  cavare  in  Roma,  che  non  lo  facesse  intravenire. 
Morse  a  höre  3  di  notte  il  venerdi  santo  venendo  il  sa- 
bato  giomo  della  sna  Nativitä.  In  dieser  Aufzeichnung, 
die  wie  ein  kurzer  Entwurf  zu  jenem  ausführlicheren 


1)  So  lässtVasari  Michelangelo  il  sesto  di  di  marzo,  la 
domenica,  intorno  all'  otto  ore  dl  notte  (d.  h.  ungeföhr 
2  Uhr  nachts)  geboren  werden,  während  Michelangelo  in  . 
der  Nacht  vom  Sonntag  5.  März  auf  den  Montag  6.  März  | 
geboren  ist,  wie  der  Vater  bezeugt:  ogi  questo  di  6  di  Marzo  ^ 
1474  mi  nacque  uno  fanciulo  mastio,  posigli  nome  Michelangelo ;  > 
et  nacqae  in  lunedi  matina  innanzi  di  4  o  5  ore,  d.  h.  nach 
Condivi  in  lunedi,  quattr*  ore  innanzi  giomo  (Sonnenaufgang 
ungeßihr  6%  Uhr). 


Brief  an  Antonio  di  Marsilio  anmutet,  sind  die  Worte 
venendo  il  sabato  völlig  an  ihrer  Stelle,  denn  eben 
dieser  Samstag  wird  als  Raffael's  Geburtstag  bezeichnet. 
Also  nur  zwei  Standen  vor  Anbruch  seines  Geburts- 
tages wäre  er  danach  gestorben.  Es  ist,  besonders 
gegenüber  der  epigrammatischen  Ausdrucksweise  Bem- 
bo's,  begreiflich,  dass  der  geringe  Abstand  weniger 
Stunden  nicht  berücksichtigt  ward,  sondern  man  es  vor- 
zog Gebnrts-  und  Todestag  als  zusammenfallend  hin- 
zustellen. Dabei  musste  natürlich  der  längst  vergangene 
Geburtstag  dem  offenkundigen  Sterbetag  folgen,  so  gut 
wie  die  Sterbestunde  später  auf  die  Geburtsstunde  über- 
tragen worden  ist.  Diese  kleine  pia  fraus  muss  sehr 
bald  vorgenommen  worden  sein,  da  schon  fünf  Tage 
später  derselbe  Michiel  das  Zusammenfallen  anmerkt 
(nel  suo  istesso  giomo  natale),  während  doch  das  ver- 
räterische venendo  il  Sabbato  aus  der  älteren  Angabe 
stehen  geblieben  ist^).  Dies  scheint  mir  wenigstens 
die  natürlichste  Erklärung  zu  sein,  nicht  etwa  die  An- 
nahme, dass  Michiel  sich  zuerst  hinsichtlich  des  Geburts- 
tages geirrt  und  nachträglich  verbessert  hätte.  Michiel 
zeigt  sich  durchweg  so  lebhaft  für  die  damaligen  Kunst- 
zustände Roms  und  insbesondere  für  Raffael  interessirt, 
er  weiß  —  trotz  des  Schreibfehlers  34  für  37  in  der 
Zählung  der  Lebensjahre  —  so  genau  über  alle  seine 
Verhältnisse  Bescheid,  er  lässt  so  deutlich  durchblicken 
wie  die  Freunde  bei  der  vierzehntägigen  Krankheit  des 
Künstlers  gespannt  dem  nahen  Geburtstag  entgegensahen, 
dass  ich  mich  lieber  auf  seine  erste  Angabe  verlassen 
und  die  Entstellung  in  der  oben  bezeichneten  Weise 
eingetreten  glauben  möchte. 

Danach  wäre  also  Raffael's  Geburtstag  um  einen 
Tag  später  anzusetzen  als  sein  Todestag.  Aber  von 
neuem  taucht  die  alte  Frage  auf:  ist  damit  das  Monats- 
datum gemeint,  so  dass  Raffael  am  7.  April  geboren  wäre, 
oder  der  Wochentag,  so  dass  Raffael's  Geburtstag  auf 
den  Ostersamstag,  also  auf  den  29.  März  1843  fiele?  Michiel 
nennt,  gerade  wie  Vasari,  kein  Monatsdatum,  sondern 
nur  den  auf  den  Karfreitag  folgenden  Samstag.  Danach 
scheint  es  mir  näherliegend,  die  zweite  Alternative  zn 
billigen.  Geburtstage  nach  dem  Monatsdatum  spielten, 
wenn  ich  mich  nicht  irre,  bis  vor  nicht  gar  zu  langer 
Zeit  in  Italien  eine  weit  geringere  Rolle  als  Namens- 
tage. Nan  kommt  freilich  ein  Raffaelstag  nicht  in  Frage, 
aber  die  vig^lia  della  Pasqua  kann  wohl  als  erheblich 
genug  gelten,  dass  daran  die  Erinnerung  an  RaffaeFs 
Geburt  bei  seinen  Freunden  haftete.     Somit  halte  ich 


1)  Um  ganz  sicher  zu  gehen,  dass  die  beiden  Stellen 
des  Briefes  richtig  abgedruckt  seien,  wandte  ich  mich  an  den 
Direktor  des  Wiener  Archivs  Herrn  v.  Arneth,  Exe,  mit  der 
Bitte,  den  Brief  in  der  dortigen  Kopie  von  Sanudos^  Tage- 
büchern —  das  Original  ist  1868  an  Italien  abgetreten  — 
neu  vergleichen  zu  lassen.  Herr  v.  Arneth  entsprach  meiner 
Bitte  mit  gewohnter  Liebenswürdigkeit;  der  Abdruck  erwies 
sich  bis  auf  orthographische  Kleinigkeiten  als  zuverlässig. 
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die  Frage,  wenn  auch  darchaus  nicht  über  allen  Zweifel 
hinansgehoben,  so  doch  mit  Wahrscheinlichkeit  im  Sinne 
Vasari's  und  Springer's  gelöst,  nnr  dass  statt  des  28.  der 
29.  März  eingesetzt  werden  maß. 
Straßburg.  AD,  MICHAELIS, 


DIE  AUKTION  SGARPA. 

Am  14.  und  15.  November  1895  fand  in  Mailand  die 
Versteigerung  der  Gemäldesammlung  Scarpa  statt.  Früher 
in  einem  ansehnlichen  Galeriegebäude  aufgestellt,  in  dem 
schmucken  Marktflecken  Motta  di  Livenza  bei  Treviso, 
ist  die  Galerie  Jahrzehnte  hindurch  ein  Wallfahrtsziel 
von  Kunstbeflissenen  gewesen.  Ihr  Verkauf  war  nötig 
geworden  durch  die  Erbteilung.  Der  Stifter  der  Galerie 
war  ein  Anatom  von  Buf  an  den  Universitäten  von 
Modena  und  Pavia,  Prof.  Antonio  Scarpa,  1752  gebo- 
ren. Für  die  Galerie  als  Ganzes  fand  sich  kein  Käufer; 
infolge  dessen  wurde  der  bekannte  Antiquar  Giulio 
Sambon  mit  der  Versteigerung  der  Sammlung  in  Mai- 
land beauftragt.  Die  meisten  Bilder  waren  im  Zustande 
recht  guter  Erhaltung:  fast  nur  Werke  der  bolognesi- 
schen,  der  venezianischen  und  der  lombardischen  Maler- 
schulen. Es  fehlte  das  merkwürdige  Sebastiausbild  von 
Mantegna,  das  aus  der  Galerie  im  Vorverkauf  nach 
einem  venezianischen  Palast  gekommen  sein  soll.  Im 
übrigen  war  die  Sammlung  nach  meiner  Erinnerung 
nach  ihren  Hauptwerken  in  den  Mailänder  Auktions- 
räumen vollständig  vertreten.  Verlauf  und  Erfolg  der 
Auktion  mag  dem  Laienauge  als  Spiel  des  Zufalles  er- 
schienen sein.  Von  den  achtzig  Nummern  erreichte  un- 
gefähr ein  Vierteil  keine  hundert  Lire,  womit  allen- 
falls die  Bahmen  bezahlt  wurden.  Bei  einem  reich- 
lichen zweiten  Vierteil  stellten  sich  die  Preise  zwischen 
einhundert  und  fünfhundert  Lire  und  das  waren  lauter 
Bilder  mit  bekannten,  zum  Teil  auch  berühmten  Namen. 
Über  diese  zu  berichten,  lohnt  sich  nicht  der  Mühe. 
Freilich  waren  auch  unter  den  mit  Tausenden  bezahlten 
einige^  die  wohl  kaum  ebensoviel  hunderte  von  Liren 
erzielt  hätten,  wenn  die  Käufer  derselben  gewusst 
hätten,  dass  sie  alte  Kopien  oder  Schulbilder  für  Origi- 
nale hinnahmen.  Die  begleitenden  Umstände  solcher 
„Zufälle*^  waren  auch  hier  zum  Teil  derart,  dass  sie 
jedem  Kenner  ein  ironisches  Lächeln  entlocken  mussten. 

Ein  herrliches  kleines  Bild  des  Brescianers  Moretlo, 
Nr.  6,  irrtümlich  dem  Paris  Bordone  zugeschrieben,  nur 
einen  halben  Meter  lang  und  38  cm.  hoch,  wurde  mit 
9000  Lire  gewiss  nicht  überzahlt;  es  soll  für  eine  be- 
kannte Wiener  Privatsammlung  erworben  worden  sein. 
In  einer  reichbewegten  Landschaft  bilden  Madonna  mit 
Kind  und  Johannesknabe  eine  liebliche  Gruppe.  Letzte- 
rer, dem  Christkind  mit  Verehrung  zugewandt  und  sein 
Schilfkreuz  emporhebend,  lehnt  die  Linke  auf  eine  In- 
schrifttafel, deren  Wortlaut  ,.ISTIS  ARMIS  DE  TOTO 
OBBE  TEIUMPHABIS"   die  Situation   präzisirt.     Die 


beiden  Halbfiguren  unter  Giorgione's  Namen  Nr.  13 
(Lire  2200)  waren  zu  steif  und  leblos,  als  dass  man  sie 
einem  bekannten  geringeren  Meister  hätte  zumuten 
dürfen.  Crowe  und  Cavalcaselle  glaubten  darin  einen 
Nachfolger  Romanino's  zu  erkennen  und  schlugen  sogar 
Savoldo's  Namen  vor.  Das  Halbfigurenbild  der  Madonna 
mit  Kind  und  dem  hl.  Joseph,  Nr.  14,  dem  Francesco 
Franda  zugeschrieben  (Lire  2100),  hatte  bei  schlechter 
Erhaltung  in  der  Formgebung  wohl  den  Anschein  eines 
Originales  und  war  insofern  besonders  interessant,  als 
es  fast  genau  übereinstimmte  mit  der  Komposition  eines 
bekannten  Galeriewerkes  von  Boateri,  Francia's  Schüler. 
Maxxolini's  Auferweckung  des  Lazarus,  Nr.  24,  ein 
tadellos  erhaltenes  Bildchen  von  strahlendem  Kolorit  und 
feinster  Ausführung  mit  den  gewohnten  vergoldeten 
Strichlagen  erwarb  Sgr.  B.  Crespi  für  seine  Galerie. 
Auf  der  Bildfläche  steht  das  Datum:  „1527  Agosto''. 
Die  beiden  großen  Flügel  eines  Altarwerkes,  den  Apo- 
stel Andreas  und  den  auferstandenen  Christus  darstel- 
lend, früher  in  Maggianico  bei  Lecco,  wo  die  zugehörige 
Predelle  noch  vorhanden  sein  soll,  wurden  einzeln  ver- 
kauft, Nr.  28,  der  das  Kreuz  tragende  Apostel  in  langem 
roten  Mantel  (Lire  6100)  wurde  für  die  Galerie  Mond 
in  London  erworben,  das  Seitenstück,  Nr.  29,  in  Zeich- 
nung und  Drapierung  nicht  eben  ansprechend  (Lire 
5300)  fiel  einem  englischen  Kunsthändler  zu.  Ein  schö- 
nes Rundbild  des  Sodoma ^  ein  Jugendwerk,  die  hl. 
Familie  mit  einem  Engel  darstellend  (Nr.  30,  Lire  11100), 
grundlos  und  willkürlich  dem  Oesare  da  Sesto  zuge-, 
schrieben,  erwarb  Sgr.  Borgogna,  der  Sindaco  von  Ver- 
celli,  der  mit  diesem  Bilde  den  dort  fehlenden  Vercelle- 
sen  in  seine  Heimat  zurückführt.  Im  Stil  erscheint 
dasselbe  als  eine  Fortbildung  des  in  den  Motiven  ähn- 
lichen frühesten  Tafelbildes  von  Sodoma  in  der  städti- 
schen Galerie  von  Siena.  Das  verkürzt  daliegende  CJhrist- 
kind  ist  in  beiden  Bildern  beinahe  identisch. 

Ein  heißer  Kampf  entwickelte  sich  um  den  Besitz 
des  sogenannten  Porträts  des  Antonio  Tebaldeo,  Nr.  52. 
So  gleichgiltig  diese  Benennung  alle  Beteiligten  ließ, 
so  wenig  wirkte  auch  die  Benennung  Eaffael  ver- 
lockend, denn  allen  Kennern  war  es  ein  offenes  Geheim- 
nis, dass  bei  diesem  Meisterwerk  der  Porträtkunst  kein 
anderer  Name  als  der  des  Sebastiano  del  Piomho  in 
Frage  kommen  könne.  Der  Dargestellte  könnte  aller- 
dings, wie  vermutet  worden  ist,  Kaffael  selbst  sein, 
wenn  auch  das  Haar  mehr  bräunlich  und  nicht  so  tief 
schwarz  erscheint«  wie  auf  anderen  Porträtbildem  aus 
seinem  Mannesalter.  Noch  mehr  scheint  mir  gegen  diese 
Annahme  zu  sprechen,  dass  das  Bild,  in  der  Zeichnung 
schon  den  Einfluß  Michelangelo's  verratend,  jenen  Jahren 
angehört,  wo  der  Venezianer  dem  Urbinaten  feindlich 
gegenüberstand.  Obwohl  die  Bezeichnung  des  Bildes 
als  Tebaldeo  ziemlich  weit  zurückgeht,  so  ist  sie  doch 
ganz  unhaltbar,  da  der  Dichter  damals  an  fünfzig  Jahre 
zählte  und  hier  ist  ein  Dreißiger  dargestellt.    Aber  all 
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diese  Zweifel  und  Fragen  sind  Nebensache  gegenüber 
dem  überwältigenden  Eindruck  dieses  Meisterwerkes  der 
Malerei,  das  für  den  Preis  von  135000  Lire  von  einer 
französischen  Gräfin  Chevign6  erworben  wnrde.  Die 
Wiederholung  eines  bekannten  Bildes  der  Dresdener 
Galerie,  Nr.  57  (in  Dresden  Nr.  221  als  ,, unbestimmter 
Vene2sianer")  ein  Liebespaar,  Brustbilder,  darstellend, 
trug  auf  der  Mütze  des  Mannes  die  Bezeichnung: 
FRANCESCO  MANCINI  (nicht  „Manzini",  wie  der  Ka- 
talog angab).  Ich  halte  dieses  wie  auch  das  Benson'sche 
Exemplar  für  geringer  als  das  der  Dresdener  Galerie; 
es  erreichte  auch  nur  den  Preis  von  Lire  1300.  Dieser 
anderweitig  nicht  bekannte  Francesco  ist  offenbar  ein 
Zeitgenosse  und  vielleicht  auch  Verwandter  des  durch 
eine  Signatur  bekannten  Domenico  Mancini,  Das 
Dresdener  Bild  kann  jenem  demnach  auch  nur  ver- 
mutungsweise zugeschrieben  werden.  Von  den  übrigen 
Bildern  sei  noch  erwähnt  eine  hl.  Katharina  in  ganzer 
Figur,  sitzend,  von  dem  Genuesen  Bemardo  Stroxxi, 
wofür  6000  Lire  bezahlt  wurden.       J.  P.  RICHTER, 


BÜCHERSCHAU. 

Studien  lur  Geschichte  der  plastischen  Dar- 
stellnngsförmen  von  Alfred  Qotthold  Meyer.  I.  Zur 
Qescbichte  der  Renaissance  •  Herme.  (Hermen  in  Holz- 
schnitt- und  Kupferstich-Folgen.)  Mit  einer  Tafel.  Leipzigs 
W.  Engelmann.  1894.  28.  S.  4.  Preis:  M.  2.40. 
Der  trefif liehe  junge  Gelehrte,  der  sich  durch  seine 
Forschungen  auf  dem  Gebiete  der  italienischen  Plastik  und 
als  Goethe-Kommentator  in  verschiedenen  Fachkreisen  vor- 
teilhaft bekannt  gemacht  hat,  beginnt  in  der  vorliegenden, 
ursprünglich  als  Gratulationsschrift  für  den  verstorbenen 
Job.  O  verbeck  erschienenen  Abhandlung  eine  Reihe  von 
Studien  zu  der  Geschichte  der  plastischen  Darstellungsformen, 
die  sich  in  mannigfacher  Hinsicht  fruchtbar  erweisen.  Den 
Inhalt  der  Studie  bildet  eine  Übersicht  der  Umwandlungen, 
welche  die  uralte  Form  der  Herme  durch  die  graphischen 
Künste  der  Renaissance  erfahren  hat.  Es  ist  das  freilich 
nur  ein  Ausschnitt  aus  der  weiten  und  gestaltenreichen 
Kunst  der  Renaissance  überhaupt.  Und  speciell  für  den  vor- 
liegenden Stoff  würde  die  Erweiterung  nach  der  plastischen 
Seite  hin  gewiss  manche  neuen  Gesichtspunkte  darbieten. 
Aber  der  Zweck,  den  der  Autor  verfolgte,  war  vornehmlich 
der,  zu  zeigen,  wie  frei  die  Phantasie  der  Künstler  des  15. 
bis  17.  Jahrhunderts  mit  der  antiken  Hermenform  geschaltet 
hat,  und  für  diesen  Gesichtspunkt  bieten  besonders  die 
Holzschnitte  und  Kupferstiche  jener  Perioden  eine  Fülle  der 
merkwürdigsten  Beispiele.  Das  antike  Symbol  des  Gottes 
Hermes  spielt  in  diesem  Formenkonzert  nur  eine  unter- 
geordnete Rolle;  sehr  ergiebig  zeigt  sich  die  Renaissance- 
Phantasie  dagegen  in  der  dekorativen  Ausbildung  der  Herme 
als  der  Karyatide  verwandte  Stütze;  am  üppigsten  waltet 
sie  auf  dem  rein  omamentalen  Gebiet,  wo  die  Herme  als 
Element  der  Groteskenwelt  erscheint.  Die  von  dem  Ver- 
fasser ausgewählten  und  durch  Wort  und  Bild  erläuterten 
Beispiele  der  Entwickelung  reichen  von  der  Hypnerotomachia 
Poiiphili  (1467)  bis  auf  die  Monstra  des  Frankfurter  Malers 
Daniel  Meyer  (1G09).  Die  Holzschnitte  in  der  Hypnerotomachia 
stehen  dem  antiken  Symbol  geistig  und  formal  noch  ver- 
hältnismäßig nahe.    In  den  Fratzen  Daniel  Meyer's  ist  aus 


der  Herme  ein  förmliches  plastisches  Stillleben  aus  Rüben, 
Schinken,  Würsten  und  Geflügel  von  unglaublicher  Ge- 
schmacklosigkeit geworden.  —  Von  beiläufigem  Interesse 
ist  die  Bemerkung  des  Autors,  dass  hermenartige  Bildungen 
im  Mittelalter  nicht  nachweisbar  sind,  während  tragende 
Figuren  in  ganzer  Gestalt  (nach  der  Weise  der  Telamonen 
oder  Atlanten)  bekanntlich  jener  Zeit  nicht  fehlen.  Schließ- 
lich eine  kritische  Bemerkung  zu  der  allgemeinen  Einleitung 
des  Verfassers,  in  welcher  sich  derselbe  mit  der  viel  ver- 
sprochenen Frage  über  die  Entstehung  der  Hermenform  im 
Altertum  und  mit  ihrer  ästhetischen  Würdigung  befasst. 
Die  Herme,  sagt  er  mit  Recht,  ist  .eine  von  der  Entwickelung 
der  Statue  völlig  zu  trennende  selbständige  plastische  Kunst- 
form".  Nicht  richtig  scheint  es  uns  dagegen,  oder  wenigstens 
leicht  misszudeuten,  wenn  er  hinzufügt,  dass  der  organische 
Bestandteil  der  Herme  (der  Kopf  oder  der  Oberkörper)  sich 
zu  dem  anorganischen  (dem  Pfeiler  oder  dem  konsolenartigen 
Gebilde)  ähnlich  verhalte,  wie  etwa  das  Kapitell  zum  Säulen- 
schaft. Die  letzteren  sind  nach  unserer  Anschauung  völlig 
adäquate,  zu  einem  künstlerischen  Organismus  zusammen- 
gewachsene Elemente,  während  Kopf  und  Pfeiler  der  Herme 
disparater  Natur  sind  und  nur  äußerlich  an  einander  haften. 

C.  V.  L. 


KUNSTBLÄTTER. 

*  Der  Radirer  Max  Horte  in  Berlin^  der  in  den  letzten 
Jahren  sowohl  durch  Reproduktionen  von  Gemälden,  z.  B.  der 
Sixtinischen  Madonna  in  ungewöhnlich  großem  Maßstabe, 
als  auch  durch  Originalradirungen  (Bildnisse  von  Bismarck 
und  Moltke)  Beweise  einer  starken  Begabung  für  malerische 
Wirkung  bei  durchaus  gewissenhafter  und  solider  Zeichnung 
gegeben  hat,  hat  vor  kurzem  das  Wagnis  unternommen,  die 
bereits  sehr  lange  Reihe  der  Bildnisse  Kaiser  Wilhelms  IL 
noch  durch  ein  neues  zu  vermehren.  Bei  der  starken  Kon- 
kurrenz musste  er  sich  wohl  die  Kraft  zugetraut  haben, 
etwas  leisten  zu  können,  was  wenigstens  in  der  Ansdrucks- 
weise  seiner  Kunst  noch  nicht  da  gewesen  ist,  und  dieses 
Ziel  hat  er  erreicht.  Seine  Radirung,  die  im  Verlage  von 
Raimund  Mitscher  in  Berlin  (Neu-Köin  am  Wasser  Nr.  10) 
erschienen  ist,  stellt  den  Kaiser  stehend  nur  bis  zu  den 
Knieen  dar,  misst  aber  88  cm  in  der  Höhe  und  64  cm  in  der 
Breite.  Es  ist  also  eine  höchst  respektable  Fläche,  die  der 
Künstler  bei  diesem  Maßstabe  zu  bewältigen  hatte.  Er  hat  sich 
aberseine  Aufgabe  keineswegs  leicht  gemacht,  nicht  etwa  das 
Hauptgeschäft  der  Effektmacherei  der  Farbe  und  dem  Druck 
Überlassen.  Die  Platte  ist  vielmehr  in  allen  Teilen  gleich- 
mäßig durchgearbeitet,  so  dass  man  nirgends  auf  tote 
Stellen,  auf  fElr  das  Auge  undurchdringliche  Farbenflecke 
stößt  Der  Radirer  hat  zu  tiefe  Schwärzen  nach  Möglichkeit 
vermieden  und  überall,  wo  es  nur  irgend  anging,  auf  helle 
Wirkungen  gearbeitet.  Der  Kopf,  der,  fast  ganz  in  Vorder- 
ansicht dem  Beschauer  zugekehrt,  sich  gegen  eine  dunkle 
Draperie  absetzt,  die  Achselstücke,  der  gestickte  Kragen,  die 
Fangschnüre  der  Generalsuniform,  die  rechte  Hand,  die  sich 
mit  festem  Grifi'  auf  den  Säbel  stützt,  das  silberne  Portep^, 
der  Federbusch  des  Helms  und  die  Handschuhe,  die  man 
auf  einem  Tische  zur  Linken  des  Kaisers  sieht,  —  das  sind 
zahlreiche  Lichtpunkte,  die  dem  dunklen  Grundton  in  richtiger 
Berechnung  das  Gegengewicht  halten.  Es  ist  nicht  häufig, 
dass  bei  Erzeugnissen  der  graphischen  Kunst,  deren  Gegen- 
stand auf  das  große  Publikum  berechnet  ist,  der  künst- 
lerische Sinn  so  reichlich  befriedigt  wird,  wie  durch  dieses 
Blatt.  Ohne  auf  die  Feinheiten  seiner  Kunst  zu  verzichten, 
ohne  die  Hingebung  zu  vernachlässigen,  die  die  Radimadel 
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von  jedem  verlangt,  der  sie  mit  Ehren  ftlhren  will,  hat  der 
Künstler  zugleich  die  monumentale  Wirkung  erreicht,  die 
man  von  einem  Wandschmuck  fordern  darf.  Das  Blatt  ist 
in  verschiedenen  Abdruoksgattongen  von  100 — 30  M.  zu 
haben.  -^^  R- 

H.  A.  L.  Das  unlängst  ausgegebene  zweite  „  Vierteljahrs- 
keft  des  Vereins  bildender  Künstler  Dresdens"  entspricht  den 
Forderungen,  die  in  dem  dem  ersten  Hefte  beigegebenen 
Programme  als  Ziel  dieser  Veröffentlichungen  bezeichnet 
wurden,  in  noch  weit  höherem  Grade,  als  dies  bei  dem  ersten 
Hefte  der  Fall  war.  unter  den  f&nf  Blättern  dieses  zweiten 
Heffces,  einer  Radirung,  zwei  Lithographieen  und  zwei  Licht- 
drucken, steht  der  von  Oeorg  J/u^/er-Breslau  herrührende 
Steindruck ,  der  uns  den  Tanz  von  fünf  Panen  zeigt,  oben 
an.  Ein  barocker,  in  gewisser  Hinsicht  an  Böcklin  erinnern- 
der Humor  würzt  die  Darstellung  dieser  Mnf  hässlichen 
Gesellen,  deren  Wohlbehagen  und  ungebundene  Lustigkeit 
sich  dem  Beschauer  ungezwungen  mitteilt,  um  so  ernster 
wirkt  die  Probe,  die  Oeorg  Lükrig  aus  seiner  Todtentanz- 
folge,  die  vor  einigen  Jahren  seinen  Namen  zuerst  bekannt 
gemacht  hat,  dem  Hefte  beigegeben  hat  Er  führt  uns  in 
diesem  Blatte  den  Verzweifelnden  vor,  der,  des  Lebens  über- 
drüssig, zum  Stricke  greift,  um  sich  der  Qual  des  Daseins 
zu  entledigen.  Hinter  ihm  steht  der  Tod  mit  grinsender 
Geberde,  aus  der  die  Freude  über  dieses  sein  Opfer  deutlich 
hervorgeht.  Der  künstlerische  Wert  des  Blattes  besteht 
hauptsächlich  in  der  Feinheit  der  Lichtbehandlung.  Denn 
obwohl  das  Blatt,  dem  düsteren  Inhalt  entsprechend,  g^z 
dunkel  gehalten  ist,  ergeben  die  helleren  Partieen,  in  die 
richtige  Beleuchtung  gebracht,  doch  einen  ganz  eigenartigen 
Effekt,  der  den  eigentümlichen  Nervenreiz  des  schauerlichen 
Vorganges  erhöht.  Am  wenigsten  befriedigt  die  in  Stein- 
druck wiedergegebene  Skizze  Robert  SterVs,  eines  Künstlers, 
von  dem  man  nach  seinen  bisher  bekannt  gewordenen  Bil- 
dern mehr  erwarten  durfte.  Sterl  hat  auf  diesem  Blatte 
vier  Gestalten,  zwei  alte  Frauen  und  zwei  Männer  zusammen 
gebracht  und  ihnen  die  Merkmale  des  Grames,  Missmutes 
und  Lebensüberdrusses  verliehen,  wobei  er  einen  so  dunklen 
Ton  gewählt  hat,  dass  man  seine  Darstellung  nur  teilweise 
erkennen  kann.  So  ist  das  Blatt  im  Motiv  wie  in  der  Aus- 
führung verfehlt,  obwohl  man  auch  an  dieser  Arbeit  das 
Bestreben  SterVs,  möglichst  charakteristisch  zu  verfahren, 
bemerken  kann.  Die  in  zwei  Tönen  durch  Lichtdruck 
wiedergegebene  Zeichnung  von  Karl  Medix,  auf  der  wir  in 
einen  Karstwald  blicken,  gehört  gleichfalls  nicht  za  den 
besseren  Leistungen  dieses  Künstlers.  Dagegen  Übertrifft 
Otto  Fischer  in  seiner  Landschaftsradirung  seine  Stein- 
zeichnung im  ersten  Hefte  bei  weitem.  Er  hat  den  ein- 
fachen Vorwurf,  Birken  an  einem  von  Schilf  und  hohem 
Grase  umgebenen  See,  mit  großer  Delikatesse  behandelt  und 
ein  namentlich  in  dekorativer  Hinsicht  wirkungsvolles  Blatt 
geschaffen,  das  nur  in  kleinen  Nebendingen  verrät,  dass  wir 
es  hier  mit  einem  Erstlingsversuch  des  Künstlers  zu  thun 
haben.  —  Jedenfalls  lässt  dieses  zweite  Vierteljahrsheft  den 
Wunsch  als  berechtigt  erscheinen,  dass  sich  das  Unternehmen 
des  Vereins  durch  die  Teilnahme  recht  weiter  Kreise  auch 
geschäftlich  lohnend  gestalten  möge,  damit  auch  diejenigen 
Kräfte  desselben,  die  sich  bis  jetzt  noch  nicht  an  den  Ver- 
öffentlichungen beteiligt  haben,  Gelegenheit  finden,  erfreu- 
liche Proben  ihres  Könnens  auf  dem  Gebiete  der  graphischen 
Künste  abzulegen. 


NEKROLOGE. 

♦^*  Der  Bildhauer  Eduard  Müller,  der  Schöpfer  der 
Prometheusgruppe  in  der  Berliner  Nationalgalerie,  ist  am 
29.  Dezember  in  Rom  im  68.  Lebensjahre  gestorben. 

%♦  Der  Bildhauer  Rudolf  Schweinüx,  ein  Schüler 
Schievelbeins ,  hat  in  Berlin  am  7.  Januar  durch  Erschießen 
seinem  Leben  ein  Ende  gemacht.  Die  misslichen  Erwerbs- 
verhältnisse  der  letzten  Jahre  trieben  ihn  zu  diesem  Schritt. 
Er  stand  im  57.  Lebensjahre. 

*^*  Der  franxbsisehe  Bildhauer  Henri  Alfred  Jacque- 
martj  der  sich  besonders  durch  Reiterdenkmäler  und  als 
Tierbildner  bekannt  gemacht  hat,  ist  anfangs  Januar  in  Paris 
im  72.  Lebensjahre  gestorben. 

PEIISONALNACHRICHTEN. 

*^*  Sir  Frederie  Leighton,  der  Präsident  der  kgl.  Kunst- 
akademie in  London,  ist  in  den  Peersstand  des  Königsreichs 
erhoben  worden. 

*^*  Dr.  Richard  Muther,  außerordentlicher  Professor  der 
Kunstgeschichte  an  der  Dniversität  Breslau,  ist  zum  ordent- 
lichen Professor  ernannt  worden. 

*^*  Dem  Oeh,  Oberregierungsrat  Dr,  Max Jordan^Direkior 
der  Berliner  Nationalgalerie,  ist  beim  Scheiden  ans  seinen 
Ämtern  der  Stern  zum  Kronenorden  zweiter  Klasse  verliehen 
worden. 

*^*  Der  italienische  Maler  Sartorio  ist  als  Nachfolger 
des  verstorbenen  Professors  Brendel  an  die  Kunstschule  in 
Weimar  berufen  worden. 

♦  Dr.  Theodor  v.  Frimmel  in  Wien  ist  vom  Grafen 
Arthur  Schönbom-Wiesentheid,  dem  Chef  des  bayerischen 
Zweiges  der  Familie  Schönbom,  aus  Anlass  der  Vollendung 
seines  Verzeichnisses  der  Gemälde  in  den  Schlössern  Wiesen- 
theid,  Pommersfelden  und  Gaybach  durch  den  Titel  eines 
gräflich  Schönbom- Wiesentheid'schen  Galeriedirektors  aus- 
gezeichnet worden. 


DENKMÄLER. 

O  Mit  der  Ausführung  des  Plans  einer  Ausschmückung 
der  Siegesallee  in  Berlin  mit  Standbildern  brandenburgisch - 
preußischer  Herrscher,  den  Kaiser  Wilhelm  H.  bei  seinem 
voij&hrigen  Geburtstage  kundgegeben  hat,  ist  vor  einigen 
Tagen  begonnen  worden.  Nachdem  Prof.  R.  Begas  zunächst 
dem  Kaiser  die  Skizze  zu  einem  allgemeinen  Grundtypus  für 
diese  Denkmäler  vorgelegt,  hat  der  Ejüser  den  Bildhauern 
Walter  Schott  und  Max  Unger  den  Auftrag  erteilt,  Skizzen 
für  zwei  Denkmäler  anzufertigen,  nach  deren  Prüfung  durch 
den  Kaiser  die  Ausführung  in  Tiroler  Marmor  erfolgen  soll. 
Als  Kosten  für  jedes  Denkmal  sind  etwa  50  000  M.  in  Aus- 
sicht genommen.  Die  beiden  ersten  Standbilder  sollen  die 
Markgrafen  Albrecht  den  Bären  und  Otto  1.  darstellen. 
Hinter  jedem  Standbild  soll  eine  halbkreisförmige  Bank  auf- 
gestellt werden,  die  durch  zwei  Hermen  hervorragender 
Männer  aus  der  Zeit  der  betreffenden  Fürsten  in  drei  Ab- 
schnitte geteilt  werden  wird.  In  jedem  Jahr  sollen  zwei 
Denkmäler  ausgeführt  werden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

A.  R.  Der  Landschaftsmaler  Karl  Heffner,  der  jetzt 
seinen  Wohnsitz  in  der  Nähe  von  Florenz  aufgeschlagen  hat, 
hat  bei  Eduard  Schulte  in  Berlin  68  Landschaften  und  land- 
schaftliche Studien  ausgestellt,  die  Früchte  einer  fünfjährigen 
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Thätigkeit,  die  sich  nicht  bloS  auf  Italien,  sondern  auch  aaf 
seine  alten  Studienplätze  in  England,  Holland  und  Deutsch- 
land erstreckt  hat.    Heffner  ist  ein  seltener  Gast  auf  unseren 
großen  Ausstellungen,    und    deshalb    ist   sein    Name   dem 
Publikum  nicht  so  bekannt,  wie  es  seine  Werke  y erdienen. 
Wer  seine  künstlerische  Eigenart  aber  einmal  liebgewonnen 
hat,  der  wird  sich  an  seinen  Landschaften,  auch  wenn  sie 
in  so  großer  Zahl  auftreten  wie  auf  dieser  Sammelausstellung, 
nicht  so  leicht   müde  sehen,  zumal   wenn   die  Motive   so 
mannigfaltig  sind  wie  hier.    Für  Heffner's  Augen  und  für 
sein  malerisches  Gefühl  ent&ltet  eine  Landschaft  ihre  höch- 
sten Reize  im  Vorfrühling,  im  Frühling  und  im  Herbst,  und 
bei   der  Wahl   eines    Moti?s  verzichtet  er   selten  auf  eine 
spiegelnde  Wasserfläche,  die  allerlei  Luft-  und  Lichtwirkungen 
aufnimmt  und  zurückstrahlt.  Darum  sind  auch  die  Schweizer 
Gebirgslandschaften  (Matterhom   und  Grindelwaldgletscher) 
seiner    Eigenart    weniger    entsprechend   als    die   prächtige 
Frühlingslandscbaft  bei  Florenz  mit  den   blühenden  Obst- 
bäumen und  dem  die  Üppige  Wiese  durchschneidenden  Bach, 
der  Blick   auf  das  von   dichten  Frühlingsnebeln  umwallte 
Schloss  Windsor,  die  feine  Themselandschaft,  die  holländische 
Kanallandschaft  bei  Morgenstimmung  und  die  Ansichten  von 
der  Insel  Rügen.    Von  starkem  Stimmungsgehalt  und   zu- 
gleich von  frappirender  Wahrheit  in  der  Charakteristik  sind 
auch   die   aus  den  Höhen  um  Florenz  geschöpften  Motive: 
der  von  Gypressen  umrahmte  „Belle  Sguardo''  und  die  Partie 
aus  der  Villa  des  Malers.  —  Bei  einem  Manne  von  der  künst- 
lerischen Gewissenhaftigkeit  Heffner's  versteht  es  sich  von 
selbst,  dass  auch  die  kleinen  Studien  mit  derselben  Sorgfalt, 
mit  demselben  zarten  Schmelz  des  Tons  durchgeführt  sind 
wie  die  größeren  Gemälde.  —  Der  Übrige  Inhalt  der  Schulte- 
schen  Januarausstellung  besteht  fast  ausschließlich  aus  Bild- 
nissen, unter  denen  jedoch  nur  die  in  halber  Lebensgröße 
ausgeführten  Herrenbildnisse  in  Salons  und  Arbeitszimmern 
von  dem  bekannten  Düsseldorfer  Genremaler  Max  Volkhari 
und   die  großen  Repräsentationsbildnisse  von  C  Bennewitx 
V.  Loefen  jun.,  ebenfalls   einem  Sprößling  der  Düsseldorfer 
Schule,  höheren  Ansprüchen  genügen«    Einen  bedauerlichen 
Rückschritt  lassen  die  Damenbildnisse  von  E,  Fenner-Behmer 
erkennen,  der  aus  einem  begabten  Erneuerer  des  Holbein*schen 
Stils  schnell,  wohl  in  Folge  von  Massenproduktion,  zu  einem 
oberflächlichen  Modemaler  geworden  ist.    Ein  frisches  Talent 
fOr  die  Landschaft,   das  noch   durch   keine  Schulmeinung 
verdorben  ist,  lernten  wir  in  dem  Münchener  C7.  Bößenroth 
kennen,  der  noch  imstande  ist,  das  Sonnenlicht  auf  der  Lein- 
wand einzufangen,  ohne,  wie  die  Münchener  Naturalibten, 
dabei  Hekatomben  von  Farbentuben  zu  opfern. 

*,>*  Die  internationale  Kunstausstellung  in  Berlin  wird 
nicht  am  2.  Mai,  sondern  erst  am  3.  Mai  eröffnet  werden, 
weil  am  2.  Mai  die  Festlichkeiten  zur  200jährigen  Jubelfeier 
der  Akademie  beginnen.  Sie  werden  in  öffentlichen  und 
internen  Festsitzungen,  in  einem  dreitägigen  Musikfest  und 
in  einer  Ausstellung  in  der  Akademie  bestehen.  Auch 
werden  mehrere  Festschriften  vorbereitet,  darunter  eine 
illustrirte  Geschichte  der  Akademie.  Bei  dem  Wettbewerb 
um  die  Medaille  sind  die  Bildhauer  Felderhoff,  Hidding, 
Lepcke,  Rosse  und  Schulz  unter  3S  Konkurrenten  mit  fünf 
gleichen  Preisen  ausgezeichnet  worden.  Die  Entscheidung 
hängt  vom  Kaiser  ab,  der  das  Protektorat  übernommen  hat 

Dresden.  —  In  der  Secessionisten- Ausstellung  von  Ernst 
Amold*s  Hofkunsthandlung  sind  mehrere  Arbeiten  des 
Müncheners  W.  Voh  aufgestellt.  Auch  sonst  weist  die  Aus- 
stellung zur  Zeit  interessante  Arbeiten  von  Jakob  Maris, 
Heilbut,  Hörmann  u.  a.  auf.    Für  die  nächste  Zeit  bereitet 


die  Kunsthandlung  eine  umfangreiche  Ausstellung  von  Ar- 
beiten des  bekannten  französischen  Künstlers  Raffa^lli  vor. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

*^*  In  der  ersten  diesjährigen  Hauptversammlung  des 
Vereins  Berliner  Künstler  wurden  die  Vorstandwahlen  vor- 
genommen« Danach  besteht  der  Vorstand  aus  folgenden 
Personen :  Professor  Ernst  Koemer,  I.  Vorsitzender,  K.  Hoff- 
acker,  IL  Vorsitzender,  Ernst  Hausmann,  I.  Schriftführer, 
Dr.  H,  Seeger y  II.  Schriftführer,  Professor  F,  Schwenke^ 
I.  Säckelmeister,  Richard  Rusche,  II.  Säckelmeister,  und 
Hans  Dahl,  Archivar. 

—  Das  voxjährige  Winckelmannsfest  der  Archäologischen 
Oesellschaft  in  Berlin  nahm  unter  äußerst  zahlreicher  Be- 
teiligung von  Gästen  und  Mitgliedern  —  unter  jenen  befand 
sich  der  griechische  Gesandte,  Herr  Rhangabe  Ezc.  —  einen 
sehr  anregenden  Verlauf.  Die  mit  einer  schönen  farbigen 
Tafel  ausgestattete  Festschrift:  „Eine  attische  Lekjthos  des 
Berliner  Museums,  von  Franz  Winter"  war  schon  vor  dem 
Feste  den  Mitgliedern  zugegangen,  die  Gäste  erhielten  sie 
am  Festabend  selbst  Reichen  Schmuck  von  Bildern  und 
Karten  zeigte  der  Saal.  Am  meisten  fesselten  die  Blicke  die 
prächtigen  Photographieen  des  Silberfundes  von  Bosco  Reale, 
die  in  zuvorkommender  Freundlichkeit  die  Herren  Baron 
Edmund  von  Rothschild  und  Heran  de  Villefosse  aus  Paris 
der  Gesellschaft  für  diesen  Abend  zur  Verfügung  gestellt 
hatten;  die  jüngst  fertiggestellten  Originalaufnahmeblätter 
aus  dem  großen  Kartenwerke  von  Attika,  aufgenommen  von 
den  Herren  Hauptmann  Stengelwn^  Premierlieutenant iTaifjser/, 
waren  von  Herrn  Geheimrat  Dr.  Kaupert  ausgehängt  worden; 
das  Kunstgewerbemuseum  endlich  hatte  die  meisterhaften, 
von  Alexander  Kips  gemalten  Kopieen  pompejanischer  Wand- 
dekorationen für  den  Vortrag  des  Herrn  Puchstein  herge- 
liehen, der  auch  durch  zahlreiche  Aquarelle  von  der  Hand 
des  Herrn  Baumeisters  Dr.  Koldewey  veranschaulicht  wurde. 
Außerdem  war  ausgestellt  das  neue,  staunenswert  genaue 
Modell  der  Akropolis  des  Bildhauers  Herrn  Walger  und  eine 
Reihe  von  Thongeräten,  die  Herr  Dr.  JL  Körte  in  einem  Tumulus 
bei  Bos-öjük  in  Phrygien  gefunden  hatte.  Der  erste  Vor- 
sitzende, Herr  Curtiva  Ezc,  eröffnete  nach  einer  Erinnerung 
an  Eduard  Gerhardts  hundertsten  Geburtstag  (29.  November)  die 
Reihe  der  Vorträge  mit  einer  Darlegung  der  Verhältnisse 
Olympia's  in  römischer  Zeit ;  Herr  Puchstein  folgte  mit  einem 
Vortrage  über  die  Darstellung  von  Bühnenfronten  in  der 
pompejanischen  Wanddekoration;  sodann  besprach  Herr 
Winter  an  der  Hand  der  erwähnten  Photographieen  die 
Hauptstücke  des  Silberschatzes  von  Bosco  Reale  und  zum 
Schluss  machte  Herr  Körte  Mitteilungen  von  seiner  Ent- 
deckung einer  Stätte  trojanischer  Kultur  bei  Bos-öjük  in 
Phrygien.  An  die  Vorträge  schloss  sich  ein  Abendessen,  bei 
dem  Herr  Wirkl.  Geh.  Rat  Dr.  Schöne  in  Vertretung  des 
ersten  Vorsitzenden,  der  sich  für  die  Tafel  hatte  entschuldigen 
lassen,  den  Kaisertoast  ausbrachte. 


KUNSTHISTORISCHES. 

Das  ßingste  Gericht  der  Wiener  Akademie,  Dass  das 
allgemein  als  ein  Hauptwerk  des  Hieronymus  Bosch  geltende 
Triptychon  der  Gemäldegalerie  der  Akademie  der  bildenden 
Künste  in  Wien  (579—581)  wirklich  von  der  Hand  dieses 
Meisters  sein  sollte,  war  mir  seit  langem  mehr  als  zweifelhaft. 
Ein  Vergleich  mit  den  beiden  bezeichneten  und  sicher  echten 
Triptychen,  die  neuerdings  aus  den  Depots  der  kais.  Gemälde- 
^jalerie  hervorgeholt  worden  sind,  ergiebt,  dass  auch  hier  — 
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wie  in  so  yielen  anderen  F&llen  —  der  Gegenstand  der  Dar- 
sielluDg  zn  jener  Zaschreibang  verfQhrt  hat.  Außerdem 
glaubte  man  in  dem  Buchstaben,  der  auf  der  Messerklinge 
rechts  im  Vordergründe  des  Mittelbildes  angebracht  ist,  den 
Anfangsbuchstaben   des  Namens  Bosch  zu  erkennen.    Nun 


ist  aber  dieses 


^ 


sicher  kein  6,  sondern  eine  ganz  ge- 


wöhnliche Form  des  M,  wie  sie  sich  genau  gleich  z.  B  auf 
einem   Stich  des  Meisters  £.  S.  (Jahrb.  der  preuß.  Kunst- 
samml.  XI,  81)  wiederfindet     Der  Buchstabe  führt  uns  auf 
die  naheliegende  Vermutung,  der  Maler  des  Bildes  könnte 
mit  Jan  Mandijn  identisch  sein,  der  nach  Van  Mander  „seer 
op  zyn  Jeronimus  Bos  fraey  was  van  ghespoock  en  droUerije". 
Jan  Mandijn,  1500  (wahrscheinlich  in  Haarlem)  geboren,  war 
in  Antwerpen  thätig,  wo  er  in  den  Jahren  1530— -1557  Lehr- 
linge, darunter  1550  Gillis  Mostaert  und  1557  Barth.  Spranger, 
aufnahm.     (Vau    den  Branden,   Gesch.    der   Antwerp'sche 
Schilderschool,  1883,  S.  159.)   Der  Charakter  der  Gemälde  des 
Triptychons  widerspricht  nun  nicht  einer  Zuteilung  derselben 
an  die  Antwerpener  Schule,  deren  Einfluss  man  besonders 
in  den  Grisaillen  der  Außenseite  der  Flügel  bemerkt.    Da- 
neben fallen  einige  Ähnlichkeiten  mit  den  Werken  des  Uerri 
Bles,  der  gewiss  auch  zeitweise  in  Antwerpen  thätig  war, 
auf,  ohne  dass  man  diesem  einen  Anteil  an  den  weitläufigeni 
trüben,   etwas  monotonen  Landschaften  einräumen  möchte. 
Ein   Vergleich  mit  dem  einzigen  beglaubigten  Werke  des 
Jan  Mand^n,  der  mit  vollem  Namen  bezeichneten  Versuchung 
des  h.  Antonius  beim  Princ.   Corsini  in  Florenz  (Bode  im 
Cicerone  6.  Aufl.  652  d),  würde  hier  entscheidend  sein ;  leider 
konnte  ich  bei  meinem  letzten  Aufenthalt  in  Florenz  dieses 
Bild  nicht  sehen. 

Wien,  November  1895.  Gustav  glück. 


VERMISCHTES. 

♦^*  Die  Kaisenn  Friedrich  hat  das  Protektorat  über 
den  Verein  für  Originalradirung  in  Berlin  aus  Anlass  seines 
fünfzigjährigen  Bestehens  Übernommen. 

Das  Kunstgetcerbemuseum  in  Berlin  veranstaltet  in  den 
Monaten  Januar  bis  März  1896  die  nachstehenden  Vor- 
lesungen: a)  Ober  Formenlehre  für  Möbeltischler  hält  Herr 
Direktor  Dr.  P.  Jessen  zehn  Vorträge,  Montag  Abends 
81/2—9%  Uhr,  Beginn:  Montag,  den  13.  Januar  1806;  b)  über 
Kunsttöpferei  im  Altertum  hält  Herr  Dr.  Franx  Winter  zehn 
Vorträge,  Donnerstag  Abends  8%— 972  Uhr,  Beginn:  Donners- 
tag, den  16.  Januar  1890;  c)  Über  Wandmalerei  vom  Alter- 
tum bis  zur  Gegenwart  hält  Herr  Dr.  FriedricJt  Back  zehn 
Vorträge,  Freitag  Abends  8%— 9Vi  Uhr,  Beginn:  Freitag, 
den  17.  Januar  1896.  Die  Vorlesungen  finden  im  Hörsaal 
des  Museums  statt,  der  Zutritt  ist  unentgeltlich. 

Düsseldorf,  Ein  neues  Bild  Eduard  v,  Gebhardt's  be- 
deutet nir  die  Düsseldorfer  Kunst  stets  ein  Ereignis,  denn 
er  ist  ihr  hervorragendster  Vertreter.  Sein  jetziges  Bild  stellt 
den  „zwölQährigen  Jesusknaben  im  Tempel*'  will  sagen  „im 
mittelalterlichen  Bibliothekzimmer*'  dar,  denn  Gebhardt  fahrt 
uns,  wie  jedermann  weiß,  das  Leben  des  morgenländischen 
Beligionsstiffcers  im  Gewände  des  15.  Jahrhunderts  vor.  — 
Zu  allen  Zeiten  und  in  allen  Landen  ist  es  Sitte  der  Künst- 
ler gewesen,  die  heiligen  Legenden  Zeit  und  Land  anzu- 
passen, eine  wertvolle  Folge  der  imgetiübten  Naivetät  da- 
maliger Geschlechter.  Nur  unser  unpersönliches,  exaktes 
Jahrhundert  hat  bis  kurz  vor  Thorschluss  davon  eine  Aus- 
nahme gemacht,  —  bis  Gebhardt  und  Uhde  kamen,  zwei 
originalitäthungrige  Neuerer:  Jener,   kein  moderner  Mensch 


(im   Sinne    der   vibrationsbedürfbigen ,   komplizirten  Seelen- 
künstler, genannt  Neuidealisten),  doch  ein  großer  Künstler, 
fQhlte  sich  zu  sehr  mit  den  deutschen  und  holländischen 
Meistern  des  15.  Jahrhunders  verwandt,  um  nicht  ihr  Epigone 
zu  werden;  dieser,  ein  Kind  der  neuen  Zeit,  löste  in  seinen 
Bildern  jene  brennende  Gegenwartsfrage,  den  altruistischen 
Zeitgedanken  aus,  das  Evangelium  der  „Liebe'*  predigend. 
Dennoch  fand   Uhde  nur  geringen  Beifall  und  Gebhardt, 
der   weit   weniger    auf  neuen  Bahnen  wandelte,   die   all- 
gemeinere   Anerkennung,    indem  Uhde*s  Milieu -Auffassung 
das  Empfinden  befremdete.  Aber  Uhde  ist  und  wird  von  diesen 
beiden  Kunstpionieren  der  dauernd  wertvollere  bleiben,  denn 
Gebhardt*s  Kunst  fehlt,  weil  sie  nur  eine  kluge  Abschrift 
einer  vergangenen  Epoche  ist,  der  Pulsschlag  unserer  Zeit. 
Sie  wird  nie  ein  Blatt  im  Kulturgeschichtebuch  der  Jahr- 
hnndertswende   sein,    das  kommenden    Geschlechtem   von 
unserm  Empfinden  beredt  erzählt.    Zwei  andern  Bibelmaler- 
richtungen ist  dies  vorbehalten:  Uhde  und  jenen,  nach  un- 
befieckter  Schönheit  ringenden  Träumern,  deren  neo-katho- 
lische Sehnsuchtswünsche  sich   im   Stile  Bume-Jones'  und 
Puvis  de  Chavannes*  äußern.  —  Abgesehen  von  dieser  kultur- 
geschichtlichen Wertminderheit  ist  Gebhardt's  neues  Bild 
selbstverstöndlich  wieder  ein  Kunstwerk  ersten  Ranges.    Es 
ist  kaum  denkbar,  eine  Anzahl  Gelehrter  in  schwarzen  pelc- 
verbrämten  Talaren,  einem  Knaben  zuhörend,  voll  feinerer 
natürlicherer  Charakteristik  zu  gestalten,  als  es  hier  geschehen 
ist.    Für  mein  Empfinden  sieht  der  Jesusknabe,  gelinde  ge- 
sagt, ein  weni^  ,be8chränkt'  aus,   doch  der  TV^pus  scheint 
mir  Absicht;  was  Gebhardt  mit  ihm  sagen  will,  zu  enträtseln, 
würde  mich  hier  zu  weit  führen.  SCüRATOW. 


VOM  KÜNSTMARKT. 

Leipxig,  —  Am  20.  Januar  gelangt  durch  die  Kunst- 
handlung von  C.  G.  Boemer,  Nürnbergerstr.  44,  die  hinter- 
lassene  Kunstsammlung  des  Qenerallieutenant  von  Blumröder 
zur  Versteigerung.  Der  Katalog  umfasst  2578  Nummern 
und  weist  eine  reiche  Porträtsammlung.  Kupferstiche  und 
Radimngen,  dabei  ein  Werk  D.  ChodowieckPs ,  Hand- 
zeichnungen u.  a.  m.  auf.  Besonders  erwähnenswert  sind: 
„Herzog  von  Weimar  und  Goethe  beim  Schachspiel**  und 
,Amor  auf  einem  Löwen  reitend**;  beides  Handzeiohnungen 
von  Friedrich  Wilhelm  IV.  von  Preußen. 


Berichtigung,    In  der  Kunstchronik  lfd.  Jahrg.  Nr.  10 
Sp.  154  Zeile  2  von  unten  lies  Tiersttidien  statt  Freistudien. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Architektonische  Rundschaii.    1S96.    Liefg«  8. 

Tafel  17  u.  18.  Anbau  zum  Landhaus  Nymanns  b.  Crawley  (Eng- 
land); erbaut  von  Prof.  A.  Kessel  in  Berlin.  —  Tafel  19.  Ent- 
wurf EU  einem  Börsen-  und  Handelskammergebände  fdr  Mailand 
von  Cbiodera  &  Tschudy.  Architekten  in  Zttricb.  —  Tafel  20. 
Fenstermotive  von  Privathäusem  in  Nürnberg,  aufgenommen  von 
F.  Walther  daselbst.  —  Tafel  81.  Wohnhaus  Lohe  In  Dttneldorf ; 
erbaat  von  Baurat  Otto  Maroh  in  Cbarlottenbarg.  —  Tafel  22.  Saal 
im  Schlosse  zu  Muskau;  erbaut  von  Prof.  Oabr.  Seidl  in  Manchen. 
—  Tafel  83.  Restaurant  Baohner  in  Stuttgart;  erbaut  von  Bisen- 
lohr  &  Weigle,  Architekten  daselbdt.  —  Tafel  84.  Westansioht 
der  St.  Annenkirche  in  Danzig;  aufgenommen  vom  Rag.-Bau- 
meister  Cuny  in  Thom 

Die  Kunst  far  üle.   1895/96.    Heft  8. 

Max  Sdimidt.  Vom  Herausgeber.  —  Nei^ahrskarteo.  —  Zwei 
Porträtausstellungen  in  New- York.    Von  P.  Hann. 


199 


Inserate. 


200 


Kunst-Auktion  von  C.  G.  Boerner  in  Leipzig. 

Montag f  den  20.  Januar  1896. 

Sammlung  von  Blumröder. 

Reichhaltige  Porträtsammiung. 
Werk  des  D.  Chodowiecki  etc. 

Kataloge  zn  beziehen  von  der 

Kunsthandiung  von  C.  G.  Boerner  in  Leipzig, 

Nfimberc«nitrasMe  44.  [iom] 


L  Angerer,  Kunst -Knpferdraderei 

[899]  Berlin,  S.  42, 

empfiehlt  b.  altrenom.,  y.  d.  hervorragendsten 

Kapferstech.  u.  Radirem  fireqaentirte  Offizin 

answärt  radirenden  Kttnstlem,  Amateuren 

eto.  ZOT  knnstgem&ßen  Herstellung  von 

Radirangs-Andrncken 

Auflagen,  wie  Kopferdmdk  Jeder  Art. 
Schrifterayining,  Verst&hlang,  Herstellung 
y.  Knpferplatten  im  Hanse.  M&ßige  Preise. 


Perla^  von  9.  |l«  Sentiaim  in  Ceipjig. 


SR«  eitlem  ^aftttforf($et0. 

Don  ^ifiam  ^atfl^aff, 

Dr.  phü.,  profeffor  an  ber  Untoerfttdt  Jtetpstg. 

Sulfite  vttfntftvtt  ^itfUidf « 

23  §»tm  rtUi  illsltrtrt  mtt  meinrrarirtiiem  Ijtiulu.  }ßxü§  eLeg.  karL  8  yi, 

fttfi  fttn  gtH.  10  y. 


^timtneit  bor  ^treffe: 


„ttataniffrtsntfUiit-tf^tifflf  VsfUsa«:  Okcn  m^^ten 
mir  bem  iioTliegenben  tr(ff(i(Qen  fhu^e,  boS  iml  beim 
Dur^lefen  etqutdt  (at,  mie  fdten  cinef ,  ctne  ISngere 
^rftiTed^ng  »ibmen,  all  bcr  (urSerffigttnfi  fte|enbc8loum 
0cfiattet.  VBer  bie  Ratur  liebt  unb  tu  beobachten  oetftebt, 
tDCT  ibrctt  unmottbetboren  S^bn^eiten  gegenüber  nid^t 
ttnem)>finb(t((  ifl,  bcn  »irb  bie  Seltfire  biefcft  fhul^el 
felfettt  unb  ergeben,  bem  mirb  fie  nt(!^t  nur  einmal, 
nein,  immer  unb  immer  »teber  ma^en  ttenu^  bereiten, 
fo  oft  er  bat  IBert  )ur  4>anb  nimmt  u.  f.  vd. 


Prächtiges  Geschenk:  Album  modemer  Radirungen 

ftO  Blatt  sn  H«  S«—  nach  eigener  Wahl  des  Käufers  in  eleganter  Mappe 

B^*   Preis  S5  Hark.    ^^H 
Em  ▼ollüttaflige»  Verseiöluuüi  der  in  meineu  Verlag«  «rsohienenen  Kvnstbl&tter  steht  auf 

Verlangen  kostenfrei  in  Bieneten. 


Verlagshandlung  E.  A.  SEEMANN'S  Sep.-Cto.  in  Leipzig. 


Verlag  von  E.  A.  Seemaims  Sep.-Cto.  In  Berlin. 

Soeben  erschien: 


Heliogravüre  nach  dem  Bilde 
Yon  J.  Schmid  in  Wien. 


Drucke  vor  der  Schrift  kl.-Fol.  M.  2.—. 


Verlag  von  E.  A.  SEEMANN,  Leipzig. 


Lorenzo  Valla 

Sein  Leben  und  seine  Werke 

Eine  Studie 

zur  Litteraturgeschichte  Italiens 

im  15.  Jahrhundert 

1893.    gr.  80.    Preis  M.  2.50 


Leben  nnd  Werke 

des 

Antonio  Beccadelli 

genannt 

Panormita 

1894.    gr.  80.    Preis  M.  2.— 


von  9I.  von  l¥olff. 


Inhalt:  Raffael*s  Geburtstag.  Yon  Adolf  Michaelis.  —  Die  Auktion  Scarpa.  Yon  J.  P.  Richter.  —  A.  O.  Meyer,  Studien  zur 
Geschichte  der  plastischen  Darstellungsformen.  I.  —  Kaiser  Wilhelm,  radirt  von  M.  Horte;  das  zweite  Vierteljahrsheft  des  Vereins 
bildender  Künstler  Dresdens.  —  .Eduard  MfiUert;  Rudolf  Bchweinitzf;  Henri  A.  Jacquemartf.  —  Frederic  Leighton;  Richard 
Muther ;  Dr.  Max  Jordan:  Sartorio :  Dr.  Th.  v.  Frimmel.  —  Plan  zur  Ausschmückung  der  Siegesallee  in  Berlin.  —  Ausstellung  des 
Landschaftsmalers  Karl  Heifner;  internationale  Kunstausstellnng  in  Berlin  1896;  Ausstellung  bei  Ernst  Arnold,  Dresden.  —  Haupt- 
versammlung des  Vereins  Berliner  Künstler:  Winckelmannsfest  —  Das  Jüngste  Gericht  m  der  Wiener  Akademie.  ^  Kaiserin 
Friedrich  als  Protektorin  des  Vereins  für  Orlginalradirung  in  Berlin;  Vortrage  im  Kunstgewerbemuseum;  ein  neues  Bild  von 
Eduard  v.  Oebhardt.  —  Versteigerung  bei  Bömer.  —  Berichtigung.  —  Zeitschriften.  —  Anzeigen. 


Für  die  Redaktion  verantwortlich  Ärtur  Seemann.  —  Druck  von  Auffust  Pries  in  Leipzig. 
Bieger  Nnmmer  liegt  ein  Prospekt  von  Schleicher  &  Schftll  In  Öftren  bei. 
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AUSSTELLUNG 
DES  DÜSSELDORFER  KÜNSTLERKLUBS 

„ST.  LUKAS". 

Alljährlich  im  Dezember  veranstaltet  der  Künstler- 
klnb  „St.  Lukas"  in  den  oberen  Räumen  des  Schulte- 
schen  Salons  seine  Separat-Ausstellung.  Er  ist  eine 
Vereinigung  der  hervorragendsten  Mitglieder  der  Düssel- 
dorfer Secession  und  giebt  augenblicklich  das  Beste,  was 
die  Kunst- Jugend  der  Stadt  zu  geben  vermag;  denn  die 
kleine  Elite  hat  Solche,  die  hier  das  Mittelmaß  aus- 
machen, nicht  in  ihre  Reihen  gelassen.  Der  Besuch  der 
Ausstellung  ist  daher  der  ungetrübteste  Genuss,  den  man 
vom  Düsseldorfer  Kunstschaffen  empfangen  kann  und  die 
Existenz  des  „St.  Lukas-Klubs^^  eine  ebenso  erfreuliche 
wie  notwendige  Erscheinung. 

Man  redet  augenblicklich  wieder  viel  von  einer 
Vereinigung  der  entzwisteten  Parteien,  hier  sowohl  als 
auch  in  Berlin  und  München,  —  ich  kann  mich  dafür 
nicht  begeistern.  Nur  die  strengste  Sonderung  und 
strengste  Jury  kann  die  Ausstellungen  beider  Parteien 
zu  reinem  Genuß  erheben,  wie  die  einzelnen  VS^erke  zur 
entsprechenden  Geltung  bringen.  Im  andern  Falle 
müsste  ein  schier  unerschwinglicher  Saalüberflnss  zur 
Verfügung  stehen,  um  auf  diesem  Wege  eine  siebfeine 
Sonderung  durchzuführen,  —  dann  wäre  selbst  vOllige 
Jnry-Losigkeit  ebenso  interessant,  wie  am  Platze.  Da 
dies  Vermögen  jedoch  vorläufig  in  unabsehbarer  Feme 
liegt,  müssen  strengste  Scheidung  und  Jury  das  Ihre 
thun,  um  Kunstwerk  und  Künstlern  gerecht  zu  werden. 
Eine  Erfolgprobe  dieses  Verfahrens  ist  hier  der  in  ge- 
schlossener Reihe  vorgehende  „St.  Lukas-Klub". 

Eine  dünne,  glitzernde  Perlenkette,  hängen  seine 
Bilder  an  den  V^änden  und  bieten  einen  lockenden  Anblick; 
ob  die  Perlen  alle  echt  sind,  will  ich  vorläufig  dahin- 


gestellt sein  lassen,  doch  sie  funkeln  und  glitzern  und 
bemühen  sich  echt  zu  sein,  und  der  gute  V7ille  macht 
einem  hier  immerhin  schon  Freude. 

Wenn  man  einen  Überblick  über  das  junge  Düsael* 
dorf  wirft,  so  scheint  es,  dass  Arthur  Kampf  unter  den 
Figurenmalern  sein  hervorragendster  Vertreter  ist.  Sein 
bedeutendes,  vorzüglich  geschultes  Können  gleicht  alle 
andern  hier  vorhandenen  Eigenschaften  aus;  leider  fehlt 
ihm,  wie  seinem  Lehrer  etwas,  das  künstlerisch  Tiefe,  Vor- 
nehme, Geistschaffende.  Daher  wirkt  seine  Kunst  manch- 
mal da;  wo  er  ihr  nicht  das  goldverbrämte  Mäntelchen  der 
Historie  umhängt,  sondern  ins  alltägliche  Leben,  oder, 
^iB  neuerdings,  sogar  zur  Symbolik  greift,  etwas  platt 
und  trivial.  Das  naturalistische  Sujet  scheint  eine  gute 
Feuerprobe  für  die  Tiefe  eines  Künstlers  zu  sein.  Es 
ist  weit  schwieriger,  in  ihm  sich  als  Persönlichkeit  zu  be- 
haupten, als  das  Fehlen  einer  solchen  unter  dem  Rausch- 
gold modemer  Romantik  zu  verstecken  leicht  ist. 
Kampf  irrte  unsicher  von  einem  zum  andern,  das  Beste 
was  er  thun  kann,  ist,  beim  Historienbild  zu  bleiben, 
um  an  ihm  sein  hervorragendes  Können  zu  zeigen  und 
würdig  auszuüben. 

Weitaus  den  größten  Ehrgeiz,  modern  zu  sein,  und 
das  größte  Verständnis  und  die  größte  Liebe  für  die 
neu-idealistischen  Strömungen  der  modernen  Kunst  zeigt 
Willy  Spatz,  Ihm  haben  es  die  englischen  Neu-Prae- 
Rafaeliten  angethan.  Leider  scheint  es,  als  ob  dies  Ver- 
ständnis ihm  fast  zum  Verhängnis  geworden,  das  Ver- 
mögen seiner  Ursprünglichkeit  gewaltsam  in  das  Pro- 
krustesbett seiner  Wünsche  dehnend;  denn  seine  Kunst 
scheint  manchmal  zu  wenig  auf  Erlebtem,  auf  Natur- 
studium zu  beruhen.  Sind  Figuren  und  Kolorit  nur  eine 
Kondensation  nebelhafter  Phantasieerscheinungen,  so  wer- 
den nur  Marionetten  der  Retorte  entschlüpfen.  Ohne  die 
strengsten  Naturstudien  ist  keine  Kunst  haltbar.    Diese 
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Stadien  jedoch  sollen  sich  nicht  auf  die  durch  das  Auge  ge- 
schauten photographischen  Details  des  Äußeren  heziehen, 
sondern  ein  intuitives  Erfassen  des  Wesens  der  Dinge 
sein.  So  erhält  die  Kunst  das  psychologische,  das  ewig 
moderne  Element. 

Dies  Verfahren  vermisst  man  ein  wenig  bei  Spatz. 
Doch  er  ist  ein  aufrichtiger,  ernster  Künstler,  der  unsere 
Nerven,  wo  er  seine  eigene  Melodie  anschlägt,  schon  in 
Schwingung  zu  bringen  vermag.  Das  Lied  vom  Weibe 
ist  des  Malers  mit  Vorliebe  gepflegtes  Thema.  Aber 
er  ist  kein  Erotiker  und  daher  ist  sein  Weib  weder 
die  venus  genetrix  des  Gabriel  Max,  noch  jener,  das 
Sexuelle  überwunden  habende  astrale  Weibtypus,  den 
Fernand  KJinapff  und  Bume- Jones  gestalten.  Sein 
Weib  ist  die  reine  Jungfrau,  in  der  das  Geschlecht 
noch  latent  liegt;  und  wenn  er  eine  Stufe  weiter,  zur 
Mutter  geht,  so  ist  auch  sie  kein  Weib  als  Geschlechts- 
typus, sondern  nur  die  Verkörperung  der  Liebe  zum 
Kind.  Dies  Lied  vom  Weibe  ist  Spatz'  Leitmotiv,  es 
kehrt  immer  wieder.  Die  biblischen  Motive,  aus  denen 
er  ihn  jeweilig  entwickelt,  sind  rein  nebensächlich. 

Mitten  zwischen  der  alten  und  dieser  neuen  Romantik 
steht  Alexander  Frenz.  Ihm  wäre  mehr  Vertiefung  zu 
wünschen,  und  eine  Dosis  der  soliden  Sachlichkeit  Arthur 
Kampfs  käme  ihm  sehr  zu  statten.  Seine  skizzen- 
haften Entwürfe  sind  oft  von  lockendem  Reiz,  großen 
Ausführungen  gegenüber  hat  man  meist  die  Empfindung 
des  Unvollkommnen:  die  Idee  ist  da,  oft  gut;  der  an- 
geschlagene Farbenton  auch  gut,  doch  fehlt  es  sowohl 
an  der  nötigen  Vertiefung  der  Idee  wie  der  für  Frenz 
erforderlichen  Durchführung  des  Technischen.  So  auch 
diesmal  sein  Bild,  „der  Jüngling  am  Scheideweg". 
Rechts  mahnt  tauben  Ohren  die  Sendbotin  der  Askese, 
links  zieht  magnetisch  das  Auge  an  die  schwüle 
Sinnenglut  des  Lebens.  Das  Bild  vereinigt  die  angeführten 
Mängel. 

Eine  der  originellsten  Erscheinungen,  nicht  nur  des 
jungen  Düsseldorf,  sondern  der  modernen  Malerei  über- 
haupt, ist  entschieden  Gerhard  Janssen,  In  einer  Zeit, 
der  man  nach  Überwindung  des  Naturalismus  sich  in  oft 
recht  anämischer  Mondschein-Romantik  ergeht,  macht  er 
das  Gebiet  der  tendenziösen  Armeleute- Malerei  von  einst 
zu  einem  Ostade'schen  Schöpfungsfeld,  einen  grandiosen 
Humor  anschlagend,  dem  man  zu  Zeiten  gern  sein  Auge 
leiht;  dauernd  lässt  sich  bekanntlich  keine  Speise  ge- 
nießen. Seine  Scenen  betrunkener  musizirender  Prole- 
tarier sind  wahre  Kabinettstücke. 

Die  Düsseldorfer  Landschafterschule,  heute  reicher 
vertreten  als  die  Figurenmalerei,  erhebt  sich  im  allge- 
meinen nicht  über  deren  Niveau;  respektable  Tüchtig- 
keit ist  auch  hier  die  hervorzuhebende  Eigenschaft. 
Man  hat  gelernt,  die  Natur  unter  den  neuen  Licht-  und 
Gefühle  werten  zu  schauen  und  versteht,  sie  nach  den 
Rezepten  der  bekannten  Bahnbrecher  wiederzugeben.  Das 
Oberhaupt   der  jungen  Schule  ist    Olaf  Jeruherf/.     Er, 


auch  außerhalb  Düsseldorf  bekannt  und  geschätzt,  giebt 
neben  einigen  kleinen  Perlen  ein  großes  Bild,  „Feldpartie 
im  Juni",  das  eine  gewisse  Unruhe  nicht  überwindet. 
Es  ist  überhaupt  Jernberg's  starke  Seite  nicht,  den 
Sommer  zu  malen.  Ich  habe  noch  keine  Sommerland- 
schaft von  ihm  gesehen,  die  sich  seinen  kostbaren  Vor- 
frühlingsbildem  gleichstellen  ließe.  Jemberg's  Jahres- 
zeit ist  der  Monat  März  nnd  der  November,  wenn  das 
Laub  schon  wieder  von  den  Bäumen  ist  Darin  liegt 
gewiss  eine  Einseitigkeit,  doch  kann  man  schon  damit 
zufried^  sein.  Auch  die  Schneelandschaft  vermag  er 
geschickt  wiederzugeben.  Die  Vorliebe  und  das  vor- 
zügliche Auffassungsvermögen  dieser  Jahreszeiten  scheinen 
begünstigende  Eigenschaften,  seine  Rasse  zn  sein,  denn 
sie  birgt  jene  lyrische  Psychologie,  die  den  modernen 
schwedischen  Dichter  so  hervorragend  kennzeichnet 

Die  übrigen  Landschafter,  Eugen  Kampf,  lAesegang, 
Hermanns^  Herxogy  Wendling^  schaffen  alle  ans  denselben 
Bedingungen  und  leisten,  wenn  auch  nicht  Jemberg  Eben- 
bürtiges, so  doch  durchweg  Tüchtiges,  das  Beste,  das 
augenblicklich  die  Landschaft  hier  zu  bieten  vermag. 

Solches  sind  die  Leistungen  des  „St  Lukas-Klub", 
somit  die  des  repräsentativen  jungen  Düsseldorf  über- 
haupt Bei  ihrer  Lage  kann  mau  sich  des  Gefühls  nicht 
erwehren,  als  sei  bis  auf  weiteres  nun  wieder  ein  Still- 
stand in  die  junge  Kunst  Düsseldorfs  getreten,  nachdem 
sie  durch  die  Transfusion  des  neuen  Geistes  einen  be- 
achtenswerten Aufschwung  erlebt  Man  vermisst  unter 
ihr  eine  souveräne  werbeschaffende  Kraft.  Die  Kunst 
ist  überall  in  einen  Standpunkt  des  ruhigen  Schaffens  ein- 
getreten, Sturm  und  Drang  sind  vorüber,  das  gegebene 
Losungswort  ist  längst  in  aller  Mund  und  wer  es  ver- 
mag, schafft  nach  ihm  so  gut  er  kann.  Düsseldorf 
scheint,  da  es  eben  in  Deutschland  nur  die  dritte  im  Bunde 
ist,  nie  über  einen  gewissen  Grad  hinaus  zu  können, 
es  wird  immer  Provinz  bleiben.  SCUBATOW. 

GOETHE-KOMMENTARE  ZUR  KUNST  UND 
KUNSTGESCHICHTE.  0 

Wir  erfreuen  uns  keines  besonderen  Reichtums  an 
guten  Erläuterungsschriften  zu  unserem  größten  Autor. 
In  den  unten  angegebenen  drei  Bänden  der  Kürschner- 
schen  Naüonal-Litteratur  wird  die  Lücke  hinsichtlich 
der  Schriften  Goethes,  die  sidi  auf  Kunst  und  Kunst- 
geschichte beziehen,  in  mnsterhafter  Weise  ausgefüllt 
Das  konnte  nicht  gut  anders  geschehen  als  durch  Arbeits- 
teilung, bei  der  Dr.  Witkowski  die  litterarische  und 
philologische,  Dr.  Meyer  die  historische  und  artistische 
Arbeitshälfte  übernahm.   Die  Übereinstimmung  der  beiden 


1)  Deutsche  National-Litteratur,  herausgegeben  von  Jo- 
seph Kürschner,  Goethe's  Werke,  27.,  28.  und  30.  Teil,  heraus- 
gegeben von  Dr.  Alfred  Gotthold  Meyer  und  Dr.  Oeorg 
Witkowski.  Stattgart ,  Union  (Deutsche  Verlagsgesell- 
achafb).    8. 
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Autoren  in  Ansichten  nnd  Behandlungsweise  stellt  sich 
als  eine  so  vollkommene  heraus,  dass  ihre  Beiträge  zu 
einem  durchaus  einheitlichen  Ganzen  zuBammeofließen. 
Zunächst  erhalten  die  drei  Bände  sehr  gehaltvolle  Ein- 
leitungen zu  den  hetreffenden  Schriften  Goethe's.  Es 
werden  darin  die  Grundlagen  geschildert,  auf  welchen 
Goethe's  Arbeiten  beruhen,  die  Beziehungen  derselben 
zu  seinem  sonstigen  Schaffen  dargelegt,  die  Entstehungs- 
daten der  Schriften  festgestellt,  die  Urteile  der  Zeit- 
genossen und  der  späteren  Kritiker  über  Goethe's  Wirken 
vorgeführt  und  so  dem  Leser  alle  Bedingungen  dar- 
geboten, welche  ihm  die  eigene  Beurteilung  erleichtem 
können.  Außerdem  ist  der  Text  von  Fußnoten  sprach- 
lichen und  sachlichen  Inhalts  begleitet,  welche  eine 
reiche  Fülle  kunstgeschichtlichen  und  archäologischen 
Details  zur  Erläuterung  der  Worte  Goethe's  beibringen. 

Der  erste  Band  (Teil  27,  in  der  Gesamtfolge  108) 
enthält  Goethe's  „Winckelmann^  und  „Philipp  Hackert", 
nebst  einer  Anzahl  von  Reden  und  Ansprachen,  die  wir 
hier  außer  Acht  lassen  dürfen.  Die  Bearbeitung  des 
„Winckelmann"  rückt  diese  monumentale  Schrift  Geethe's 
wieder  einmal  in  die  hellste  Beleuchtung,  die  ihr  gerade 
durch  das  klassische  Werk  Justi's  am  wenigsten  ge- 
schmälert wird.  Beide  ergänzen  sich  vielmehr  in  der 
wundervollsten  Weise,  unsere  Bearbeiter  stellen  fest, 
dass  Goethe's  Aufsatz  in  der  Entwicklung  der  stattlichen 
Winckelmann-Litteratur  einen  Markstein  bildet.  Er  ist 
zugleich  ein  Muster  der  biographischen  Darstellung 
heroischen  Stils.  —  Eine  ganz  eigene  Bedeutung  be- 
ansprucht Goethe's  biographische  Arbeit  über  Philipp 
Hackert  Sie  ist  bekanntlich  auf  Grundlage  einer  von 
dem  Künstler  selbst  herrührenden  Skizze  entworfen,  kann 
aber  bei  der  verhältnismäßig  wenig  hervorragenden 
Persönlichkeit  des  Malers  und  bei  dem  Mangel  an  be- 
deutenden Erscheinungen  in  dessen  nächster  Umgebung 
in  meritorischer  Hinsicht  kaum  auf  ein  nachhaltiges 
Interesse  der  Lesewelt  Anspruch  machen.  Das  Inter- 
esse belebt  sich  erst,  wenn  wir  uns  der  Schrift  unter 
dem  Gesichtpunkte  von  Goethe's  eigener  Biographie 
nähern.  Die  Bearbeiter  sagen  in  dieser  Beziehung  über 
den  „Hackert":  „Er  reiht  sich  in  die  Zahl  der  Vor- 
arbeiten zu  „Dichtung  und  Wahrheit"  ein,  nnd  erhält 
so  eine  nicht  unwichtige  Stellung  in  der  Geschichte  der 
Werke  Goethe's  dessen  innerstes  Wesen  sonst  in  ihm 
nur  durch  die  Pietät  gegen  den  verstorbenen  Freund  zum 
Vorschein  kommt.  Ihr  vor  allem  haben  wir  diese  Arbeit 
zu  verdanken." 

Von  Goethe's  „Benvenuto  Cellini",  der  den  Inhalt 
des  zweiten  Bandes  bildet  (Teil  28,  in  der  Gesamt- 
folge 109)  war  bereits  in  unserem  „Kunstgewerbeblatt" 
die  Bede.  Hier  sei  dazu  vor  allem  nachgetragen,  dass 
diese  Arbeit  bei  weitem  die  wichtigste  der  in  die  Kunst- 
wissenschaft einschlägigen  Leistungen  Goethe's  aus  seiner 
zweiten  Lebenshälfte  ist.  Der  „Anhang"  zum  „CeUini" 
enthält  in  der  meisterhaften  Charakteristik  der  floren- 


tinischen  Kunst  eine  Skizze  der  gesamten  Kultur  der 
Eenaissance,  als  deren  Repräsentanten  der  Autor  mit 
Recht  Benvenuto  hinstellt.  Der  zu  allem  geschickte, 
alles  wagende,  vor  nichts  Menschlichem  zurückbebende, 
„seinen  Maßstab  in  sich  selber  tragende"  Mensch  hat 
den  Dichter  des  „Faust"  an  dem  florentinischen  Mei- 
ster gefesselt.  Das  Bild,  das  er  uns  von  ihm  ent- 
wirft, ist  einer  der  ersten,  tief  in  das  Wesen  der  da- 
maligen Zeit  eindringenden  Beiträge  zur  modernen  Kunst- 
geschichte. Und  noch  in  weit  höherem  Grade  als  von 
der  Biographie  Hackert's  gilt  es  von  derjenigen  Cellini's, 
dass  sie  auf  Goethe  vorbildlich  gewirkt  hat  bei  der  Ab- 
fassung seines  eigenen  Lebens.  Alle  diese  Gesichtspunkte 
werden  von  den  Herausgebern  in  der  Einleitung  aus- 
führlich dargelegt  und  in  dem  Abschnitt  über  die  Ent- 
stehung von  Goethe's  Cellini-Buch  namentlich  über  den 
Anteil  Heinrich  Meyer*8  an  demselben,  sowie  auch  über 
die  Stellung  Schiller's  zum  „Cellini"  viele  höchst  dankens- 
werte Aufschlüsse  gegeben. 

Der  dritte  Band  (Teil  30,  in  der  Gesamtfolge  111) 
ist  der  stofflich  mannigfaltigste  und  umfangreichste  von 
den  dreien.  Er  enthält  die  stattliche  Anzahl  der  kleineren 
Aufsätze  Goethe's  über  bildende  Kunst  und  Theater,  und 
zwar  in  chronologischer  Anordnung.  Es  ergeben  sich  dabei 
acht  Gruppen:  1)  die  Aufsätze  aus  dem  „Teutschen 
Merkur"  (1789),  2)  Goethe's  Beiträge  zu  den  „Propyläen" 
(1798 — 1800),  3)  die  Preisausschreiben  und  Kunstaus- 
stellungsberichte der  Weimarischen  Kunstfreunde  (1799 
bis  1807),  4)  die  Aufsätze  aus  der  „Jenaischen  All- 
gemeinen Litteratur-Zeitung"  (1804—1809),  5)  Ver- 
schiedenes aus  den  Jahren  1810—1816,  6)  die  Artikel 
„Aus  Kunst  und  Altertum"  (1817—1832),  7)  Ver- 
mischtes aus  den  Jahren  1829 — 1831),  und  8)  eine  An- 
zahl von  Aufsätzen  „Aus  dem  Nachlass".  Um  die  Über- 
sicht über  den  Inhalt  dieser  Menge  kleiner  Arbeiten 
Goethe's  zu  erleichtern,  ist  ein  systematisches  Verzeichnis 
beigefugt,  in  welchem  die  Aufsätze  nach  sachlichen 
Rubriken  geordnet  erscheinen.  Die  hauptsächlichen  der- 
selben sind:  Allgemeines,  Ästhetik;  Malerei;  Graphische 
Künste:  Skulptur;  Baukunst;  Kunstgewerbe;  Technik. 
Man  sieht  beim  Durchblättern  des  Inhalts  der  einzelneu 
Abschnitte,  wie  weitverzweigt  die  litterarische  Thätig- 
keit  war,  welche  Goethe  namentlich  in  den  letzten  drei 
Jahrzehnten  seines  Lebens  den  bildenden  Künsten,  ihrer 
Entwicklung  und  Förderung  entgegenbrachte. 

Verglichen  mit  dem  von  Strehlke  herausgegebenen 
28.  Bande  der  Hempel'schen  Goethe-Ausgabe,  weist  die 
vorliegende,  vornehmlich  auf  Grund  der  Arbeit  von  Paul 
Weizsäcker  über  Heinr.  Meyer,  im  Ganzen  19  Aufsätze 
weniger  auf,  die  sich  als  Arbeiten  Meyer's  ergeben 
haben.  Diesen  Verminderungen  stehen  aber  beträcht- 
liche Vermehrungen  des  Inhalts  gegenüber,  welche 
im  Verzeichnis  durch  Sternchen  bezeichnet  sind.  Bei 
einigen  derselben  und  bei  manchen  anderen  ist  das  Maß 
von  Goethe's  Anteil  an  der  Arbeit  noch  nicht  ganz  ge- 
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Dan  bestimmbar.  Die  Sache  liegt  hier,  wie  schon  Strehlke 
und  0.  Hamack  bemerkt  haben,  ähnlich  wie  bei  den 
,,Xenien":  ans  der  Gemeinsamkeit  der  Arbeit  Ooethe's 
nnd  Meyer's  erwächst  den  Heransgebern  oft  eine  kanm 
lösbare  Aufgabe.  Nach  der  Präfang  des  von  Meyer  und 
Witkowski  Aufgenommenen  glauben  wir  jedoch  sicher 
zu  sein,  darin  nichts  vor  uns  zu  haben,  an  dem  nicht 
„Goethen  der  Hauptanteil  zufiele''. 

Auch  die  in  dem  dritten  Bande  vereinigten  kleineren 
Aufsätze  sind  wertvoll  als  biographische  Zeugnisse.  Und 
gerade  in  der  chronologischen  Beihenfolge  gewähren  sie 
uns  den  lebendigsten  Einblick  in  das  leidenschaftliche 
Interesse,  welches  Goethe  zeitlebens  der  Kunst  und  den 
Künstlern  entgegenbrachte.  Dazu  kommt  aber  der 
Wert  dieser  Arbeiten  für  die  Geschichte  der  Kunst- 
forschung und  Kunstbetrachtung.  Die  von  Dr.  Meyer 
herrührenden  Abschnitte  I— m  der  „Einleitung"  zu  dem 
dritten  Bande  bieten  zur  Beurteilung  desselben  das 
reichste  Material.  Sie  ergänzen  u.  a.  für  die  späteren 
Lebensjahre  in  manchen  Punkten  dasjenige,  was  Vol- 
behr  kürzlich  in  seinem  Buch  über  „Goethe  und  die 
bildende  Kunst"  mit  speciellem  Bezug  auf  Goethe's 
frühere  Zeit  in  dankenswerter  Weise  zusammengefasst 
hat.  Sie  erörtern  aufs  gründlichste  die  SteUung  Goethe's 
und  Heinrich  Meyer's  zu  den  philosophischen  und  archäo- 
logischen Studien  ihrer  Zeit,  zu  den  wechselnden  Strö- 
mungen der  lebenden  Kunst  wie  zu  den  Systemen  und 
Schlagworten  der  Forscher  und  Kritiker.  Sie  fuhren 
uns  schließlich  zu  der  Erkenntnis,  dass  den  hier  ver- 
einigten kleinen  Schriften  Goethe's  ein  hoher  Bang  ein- 
zuräumen ist,  „selbst  zwischen  den  Werken  Winckel- 
mann's  und  C.  F.  von  Bumohr's". 

Zum  erstenmal  sind  Goethe's  kunsthistorische 
Schriften  von  fachwissenschaftlicher  Seite  in  dieser  Weise 
kommentirt  und  eingeführt  worden.  Das  Ergebnis  ist 
ein  frisches  Blatt  mehr  an  dem  Euhmeskranze  des  Un- 
sterblichen; es  ist  zugleich  eine  köstliche  Gabe  für  die 
deutsche  Leserwelt.  Sie  wird  bei  derselben  gewiss  um 
so  leichter  Eingang  finden,  als  dem  Kunsthistoriker  ja 
der  Litterarhistoriker  sich  beigesellt  hat,  dessen  mühe- 
volle Arbeit  die  subtilen  Beiträge  des  Genossen  stützt 
und  erläutert.  Wir  wünschten  allen  Teilen  von  Goethe's 
geistiger  Hinterlassenschaft  ein  solches  Zusammenwirken 
ebenbürtiger  Kräfte!  Ihr  Fortwirken  im  Leben  der 
Nation  würde  dadurch  mächtig  gefördert  werden. 

C.  V.  L. 


EIN   STÄDELKALENDER. 

Das  StädePsche  Kunstinstitut  zu  Frankfurt  hat  lange 
nichts  Erfreuliches  von  sich  hören  lassen,  soweit  es  sich 
um  eigne  Leistungen  handelt,  die  durch  die  Anstalt  ver- 
anlaßt oder  in  ihr  geschaffen  worden  wären.  Die  Kunst- 
schule schien  vor  einigen  Jahren  einen  neuen  Aufschwung 
zu  nehmen;  allein  die  gesunde  Eegung  verlor  sich  bald 
wieder,  und  eine  neue  Lehrweise  gewann  die  Oberhand: 


es  sollte  nicht  mehr  von  unten  nach  oben  gelehrt  und 
gelernt  werden,  so  dass  die  Schüler  allmählich  zu  Künst- 
lern aufstiegen,  sondern  von  oben  nach  unten:  es  sollten 
zu  den  « Meisterateliers",  die  nun  nur  allein  noch  des 
Unterrichtes  wallten  sollten,  nur  noch  Künstler  zuge- 
lassen werden,  die  schon  etwas  leisten  könnten  und  hier 
nur  den  letzten  Schliff  zu  erhalten  hätten.  Ein  solcher 
Übergang  ist  sehr  schwer  zu  machen:  zunächst  fehlen 
die  Schüler,  auf  die  gerechnet  wird,  und  man  wird  sich 
zunächst  mit  den  bisherigen  lernenden  Kräften  begnügen 
müssen.  Aber  auch  die  „Meister"  sind  nicht  ohne  wei- 
teres da,  die  andere  als  die  heimischen  Schüler  anzu- 
ziehen vermöchten:  dazu  bedarf  es  Meister  ersten  Banges, 
deren  Name  nicht  nur  in  Frankfurt,  sondern  in  ganz 
Deutschland  einen  guten  und  unbestrittenen  Klang  hat. 
Bis  das  erreicht  wird,  bedarf  es  einer  Übergangszeit; 
um  so  erfreulicher  ist  es,  dass  bereits  ein  entscheiden- 
der Schritt  gemacht  worden  ist.  Als  Bernhard  Mann- 
fdd  vor  einiger  Zeit  hierher  kam,  um  die  Beihe  seiner 
dekorativen  Blätter  zu  vermehren  —  wir  erwähnen  hier 
besonders  die  Ansicht  von  Frankfurt,  die,  von  Sachsen- 
hausen  aus  genommen,  den  Dom,  den  Bautenturm,  das 
Mainufer  und  den  Main  selbst  und  das  reiche  Leben  an 
dieser  Stelle  mit  gewohnter  Kraft  der  Wirkung  zeigt  — 
da  war  es  von  der  Administration  des  Städel'schen 
Institutes  ein  guter  Gedanke,  Mannfeld  als  Leiter  eines 
Meisterateliers  an  das  Institut  und  die  Stadt  vorläufig 
zu  fesseln.  Schon  nach  kurzer  Zeit  gelang  es  Mannfeld, 
tüchtigen  Kräften,  die  sich  an  ihn  anzuschließen  strebten, 
die  rechten  Wege  zu  zeigen,  so  dass  unter  seiner  Lei- 
tung künstlerische  Leistungen  zu  entstehen  beginnen, 
die  es  wahrscheinlich  machen,  dass  sich  hier  eine  Badi- 
rerschule  entwickeln  kann  —  vorausgesetzt,  dass  der 
Meister  ihr  erhalten  bleibt  und  dass  den  jungen  künst- 
lerischen Kräften  die  Energie  des  LemenwoUens  und 
des  Arbeitens  erhalten  bleibt,  wie  es  sich  in  dem  ersten 
gemeinschaftlichen  Werk  sehr  erfreulich  zeigt.  Es  ist 
„Ein  Kalender,  herausgegeben  von  Künstlern  des  StädeP- 
schen  Kunstinstituts  zu  Frankfurt  a.  M.  unter  Leitung 
von  B.  Mannfeld^.  Das  schöne  Werkchen  umfasst 
zwölf  Blätter  mit  je  einer  Doppelradirung,  die  durch- 
weg Frankfurter  Motive  zeigen :  die  obere  Hälfte  giebt 
eine  Ansicht  aus  Frankfurt;  in  den  unteren  teilt  sich 
der  Baum  zwischen  dem  Kalender  und  einer  zweiten 
Badirung,  die  meist  in  naher  Beziehung  zu  der  oberen 
Zeichnung  steht.  Da  sehen  wir  (Januar)  Alt-Frankftirt 
bei  aufgehender  Sonne  und  unten,  dem  fast  durchgehends 
festgehaltenen  Wintercharakter  der  Darstellungen  ent- 
sprechend, den  Eislauf,  vom  eine  elegante  Schlitt- 
schuhläuferin, deren  es  freilich  im  alten  Frankftirt  keine 
gegeben  hat  (von  Gustav  Kilb),  dann  (Februar)  eine 
wertvolle  Goetheerinnerung,  das  Willemerhäuschen  am 
Hühnerweg,  unten  noch  einmal  von  der  Gartenseite  aus 
gesehen  (von  Frl.  Frz.  Bedelsheimer);  März:  eine  andere 
Goetheerinnerung,  die  Gerbermühle,  und  unten  der  Bück- 
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weg  von  da  nach  der  Stadt  zu  längs  dem  Main  her, 
ein  reizendes  Blättchen  (von  Frl.  Frz.  Eedelsheimer); 
April:  der  nene  Bahnhof  mit  seinem  Menschengewühl 
in  der  Ahendzeit,  wenn  die  großen  Schnellzüge  ein- 
treffen: alle  die  eilenden  Menschen  suchen  ein  ruhiges  , 
hehagliches  Heim.  Nicht  jeder  findet  es:  der  Künstler 
zeigt  uns  unten  das  Hans,  in  dem  er  es  seihst  gefun- 
den hat,  eines  der  interessantesten  älteren  Häuser  nnd 
zwar  in  der  Weinfranenstraße  (von  B.  Mannfeld);  Mai: 
das  Cronberger  Schloss  und  unten  die  Kaiserin  Friedrich 
(von  Frl.  0.  W.  Röderstein);  Juni:  der  Bossmarkt,  von 
der  Kaiserstraße  aus  gesehen,  einer  der  schönsten 
Stadtprospekte  aus  der  neueren  Zeit  Frankfurts,  und 
nnten  das  in  der  Nähe  befindliche  Goethedenkmal,  zu 
dessen  Füßen  der  Geburtstag^schmuck  liegt  —  warum 
ist  das  Blatt  nicht  dem  Geburtsmonat  August  zugeteilt 
worden?  —  (von  E.  Gies);  Juli:  die  Hauptwache  und 
darunter  das  hinter  der  Hauptwache  stehende  Schiller- 
denkmal —  hätte  auch  richtiger  das  Novemberblatt  wer- 
den sollen!  (A.  B.  Söhngen);  August:  Frankfurt  von 
Sachsenhansen  aus :  Dom,  Bautenturm  und  Nikolaikirche 
erheben  sich  über  der  Untermainbrücke,  deren  Zugang 
landschaftlich  frei  gestellt  ist,  der  schöneren  Wirkung 
zu  Liebe,  und  unten  die  malerische  Gruppe  der  drei 
Türme  mit  dem  eisernen  Steg  davor  (von  B.  Mannfeld); 
September:  die  neue  Post  und  unten  das  Denkmal  Kaiser 
Wilhelms  I.  im  Posthofe  (von  A.  B.  Söhngen);  Oktober: 
der  Hühnermarkt  mit  dem  neu  errichteten  Stoltzedenk- 
mal,  die  Hänser  wie  bei  der  Enthüllung  noch  geschmückt: 
hier  bilden  unten  und  oben  eine  Darstellung  (A.  B. 
Söhngen);  November:  Städersches  Institut  und  unten  die 
Büste  des  Stifters  (von  G.  Kilb);  Dezember:  der  Römer 
zur  Weihnachtszeit:  oben  der  Blick  vom  Bömerhöfchen  in 
die  mit  Tannenbäumen  und  Lichtern  geschmückte  Römer- 
halle, unten  der  Blick  auf  die  Vorderseite  des  Römers 
bei  Mondbeleuchtung  (von  Frl.  Frz.  Redelsheimer).  Als 
Titelblatt  hat  G.  Kilb  den  „Jalireswechsel'^  dargestellt: 
das  alte  Jahr,  als  Saturn  gedacht,  eine  eindrucksvolle 
Greisengestalt,  flüchtet  sich  scheu  vor  dem  zur  Erdkugel 
herabsteigenden  neuen  Jahre,  einem  etwas  dürftig  aus- 
sehenden Knäbchen  mit  dem  Ölzweige;  etwas  Wachstum 
wird  den  „Kömmling^  recht  gut  sein  —  dafür  ist  es 
ja  auch  der  erste  Januar!  Die  rechte  Stimmung  für 
das  Ganze  giebt  das  Vorsatzblatt:  „Sylvester^  von 
B.  Mannfeld:  eine  Kirche  mit  Kirchhof  im  Schnee, 
während  darüber  aus  lichten  Wolken  der  Vollmond 
scheint  und  am  Himmel  die  hellen  friedlichen  Sterne 
leuchten.  Diese  sämtlichen  Blätter  in  kleinem  Oktav 
umschließt  ein  sehr  geschmackvoller  weißseidener  Um- 
schlag mit  grünseidenen  Bandschleifen,  in  der  Mitte 
eine  kleine  Radirung,  eine  kleine  reizvolle  Landschaft 
mit  hohem  Wartturm  von  B.  Mannfeld.  So  ist  schon 
beim  ersten  Außenanblick  der  Charakter  des  Ganzen  als 
eines  Werkes  der  Radirkunst  unter  der  Leitung  eines 
trefflichen  Meisters  dieser  Kunst  deutlich  ausgesprochen. 


Das  schöne  Werk  existirt  bis  jetzt  nur  in  fünf- 
zehn Künstlerabzügen.  Es  ist  auch  nicht  beabsichtigt, 
es  in  den  Kunsthandel  zu  geben.  Wohl  aber  würden 
weitere  Abzüge  für  Liebhaber  hergestellt,  die  bei  dem 
Bureau  des  Städerschen  Instituts  subskribiren  müssten; 
das  Exemplar  würde  etwa  zwanzig  Mark  kommen.  Wir 
begrüßen  das  Werk  aber  nicht  nur  als  an  und  für 
sich  tüchtige  und  interessante  Leistung,  sondern  auch 
als  ein  lebendiges  Zeugnis  eines  neuen  Geistes,  der  in 
das  Stillleben  des  StädeVschen  Institutes  eingezogen  ist. 

VEIT  VALENTIN, 


BÜCHERSCHAU. 

Herman  Riegel,  Die  bildenden  Künste.  4.  völlig  neu  be- 
arbeitete Auflage.  Verlag  von  H.  Keller  in  Frankfurt  a.  M. 
Der  Verfasser  nennt  sein  Bach  eine  „kurzgefasste  all- 
gemeine Kunatlehre  in  ästhetischer,  künstlerischer,  kunst- 
geschichtlicher  und  technischer  Hinsicht."  Wir  haben  in 
unserer  Litteratur  nicht  gerade  Überfluß  an  derartigen 
Werken.  Unter  den  wenigen  nahm  Riegel's  Buch  von  jeher 
durch  seine  ganze  Anlage,  durch  die  durchaus  originelle  Art, 
in  der  der  gewaltige  Stofl^  durchdacht  und  behandelt  war, 
die  erste  Stelle  ein.  Das  Erscheinen  einer  neuen  Auflage 
ist  deshalb  mit  Freuden  zu  begrüßen,  um  so  mehr,  als  die 
Vorzüge,  die  das  Buch  schon  in  den  früheren  Auflagen  be- 
saß, in  dieser  noch  erheblich  gesteigert  sind.  Es  ist  inner- 
lich wie  äußerlich  gewachsen  und  hiät  sich  so  sehr  verän- 
dert, dass  man  fast  von  einem  neuen  Buche  sprechen  könnte. 
Mit  großer  Lebhaftigkeit  und  Wärme,  oft  auch  mit  etwas 
scharfer  Betonung  seiner  persönlichen  Stellung,  namentlich 
wo  es  sich  um  Fragen  des  modernen  Kunstlebens  handelt, 
trägt  der  Verfasser  seine  Ansichten  vor.  Er  versteht  es, 
das  Interesse  des  Lesers  zu  wecken  und  ihn  auch,  wo  es 
der  Gegenstand  verlangt,  mit  sich  fortzureißen.  Viel  trägt 
dazu,  wie  bei  dem  Gründer  des  allgemeinen  deutschen 
Sprachvereins  fast  selbstverständlieh  ist,  die  schöne,  von  ent- 
behrlichen Fremdwörtern  freie  Sprache  bei,  an  der  sich  viele 
unserer  Kunsthistoriker  ein  Beispiel  nehmen  könnten!  So 
bietet  das  Buch  in  gleichem  Maße  Belehrung  und  Genuß. 
Der  Verleger  hat  sich  alle  Mühe  gegeben,  ihm  ein  äußerlich 
schmucke»  Ansehen  zu  verleihen;  so  hat  er  namentlich  die 
Zahl  der  Abbildungen  bedeutend  vermehrt  und  die  un- 
genügenden, durch  bessere  ersetzt.  Möge  sich  das  Buch  zu 
den  alten  Freunden  noch  recht  viele  neue  erwerben!    e.  F. 


Bevne    iutematiouale    des    archives    des  biblio- 

th^nes  ft  des  mnsees.    Tome  Jer,  No.  1.  Archives, 

No.  Ibis  Bibliothfeques,  No.  Jter  Mus6es.    Paris,  H.  Welter, 

1895.    gr.  80. 

Diese    von    H.   Langlois,    einem    Pariser    Üniversitäts- 

professor,  dem  Pariser  Archivar  Henri  Stein,   dem  Pariser 

Bibliothekar  Lucien  Herz,  dem  amerikanischen  Bibliothekar 

Justin  Winsor,  Salomon  Reinach,  Konservator  des  National- 

Museums  in   Saint-Germainen-Laye,  und   Adolfe    Venturi, 

Kunst-Inspektor  in  Rom,    herausgegebene  Zeitschrift  wird 

jährlich  aus  drei  Heften  zu  je  drei  Abteilungen  bestehen  und 

sich  eingehender,  als  es  z.  B.  archäologische  oder  auch  reine 

Kunst-Zeitschriften  können,  mit  den  Erwerbungen,  den  Inven- 

taren,  den  Katalogen  und  den  Repertorien  der  Museen  aller 

Art,  —  diese  Abteilung  der  Revue  kommt  ja  für  uns  allein 

in  Betracht,  —  nicht  aber  mit  dem  Personal  derselben  be- 
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fassen.  Sie  soll  der  Wissenschaft  der  Museen  gewidmet  sein, 
die  Bogut  för  sich  besteht,  wie  die  der  Archive  und  Biblio- 
theken, aber  bis  jetzt  keine  ihr  besonders  gewidmete  Zeit- 
schrift besitzt,  und  sie  soll  regelmäßig  einen  Originalaufsatz 
aus  der  Feder  eines  Fachmannes  bringen,  dann  in  alpha- 
betischer Folge  der  Länder,  Chronik  und  Vermischtes,  über 
Reglements,  Verkäufe,  Erwerbungen  und  allerhand  Neuig- 
keiten, und  endlich  im  dritten  Abschnitt  Bibliographie,  d.  h. 
Bücheranzeigen ,  eine  Bibliographie  rötrospective ,  worunter 
zu  verstehen  die  Angabe  von  Museen  betreffenden  Aufeätzen 
in  Zeitschriften,  und  die  Anzeige  von  Katalogen,  Bfichern 
und  Joumalartikeln.  So  enthält  denn-  diese  erste  Nummer 
einen  Aufsatz  von  S.  Reinach:  La  Musöographie  en  1895, 
dazu  Chronik  und  Vermischtes  und  zuletzt  in  der  Biblio- 
graphie r6trospective  des  p^riodiques  was  an  Auftätzen  über 
Kunstsammlungen  sich  findet  in  den  Archives  historiques, 
artistiques  et  litt^raires,  der  Revista  de  archivos,  bibliotecas 
y  museos,  die  eigentlich  denselben  Plan  hatte,  wie  unsere 
Revue,  den  Archives  des  missions,  der  Revue  des  deuz  Mondes 
und  der  Revue  universelle  des  arts.  Den  Schluss  des  Heftes 
macht  der  Abschnitt  Inventare,  Kataloge  und  summarisch 
angezeigte  Publikationen.  Für  alle  Sammler  und  solche,  die 
mit  Sammlungen  zu  thun  haben,  scheint  die  neue  Revue  ein 
wertwolles  Hilfsmittel  werden  zu  sollen.  Mit  dem  Versuche 
der  Bibliographie  retrospective  dürfte  sie  bis  jetzt  ganz  ver- 
einzelt dastehen  und  sie  wird  manchen  vergrabenen  Schatz 
an's  Tageslicht  fördern;  aber  ob  die  gewählte  Form,  den 
Inhalt  der  Nummern  der  einzelnen  Journale  in  chrono- 
logischer Folge  und  mit  fortlaufendem  Satze  anfzuföhren 
die  richtige,  ftlr  den,  den  es  angeht,  angenehme  ist,  mag 
man  dahingestellt  sein  lassen.  Vielleicht  ließen  sich  die  den 
Inhalt  hauptsächlich  kennzeichnenden  Worte  gesperrt  oder 
fett  setzen,  sodass  der  Leser  nicht  gezwungen  ist,  tausende 
von  Worten  zu  lesen,  die  ihn  gar  nicht  interessiren. 

*  Fr.  V,  Boetttcher'8  „Malerwerke  des  neunzehnten  Jahr- 
hunderts" (Dresden,  Boetticher)  sind  mit  der  kürzlich  er- 
schienenen zweiten  Hälfte  des  ersten  Bandes  bis  zu  dem 
Schlagworte  Mayer  vorgerückt.  Wir  haben  bereits  vor  vier 
Jahren,  nach  dem  Erscheinen  der  ersten  Hälfte  des  Bandes, 
auf  dieses  brauchbare  lexikalische  Hilfsmittel  hingewiesen 
und  wollen  nicht  verabsäumen,  dasselbe  der  Beachtung  der 
kunstfrenndlichen  Leser  wiederholt  zu  empfehlen.  Sein 
Hauptunterschied  von  andern  ähnlichen  Nachschlagebüchern 
besteht  in  der  Aufzählung  der  Werke  der  Künstler,  die  in 
solcher  Vollständigkeit  von  keinem  neueren  Malerlexikon  in 
deutscher  Sprache  geboten  werden.  Bei  jedem  Bilde  ist  der 
Verbleib  oder  die  Ausstellung,  auf  der  dasselbe  erschien,  in 
Kürze  angemerkt.  Dazu  kommen  biographische  Daten  über 
die  Meister  in  gedrängtester  Fassung.  Der  neue  Halbband 
enthält  am  Schluss  eine  Anzahl  von  Nachträgen  und  Be- 
richtigungen zu  der  ersten  Bandhftlfbe. 


NEKROLOGE. 


Der  Qeheime  Regierung srcU  Robert  Dohme,  der 
Direktor  des  Hobenzollernmuseums  in  Berlin,  ist  daselbst  am 
16.  Januar  im  79.  Lebensjahre  gestorben.  Er  war  der  Vater 
des  vor  zwei  Jahren  verstorbenen  Kunstgelehrten  Robert 
Dohme,  unseres  langjährigen  Mitarbeiters. 

*»*  Der  Genre-  und  Landschaftsmaler  Prof,  Philipp 
Rumpf  ein  Schüler  von  Heinrich  Rüstige,  ist  am  15.  Januar 
in  Frankfurt  a.  M.  im  Alter  von  74  Jahren  gestorben. 


I 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*«*  Der  Maler  Max  Liebermann  in  Berlin  hat  das  Ritter- 
kreuz des  Ordens  der  Ehrenlegion  erhalten. 

*^*  Zum  Präsidenten  der  Münekener  Künstlergenossen- 
schaft ist  an  Stelle  des  Professors  E.  von  Stieler  der  Land- 
schaftsmaler Hugo  Bürget  gewählt  worden. 


WETTBEWERBUNGEN. 

Preisausschre^n.  Die  ^»Biographischen  Blätter^',  Zeit- 
schrift für  lebensgeschichtliche  Kunst  und  Forschung,  unter 
Mitwirkung  von  Gelehrten  ersten  Ranges  herausgegeben  von 
Dr.  Anton  Bettelheim,  schreiben  folgende '-zwei  Preise  aus: 
1.  den  Preis  von  100  M.  für  einen  in  den  Rahmen  der 
,,B.  Bl."  passenden  biographischen  Aufsatz  im  Umfang  von 
4 — 20  Seiten  der  ,,B.  Bl.'*,  der  einem  deutschen  Charakter 
unseres  Jahrhunderts  gewidmet  ist  und  in  künstlerischer 
Darstellung  ein  rundes  Lebensbild  eines  Fürsten,  Staats- 
mannes, Denkers,  Entdeckers,  Soldaten,  Dichters,  Künstlers 
oder  Gelehrten  geben  soll,  unter  übrigens  gleichen  Um- 
ständen erhalten  Charakteristiken  von  Kaiser  Wilhelm  I., 
Papst  Leo  XllL,  Roon,  Helmholtz,  Siemens,  Heinr.  Barth, 
Franz  Schubert,  Gottfried  Keller,  den  Vorzug.  2.  den  Preis 
von  500  M.  für  ein  15 — 20  Druckbogen  des  Formates  der 
Sammlung  von  Biographieen  „Geisteshelden  (Führende  Geister)" 
umfassendes  Manuskript,  das  in  der  Form  von  autobiogra- 
phischen Aufzeichnungen,  Denkwürdigkeiten  oder  Erinne- 
rungen deutsche  Zustände  der  zweiten  Hälfte  unseres  Jahr- 
hunderts behandelt.  Unter  übrigens  gleichen  Umständen 
erhält  ein  derartiges  der  Regierungszeit  von  Kaiser  Wilhelm  L 
gewidmetes  oder  entstammendes  Werk  den  Vorzug.  —  Die 
Manuskripte  sind  bis  spätestens  31.  März  1896  abzuliefern; 
die  Entscheidung  des  Preisgerichtes  erfolgt  bis  spätestens 
30.  September  1896.  Die  Verlagsbuchhandlung  erwirbt  durch 
die  Auszahlung  der  Preise,  für  welche  sie  haftet,  das  Recht, 
die  preisgekrönten  Manuskripte  in  den  „Biographischen 
Blättern"  zu  veröffentlichen ;  sie  behält  sich  ferner  das  Recht 
vor,  nach  weiterer  Vereinbarung  mit  den  Verfassern  diese 
Manuskripte  späterhin  auch  selbständig  zu  verausgaben; 
endlich  können  nicht  preisgekrönte,  doch  vom  Preisgericht 
als  empfehlenswert  bezeichnete  Aufsätze  und  Memoiren  zu 
den  üblichen  Honorarsätzen  für  die  „B.  Bl."  erworben  wer- 
den. Alle  näheren  Bedingungen  sind  direkt  vom  Verlage: 
Ernst  Hofmann  &  Co.  in  Berlin  SW.  48,  zu  erfahren. 

DENKMALER. 

=tt.  München.  Die  von  unserer  Stadtgemeinde  über  die 
Isar  erbaute  Ludwigsbrücke  hat  im  Sommer  des  Jahres  1894 
zwei  auf  entsprechend  hohen  Postamenten  ruhende,  in  Sand- 
stein ausgeführte  plastische  Werke  erhalten  und  zwar  die 
„Fischerei*'  vom  hiesigen  Bildhauer  Hahn  und  die  „Kunst'* 
vom  hiesigen  Bildhauer  Hugo  Kaufmann.  Nunmehr  hat  jetzt 
auch  die  Westseite  der  Brücke  durch  die  Gruppen  der  „In- 
dustrie** und  der  „Flossschiffahrt''  nach  den  Modellen  des 
hiesigen  Professors  Sirius  Eberle  ihren  Schmuck  erhalten; 
die  erstere  Gruppe  ist  durch  eine  weibliche  Gestalt  mit 
Hammer  und  Ambos,  die  letztere  durch  einen  auf  einem 
Flosse  das  Ruder  führenden  jungen  Mann  versinnbildlicht 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Damtstadt.  —  Der  Kunstverein   hat   es   mit   Recht   als 
Pflicht  der  Pietät  gegenüber  seinem  unlängst  verstorbenen 
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langjährigen  Vorstandsmitgliede  und  Konservator,  Professor 
Ludwig  Hofmcmn'Z&izt  betrachtet,  eine  Ausstellung  von 
dessen  Werken  in  der  Eunsthalle  zu  veranstalten ,  welche 
seit  Kurzem  zugänglich',  eine  namhafte  Anzahl  von  Origi- 
nalen birgt,  während  die  fehlenden  Bilder  durch  photo- 
graphische  Reproduktionen  ersetzt  sind.  Leider  zählt  auch 
zu  letzteren  eines  Yon  Hofmann's  Hauptwerken  „Francesca 
da  Rimini''  (nach  Dante's  „Hölle'',  Gesang  5).  Im  Original 
präsentiren  sich  uns  die  anderen  als  Hauptwerke  Hofmann's 
geltenden  Ölbilder:  „Verdorben,  gestorben''  (im  Besitz  der 
Grofih.  Gemäldegalerie],  ,,Zwei  Königskinder",  „Die  Über- 
raschung", „Frtihe  Rosen"  u.  a.  Auch  das  erste  Ölbild  des 
Künstlers  „Auf  hoher  Alp"  ist  der  Sammlung  angeschlossen. 
Aus  den  späteren  Jahren  (1892)  datirt  ein  in  Zeichnung  und 
Kolorit  tadellos  ausgeführtes  Porträt  in  Öl  einer  jungen 
Frau.  Hofmann's  Zeichnungen  zu  Goethe's  „Hermann  und 
Dorothea'*  und  ScheifeFs  „Ekkehard"  (Kunstverlag  Bruck- 
mann  in  München),  die  uns  in  schönen  Photographieen  ver- 
anschaulicht werden ,  genießen  wohlberechtigten  Ruf,  — 
obgleich  die  Darstellungen  einen  gewissen  konventionellen 
Zug  nicht  verleugnen  —  nicht  minder  seine  Illustrationen  zu 
religiösen  Werken;  insbesondere  auch  die  prächtigen  Initialen 
mit  figürlichen  Darstellungen  u.  s.  w.  fallen  uns  da  ins  Auge. 
„Aus  dem  Skizzenbuch"  ist  eine  größere  Kollektion  vor- 
handen: Bleistift-  und  Federzeichnungen,  Ölmalereien,  unter 
den  letzteren  einige  recht  ansprechende  Landschaften  u.  s.  w. 
Ein  jagendliches  Selbstporträt  des  verblichenen  Künstlers, 
vom  umflorten  Lorbeer  umrahmt,  giebt  auch  Femerstehenden 
über  die  Bedeutung  der  Ausstellung  Auskunft,  die  in  nächster 
Zeit  wohl  noch  das  Ziel  vieler  Kunstfreunde  unserer  Stadt 
sein  wird. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

%*  Dem  deutschen  Kunstverein,  der  seinen  Sitz  in  Berlin 
hat,  sind  die  Kaiserin  Friedrich,  der  Großherzog  von  Baden 
und  der  Grofiherzog  von  Sachsen- Weimar  beigetreten. 


VERMISCHTES. 


* 


IHeBorgia- Gemächer  im  Vatikan  sollen  nun  endlich, 
wie  der  Frankf.  Ztg.  aus  Rom  geschrieben  wird,  in  den 
nächsten  Wochen  eröilndt  werden.  £s  sind  die  vom  Papste 
Alezander  VI.  (Borgia)  ftlr  sich  hergestellten  Wohnräume, 
sechs  an  der  Zahl,  die  zwischen  dem  Hof  des  Belvedere  und 
dem  Cortile  del  Papagallo  im  vatikanischen  Palaste  liegen 
und  1494  vollendet  wurden.  Mit  der  malerischen  und 
dekorativen  Ausstattung  waren  Pinturicchio,  Perino  del 
Vaga  und  Giovanni  da  Udine  betraut.  Trotz  der  Ungleich- 
heit in  der  Ausführung  ist  die  Ausschmückung  der  Borgia- 
Räume  eine  hervorragende  Leistung  der  Kunst  des  Quattro- 
cento. Was  Pinturicchio  selbst  geschaffen,  wird  als  das  Beste 
seiner  Hand  angesehen.  Unter  Gregor  XVI.  wurden  die 
Borgia-Gemächer  zu  Bibliothekzwecken  benutzt  Leo  XIII. 
hat  bereits  1889  die  Räumung,  und  die  nötigen  Herstellungen 
angeordnet;  von  nun  an  sollen  sie  zur  Aufstellung  von  Kunst- 
werken des  Mittelalters  und  der  Renaissance  dienen. 

*,^*  A,  V.  Werner' s  Enttourf  xu  dem  Bilde  an  der  Sieges- 
säule in  Berlin.  Die  Gedenkfeier  der  großen  Zeit  von  1870 
und  1871  hat  die  Frage  angeregt,  wo  sich  der  von  Anton 
von  Werner  ausgeführte  fiEurbige  Entwurf  zu  dem  den  be- 
geisterten Kampf  für  das  Vaterland  und  die  Vereinigung 
Alldeutschlands  darstellenden  Mosaikbilde  an  der  Berliner 
Siegessäule  befindet.  Der  Karton  ist,  wie  die  „Berliner 
Korrespondenz''  in  Erinnerung  bringt,  seit  dem  Jahre  1879 


mit  Allerhöchster  Genehmigung  dem  Schlesischen  Museum 
fär  bildende  Künste  in  Breslau  überwiesen  und  im  Ober- 
geschoss  dieses  Museums  in  wirkungsvoller  Weise  aufgestellt 
worden. 

*4.*  Für  den  Ausbau  des  Theatersaales  im  Palaxxo 
Caffarelli  in  Rom^  dem  Sitze  der  deutschen  Botschaft,  hat 
der  Berliner  Architekt  Professor  Alfred  Messel  Pläne  ent- 
worfen, die  kürzlich  yom  Kaiser  genehmigt  worden  sind. 
Die  Pläne  bezwecken,  wie  die  „Vossische  Zeitung''  mitteilt, 
zunächst  eine  völlige  Beseitigung  der  bisherigen,  etwas 
nüchternen  Dekoration  des  Raumes  und  wollen  an  deren 
Stelle  eine  dem  Charakter  der  alten  Holzdecke  entsprechende 
Architektur  im  Stile  des  16.  Jahrhunderts  als  eine  würdige 
Umrahmung  der  Wandgemälde  schaffen,  mit  deren  Aus- 
führung der  Kaiser  Professor  Hermann  Prell  in  Dresden 
beauftragt  hat.  In  einem  Drittel  etwa  der  ganzen  Höhe 
werden  nach  dem  Entwürfe  die  Wände  durch  ein  kräftiges 
Gesims  gegliedert.  Der  untere  Teil  wird  paneelartig  zu- 
sammengefasst,  wobei  die  zwischen  den  marmorumrahmten 
Portalen  yerbleibenden  Flächen  mit  Stuckmarmor  bekleidet 
werden  sollen.  Die  obere  Fläche  der  Wände,  die  die  Dar- 
stellung des  Frühlings,  des  Sommers  und  Winters  nach  der 
altnordischen  Mythologie  aufnehmen  soll,  wird  in  ihrer  ganzen 
Höhe  durch  eine  rundgehende  Säulenstellung  zusammen- 
gefasst,  neben  welcher  zum  seitlichen  Abschluss  der  Bilder 
oberhalb  der  Thüren  des  Saales  kräftige  Architekturen  und 
kartuschenartige  Umrahmungen  bis  hinauf  zu  dem  ornamen- 
talen Fries  und  der  auf  kleinen  Genien  vorgekragten  Decke  sich 
entwickeln.  An  der  Hauptwand  sind  beispielsweise  Baidur 
und  Heimdali  in  einer  flotten  Nischendekoration  dargestellt. 
DiQ  beiden  Schmalwände  sind  in  der  Architektur  vortreff- 
lich angeschlossen  und  haben  namentlich  durch  die  Anlage 
einer  neuen  Musikloge  ein  hübsches  Motiv  geboten,  dessen 
Einfügung  ohne  Beeinträchtigung  der  Malerei  sehr  geschickt 
gelöst  wurde.  Die  Fensterwand  zeigt  in  der  Mitte  in  großer 
Auffassung  eine  ebenfalls  von  Prell  erfundene  Verherrlichung 
des  Deutschen  Reiches,  mit  welcher  in  engster  Verbindung 
die  vom  Kaiser  bestimmte  Weiheschrift  in  lateinischer 
Sprache  angebracht  wird.  Der  Fensterwand  gegenüber  wird 
der  neue  Thronbaldachin  aufgestellt,  der  in  reicher  Appli- 
kation von  Seide  mit  feinster  Goldstickerei  geplant  ist.  Den 
Mittelpunkt  der  Rückwand  nimmt  der  deutsche  Reichsadler 
ein,  für  dessen  breit  herumgelegtes  Schriftband  vom  Kaiser 
die  Worte  gewählt  wurden:  „Sub  umbra  alarum  tuarum 
protege  nos".  Der  eigentliche  Thronsitz  ist  aus  Holz  ge- 
schnitzt gedacht  und  hat  als  Seitenlehnen  zwei  goldene  Löwen 
als  die  Sinnbilder  der  Kraft  und  der  Wachsamkeit. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Chrisüiohes  Kunstblatt.    1896.    Nr.  1. 

Die  ChristusBtatue  an  der  Fassade  der  Latherkirohe  in  Berlin.  — 
Eine  Umschau  in  der  altchristlicben  Kunst.  —  Die  Gnadenkirche 
in  Berlin. 

Die  Knnst  fOr  Alle.    1895/96.    Heft  9. 

Pietät  in  der  bildenden  Kunst.  —  Die  Düsseldorfer  St.  Lukas- 
Ausstellnng  1895.  Von  W.  von  Oettingen.  —  Vom  Zügel'schen 
Tier-Atelier  in  München.    Von  M.  L. 

Gazette  des  Beaax-Arts.    1896.    Januar. 

Jean-Baptiste  Perronnean,  par  M.  Maurice  Tonrneux.  —  Le  Mus6e 
de  B&le,  par  M.  Antony  Yalabrögue.  —  Les  Portraits  de  Lorenzo 
Lotto,  par  M.  Emile  Michel.  —  Le  Centenaire  de  la  Lithographie, 
par  M.  Paul  Leprieur.  —  Jean  Perrftal,  dit  Jean  de  Paris,  sa  vie 
et  son  oeuvre,  par  M.  R.  de  Maulde  la  Claviöre.  -^  Un  Rubens 
&  retrouYcr,  par  M.  Henry  Hymans.  —  Puvis  de  Ghavannes, 
d*aprö8  un  iivre  röcent,  par  M.  Ary  Renan.  —  Correspondanoe 
d*Italie,  par  Q.  F. 

Zeitschrift  für  ohristUolie  Knnst.    1895.    Heft  10. 

Wilhelm  von  Herle  und  Hermann  Wynrich  von  Wesel.  IV.  Be- 
schreibendes Verzeichnis  der  niederländischen  Tafelgem&lde  seit 
ca.  isoo— 1440.  I.  Von  E.  Firmenich-Richartz.  —  Das  Reliquiar 
des  hl.  Oswald  im  Domschatz  zu  Hildesheim.  Von  Stephan 
Beissel. 
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ARTARIA  &  Co. 


WIEN  L,  KOHLMARKT  No.   9. 
■V~  Graues  Lager  alter  u.  moderner  Stiche,  Radjrungen  etc.  'VB 

Alt«  and   moderne  üemälde ,  Hiuidzeicbnungen   und  Aqunrelle. 
f^"    AdreHBenangMbe  behuä  Zusendniig  jeweilig  erBcheinendei  AnktiouB- 
Kataloge  und  Angabe  gpeilcllcr  WttPBcbe    oder   Stwnmelgebiete  erbeten. 
Dieabesilgliche  Anfragen  tuden  eingehende  Erledigung.  |9in] 


Kunst-Auktion  von  C.  G.  Boerner  in  Leipzig. 

Montag,  den  20.  Januar  1896, 

Sammlung  von  Blumröder. 

Reichhaltige  Porträtsammlung. 
Werk  des  D.  Chodowiecki  etc. 

Katalt^e  zu  beziehen  von  der 

Kunsthandlung  von  C.  G.  Boerner  in  Leipzig, 

KKrnberceratrasie  44.  [loisj 


Könstlerhans  Zürich. 
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Verein  für  bildende  Kunst. 

Thalgasse  S,  nebao  lAteJ  Banr  am  SM,  Zürich  I. 
Ständige  ,„,„ 

Ausstellung 
moderner 
Kunstwrerke 

Id  moiatllcli  letliiiliilei  Sirtei. 


IwIM  toi  E.  1.  SIHUNN  II  L(l)ll|. 


~  Verlag  von  E.  A.  SEEUAITN  in  Leipsig. 


^gigeunerknabe 

'ngr^        Malerradirang  von  M.  S^lotz. 

In  Mehrfarbsn druck.    Abdrücke  vor  der  Schrift  auf  Chinapapier 
Folio  M.  10.— 


Das  Stilisiren 

dar 

Tier-  ud4  Nensehenformen 


Zdenko  Ritter  Schubert  v.  Saldern, 

.  k.  Prof«aaar  tu  der  deutacben  toobnisclieii 

Hoohiohala  in  Prag. 

Mit  146  Illustrationen.    Broech.  4  Jt. 


Das  äfHietifdjc 

|ottitg(fr|  hl  illiillik 

3o^ant»8  anti^,  Dr.  pliil. 
Sc.  4  je,  fle6.  5  Jl. 

Tai  eu«  alcM  nuf  «runt  einet  ntuin  Snf 
iilrfcliins  ütT  «ctffec  bii  finWäita  @iilf  tum  nH«i< 
iiml  cln<  —  fUv  itunll!i(Unb(   unb  fiUnfUci  ^Mt) 


OHo  Seemanns 

Mythologie 
Griechen  und  Römer 

Mit  92  Abbildungen. 

gg'Äii  Tlerte  Anflafe.  ^SÄe) 

Durchgesehen  von 

Prof.  Dr.  B.  EngelmaDD. 

1895,  fein  gebimdeD  M.  4.50 

Du   Bick    llt    ■ 


NeueKerbsGlmittiiiuster 


Inhftlt:  Ansstollung  dua  Siisüeldorrer  Klinstlerklabs  „St.  Lnku'.  Von  S 
Von  C.  T.  Lätzow.  —  Hia  aUdolkalender  Von  Veit  Valent 
■robives  das  bibliothiqaea  et  des  mue^en;  Fi.  t.  Boetticbsr, 
Dohmet;   Philipp  Rumpf '  "        ■-•  "-    -    -" 


Entwurf  zu  dem  Bilde  i 


'  Du-matadt,  AautelluDg  Ii 


Clara  Roth. 

8  Lieferungen  (zu  je  10  Blatt)  Ä  M.  2.50, 
auch  komplett  in  Mappen  mit  Anleitung 
—  M.  21.50. 
Die  Both'Hchen  MuBt«r  haben  sich  durch 
ihre  leichte  Ausführbarkeit  und  reizvolle 
Zeichnung  isach  einen  größeren  Fteuu- 
deBkreJs  erobert  Die  reich  illuitrirte 
Anleitung  ist  auch  apait  fhr  .WPf.  zu 
beliehen. 

Nene,  reich  lllaetrirte  Prospekte 
über  LlebhnberkHnste  and  Handfertir- 
keiten,  sowie  den  arehltektonlsch- 
teohnlsohen  Verlag  Ton  K.  A.  8ee- 
mann  «nf  Wnnsch  portofrei, 

.ratow.  —  Ooetbe-Koramaiit«rs  edi  Knust  nad  Kunstsucblohts. 

.  —  H.  KieRel,  Die  blldendea  KUaeta;  Kevua  intarnfttlonala  das 
Boetticbar,  Haierwarlta  das  iieunzebnl«n  Jabrhunderts.  —  Oeh.  Rat  Robert 
iago  Bürgal.  —  Pieisaassobreibau  der  Biogiapbischan  Blätter.  —  Uilaclien, 
tvarein.  —  Deutacliar  Knaatveraiii.  ~  BorKia-&em&aber  im  Vatikan;  Wemer'a 
im  Palazzo  Csffarelii  in  Rom.  —  Zeiwobriftan.  —  Anzaigan. 


Ffir  die  Redaktion  verantwortlich  Ariur  Seemann.  —  Druck  von  Auffual  Pries  in  Leipzig. 
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GRIECHISCHE  BEMALTE  VASEN.  ^) 

Während  bei  uns  das  Studium  des  Altertums 
im  Ganzen  als  Sache  der  Männer  betrachtet  wird, 
ist  es  heute  in  England  und  Nordamerika  durchaus 
nichts  Ungewöhnliches  mehr,  die  Archäologie  und 
die  damit  in  Verbindung  stehenden  Zweige  der 
Wissenschaft  mit  Eifer  von  Damen  gepflegt  zu  sehen; 
auch  das  hier  zu  besprechende  Werk  ist,  abgesehen 
von  dem  Vorwort,  das  Werk  einer  Dame,  die  auf 
archäologischem  und  mythologischem  Gebiet  durch 
zahlreiche  Forschungen  sich  einen  guten  Namen 
gemacht  hat.  Das  Buch  soll  dazu  dienen,  über 
den  Kreis  der  Archäologen  hinaus  auch  den  Künst- 
lern und  allen,  die  sich  flir  feine  Zeichnung  inter- 
essiren,  von  der  Kunst  der  griechischen  Vasen- 
maler eine  genügende  Vorstellung  zu  geben;  zugleich 
aber  sollen  dadurch  die  griechischen  Topfmaler  auch 
in  weiteren  Kreisen  den  Platz  erhalten,  den  sie  ob 
ihrer  guten  Zeichnung  längst  verdienen.  Der  Zweck 
des  Buches  ist  ohne  Zweifel  ein  durchaus  anzuer- 
kennender. Es  ist  merkwürdig,  wie  wenig  die  Kennt- 
nis der  griechischen  Vasenmalerei  verbreitet  ist,  und 
es  lässt  sich  dieser  Mangel  nur  dadurch  erklären 
dass  die  Vasen  in  den  Museen  als  Gegenstände  einer 
untergeordneten  Kunstschöpfung  weniger  in  Augen- 
schein genommen  werden,  dass  ferner  wegen  der 
Anpassung  der  Zeichnung  an  die  gekrümmte  Ober- 
fläche die  Bilder  der  feststehenden  Vasen  nicht  gut 
zu  sehen  sind,   und  weiter  noch  dadurch,   dass  die 


1)  Greek  Vase  Paintings,  a  selection  of  examples  with 
preface,  introduction  and  descriptions  by  J.  £.  Harrison 
and  D.  S.  Mac  Coli.    T.  Fisher  Unwin,  London  1894.    Fol. 


VeröflFentlichungen  solcher  Vasen  infolge  der  Kost- 
spieligkeit der  Vorlagen  kaum  über  den  Kreis  der 
Fachgelehrten  hinausdringen.  Das  ist  nun  diesmal 
anders;  dadurch,  dass  es  der  Verfasserin  gestattet  war, 
die  für  gelehrte  Zwecke  gemachten  sorgfältigen 
Publikationen  des  Instituts,  der  Wiener  Vorlage- 
bogen und  anderer  Werke  hier  zu  wiederholen,  war 
es  dem  Verleger  möglich,  bei  vorzüglicher  Ausfüh- 
rung ein  Buch  zu  schaffen,  dessen  mäßiger  Preis 
auch  weniger  begüterten  Liebhabern  die  Anschaffung 
ermöglicht.  Und  dazu  kommt  noch ,  dass  nicht  nur 
mit  kurzen  Worten  die  für  weitere  Kreise  geeig- 
neten Erklärungen  zu  den  Vasenabbildungen  gegeben 
werden,  sondern  dass  auch  in  durchaus  verständ- 
licher Weise  über  die  verschiedenen  Arten  der  Vasen- 
malerei, über  die  hauptsächlichsten  Künstler  und 
andere  hier  einschlagende  Fragen  Auskunft  gegeben 
wird.  Bei  dem  Interesse,  das  diese  Fragen  auch 
bei  uns  außerhalb  der  Fachgelehrten  zu  erregen  ge- 
eignet sind,  wird  es  gestattet  sein,  auf  die  Haupt- 
punkte, die  in  Betracht  kommen,  kur^  hinzuweisen, 
indem  dadurch  zugleich  sich  die  Gelegenheit  bietet, 
auf  einzelne  Dinge,  die  von  der  Verfasserin  nicht 
ganz  richtig  aufgefasst  sind,  aufmerksam  zu  machen. 
Die  Verfasserin  beginnt  mit  einer  kurzen  Ent- 
wickelung  der  Töpferei  und  der  damit  in  Verbindung 
stehenden  Vasenmalerei,  indem  sie  einige  auf  die 
Herstellung  der  Vasen  bezügliche  Bildwerke  zur 
besseren  Erläuterung  mit  in  den  Text  setzt.  Viel- 
leicht hätte  dabei  zum  besseren  Verständnis  der 
Unterschied  zwischen  dem  antiken  und  dem  moder- 
nen Töpferrad  hervorgehoben  werden  können.  Im 
Altertum  scheint  nämlich  nur  ein  Rad  üblich  ge* 
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wesen  zu  sein,  das  entweder,  wenn  es  tief  angebracht 
war  (ftir  große  Gefäße),  von  einem  besonderen  dazu 
angestellten  Sklaven  gedreht  wurde  (wie  bei  dem 
Bilde  S.  9,  Fig.  1)  oder,  bei  kleineren  Gefößen,  von 
dem  Töpfer  selbst  mit  einer  Hand  in  Bewegung 
gesetzt  wurde,  wie  bei  Engelmann,  Homeratlas,  Uias, 
T.  15,85,  so  dass  für  die  Formung  der  Gefäße  im 
wesentlichen  nur  eine  Hand  übrig  bleibt.  Dagegen 
sind  bei  unseren  Töpfern  zwei  durch  ein  Zwischen- 
stück in  Verbindung  stehende  Räder  üblich,  von 
denen  das  unterste  durch  die  Füße  des  arbeitenden 
Töpfers  in  Bewegung  gesetzt  wird,  so  dass  er  beide 
Hände  verfügbar  hat,  um  die  auf  der  oberen  pa- 
rallel sich  drehenden  Scheibe  stehenden  Thonmassen 
zu  formen.  Überhaupt  scheint  mir  Miss  Harrison 
von  dem  Prozess,  der  bei  dem  Formen  der  Töpfe 
stattfindet,  keine  ganz  klare  Vorstellung  zu  haben, 
sonst  würde  sie  nicht  behaupten,  dass  der  Thon  erst 
mit  den  Händen  in  die  gewünschte  Form  gebracht 
und  dann  erst  auf  das  Rad  gesetzt  wurde.  Nein, 
im  Altertum  wie  in  neuer  Zeit  muss,  nachdem 
einmal  das  Rad  fbr  den  Töpfer  erfunden  war, 
der  Gebrauch  derselbe  gewesen  sein,  dass  die  rohe 
Thonmasse  auf  das  Rad  gesetzt  und  daraus  durch 
Drehen  des  Rades  und  Anlegen  der  Hand  das  Gefäß 
geformt  wurde.  Auch  der  Behauptung  liegt  wohl 
ein  Irrtum  zu  Grunde,  dass  das  Poliren  der  Gefäße 
nur  dazu  dienen  sollte,  die  Verbindungsstellen  zwi- 
schen dem  Bauch  des  Gefäßes  und  den  aufgesetzten 
Henkeln  möglichst  unsichtbar  zu  machen,  sondern 
die  Politur  war  oflfenbar  ein  Prozess,  dem  die  ganze 
Vase  unterzogen  wurde.  Auch  liegt  wohl  ein  Hinein- 
ziehen von  modernen,  speziell  englischen  Verhält- 
nissen vor,  wenn  in  dem  Bilde  der  Töpferei  (S.  9) 
von  dem  einen  Mann  gesagt  wird,  er  bringe  a  sack 
of  fuel  (wohl  Steinkohlen?)  zum  Brennofen  heran. 
Nein,  der  fragliche  Sack  ist  ohne  Zweifel  eine  an 
der  Sonne  getrocknete  Amphora,  die  zum  Brennen 
zum  Ofen  gebracht  wird.  Doch  das  sind  ja  nur 
Kleinigkeiten. 

An  zweiter  Stelle  wird  über  die  Formen,  die 
Namen  und  den  Gebrauch  der  Gefäße  gesprochen. 
Auch  hier  zeigt  Miss  Harrison  durchaus  vernünftige 
Ansichten,  indem  sie  anerkennt,  dass  die  üblichen 
Benennungen  zum  größten  Teil  nur  zur  Bequem- 
lichkeit der  Archäologen  dienen,  ohne  dass  der  Ge- 
brauch im  Altertum  genau  damit  übereinstimmt.  Wie 
bei  uns  (die  Verfasserin  macht  auf  den  Gebrauch 
der  Ausdrücke  dish  und  jug  aufmerksam),  war  es 
auch  im  Altertum  üblich,  unter  einem  gemeinsamen 
Namen   die   verschiedensten   Formen   zu   begreifen, 


und  dass  auch  die  Mode  dabei  nicht  ohne  Einfluss 
lässt  sich  ohne  weiteres  erwarten. 


war. 


Das  nächste  Kapitel  ist  der  Zeitbestimmung  der 
Vasen  gewidmet.  Hier  ist  eine  der  Archäologie 
nicht  günstige  Thatsache  ohne  weiteres  mit  klaren 
Worten  eingestanden.  Als  Ludw.  Ross  in  Athen 
war,  wurden  bei  gelegentlichen  Ausgrabungen  auf 
der  Akropolis  unter  dem  Schutt,  den  man  auf  die 
Perserzeit  zurückführte,  Reste  von  Vasen  gefunden, 
die  schwarze,  aber  auch  solche,  die  rote  Malerei 
zeigten;  als  natürliche  Folge  aus  diesem  Funde  er- 
gab sich  für  Ross  die  Behauptung,  dass  auch  die 
rotfigurige  Malerei  dem  Ende  des  sechsten  oder  dem 
Anfang  des  siebenten  Jahrhundert«  angehöre.  Diese 
Behauptung  ist  lange  Zeit  nicht  anerkannt  worden, 
die  Archäologen  haben  sich  lange  gesträubt,  diese 
rotfigurigen  Gefäße  schon  in  die  Zeit  vor  dem  Perser- 
einfall zu  setzen,  weil  man  glaubte,  dass  die  Ein- 
wirkungen der  großen  Malerei  sich  nicht  so  schnell 
bis  zu  den  Handwerkern  hinab  verbreiten  könnten. 
Neuere  Forschungen,  die  angestellt  sind,  nachdem 
die  ganze  Akropolis  bis  zu  dem  Urboden  hinab  bloß- 
gelegt war,  haben  die  Richtigkeit  der  Ross'schen 
Folgerungen  bis  zum  Kleinsten  hinab  erwiesen,  so 
dass  jetzt  also  die  rotfigurige  Malerei  in  ihren  An- 
iUngen  noch  dem  sechsten  oder  spätestens  dem  An- 
fange des  fünften  Jahrhunderts  zugerechnet  werden 
muss.  Dass  die  Ansicht  von  L.  Ross,  so  richtig  sie 
an  sich  war,  verworfen  wurde,  geschah  übrigens 
zum  großen  Teil  wegen  einer  falsch  verstandenen 
epigraphischen  Beobachtung.  Weil  man  wusste,  dass 
unter  dem  Archontat  des  Eukleides  eine  Reihe  von 
Änderungen  staatlich  eingeführt  war,  hielt  man  sich 
für  berechtigt,  alle  Vaseninschriften,  die  diese  Ände- 
rungen schon  aufwiesen,  der  nacheuklidischen  Zeit 
zuzuweisen,  während  man  jetzt  auf  Grund  der  vor- 
liegenden Thatsachen  erkannt  hat,  dass  die  vom  Staate 
eingeführten  Änderungen  schon  längst  im  privaten 
Leben  üblich  waren,  bevor  sie  vom  Staate  anerkannt 
und  aufgenommen  wurden.  Man  hatte  also  früher 
denselben  Fehler  gemacht,  den,  um  ein  heute  ver- 
ständliches Beispiel  anzuführen,  der  machen  würde, 
welcher  wegen  Spuren  der  neueren  Orthographie 
das  eine  oder  andere  Buch  bis  zum  Jahre  der  Ein- 
führung der  neueren  Orthographie  herabrücken  wollte, 
als  ob  nicht  derartige  Versuche  schon  längst  gemacht 
und  im  Drucke  auch  vor  dem  Jahre  1879  zum  öffent- 
lichen Ausdruck  gebracht  wären. 

Der  Übergang  von  der  schwarzfigurigen  Ma- 
lerei, bei  welcher  die  Figuren  ganz  aus  schwarzer 
Farbe  auf  dem  roten  Thongrunde  aufgetragen  wur- 
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den  (indem  man  die  Einzelheiten  durch  Auskratzen 
der  schwarzen  Farbe,  gelegentlich  auch  durch  Auf- 
tragen anderer  Farbe  herstellte),  zu  der  rotfigurigen 
Malerei,  bei  welcher  der  Grund  schwarz  gefärbt 
wurde,  so  dass  die  Figuren  sich  mit  der  Farbe  des 
Thons  aus  dem  dunklen  Grunde  heraushoben,  ist 
übrigens  ein  ganz  allmählicher,  gleichsam  sich  von 
selbst  bildender  gewesen;  wohl  mit  Recht  nimmt 
auch  Miss  Harrison  an,  dass  diese  Umänderung  sich 
bei  der  Schale  vollzogen  hat;  indem  nämlich  die 
innere  Fläche  bis  auf  das  ausgesparte  Mittelbild  mit 
Schwarz  überzogen  wurde,  bedurfte  es  oft  nur 
weniger  Striche,  um  dadurch  in  der  Mitte  das  Bild 
eines  Gorzomion  oder  einer  ähnlichen  Figur  auf 
rotem  Grunde  hervorzurufen.  Die  einmal  erfundene 
rotfigurige  Technik  ist  dann  längere  Zeit  mit  der 
schwarzfigurigen  Hand  in  Hand  gegangen,  so  dass 
die  eine  Seite  eines  Gefäßes  in  der  einen,  die  andere 
in  der  anderen  Technik  gemalt  erscheint.  Unter 
den  Künstlern,  die  auf  den  schwarzfigurigen  Vasen 
und  den  rotfigurigen  strengen  Stils  ihre  Namen  ver- 
zeichnet haben,  sind  besonders  Exekios,  ferner  Eu- 
phronios,  Duris,  Peithinos,  Hieron  und  Brygos  zu 
nennen. 

Ein  besonderes  Kapitel  wird  den  sogenannten 
„Lieblingsnamen*'  gewidmet  Gerade  auf  den  Vasen 
der  eben  genannten  Künstler  findet  man  vielfach 
Namen  von  Jünglingen,  die  meist  dem  athenischen 
Adel  angehören,  mit  dem  Zusatz  xalog^  „schön  ist 
der  und  der**.  Über  die  Bedeutung  dieser  Inschrif- 
ten ist  man  lange  Zeit  sehr  in  Zweifel  gewesen; 
erst  nachdem  neuerdings  eine  andere  Zeitbestimmung 
der  Vasen  als  richtig  angenommen  worden  ist,  hat 
man  allgemein  anerkannt,  dass  die  Inschriften  sich 
meist  auf  Persönlichkeiten  beziehen,  die  in  dem 
athenischen  Staatsleben  eine  gewisse  Rolle  gespielt 
haben;  ich  finde  den  Vergleich,  den  Miss  Harrison 
mit  Gladstone  bag  oder  Langtry  soap  beibringt, 
ganz  glücklich;  der  von  einem  Töpfer  besonders  ge- 
feierte vornehme  Jüngling  bezog  wohl  alles,  was  er 
an  Topf  waren  brauchte,  von  dem  Töpfer,  der  ihn 
so  feierte,  und  wusste  auch  alle  seine  Bekannten 
zur  Befriedigung  ihrer  Kauflust  zu  seinem  Töpfer 
zu  bringen.  Dass,  sobald  eine  Beziehung  der 
„Lieblingsnamen"  auf  historische  Persönlichkeiten 
als  möglich  angenommen  wird,  diese  Namen  zu- 
gleich für  die  zeitliche  Bestimmung  der  Vasen  von 
ausschlaggebender  Bedeutung  sind,  liegt  auf  der 
Hand« 

Aber  neben  den  vom  Töpfer  mit  ihrer  Naraens- 
unterschrift  bezeichneten  Vasen  giebt  es  eine  Masse 


von  solchen,  die  ohne  den  Namen  des  Töpfers  und 
Malers  ans  Licht  kommen;  in  vielen  Fällen  wird  es 
durch  die  Prüfung  der  Zeichnung  trotzdem  möglich 
sein,  sie  einem  bestimmten,  uns  aus  anderen  Gefäßen 
bekannten  Meister  zuzuschreiben  oder  wenigstens 
den  Kreis  zu  bestimmen,  dem  sie  angehören.  Aber 
ohne  die  sorgfaltigste  Beobachtung  des  Stiles  geht 
das  natürlich  nicht  an,  man  muss  das  Geftlhl  für 
feine  Stilunterschiede  tüchtig  ausgebildet  haben,  wenn 
man  bei  diesen  Bestimmungen  das  Richtige  tref- 
fen soll. 

Eine  ganz  besondere  Klasse  für  sich  bilden  die 
weißen,  für  die  Bestattung  üblichen  Lekjthoi,  01- 
fiaschen.  Man  hatte  von  dem  weißen  Grunde,  von 
dem  sich  die  Farben  ganz  anders  abhoben,  frühzeitig 
auch  bei  anderen  Vasen  Gebrauch  gemacht,  man  war 
aber  wegen  der  geringen  Haltbarkeit  einer  derar- 
tigen Malerei  bei  allen  Gefäßen,  die  dem  täglichen 
Gebrauch  dienten,  frühzeitig  davon  abgekommen; 
um  so  mehr  konnte  man  diese  Art  der  Malerei  bei 
den  für  den  Totenkultus  bestimmten  Gefäßen  fest- 
halten. Dies  waren  die  .Lekjthoi ,  fiaschenähnliche 
Geföße  mit  dünnem  Bauch  und  ganz  enger  Mündung, 
so  dass  sie  das  kostbare  Ol,  mit  dem  sie  gefüllt 
waren,  nur  tropfenweise  von  sich  zu  geben  ver- 
mochten. Diese  Gefäße  wurden,  mit  Öl  gefüllt,  zur 
Bahre  des  Gestorbenen  gestellt,  ihm  mit  ins  Grab 
gegeben  und  nach  Errichtung  eines  Grabmals  auch 
auf  den  Stufen  der  Stele  aufgestellt.  Je  köstlicher 
das  Ol  war,  mit  dem  die  Krüge  gefüllt  zu  werden 
pflegten  (meist  Myrrhenöl),  um  so  kostspieliger  war 
die  Gabe.  Man  hat  deshalb  auch  frühzeitig  ver- 
sucht, durch  eine  Täuschung  die  scheinbare  Pracht 
mit  geringen  Kosten  herzustellen,  d.  h.  man  hat  die 
Lekjthen  so  gestaltet,  dass  von  der  Öffnung  nur  ein 
dünne  Röhre  sich  nach  unten  zieht,  die  natürlich 
nicht  viel  Ol  in  sich  aufnehmen  konnte.  So  war 
es  möglich,  ohne  große  Kosten  eine  beträchtliche 
Zahl  von  Gefäßen  scheinbar  mit  dem  kostbaren  Ol 
zu  füllen. 

Auch  die  Erklärung  der  Vasen  findet  sich  in 
dem  Buch  der  Miss  Harrison  berücksichtigt  Be- 
sonders interessant  ist  der  geschichtliche  Rückblick 
auf  die  früher  üblichen  Erklärungsweisen,  von  denen 
Spuren  teilweise  bis  heute  geblieben  sind.  Da  näm- 
lich die  Vasen  zuerst  vor  allem  aus  den  Begräbnis- 
stätten Etruriens  bekannt  wurden,  glaubte  man  für 
die  Vasen  etruskischen  Ursprung  annehmen  zu  müssen 
und  suchte  natürlich  dementsprechend  in  etruskischer 
resp.  römischer  Mythologie  und  Geschichte  die  Er- 
klärung der  Vasen  aufzufinden.     Diese  Gewohnheit, 
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von  der  man  nur  noch  insofern  heute  Spuren  findet, 
als  ältere  Personen  von  etru^Hschen  Vasen  sprechen, 
während  sie  griechische  Vasen  meinen,  wurde  durch 
eine  neue  Erklärungsart  verdrängt,  die  ein  mehr 
pathologisches  Interesse  für  sich  in  Anspruch  nimmt. 
Man  glaubte  nämlich  überall  Andeutungen  der  tief- 
verborgenen Mysterienweisheit  finden  zu  müssen 
Aber  auch  dieser  Krankheitszustand  ist  mit  der  Zeit 
vergangen,  so  dass  man  heute  ohne  vorgefasste  Mei- 
nung jeder  Darstellung  an  sich  gerecht  zu  werden 
versucht.  Dabei  ergiebt  sich,  dass  man  die  Vasen- 
bilder in  drei  Klassen  sondern  kann,  erstens  solche, 
die  aus  der  Mythologie  genommen  sind,  zweitens 
solche,  die  Scenen  aus  dem  täglichen  Leben  dsrr- 
stellen,  und  drittens  solche,  die  Mjrthologie  mit  Dar- 
stellungen des  täglichen  Lebens  durchflechten,  z.  B. 
wenn  Eros  in  den  Gemächern  sterblicher  Frauen 
dargestellt  wird  u.  dergl.  Das  Grenzland  zwischen 
Thatsachen  und  Dichtung,  das  wir  „Geschichte" 
nennen,  wird  nach  Miss  Harrison  bei  den  Vasen- 
malern zur  Darstellung  nicht  mit  herangezogen, 
außer  wenn  sie  es  in  das  Gebiet  der  Mythologie 
übergeführt  hatten,  wie  z.  B.  in  den  Gestalten  des 
Groesus,  Harmodios,  Sappho  u.  s.  w.  Das  ist  in  ge- 
wisser Weise  richtig,  und  doch  würde  dadurch  eine 
falsche  Vorstellung  erweckt  werden.  Es  ist  deshalb 
wohl  besser,  darauf  aufmerksam  zu  machen,  dass 
bei  den  Griechen  nicht,  so  wie  bei  uns,  ein  Unter- 
schied zwischen  Sage  und  Geschichte  gemacht  wird, 
sondern  dass  auch  Thatsachen  der  allernächsten  Ver- 
gangenheit durch  übernatürliche  Zusätze  aus  der  Ge- 
schichte in  das  Gebiet  der  Sage  gerückt  werden, 
oder  dass  Erzählungen,  deren  fabelhafte  Natur  für 
uns  ohne  weiteres  feststeht,  von  den  Schriftstellern 
als  sicher  beglaubigte  Thatsachen  berichtet  werden. 
So  wird  z.  B.  frühzeitig  die  Schlacht  von  Marathon, 
ja  der  ganze  Perserkrieg  durch  übernatürliche  Zu- 
sätze dem  Gebiet  der  Geschichte  entzogen,  oder  an- 
dererseits Kämpfe  mit  den  Thrakern  unter  Eumolpos 
oder  mit  den  Amazonen  als  unzweifelhafte  That- 
sachen berichtet.  Entweder  muss  man  demnach  den 
Griechen  Geschichte,  so  weit  es  sich  um  den  Bericht 
sicherer  Thatsachen  handelt,  gänzlich  absprechen 
und  die  Mythologie  bis  in  die  allerjüngste  Vergan- 
genheit ausdehnen,  oder  man.  muss  auch  die  Ge- 
schichte soweit  nach  rückwärts  ausdehnen,  dass  sie 
noch  die  Mythologie  in  sich  begreift.  Danach  konnte 
es  für  den  athenischen  Vasenmaler  keinen  Unterschied 
machen,  ob  er  z.  B.  Kämpfe  des  troischen  Krieges 
oder  die  Ermordung  des  Hipparchos  darstellte,  weil 
eben  alles  bei  ihm  auf  demselben  Gebiete  lag,  mochte 


er  dies  als  Gebiet  der  Fabel   oder  der  Geschichte 
empfinden. 

Das  Schlusskapitel  handelt  von  den  Beziehungen 
des  Vasenmalers  zu  der  Litteratur  und  der  künst- 
lerischen Überlieferung,  es  wird  mit  Recht  darin 
hervorgehoben,  dass  litterarische  Quellenstudien  im 
allgemeinen  bei  den  Vasenmalern  nicht  anzunehmen 
sind,  sondern  dass  sie  bei  ihren  Kompositionen  vor 
allem  durch  die  in  ihren  künstlerischen  Vorlagen 
geübte  Überlieferung  geleitet  werden. 

In  Bezug  auf  die  Erklärungen,  die  links  von 
den  Abbildungen  gegeben  werden,  muss  anerkannt 
werden,  dass  die  Verfasserin  größte  Kürze  mit  größ- 
ter Deutlichkeit  zu  vereinigen  gewusst  hat;  so  kurz 
die  Erklärungen  auch  sind,  man  wird  bei  genauem 
Zusehen  immer  herausfinden,  dass  sie  alles  Wesent- 
liche enthalten.  Ein  paar  kleine  Versehen  seien  hier 
für  eine  neue  Auflage  notirt.  Zu  Tafel  34  heißt 
es:  a  carpenter  is  taking  measurements;  das  ist  nicht 
richtig,  sondern  der  Tischler  bohrt  mit  dem  Drill- 
bohrer ein  Loch  in  den  Kasten,  wie  H.  Heydemann, 
Arch.  Zeit.  1872,  S.  37,  nachgewiesen  hat.  Zu  Tafel 
35  heißt  es:  the  eye  of  Ariadne  is  drawn  without 
pupil  to  denote  sleep.  Das  ist  ungenau  ausgedrückt, 
denn  es  fehlt  ja  nicht  bloß  die  Angabe  der  Pupille, 
sondern  auch  der  oberen  Augengrenze.  Ariadne  ist 
einfach  mit  geschlossenen  Augen,  d.  h.  schlafend 
dargestellt.  Zu  Tafel  38:  Dionysos  attended  by 
two  Satyrs  with  vine-sprays  and  double  flutes.  Das 
sind  aber  nicht  Doppelflöten,  sondern  Kastagnetten, 
was  die  Satyrn  in  den  Händen  halten.  Es  hätte  wohl 
auch  hervorgehoben  werden  können,  dass  Dionysos 
singt. 

Aber  diese  Kleinigkeiten  werden  dem  Erfolge 
des  Buches  keinen  Abbruch  thun. 

R.  FNOELMANN. 


I 


BÜCHERSCHAU. 

Briefe  Ton  W.  Lflbke   an  H,  Kestner  aus  den  Jahren 
1846—1859.    Mit  Lübke*8  Jugendbild.    Herausgegeben  von 
seiner  Gattin.    Karlsruhe,  Komm.-y erlag  von  A.  Bielefeld. 
1895.    8. 
Diese  an  einen  Jugendfreund  des  Verewigten  gerichteten 
Briefe,  zumeist  aus  Lübke's  Berliner  Studienzeit,  ergänzen 
in  vielen  Punkten   die   von   Lübke  selbst   yeröffentlichten 
,, Lebenserinnerungen".    Sie  zeigen  uns  in  rührender,  oft  er- 
greifender Weise  das  Kämpfen  und  Ringen   des  Jünglings 
mit  den  Wirrnissen  und  Nöten  des  Lebens;  wir  begleiten  ihn 
auf  seinen  ersten,  mit  den  dürftigsten  Mitteln  unternommenen 
Kunstwanderungen,   erleben   die  Entstehung  seines  grund- 
legenden Buches  über  die  westphälische  Heimat,  sehen  ihn 
dann  die  ersten  Erfolge  als  populärer  Schriftsteller  und  be- 
liebter Lehrer  erringen,  und  finden  ihn  endlich  auf  der  Höhe 
des  Lebens  angelangt,  in   Italien  unter  den  Kunstschätzen 
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des  ersehnten  Landes  schwelgend.  Das  von  frischer  Jugend- 
lost  erfüllte  Buch  fahrt  den  Leser  nicht  nur  in  das  Herzens- 
innere  eines  hochbegabten  deutschen  Autors  ein,  sondern 
bildet  auch  einen  sehr  beachtenswerten  Beitrag  zu  der  Ent- 
wicklungsgeschichte der  modernen  Kunstwissenschaft.  — 
Der  Jugendfreund,  an  den  Lübke's  Briefe  gerichtet  sind,  ist 
Dr.  Hermann  Restner,  ein  Enkel  von  Werther's  Lotte  (Char- 
lotte Kestner,  geb.  Buff).  Der  Verstorbene  stand  mit  ihm 
sein  Leben  lang  im  vertrautesten  Verkehr  und  machte  ge- 
meinsam mit  Kestner  184G  seine  erste  Reise  nach  Belgien. 

G.  V,  L. 

Einffthrong  in  die  arohitektonisehe  Formenlehre 
in  ihrer  Anwendnng  auf  den  Qnaderban  von  Ä, 

von  Fanneiciix,  Reg.- Baumeister  und  Lehrer  an  der  Kgl. 

Baugewerkschule  in  Görlitz.    40 Tafeln  mit  Erläuterungen. 

Leipzig,  E.  A.  Seemann.  In  Mappe  M.  10. — . 
Die  eigentliche  Bestimmung  dieses  Werkes  ist  es,  den 
Studirenden  der  Architektur  in  den  Sinn  für  schöne  har- 
monische Verhältnisse,  in  zeichnerische  Fertigkeit,  in  Übung 
von  Auge  und  Hand  für  guten  Gliederaufbau  einzuführen 
und  darin  zu  befestigen.  Dabei  kommt  ihm  zweifellos  in 
hohem  Maße  zu  gute,  dass  es  Hand  in  Hand  mit  der  lehren- 
den Thätigkeit  des  Verfassers,  in  steter  Berührung  mit  der 
Praxis  und  mit  lernenden  Elementen  entstanden  ist.  Bei  der 
Benutzung  des  Werkes  nach  dieser  Richtung  hin  werden 
mancherlei  neue  und  eigenartige  Gedanken  des  Verfassers 
sich  als  fruchtbar  erweisen :  so  heben  wir  hervor,  dass  in  den 
drei  Abschnitten  des  Werkes  (die  Einzelformen  des  äußeren 
Aufbaues,  Griechische  Baukunst,  Römische  Baukunst)  mit 
möglichst  einfachen  Verhältniszahlen,  bei  Innehaltung  immer 
desselben  großen  Maßstabes,  die  verschiedenen  Säulen- 
ordnungen in  allen  ihren  Teilen  (Querschnitt,  Ansicht  und 
Grundriss)  und  in  je  einem  Beispiel  dargestellt  werden,  und 
dass  darauf  fußend  die  jeweiligen  Teile  zu  einem  ganzen  Bau 
zusammengefügt  sind;  in  jeder  Bauweise  wurde  danach  ge- 
strebt, möglichst  alle  Verhältnisse  auf  ein  Bruchteil  von  12, 
also  V2«  Vs*  V4>  Ve  des  unteren  Durchmessers  durchzuführen. 
In  der  außerordentlich  klaren  und  übersichtlichen  Gliederung, 
Verarbeitung  und  Darstellung  des  Stoffes  wendet  sich  das 
Werk  aber  auch  an  den  weiteren  Kreis  nicht  nur  der  Fach- 
genossen,  sondern  der  künstlerischen,  ja  der  kunstverständigen 
Welt  überhaupt.  Eingehender,  weil  auf  die  Darstellung  der 
antiken  Verhältnisse  sich  beschränkend,  überzeugender,  als 
es  ein  Handbuch  der  Kunstgeschichte  vermag,  stellt  es  die 
Hauptbegriffe  der  architektonischen  Formen  fest  und  giebt 
auf  alle  Fragen  aus  dem  Gebiet  der  griechischen  und  römischen 
(incl.  toskanischen)  Bauweise,  also  des  überwiegenden  Teiles 
der  Grundlagen  unserer  heutigen  Bauschöpfungen,  in  klarer 
und  fasslicher  Weise  Auskunft.  Wir  sehen  demgemäß  mit 
Interesse  und  Spannung  der  Fortführung  der  leitenden  Ge- 
danken auf  das  Gebiet  der  romanischen  und  gotischen 
Architektur  entgegen.  f.  ^• 

*  Denkmälerkunde  in  Kalenderform  könnte  man  die 
Specialität  benennen,  welche  JB,  StürtXj  Universitätsbuch- 
drucker in  Würzburg,  seit  dem  vorigen  Jahre  mit  Glück 
kultivirt.  Seine  Kalender,  in  dem  schmalen  modernen  Höhen- ^ 
format  gehalten,  das  von  München  ausgegangen  ist,  sind 
nicht  mit  neuen  Zeichnungen  und  Sprüchen  in  hergebrachter 
Weise,  sondern  mit  vortrefflichen  kleinen  Autotypieen  nach 
alten  Denkmälern  des  fränkischen  Landes,  Bauten,  Skulptur- 
werken, Medaillen,  Goldschmiedearbeiten,  Elfenbeinschnitze- 
reien, auch  Künstlerporträts  u.  dergl.  verziert  und  diese  ge- 
schmackvoll ausgewählten  Bilder  von  Dr.  Th.  Henner  mit 
kurzen  erläuternden  Texten  versehen.    Wer  in  Begleitung 


des  Denkmälerkalenders  das  kunstreiche  Frankenland  durch- 
wandern würde,  könnte  sich  daran  halten,  wie  an  einen 
Führer,  der  ihn  zu  den  wichtigsten  Stätten  geleit<et.  Eine 
Gedächtnismedaille  in  Silberreliefdruck  dient  als  Titelschmuck 
des  diesjährigen  Kalenders.  Der  Gedanke  des  Hm.  Stürtz 
verdient  lebhafte  Anerkennung  und  Weiterentwicklung. 

*  Von  Seemann' s  Wandbildern,  die  sich  allerorten  ge- 
rechter Anerkennung  und  begeisterter  Zustimmung  nament- 
lich in  Lehrerkreisen  zu  erfreuen  haben,  ist  vor  kurzem  die 
dritte  Lieferung  erschienen.  Sie  enthält  eine  Anzahl  der  be- 
rühmtesten Antiken,  z.  B.  den  Apoll  vom  Belvedere  und  den 
Hermes  des  Praxiteles  in  neuen  vorzüglichen  Aufnahmen, 
dazu  eine  Probe  der  großartigen  frühmittelalterlichen  Statuen 
aus  dem  Naumburger  Dom,  endlich  u.  a.  zwei  Werke  der 
alten  deutschen  Malerei,  deren  Reproduktionen  als  geradezu 
phänomenal  bezeichnet  werden  dürfen :  das  Dürer'sche  Aller- 
heiligenbild und  Holbein's  Jane  Seymour,  beide  aus  der  kais. 
Galerie  in  Wien.  Die  beiden  großen  Darstellungen  sind  in 
Photographie  und  Lichtdruck  von  J.  Loewy  dortselbst  her- 
gestellt uod  bekunden  aufs  Neue  die  hohe  Leistungsfähigkeit 
dieses  ausgezeichneten  Ateliers. 


NEKROLOGE. 


Der  englische  Maler  Lord  Frederick  Leighton, 
Präsident  der  kgl.  Kunstakademie  in  London,  ist  daselbst 
am  25.  Januar  im  66.  Lebensjahre  gestorben. 

PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Dr.  Her  man  Orimm,  Professor  der  Kunstgeschichte 
an  der  Universität  Berlin,  ist  zum  Ritter  des  Ordens  pour  le 
m^riti^  für  Wissenschaften  und  Künste  ernannt  worden. 

*^*  Ordensverleihungen  an  Künstler  und  Kunstgelekrte. 
Aus  Anlass  der  Festlichkeiten  in  Berlin  zum  18.  Januar  ist 
dem  Professor  A.  r.  Werner  das  Kreuz  der  Komthure  des 
Hohenzollern'schen  Hausordens  verliehen  worden.  Zum 
Ordensfeste  hat  der  Landschaftsmaler  Ernst  Kamer  den  roten 
Adlerorden  4.  Kl.  und  der  Direktor  des  Kupferstichkabinetts 
Geh.  Rat  Lippmann  den  &onenorden  2.  Kl.  erbalten. 

WETTBEWERBUNGEN. 

Für  die  I^af?!«^- Preisstiftung  hat  die  Universität  Straß- 
bürg  folgende  Preisaufgabe  gestellt:  «Die  deutsche  Bildhauer- 
kunst des  dreizehnten  Jahrhunderts,  ihre  Geschichte  und 
Charakteristik,  unter  besonderer  Berücksichtigung  des  Ver- 
hältnisses zur  französischen  Kunst.^'  Der  Preis  beträgt 
2400  M.  Die  Arbeiten  müssen  vor  dem  1.  Januar  1897  ein- 
geliefert sein.  Die  Verteilung  des  Preises  findet  statt  im 
Laufe  des  Jahres  1897.  Die  Bewerbung  um  den  Preis  steht 
jedem  offen,  ohne  Rücksicht  auf  Alter  oder  Nationalität. 
Die  Konkurrenzarbeiten  kOnnen  in  deutscher,  französischer 
und  lateinischer  Sprache  abgefasst  sein.  Die  Einreichung 
der  Konkurrenzarbeiten  erfolgt  an  den  üniversitätssekretär. 
Die  Konkurrenzarbeiten  sind  mit  einem  Motto  zu  versehen, 
der  Name  des  Verfassers  darf  nicht  ersichtlich  sein.  Neben 
der  Arbeit  ist  ein  verschlossenes  Couvert  einzureichen,  wel- 
ches den  Namen  und  die  Adresse  des  Verfassers  enthält  und 
mit  dem  Motto  der  Arbeit  äußerlich  gekennzeichnet  ist.  Die 
'^'^ersäumung  dieser  Vorschriften  hat  den  Ausschluss  der 
Arbeit  von  der  Konkurrenz  zur  Folge.  Geöffnet  wird  nur 
das  Couvert  des  Verfassers  der  gekrönten  Schrift.  Zur  Zurück- 
gabe der  nicht  gekrönten  oder  wegen  Formfehler  von  der 
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Konkurrenz   ausgeschlossenen   Arbeiten    ist  die  Universität 
nicht  verpflichtet. 

»»tt.  München,  —  Der  hiesige  Magistrat  hat  unter  den 
in  München  wohnhaften  Künstlern  einen  öffentlichen  Wett- 
bewerb zur  Erlangung  von  Modellen  für  ein  Friedensdenkmal 
ausgeschrieben  und  den  15.  April  1896  als  Ablieferungstermin 
bestimmt.  Die  25jS.hrige  Wiederkehr  des  Jahrestages  vom 
Frankfurter  Friedensschlüsse  bietet  der  Stadtgemeinde  in 
Verbindung  mit  dem  Verwaltungsrate  der  Prinz -Regent • 
LuitpoldetiftuDg  Anlass  ein  Monument  zu  errichten,  welches 
die  Ruhmestbaten  der  bayerischen  Armee  im  Feldzuge  1870/71 
verherrlichen,  sowie  den  Dank  für  die  Segnungen  des  Friedens 
zum  Ausdrucke  bringen  und  120000  M.  einschließlich  der 
Fundamente  kosten  soll.  Das  Monument  wird  seinen  Platz 
auf  der  Prinz-Regent-Luitpold-Terrasse  in  den  Gasteiganlagen 
erhalten  und  ist  als  eine  Säule  gedacht,  welche  mit  einem 
Friedensgenius  gekrönt  werden  soll;  an  den  vier  Seiten  des 
Postamentes  sind  auf  den  Zweck  des  Denkmales  sich  be- 
ziehende Reliefs  anzubringen .  Unter  den  Preisrichtern  be- 
finden sich  Akademie-Direktor  Ludwig  von  Löfftx,  die  Bild- 
hauer Wilhelm  von  Rümannj  Syrius  Eberle  und  Anton 
Hess,  sowie  die  Architekten  Josef  Bühlmann  und  Adolf 
Sehwtentng;  es  sind  drei  Preise  im  Betrage  von  2000  M., 
1500  M.  und  1000  M.  festgesetzt.  Nicht  in  München  lebende 
Künstler  sind  vom  Wettbewerbe  ausgeschlossen. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

München,  —  Im  Jahre  189tj  wäre  im  Glaspalast  wieder 
eine  internationale  Kunstausstellung  —  im  Gegensatz  zu  den 
JahresausBtellungen  —  fällig  gewesen.  Um  nicht  mit  Berlin 
in  Konkurrenz  zu  treten,  das  ja  bekanntlich  im  nächsten 
Jahre  eine  Jubiläumsausstellung  abhält,  ist  man  in  München 
von  der  Internationalen  abgekommen  und  beschränkt  sich 
auf  eine  Jahre^ansstellung  im  reduzirten  Maßstab,  wie  1895. 
Es  ist  eine  hübsche  Ausstellungsperspektive,  die  sich  da  fllr 
das  nächste  Jahr  eröffnet.  Ganz  abgesehen  von  den  kleineren 
Veranstaltungen  derart,  wie  Hannover,  Wien,  Salzburg, 
Bremen,  stehen  von  größeren  Berlin,  Stuttgart,  Dresden, 
Nürnberg  in  Aussicht  und  vor  allen  die  beiden  in  MQnchen 
Besonders  hier  wird  es  ein  harter  Kampf  werden,  in  noch 
höherem  Grade  jedoch  im  Jahre  1897,  in  dem  die  Secession 
zum  letztenmale  in  ihrem  Bau  am  englischen  Garten  ausstellt 
und  mit  der  großen  Internationalen  im  Glaspalast  rivalisiren 
soll.  Das  sind  günstige  Auspizien  für  die  Münchener  Kunst, 
denn  man  weiß  heute,  dass  man  nicht  mehr  mit  der  ver- 
blüffenden Fülle,  sondern  mit  der  Güte  des  Gebotenen 
schlägt  und  derjenige  wird  den  Sieg  davontragen,  der  am 
strengsten  mit  sich  selber  gewesen  und  dafür  Sorge  getragen, 
dass  das  Niveau  sehr,  sehr  hoch  gezogen,  aber  auch  so  fest 
umzäumt  werde,  dasR  nicht  dus  Geringf»te  unten  drunter  durch - 
schlupft.  Als  in  jüngster  Zeit  diese  Zukunfspläne  mehrfach 
öffentlich  zur  Sprache  kamen,  wurden  einige  Stimmen  laut, 
welche  von  einer  in  Aussicht  stehenden  Wiedervereinigung 
beider  Vereine  zu  berichten  wussten.  Wie  weit  das  der 
Wunsch  der  Genossenschaft  ist,  vermag  ich  nicht  zu  beur- 
teilen; in  Kreisen  der  Secession  denkt  man  jedoch  an  das 
direkte  Gegenteil:  den  Platz  zu  wählen ,  auf  dem  das  Aus- 
stellungsgebäude vergrößert  aufgeschlagen  werden  soll,  wenn 
die  Bauplätze  an  der  Prinzregentenstraße  geräumt  werden 
müssen  und  es  ist  begründete  Aussicht  vorhanden,  dass  Len- 
bach  einen  lieben  Nachbar  bekommt.  —  Es  läge  übrigens  auch 
nicht  die  geringste  Veranlassung  für  die  Secession  vor,  ihre 
aus  eigener  Kraft  errungene  Stellung,  die  heut  gesichert  und 
gefestigt  ist,  aufzugeben  und  zur  Unselbständigkeit  zurück- 


zukehren und  ich  wüsste  nicht,  welche  Vorteile  damit  ver- 
bunden wären,  ehe  die  Genossenschaft  nicht  auf  vollkommen 
demselbem  Standpunkt,  wie  die  Secession  steht.  Wenn  man 
einen  Rückblick  in  die  Zeiten  und  Zustände  thun  will,  mit 
denen  die  Secession  aufräumte,  so  gehe  man  einmal  auf  ein 
ViertelstHndchen  in  den  Kunst  verein.  Da  bilden  so  trost- 
lose Erzengnisse  die  breite  Basis,  dass  man  es  wahrhaftig 
den  ernsthaften  Künstlern  nicht  übel  nehmen  kann,  wenn 
sie  ungern  oder  gar  nicht  dort'  ausstellen ,  da  sie  sich  der 
Gesellschaft  schämen,  in  die  sie  gehängt  werden.  Allerdings 
muss  man  zugeben,  dass  damit  nichts  gebesseit  wird  und 
es  wäre  vielleicht  richtiger,  wenu  die  Künstler  Münchens 
alle  Hand  anlegten  zur  Hebung  des  Kunstvereins  und  dort 
dem  Bodensatz  der  Kunst  den  Garaus  machten.  Jedoch  es 
geht  hier  noch  allgemein  die  nicht  ganz  unbegründete 
Ahnung,  dass  sich  dann  die  in  ihrer  Ruhe  aufgeschreckten 
„Pensionisten  des  Kunstvereins"  breit  in  die  Thür  stellten 
und  mit  der  Majorität  des  Publikums  im  Rücken,  um  ihr 
Leben  kämpfend,  die  Künstler,  denen  am  Kunstverein  nicht 
allzuviel  liegt,  —  nicht  hereinließen.  Wie  eine  Erfrischung 
berührte  dagegen  die  kleine  Weihnachtsausstellung  des 
Künstlerinnenvereins.  Nicht  als  ob  dort  gerade  viele  ab- 
geschlossene Leistungen  gewesen  wären  —  es  gährt  und 
schäumt  da  noch  gewaltig  und  ist  mehr  Unreifes  als  Reifes 
da  —  aber  es  sind  künstlerische  Kräfte,  die  da  treiben,  es 
sind  aufsteigende  und  nicht  niedergehende  Bestrebungen,  und 
was  geschaffen  wird,  entsteht  nicht  dem  nichtswürdigen 
Götzen,  dem  Publikumgeschmack  zu  Liebe,  sondern  im  ehr- 
lichen Wollen,  rein  künstlerische  Leistungen  zu  schaffen. 
Mag  da  hie  und  da  etwas  Ungenießbares  mit  unterlaufen: 
solche  Unarten  sind  immerhin  besser  als  das  Künstlerproletarier- 
tum,  das  mit  Pinseln  sein  elendes  Leben  fristet,  anstatt  sich 
mit  Hobel  und  Hammer  an  seinen  rechten  Platz  zu  stellen. 

SCH.—NBO. 

Elberfeld,  —  Die  ständige  Kunstausstellung  des  Eiber- 
felder  Museumsvereins  hat  seit  ihrer  Eröffnung  am  1.  Juni 
1895  ein  recht  Wechsel  volles  Bild  geboten.  Wie  es  in  der 
Rheingegend  natürlich  ist,  waren  die  Düsseldorfer  Altmeister 
A.  und  0.  Achenbfichf  Bokelmann  /•,  Brütt,  Munthe,  Mühlig, 
Oeder  häufig  vertreten;  daneben  figurirte  die  jüngere  Düssel- 
dorfer Schule,  welche  erst  geschlossen  in  der  „Freien  Ver- 
einigung^'  auftrat  und  dann  bald  den  einen,  bald  den  anderen 
einzeln  entsandte,  so  die  Marinemaler  Becker  und  Erwin 
0 unter f  den  talentvollen  Porträtisten  Schneider- Dtdam,  A. 
Frenx  u.  s.  w.  Von  anderen  deutschen  Kunststädten  er- 
schien aus  Berlin  Ad,  Menxel,  0.  von  Kameke^  F,  von 
Schennis,  Herrn.  jtfewrfWcÄ  (Kollektivausstellung),  Dou^ette, 
Gentx,  Hans  Hermann;  Adolf  von  Meckel  f  (Kollektiv- 
ausstellung), Begas-Parmentier,  Philipp  Franck  etc.  Aus 
München  hatte  Albert  Keller,  Windmaier,  Bartels,  Pigl- 
hein  f,  Bennewitx  von  Locfen,  Robert  SchtUtxe  von  Ckmal, 
Karl  Raupp  ausgedtellt.  Von  den  übrigen  Akademieen  sei 
noch  Karlsruhe  mit  Clans  Meyer ,  Hermann  Baisch  f  und 
Mispagel  genannt.  Aus  dem  Auslande  hatten  die  Holländer 
Apol,  Bakhuyxen,  Bisschop,  Blommers,  de  Bock,  du  Chattet, 
Eerelmann,  van  Essen,  de  Haas,  Klinkenberg,  Mesday,  Offer- 
mannSf  Roelofs,  Roosenboom  die  Ausstellung  wiederholt  vor- 
züglich beschickt;  ferner  war  eine  große,  fein  zusammen- 
gestellte Sammlung  von  ersten  Italienern  und  Spaniern  sowie 
Kollektivausstellungen  von  M.  Schauß  in  Paris,  Liljefors 
in  Upsala,  Hermine  von  Preusehen  in  Rom  ausgestellt  Der 
Verkauf,  der  im  Anfang  zu  wünschen  übrig  ließ,  hat  sich 
seit  dem  Herbst  bedeutend  gebessert;  in  einem  Monat  wur- 
den far  beinahe  20000  M.  Gemälde  verkauft  Unter  den 
verkauften  Bildern  befand  sich  0.  Achenbach,  Carl  Hasch, 
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Klinkenberg-RnsLg  t  Offermanns'EsL&gt  Mtmthe^  Oeder^  drei 
Douxette,  acht  Hendrich^  zwei  Hermifie  von  Pretischenj  sechs 
Rob.  Sekultxe,  H.  Mühlig,  Chr.  Seil  f  sowie  eine  große  An- 
zahl jüngerer  Maler.  Außerdem  wurden  mehrere  Gemälde 
für  die  Verlosung  angekauft.  Wenn  die  Ausstellung  auch 
fürderhin  so  gut  beschickt  ist,  wie  bisher,  der  internationale 
Charakter  derselben  gewahrt  bleibt  und  der  Verkauf  nicht 
erheblich  nachlässi,  so  kann  man  konstatiren,  dass  der  Elber- 
felder  Museumsverein  sich  vor  manchem  anderen  deutschen 
Kunstverein  sehr  vorteilhaft  unterscheidet. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

*  Berlin,  In  der  Januarsitzung  der  Archäologischen  Oc- 
sellschaft  wurde  zunächst  der  statutenmäßige  Kassenbericht 
erstattet  und  die  Vorstandswahl  vorgenommen.  Auf  Antrag 
des  Herrn  Kaupert  wurde  der  vorjährige,  aus  den  Herren 
Curtitis,  Schöne j  Conxe  und  Trendelehburg  bestehende  Vor- 
stand durch  Zuruf  wiedergewählt.  Nach  Verkfindigung  der 
Namen  der  neu  eintretenden  Mitglieder  und  der  zur  Auf- 
nahme vorgeschlagenen  Herren  hielten  Vorträge  die  Herren : 
0,  Rttbeftsokn  über  Francesco  Fiacenza's  Beschreibung  des 
ägäischen  Meeres,  Pemice  über  ein  rätselhaftes  Vasenbild 
mit  der  Darstellung  einer  Parisscene,  die  Herr  Engelmann 
auf  eine  EomOdienscene  zu  deuten  geneigt  war,  Winter  über 
eine  die  olympischen  Funde  von  1829  betreffende  Schrift  von 
Michon,  Brückner  Über  griechische  Grabrelieft,  in  denen  eine 
Frau  sich  ein  Armband  anlegt,  Conxe  über  Fourmontische 
Zeichnungen  griechischer  Grabreliefs,  die  im  sechsten  Bande 
von  Gaylus'  Recueil  nicht  in  ihrer  ursprünglichen  Gestalt 
ei'scheinen,  und  zum  Schluss  Herr  Puchstein  über  die  Bau- 
geschichte des  Theaters  von  Pompeji  und  über  Wandmalereien, 
in  denen  er  Darstellungen  älterer  Scenenfronten  erkannte. 

Rom,  —  Circolo  artislico  intemaxionale.  Der  römische 
internationale  Künstlerverein  hat  kürzlich  mit  einer  Reihe 
von  Festlichkeiten  sein  neues  Vereinsbanner  eingeweiht. 
In  der  Festsitzung  war  die  Rednertribüne,  die  ein  Nestor 
der  römischen  Kunst,  der  1829  geb.  Guigleimo  de  Sanctis, 
bestieg,  von  dem  neuen  und  alten  Banner  flankirt.  Das 
letztere,  das  unter  Glas  als  Reliquie  aufbewahrt  wird,  hat 
eine  bewegte  Geschichte,  die  es  eng  mit  den  großen  Ereig- 
nissen des  italienischen  Risorgimento  verknüpft.  In  den 
stürmischen  Tagen  des  Jahres  1860,  der  Erhebung  der  Marken 
und  ümbriens  gegen  die  weltliche  Herrschaft  des  Papstes, 
fasste  eine  Anzahl  junger  Künstler  der  römischen  Akademie 
San  Lucca  die  Idee  der  Herstellung  eines  grün-weiß-roten 
Banners,  Farben,  die  in  ihrer  Zusammenstellung  damals  wie 
bei  uns  die  schwarz-rot-goldene  Fahne,  den  Gedanken  der 
nationalen  Einigung  verkörperten ,  und  wie  in  Deutsch- 
land so  auch  in  Italien  von  den  staatlichen  Gewalthabern 
geSx^htet  waren  und  verfolgt  wurden.  So  führten  die  drei 
Farben  meist  ein  getrenntes  Leben.  Das  rote  Tuch  diente 
als  Damenmantille,  ähnlich  wurde  das  grüne  verwendet,  das 
weiße  endlich,  das  gefl>hrlichste,  weil  es  das  Wappen  von 
Savoien  trug,  wurde  bei  einem  Mönch  verborgen.  Es  kamen 
die  Ereignisse  von  1870,  der  Sturz  der  weltlichen  Herrschaft. 
Am  denkwürdigen  Tage  des  20.  September,  der  Erstürmung 
der  Porta  Pia,  wehte  das  Banner  über  einer  Gruppe  junger 
Künstler,  die  im  Triumph  eine  auf  den  Barrikaden  ge- 
nommene Kanone  nach  dem  Kapitol  schleiften.  Unterwegs 
empfing  die  Fahne  die  Feuertaufe:  sie  wurde  durch  päpst- 
liche Zuaven  und  Gendarmen,  die  den  letzten  Widerstand 
leisteten,  von  mehreren  Kugeln  durchbohrt.  In  den  seitdem 
verflossenen  25  Jahren  zerfiel  das  Zeichen  großer  Zeiten,  und 
der  Präsident  des  Circolo,  und  der  Senator  des  Königreichs, 


der  bekannte  Bildhauer  Giulio  Monte ?erde  schenkte  ein 
neues  Banner,  das  von  seinen  Töchtern  gestickt  ist;  natürlich 
war  die  Familie  Monte  verde  an  den  Festabenden  Gegenstand 
zahlreicher  Aufmerksamkeiten.  Eine  weitere  Ehrung  brachte 
der  Abend  der  Festsitzung  den  fünfzehn  ältesten  Mitgliedern 
des  Vereins  in  Gestalt  eines  Ehrendiploms;  wir  nennen  nur 
die  bekannteren:  Jacovacci,  Bisco,  Simonetti,  Ettore  Ferrari, 
Cipriani,  Roesler- Franz. 


VERMISCHTES. 

*^*  Ein  Oemälde  aus  der  aus  Rom  entführten  Galerie 
Sciarra  ist  bereits  zum  Vorschein  gekommen:  es  ist  ein 
heiliger  Sebastian  von  Pietro  Pertigino,  der  für  die  beträcht- 
liche Summe  von  150000  Frcs.  für  das  Louvre  angekauft  wor- 
den ist.  Seit  dem  1.  Januar  besitzt  das  Louvre  die  Rechte 
einer  juristischen  Person,  womit  den  Leitern  der  Museen 
eine  größere  Selbständigkeit  bei  Ankäufen  eingeräumt  wor- 
den ist. 

*^*  Ein  neues  Gemälde  von  A.  Böcklin  ,fOdysseus  und 
Kalypso'^  welches  auf  der  vorjährigen  Ausstellung  der 
Secessionisten  in  Münt^hen  zu  sehen  war,  ist  für  das  Museum 
in  Basel  angekauft  worden. 


VOM  KÜNSTMARKT. 

Wien,  —  Die  reichhaltigen  Sammlungen  weiland  Sr.  Ex- 
cellenz  des  Botschafters  Grafen  Ludwig  Paar  gelangen  am 
20.  Februar  und  den  folgenden  Tagen  im  Hotel  „zur  goldenen 
Ente"  durch  S.  Kende's  Kunstantiquariat  zur  Versteigerung. 
Der  reich  illustrirte  Katalog,  784  Nummern  umfassend,  ent- 
hält u.  a.:  Seltene  Erstlingsd rucke,  Incunabeln,  Holzschnitt- 
und  Kupferwerke  aus  dem  XV — XVIU.  Jhrhdt.,  wertvolle 
Handschriften  aus  dem  XIII — XVlIl.  Jhrhdt.,  Originalhand- 
zeichnungen, Kupferstiche,  Radirungen  und  Holzschnitte  alter 
Meister,  darunter  die  Hauptblätter  von  Albrecht  Dürer  und 
Rembrandt  van  Ryn.  Besonders  hervorzuheben  ist  noch 
ein  Ölgemälde  der  ferraresischen  Schule  aus  dem  XV.  Jhrhdt 
„Die  Anbetung  der  heil,  drei  Könige."  I()7x347  cm.  In  ver- 
goldetem Holzrahmen. —  Kataloge  werden  bereitwilligst  gratis 
abgegeben. 

Köln,  —  Die  Kunsthandlung  J.  M.  Heberle  (H.  Lem- 
pertz'  Söhne)  in  Köln  veranstaltet  vom  28.  Januar  bis  I.Februar 
d.  J.  eine  Versteigerung  der  Münzen-  und  Medaillensamm- 
lungen des  t  Pfarrers  Loeser  zu  Hoinkhausen.  Der  Katalog 
umfasst  3041  Nummern,  darunter  z.  T.  höchst  seltene  Exem- 
plare, und  ist  von  der  Verlagshandlung  gratis  erhältlich. 
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MITTELALTERLICHE  WANDGEMÄLDE 
UND  TAFELBILDER  AUS   BURG  KARL- 
STEIN IN  BÖHMEN. ') 

Das,  auf  der  vollen  Höhe  der  heutigen  Kunstwissen- 
schaft und  Reproduktionstechnik  stehende  Werk  über 
die  denkwürdigen  Malereien  aus  Burg  Earlstein  in  Böhmen 
bildet  den  ersten  Band  einer  Serie  von  Forschungen  zur 
Kunstgeschichte  des  reichen  österreichischen  Kronlandes, 
welche  die  hochverdiente  „Gesellschaft  zur  Förderung 
deutscher  Wissenschaft,  Kunst  und  Litteratur  in  Böhmen'* 
herauszugeben  unternommen  hat. 

Prof.  Dr.  J,  Neuivirth  in  Prag,  der  bewährte 
Forscher,  hat  sich  die  Aufgabe  gestellt,  den  geschicht- 
lichen Entwicklungsgang  des  Knnstlebens  in  Böhmen 
während  des  goldenen  Zeitalters  unter  Karl  IV.,  die 
hohe  Blüte  und  ihr  rasches  Dahinwelken  auf  Grundlage 
der  schriftlichen  wie  der  künstlerischen  Quellen  bei 
gleichzeitiger  kritischer  Würdigung  der  noch  erhaltenen 
Denkmäler  längst  verrauschten  Glanzes  zur  Darstellung 
zu  bringen.  Noch  reicher  als  die  Angaben  der  Ge- 
schichtschreiber fließen  die  überaus  zalilreichen,  an  den 
verschiedensten  Orten  gesammelten  Nachweise  der  Archive, 
oft  mit  wenigen  Worten  wichtige  Thatsachen  feststellend. 
Dem  internationalen  Zuge,  welcher  ohne  Beschränkung 
auf  lokale  Mittelmäßigkeit  die  brauchbaren  Kräfte  dort- 
her berief,  wo  er  sie  wirklich  fand,  welcher  Meister  aus 
Frankreich  ebenso  wie  Künstler  aus  Italien  oder  Deutsch- 
land beschäftigte  und  an  ihrem  fortgeschrittenen  Können 
die  noch  zurückgebliebene  Leistungsfähigkeit  der  Ein- 
heimischen schulen  ließ,  verdankte  Böhmens  Kunstleben 
während  des  14.  Jahrhunderts  seine  unbestreitbare  Be- 
deutung für  die  Kunstgeschichte  überhaupt.  Dass  deutsche 


1)  Von  Prof.  Dr.  Joseph  Neuwirth.    Mit  50  Lichtdruck- 
tafeln und  16  Abbildungen  im  Texte.  Prag,  Calve.   189G.   Fol. 


Einflüsse  die  anfangs  vorherrschenden  französischen  An- 
schauungen zurückdrängten  und  die  Führung  übernahmen, 
ergab  sich  aus  der  Stellung  des  böhmischen  Königs,  der 
zugleich  deutscher  Kaiser  war.  Mitglieder  des  Herrscher- 
hauses, Kirchenfürsten,  Weltgeistliche  und  Mönche, 
Adelige  und  Bürger  wetteiferten  in  der  Förder nng  der 
Kunst.  Der  letzteren  erwiesen  sich  gar  manche  Ideen 
und  Strömungen  der  Zeit  freundlich,  wie  der  Fronleich- 
namskult, die  gesteigerte  Verehrung  der  heil.  Maria 
und  der  böhmischen  Landespatrone,  die  unverkennbare 
Neigimg  zu  Prachtentfaltung  und  Repräsentation,  die 
Errichtung  der  Universität,  die  Pflege  der  Humanität, 
zweckdienliche  Fürsorge  für  bequeme  Verkehrsmittel 
u.  dgl.  Dagegen  unterwühlte  die  unter  Wenzel  IV. 
sich  immer  entschiedener  gestaltende  Opposition  gegen 
die  Ausschreitungen  der  Reliquienverehrung,  der  radi- 
kaler gewordene  Hussitismus  mit  seiner  Feindseligkeit 
gegen  Kirchenbauten  und  ihre  Ausstattung,  besonders 
gegen  die  Bilderverehrung  binnen  kurzem  vollständig 
den  Boden,  auf  welchem  die  Kunst  so  viele  verheißungs- 
volle, nun  zum  großen  Teile  unbarmherzig  gebrochene 
Blüten  getrieben  hatte.  Waren  unter  Johann  von  Luxem- 
burg und  Karl  IV.  nahezu  ausschließlich  fremdländische 
Meister  für  die  Ausführung  künstlerisch  hervorragender 
Aufgaben  herangezogen  worden,  so  trat  unter  Wenzel  IV. 
das  zunächst  an  fremdländischen  Anschauungen  gebildete 
tschechische  Element  mehr  als  früher  in  den  Vorder- 
grund; in  objektiver  Weise  werden  die  Leistungen  tschech- 
ischer Künstler  ebenso  wie  jene  der  Franzosen  oder 
Deutsciien  gewürdigt. 

Den  früheren  Arbeiten  Neuwirths  auf  dem  ge- 
schilderten Gebiete  reiht  sich  nun  die  hier  besprochene 
in  glücklichster  Weise  an,  und  die  allgemeine  Bedeutung 
des  Stoffes  rechtfertigt  es  vollauf,  dass  gerade  mit  diesem 
Bilderbestande  eine  neue,  für  die  kunstgeschichtliche 
Forschung  Böhmens  hoffentlich  recht  segensreiche  Unter- 
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nehmnng  eingeleitet  wurde.  Die  erst  wenige  Jahre  be- 
stehende obengenannte  Gesellschaft,  welche  vor  kurzem 
einen  Wettbewerb  für  die  Wandmalereien  des  neuen 
Karlsbader  Badehanses  einleitete,  steht  auch  mit  diesem 
zweiten  unternehmen  ganz  auf  der  Höhe  ihrer  Aufgabe, 
weil  sie  über  der  Förderung  der  zeitgenössischen  Kunst 
die  Hebung  der  Schätze  einer  großen  kunstgeschichtlichen 
Vergangenheit  Böhmens  nicht  vergisst. 

Mit  Rücksicht  auf  die  Wichtigkeit  des  Nachweises, 
welche  Einflüsse  die  Eigenart  des  in  Böhmen  nicht 
seinesgleichen  findenden  Karlsteiner  Burgenbaues  be- 
stimmten, steht  zunächst  die  Erörterung  im  Vordergrunde, 
inwieweit  die  Papstburg  in  Avignon  als  das  Vorbild  und 
der  aus  Avignon  berufene  erste  Prager  Dombaumeister 
Matthias  von  Arras  als  der  Baukünstler  zu  gelten  habe, 
dessen  Anschauungen  die  Erbauung  Karlsteins  maßgebend 
beeinflussten.  Eine  Feuersbrunst  im  Jahre  1487  und 
besonders  die  Eestaurirungsarbeiten  unter  Rudolf  IL, 
denen  Wandmalereien  im  Karlsteiner  Palas  und  teil- 
weise anch  jene  der  Marienkirche  zum  Opfer  fielen, 
änderten  manches  an  der  äußeren  Erscheinung  der  Burg, 
die  nach  dem  30jährigen  Kriege  ziemlich  verwahrlost 
dastand.  Das  den  Karlsteiner  Malereien  schon  von 
Benesch  von  Weitmil  entgegengebrachte  Interesse  war 
auch  im  16.  und  17.  Jahrhunderte  nicht  erloschen,  son- 
dern vielmehr  gestiegen;  denn  Baibin  liefert  die  erste 
eingehendere  Würdigung  des  Bilderschmuckes  der  ver- 
schiedenen Räume,  namentlich  der  Tafelbilder  in  der 
Kreuzkapelle.  Eine  neue  Phase  der  Wertschätzung  des 
Karlsteiner  Bilderbestandes  inaugurirte  Lessing's  Schrift 
vom  Alter  der  Ölmalerei,  da  die  Ausführungen  derselben 
im  Zusammenhange  mit  einer  1775  an  Karlsteiner  Bil- 
dern gemachten  Entdeckung  des  Prager  Malers  Job. 
Qu.  Jahn  eine  vom  Prager  Professor  Franz  Lothar  Ehe- 
mant  geleitete  Untersuchung  der  Karlsteiner  Tafelbilder 
i.  d.  J.  1779  und  1780  veranlassten.  Infolge  der  dabei 
gewonnenen  Ergebnisse  wurden  einige  Stucke  (Thomas 
von  Modena,  die  Kreuzigung  und  zwei  Kirchenlehrer  aus 
der  Kreuzkapelle)  für  die  Wiener  Galerie,  eine  Madonna 
des  erstgenannten  Meisters  und  ein  Tafelbild  an  die 
Prager  Universitätsbibliothek  abgetreten,  welch*  letztere 
beide  Bilder  1841  nach  -  Karlstein  zurückstellte.  Be- 
geistert traten  Friedrich  Schlegel  und  Primisser  für  die 
Anerkennung  der  Eigenart  der  Karlsteiner  Bilder  ein, 
deren  Anblick  sie  überwältigt  hatte.  Als  Verwirklichung 
eines  hochherzigen  Entschlusses  des  Kaisers  Ferdinand  I. 
von  Österreich  stellte  sich  eine  nur  weiteren  Schäden 
vorbeugende  Restaurirung  der  Karlsteiner  Tafelbilder 
dar,  welche  nach  Einholung  eines  Gutachtens  des  Hof- 
kammermalers Gurk  und  des  Galeriedirektors  Kraft  der 
Prager  Maler  Wenzel  Markowsky  i.  d.  J.  1840  und 
1841  unter  Überwachung  von  Seite  der  Gesellschaft 
patriotischer  Kunstfreunde  in  Prag  durchführte.  Das 
darüber  erhaltene  Aktenmaterial,  welches  teils  wort- 
getreu, teils  in  Regestenform  mitgeteilt  wird,  ermöglicht 


eine  ziemlich  sichere  Feststellung  der  Erhaltungsmaß- 
nahmen,  unter  welchen  der  Charakter  der  Tafelbilder 
selbst  offenbar  keine  Veränderung  erfuhr. 

Die  Darlegungen,  welche  sich  an  die  Geschichte  der 
Karlsteiner  Bilder  anreihen,  streben  nächst  einer  ge- 
nauen Beschreibung  der  einzelnen  Gyklen  auch  ihre  stil- 
kritische Bewertung  an;  sie  suchen  möglichst  alle  mit 
dem  Karlsteiner  Bilderschatze  zusammenhängenden  Fragen 
zu  beantworten,  die  selbst  Weltmann  und  Grueber  oft 
kaum  berühren,  ja  vielfach  nicht  einmal  aufwerfen.  So 
erscheinen  die  Karlsteiner  Wandgemälde  und  Tafel- 
bilder, deren  auch  die  knappste  Fassung  eines  kunst- 
geschichtlichen  Leitfadens  gedenkt,  zam  erstenmale  in 
allen  Einzelheiten  fachmännisch  gewürdigt. 

Die  Überreste  des  Apokalypsecjklus  der  Marien- 
kirche, von  denen  bisher  durchschnittlich  nur  das  Weib 
mit  dem  Kinde  und  der  gegen  dasselbe  losfahrende  Drache 
genannt  und  bekannt  waren,  bieten  zunächst  zwei  voll- 
ständig erhaltene,  freilich  stark  beschädigte  Scenenreihen 
des  zweiten  und  des  dritten  Wehe's.  Für  die  Südwand 
werden  nach  Bild-  und  Inschriftfragmenten  Darstellungen 
im  Anschlüsse  an  das  öfl^nen  der  sieben  Siegel  erwiesen, 
unter  welche  besonders  jene  der  vier  apokalyptischen 
Reiter  von  hohem  Interesse  ist;  sie  bildet  mit  ihrer 
Vereinigung  der  vier  Gesichte  zu  einem  Bilde  bei 
gleichzeitiger  Sonderung  der  erklärenden  Inschriften  ein 
überaus  wichtiges  Glied  in  der  Kette  bedeutsamen  Fort- 
schrittes der  Apokalypsedarstellungen.  Der  Vergleich 
mit  den  Apokalypsecyklen  der  bekannten  Welislaw'schen 
Bilderbibel  in  der  Bibliothek  des  Fürsten  Lobkowitz 
und  des  Scriptum  super  apocalypsim  in  der  Domkapitel- 
bibiiothek  zu  Prag  ergiebt,  da  diese  Bilderreihen  für  die 
Behandlung  des  Apokalypsestoffes  in  Böhmen  wichtige 
Anhaltspunkte  vermitteln,  nicht  minder  interessante  Be- 
rührungen als  jener  mit  den  Bildern  der  Trierer,  Turiner 
und  Bamberger  Apokalypse.  Für  die  drei  Darstellungen 
KarPs  IV.  in  Beziehung  zur  Reliquienverehrung  wird 
außer  dem  Nachweise  der  Unzulänglichkeit  der  bisherigen 
Deutung  eine  neue  Erklärung  versucht,  welche  die  zweite 
Scene  als  Überreichung  der  zwei  Dornen  aus  der  Krone 
Christi  durch  den  Dauphin  nach  alten  Reliquienverzeich- 
nissen sicherstellt. 

Die  Denkmale  der  trefflich  erhaltenen  Katharinen- 
kapelle  erfahren  eingehendste  Charakterisirung  und  in 
der  Besprechung  des  Glasmalereirestes  sowie  der  Ma- 
donnenstatue eine  abrundende  Erweiterung. 

Die  Angaben  über  die  Wandgemälde  aus  der 
Wenzels-  und  Ludmilalegende  im  Treppenhause  des 
Karlsteiner  Haupttnrmes  führen  den  Gegenstand  eigent- 
lich zum  erstenmale  in  den  Kreis  kunstgeschichtlicher 
Betrachtung  allseitig  erschöpfend  ein.  Die  ziemlich  zahl- 
reichen Darstellungen  werden  nicht  nur  beschrieben, 
sondern  auch  auf  ihren  Zusammenhang  mit  den  litter- 
arischen und  künstlerischen  Quellen  der  Zeit  geprüft,  in 
welcher  die  Karlsteiner  Bilder  vollendet  wurden.    Sie 
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erweisen  sioh  in  bestimmten  Einzelheiten  abhängig  von 
der  auf  Karl  IV.  selbst  zurückgehenden  Fassung  der 
Wenzelslegende  und  von  verschiedenen  Bilderfolgen 
des  Stoffes,  die  in  den  Kopieen  der  Wandgemälde  aus  der 
Wenzelslegende  in  der  Wenzelskapelle  des  Prager  Domes, 
in  den  Miniatoren  der  Welislawbibel  und  besonders  des 
Cod.  N.  370  der  Wiener  Hofbibliothek  vorliegen.  Die 
letztgenannte  Quelle  wird  auch  für  den  Cyklus  der 
Ludmilalegende  von  Wert.  Ein  Cyklus  von  Legenden- 
illustrationen in  der  Art  der  Wiener  Hs  N.  370  war 
dem  Maler  der  Karlsteiner  Treppenhausbilder  offenbar 
bekannt,  ja  vielleicht  als  Vorbild  empfohlen.  Die  Be- 
rührung der  Monumentalmalerei  und  der  Buchmalerei  in 
der  Behandlung  desselben  Stoffes  lässt  sich  wohl  nicht 
an  vielen  Orten  gleich  schlagend  erweisen. 

Bei  der  Heransarbeitung  des  Ausstattungsgedankens 
der  berühmten  Karlsteiner  Kreuzkapelle,  dessen  Vor- 
handensein noch  Grueber  überhaupt  bestritt,  ist  die 
Deutung  der  nur  vereinzelt  mit  Attributen  dargestellten 
Heiligen  wiederholt  auf  die  alten  Verzeichnisse  der  Karl- 
steiner Reliquien  gestützt,  welche  in  gar  manchen  Fällen 
zuverlässige  Erklärung  vermitteln.  Die  ganze  Schar 
der  Heiligen,  deren  Reliquien  Karl  IV.  auf  verschiedenen 
Fahrten  erworben  und  im  Rahmen  der  meisten  Tafeln 
einzusetzen  befohlen  hatte,  wurde  gleichsam  im  Bilde  in 
diesem  mit  mystisch  wunderbarer  Pracht  ausgestatteten 
Kapellenraum  versammelt.  Die  Gemälde  an  den  Nischen- 
wölbangen  der  Fenster  ergänzen  mit  zwei  Scenen  —  dem 
Herrn,  welcher  das  Buch  mit  den  sieben  Siegeln  hält, 
und  der  Anbetung  des  Lammes  durch  die  24  Ältesten  — 
die  Feststellung  der  in  Böhmen  damals  üblichen  Be- 
hanrllungs weise  des  Apokalypsestoffes  gerade  dort,  wo 
entsprechende  Bilder  in  der  Marienkirche  fehlen.  Von 
den  drei  Marienlegendescenen  ragt  die  gut  erhaltene 
Anbetung  der  Könige  hervor,  auf  welcher  als  dritter 
König  Karl  IV.  selbst  dargestellt  ist;  dagegen  sind  von 
den  auf  Maria  Magdalena  bezugnehmenden  vier  Dar- 
stellungen nur  zwei  noch  ohne  Schwierigkeit  erkennbar. 
In  Kürze  wird  der  merkwürdigen  Berührung  der  Aus- 
stattung der  Karlsteiner  Kreuzkapelle  mit  dem  Bilder- 
schmucke der  Burgkapelle  zu  Zwingenberg  a.  N.  gedacht, 
der  mehr  als  zur  Hälfte  mit  den  Karlsteiner  Kreuz- 
kapellenbildern sich  deckt. 

Wichtiger  als  die  Angaben  über  das  hente  in  der 
Karlsteiner  Marienkirche  aufbewahrte  Altarwerk  der 
Palmatiuskirche  in  Budnian,  welche  am  Fuße  des  Karl- 
steiner Burgberges  liegt,  sind  jene  über  zwei  verlorene 
Wandbildercyklen  im  Karlsteiner  Palas.  Edmund  de 
Dynter,  der  brabantische  Gesandte  und  Gescbichtschreiber, 
gedenkt  des  einen,  nämlich  eines  Stammbaumes  der 
Luxemburger,  den  ihm  Wenzel  IV.  selbst  erklärte;  der 
am  Kaiserhofe  einige  Zeit  verbringende  Geschichtschreiber 
Johann  von  Marignola  giebt  in  der  Schilderung  des 
Doppelwunders,  das  sich  mit  einer  Reliquie  des  heil 
Nikolaus  1353  im  Prager  Agneskloster  abspielte,  ein- 


gehenden Aufschlnss  über  die  Veranlassung  des  zweiten 
Cyklus,  welcher  ein  Zeitereignis  mit  der  Reliquien  Ver- 
ehrung verbindet. 

Den  Schluss  bildet  die  Abgrenzung  der  Anteile, 
welche  den  in  Karlstein  beschäftigten  Meistern  zufallen. 
Dem  Thomas  von  Modena,  dessen  Art  nach  den  Wiener 
Bildern  und  den  Resten  des  signirten  Karlsteiner  Altar- 
werkes bestimmt  wird,  sind  nach  vorsichtig  weiter- 
schreitendem, stilkritischem  Vergleiche  die  Apokalypse- 
bilder der  Marienkirche  und  die  Bilder  der  Katharinen- 
kapelle  zugewiesen,  dem  einheimischen  Meister  Theodorich 
die  Tafelbilder  und  die  Gemälde  an  den  Nischen- 
wölbungen der  Kreuzkapelle  sowie  die  Bildnisse  Karls  IV. 
in  der  Marienkirche,  sodass  für  Nikolaus  Wurmser  aus 
Straßburg  in  dem  noch  erhaltenen  Bestände  nur  die 
Wandbilder  im  Treppenhause  des  Karlsteiner  Haupt- 
turmes erübrigen. 

Die  Ausführungen  über  die  Art  des  als  Hanpt- 
vertreter  der  sogenannten  Prager  Schule  geltenden 
Theodorich  bieten  manch  neue  überraschende  Thatsache. 
Einer  neuen  Auffassung,  einer  mehr  naturwahren  Durch- 
bildung und  bereits  glücklich  erreichter  Individualisirung 
zustrebend,  zeigt  der  Meister  neben  unverkennbar  künst- 
lerischen Zügen  zahlreiche  rein  handwerksmäßige  Einzel- 
heiten, die  auf  eine  starke  Mithilfe  von  Gesellenhänden 
deuten.  Die  Patronage  und  die  reliefartigen  Zieraten 
der  GewanduDg,  die  Nimbenbehandlung  u.  dgl.  erweisen 
sich  unverkennbar  abhängig  von  dem  Brauche,  den 
Cennino  Cennini  nicht  viel  später  kodifizirte.  So  tritt 
Theodorich  im  Handwerkmäßigen  unter  italienischen 
Einfluss,  den  der  in  Karlstein  arbeitende  Thomas  von 
Modena  auf  ihn  ausübte,  wahrt  aber  in  der  Hauptsache 
seine  ihn  über  die  Zeitgenossen  erhebende  Eigenart,  in 
welcher  uns  ganz  vereinzelt  auch  Anklänge  an  moderne 
Kunstanschauungen  begegnen. 

Verschiedene  Gesichtspunkte  bestimmen  die  An- 
ordnung der  Karlsteiner  Bilder.  Die  stärker  erhobene 
Forderung  der  Berücksichtigung  des  Individuums  klingt 
in  den  wiederholt  vorkommenden  Porträtdarstellungen 
Karl's  IV.  aus,  dessen  im  Stammbaume  der  Luxemburger 
erkennbarer  Familienstolz  bei  den  Treppenhausbildern 
aus  der  Wenzels-  und  Ludmilalegende  eine  religiöse 
Färbung  annimmt.  Seine  Vorliebe  für  theologische 
Spekulation,  die  Joh.  v.  Marignola  treffend  charakterisirt, 
bedingt  die  Apokalypsegemälde;  die  bekannte  Reliquien- 
verehrung des  Kaisers  führt  zur  künstlerischen  Be- 
handlung seines  persönlichen  Anteiles  an  der  Erwerbung 
besonders  hervorragender  Stücke  und  zur  Darstellung 
aller  in  Karlstein  durch  Reliquien  vertretenen  Heiligen, 
fjin  Ereignis  jener  Tage  verbitidet  sich  mit  dem  Reli- 
quienkult in  der  Darstellung  des  Doppelwunders  von 
1353,  welche  sich  wieder  auf  die  Hervorkehrung  eines 
stark  persönlichen  Interesses  gründet.  Für  die  Fest- 
stellung der  ästhetischen  Anschauungen  des  Zeitalters 
und   für   die   Beurteilung   des   Geschmackes   KarPs  IV. 
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haben  die  Bilder  der  Kreozkapelle  besondere  Bedeatung, 
da  er  selbst  1367  die  letzteren  als  nartificiosa  pictnra 
et  solemnis^  und  als  „ingeniöse  et  artificialiter'^  aus- 
geführt bezeichnet. 

Die  Darlegungen  des  Textes  werden  unterstützt 
durch  fünfzig  vortreffliche  Lichtdrucktafeln,  welche  der 
Leistungsfähigkeit  und  Sorgfalt  der  Firma  Bellmann  in 
Prag  ein  überaus  ehrendes  Zeugnis  ausstellen  und  sich 
mit  den  besten  Leistungen  dieses  Reproduktionszweiges 
im  In-  und  Auslande  messen  dürfen.  Kopfleisten  und 
Schlussvignetten  vervollständigen  mit  ihren  durchwegs 
aus  Earlstein  selbst  gewählten  Motiven  das  reiche  An- 
schauungsmaterial der  im  großen  Stile  angelegten  und 
vornehm  ausgestatteten  Publikation.  pp. 


BÜCHERSCHAU. 

Impressioni  di  Öitdio  Marchetti.  Beschrieben  tod 
A.  Ruhemunn,  II.  Der  Tiber.  Rom.  L.  Brückner,  via 
Frattina  133.  Das  Jahr  6  Lieferungen  zu  2,50  M. 
Das  zweite  Heft  dieses  eigenartigen,  Deutschland  und 
Italien  liiterarisch  und  künstlerisch  verbindenden  Lieferungs- 
werkes führt  uns  den  wichtigsten  Strom  der  Weltgeschichte, 
den  Tiber,  in  Wort  und  Bild  vor.  Mit  schöner  Anschaulich- 
keit schildert  uns  Ruhemann  die  großartige  melancholische 
Natur  der  weiten  Tiberebene  vor  Roms  Thoren,  das  herrliche 
Farbenspiel  eines  Sonnenunterganges  am  ponte  moUe  und 
den  düstern  Ernst  der  Nacht  an  der  acqua  acetosa.  Die 
unerschöpflich  reichen  historischen  Erinnerungen,  die  der 
Tiber  auf  Schritt  und  Tritt,  bei  jeder  Biegung  seines  ge- 
wundenen Laufes  erweckt,  werden  uns  an  der  Beschreibung 
seiner  Brücken,  seiner  Burgen  und  Kirchen  vorgeführt;  vom 
sagenhaften  König  Ancus  Marcius  und  seiner  ältesten  Brücke, 
dem  pons  sublicius  an  bis  zum  ponte  Garibaldi,  der  neuesten 
Verbindung  beider  Ufer,  führt  uns  der  Verfasser  im  Fluge 
durch  die  Jahrtausende,  durch  all  die  gewaltigen  Ereignisse 
und  das  unsägliche  Elend,  Verbrechen  und  Unheil,  das  wir 
Weltgeschichte  nennen.  Nur  selten  ein  lichtes  Bild,  aber 
der  Hauch  von  Größe  durchzieht  jedes  Blatt  des  Werde- 
gangs der  ewigen  Stadt,  die  die  Vergänglichkeit  und  Nichtig- 
keit der  Einzelezistenz  eindringlicher  als  alles  vor  Augen 
führt.  Die  Bilder  zeigen  einen  entschiedenen  Fortschritt 
gegen  die  vorige  Lieferung.  Die  Darstellungen  nach  alten 
Holzschnitten,  die  den  früheren  Zustand  des  Flusses  zeigen, 
sind  fein  und  zierlich  ausgeführt.  Auch  einzelne  der  anderen 
Bilder  geben  viel  von  dem  Reiz  des  Originals  wieder,  so  das 
erste  Blatt  der  Tiber  bei  der  Villa  der  Livia  von  Roesler- 
Franz,  das  Ufer  bei  der  Ripetta-BrÜcke  von  Gallina,  die 
Engelsbrücke  während  des  Neubaues  von  Serra  etc.  Alles 
in  allem,  das  Heft  wird  von  jedem  Romkenner  mit  großem 
Genuss  gelesen  werden  und  erweckt  den  Wunsch  nach  Fort- 
setzung. _      _  *'•  ^• 

Wappenseichnongen  S.  Baldimg  Griens  in  Kobnrg. 

Ein  Beitrag  zur  Biographie  des  oberrheinischen  Meisters. 

Von  Rob.  Stiassny. 
Von  dieser  in  der  „Kunstchronik''  bereits  besprochenen 
Publikation .  die  im  vorjährigen  Jahrbuche  der  Wiener 
Heraldischen  Gesellschaft  „Adler"  (Doppelband  V.  u.  VI.  der 
Neuen  Folge)  und  zugleich  als  Sonderabdruck  erschienen  ist, 
hat  die  Verlagshandlung  C.  Gerold's  Sohn  eine  zweite  Aus- 
gabe in  schöner  Ausstattung  veranstaltet,  die  durch  den 
Buchhandel  zu  beziehen  ist. 


D.  ChodowieokL  Von  Berlin  nach  Danxig.  Text  von 
Prof.  Dr.  W.  v.  Oettingefi.  2.  Auflage.  Berlin,  Amsler  & 
Ruthardt 
Das  Reiseskizzenbuch  des  Daniel  Ghodowiecki ,  jene 
reizende  Sammlung  fein  und  geistreich  beobachteter  Charak- 
tere, die  der  Meister  1773  sorglich  zusammen  getragen,  ist  in 
neuer  Auflage  erschienen.  Sämtliche  Lichtdrucke  sind  nach 
den  Originalen  der  Berliner  Kunstakademie  nochmals  auf- 
genommen, und  geben  die  feinsten  Linien  und  Töne  der 
Vorbilder  mit  höchster  Treue  wieder.  Der  jüngste  Ghodo- 
wiecki-Biograph ,  W.  V.  Oettingen,  der  den  aus  Tagebuch- 
notizen zusammengestellten  Text  revidirte,  giebt  ein  kurzes, 
orientirendes  Vorwort.  Verleger  wie  Herausgeber  haben  mit 
feinem  Takte  vermieden,  die  ungekünstelte  Einfachkeit  des 
Büchleins  durch  unnötige  Beigaben  zu  zerstören.  Es  präsentirt 
sich  in  schlichtem  Skizzenbucheinband.  Im  Text  ist  nur  das 
zum  Verständnis  der  Personen  oder  Situationen  Nötige  meist 
mit  des  Künstlers  eigenen  Worten  gesagt  Vielleicht  hätte 
dabei  die  kühne  Behauptung,  dass  der  Pastellmaler  Wessel 
„als  Porträtmaler  in  Pastell  und  Ol  lebte''  gemildert  werden 
können.  Die  Wertschätzung  des  zarten,  empfindsamen 
Meisters  wird  aber  durch  diese  Neuausgabe  jedenfalls  sich 
nur  steigern.  M.  SCH. 

Zur  Geschichte  nnd  Kritik  der  modernen  deutschen 
Knnet.  Gesammelte  Aufsätze  von  Julius  Meyer,  Heraus- 
gegeben von  C.  Fiedler.  Leipzig,  Grunow,  1895.  8. 
Unter  obigem  Titel  wurden  eine  Reihe  von  Au&ätzen, 
'belebe  der  verstorbene  Direktor  der  Berliner  Gemäldegalerie, 
Julius  Meyer,  in  den  Jahren  1861 — 1865  von  München  ans 
für  die  „Grenzboten'*  schrieb,  als  posthumes  Werk  von  dem 
inzwischen  auch  verstorbenen  C.  Fiedler  herausgegeben. 
Die  Aufsätze  behandeln  in  der  Hauptsache  die  Münchener 
Architektur  unter  König  Ludwig  I.  und  Max  II.,  daneben 
die  deutsche  Malerei  und  Plastik  der  sechziger  Jahre.  Es 
sind  bei  aller  Feinsinnigkeit  frisch  und  kräftig  geschriebene 
Angriffe  gegen  die  Versimpelung  der  officiellen  Münchener 
Kunst  in  der  Mitte  unseres  Jahrhunderts.  Lag  ein  zwingen- 
der Grund  vor,  dieselben  der  Vergessenheit  zu  entreißen  und 
in  Buchform  neuerdings  herauszugeben?  Denen,  die  persön- 
lich jene  Kämpfe  noch  miterlebt  haben,  wird  diese  Not- 
wendigkeit nicht  einleuchten.  Die  jüngere  Generation,  fär 
die  jene  Zeit  schon  eine  geschichtliche  itt,  für  deren  Er- 
kenntnis man  bereits  auf  gedrucktes  Quellenmaterial  an- 
gewiesen erscheint,  sie  wird  einen  solchen  Neudruck  schon 
freudiger  begrüßen.  Denn  betreffs  der  Entwicklung  der 
Kunst  in  jener  Epoche  ist  man,  besonders  für  die  Geschichte 
der  Architektur,  doch  zumeist  zu  mühsamer  Durchforschung 
der  Fachzeitschriften  und  Tagesblätter  gezwungen.  Andrer- 
seits sind  manche  der  von  J.  Meyer  hier  erörterten  Fragen 
auch  heute  noch  nicht  so  veraltet,  wie  man  wohl  glauben 
sollte.  Dem  mit  guten,  treffenden  Schlägen  geführten  Kampfe 
gegen  Kaulbach's  fade  Geschichtsklitterung  wäre  heute  noch 
eine  weite  Verbreitung  dringend  zu  wünschen,  denn  die  Zahl 
der  kritiklosen  Verehrer  Kaulbach'scher  Talmi-Historie  ist 
bei  weitem  größer  als  die  Zahl  derer,  die  ihn  in  seiner 
ganzen  Hohlheit  erkannt  haben.  Das  Buch  hat  heute  aber 
auch  ein  Interesse  als  litterarisches  Zeugnis,  als  Repräsentant 
der  Kunstkritik  der  sechziger  Jahre,  jener  Jahre,  da  es  galt 
der  Renaissance  und  dem  Kolorit  Geltung  zu  verschaffen 
gegen  den  kraftlos  gewordenen  Idealismus.  Meyer,  von  der 
ästhetischen  Schule  allmählich  zur  Bilderkennerschafl  fort- 
schreitend, hat  ja  unter  Fachgelehrten  als  Detailforscher 
niemals  eine  prominente  Stellung  einzunehmen  vermocht. 
Aber  vom  Prinzipe  dieser  exakten  Forschung  war  er  doch 
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angebaucht  und  er  versucht  wenigstens,  offnen,  sehenden  Auges 
aus  dem  Walde  der  grauen  Theorie  zum  grünen  Haine  der 
fachgemäßen  Behandlung  hinüberzueilen.  Freilich  bei  allem 
Streben  nach  Freiheit  und  Unbefangenheit  des  Urteils,  wie 
veraltet  erscheint  er  uns  zuweilen.  Die  Gotik  bekämpft  er 
als  eine  veraltete,  längst  überwundene  Mode,  mit  deren  be- 
schränkten Formen  nichts  anzufangen  sei  (p.  89).  Andrer- 
seits wird  man  aber  häufig  auch  überrascht  sein  durch  die 
Schärfe  seines  Urteils  über  vielbewunderte  Zeitgenossen,  über 
.die  Energie,  mit  der  er  Lokalgötzen,  wie  Schwanthaler, 
Kaulbach  u.  a.  abthut.  Nach  beiden  Richtungen,  als  Quelle 
fBr  die  Kenntnis  der  Ludwigszeit  wie  als  historisches  Doku- 
ment ist  das  Buch  reizvoll  und  interessant,  und  wird  es 
immer  mehr  werden,  je  weiter  wir  uns  von  jener  Epoche 
entfernen.  M.  SCH. 


KUNSTBLÄTTER. 

Ein  neues  Klinger -Werk.  —  Wie  wir  vernehmen  wird 
demnächst  im  Verlage  von  Franx  Hanfstaengl  in  München 
ein  Max  Klinger -Werk  erscheinen.  Franx  Herrn,  Meissner 
hat  zu  dem  in  Qroßfolio  gehaltenen  Werke  einen  Text  ge- 
liefert, welcher  Klinger's  bisheriges  künstlerisches  Schaffen 
einer  ausführlichen  Würdigung  unterzieht  und  als  Kommentar 
zu  den  berühmten  radirten  Gyklen  speciell  betrachtet  werden 
kann.  Die  Publikation  wird  neben  25  in  den  Schriftsatz  ge- 
druckten Zeichnungen  ca.  50  Blatt  in  Kupferätzungen  und 
Kunstdrucken  fast  durchweg  noch  nicht  veröffentlichte  Schö- 
pfungen enthalten. 


NEKROLOGE. 


Giuseppe  Fiorelli^  der  Generaldirektor  der  Museen 
und  Ausgrabungen,  der  Altertümer  und  schönen  Künste  im 
Königreich  Italien,  der  sich  um  die  systematische  Freilegung 
Pompejis  große  Verdienste  erworben  hat,  ist  am  29.  Januar 
in  seiner  Geburtsstadt  Neapel  im  73.  Lebensjahre  gestorben. 
*^*  Der  Kupferstecher  Prof,  Robert  Trossin  ist  am 
1.  Februar  in  Berlin  im  75.  Lebensjahre  gestorben. 

WETTBEWERBUNGEN. 


Zur  Ergänxnng  der  tanxendeti  Mänade  im  Berliner 
Museum,  Das  vorjährige  Preisausschreiben  Kaiser  Wilhelm  IT., 
das  die  Ergänzung  des  Abgusses  der  tanzenden  Mänade  im 
Königlichen  Museum  zum  Gegenstände  hatte,  ist  ohne  Resul- 
tat geblieben,  wie  aus  folgendem,  im  „Reichs- Anzeiger'*  ver- 
öffentlichten Erlasse  Sr.  Majestät  an  den  Kultusminister 
hervorgeht:  ^\(ik  habe  die  bei  der  General  Verwaltung  der 
Königlichen  Museen  von  dreizehn  Künstlern  und  einer  Künst- 
lerin rechtzeitig  eingelieferten  Arbeiten  zur  Ergänzung  eines 
bei  den  Museen  befindlichen  Abgusses  der  antiken  Marmor- 
statue einer  tanzenden  Mänade  einer  Besichtigung  und 
Prüfung  unterzogen.  Bei  aller  Anerkennung  der  Vorzüge, 
welche  einige  Arbeiten  in  Bezug  auf  Auffassung  und  Aus- 
führung einzelner  Teile  aufweisen,  kann  Ich  jedoch  nicht 
anerkennen,  dass  die  gestellte  Aufgabe  in  ihrer  eigentlichen 
Bedeutung  richtig  erfaast  und  behandelt  ist,  und  habe  Ich 
von  der  Verleihung  des  durch  Meinen  Erlass  vom  27.  Januar 
V.  J.  ausgesetzten  Preises  von  2000  M.  abschen  müssen. 
Unter  diesen  Umständen  bestimme  Tch  für  den  nächsten 
Wettbewerb  dieselbe  Aufgabe  und  will  Ich  den  aus  Meiner 
Schatulle  zu  zahlenden  Preis  auf  3(X)0  M.  erhöhen.  Sie  wollen 
hiernach  das  Weitere  veranlassen.  Berlin,  den  27.  Januar  189(3. 
Wilhelm  R." 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Wien^  im  Januar.  —  Zwei  Ausstellungen  von  Interesse 
bringt  wieder  das  Künstlerhaus:  eine  Auswahl  talentvoller 
Polen  aus  der  Sammlung  Milewski  in  Lemberg  und  die 
Kollektion  Hemi  van  Hannen.  Über  die  letztere  kann  zu- 
sammenfassend gesagt  werden:  sie  ist  recht  interessant,  — 
mehr  nicht.  Verschiedene  Wiener  und  Londoner  Privat- 
besitzer haben  die  sauberen  Bildchen  geliehen  und  diese 
machen  zweifelsohne  dem  Publikum  Freude.  Diese  blitz- 
lebendigen venezianischen  Dirnen  mit  den  nackten  braunen 
Schultern  und  Armen,  mit  den  kurzen  neckischen  Füßchen, 
die  prall  anliegen  den  Mieder  machen  sich  so  lieb  und  fesch, 
das  ist  ja  alles  brav  und  tüchtig  und  die  Zeichnung  darf 
das  Lob  des  Virtuosentums  beanspruchen.  Es  sitzen  unter 
diesen  koketten,  knappen  Korsets  und  Röckchen  wirkliche 
dralle  junge  Mädchenleiber,  geschmeidig  und  warm.  Aber 
sind  sie  aus  einer  inneren  Notwendigkeit  entstanden?  Hat 
hier  ein  ringender  künstlerischer  Ernst  Befreiung  gesacht? 
Das  wird  wohl  niemand  behaupten  wollen.  Und  die  Malerei 
wirkt  nur  bunt,  nicht  im  richtigen  wahren  Sinne  farbig.  Es 
fehlen  die  ausgleichenden  und  einigenden  zarten  atmo- 
sphärischen Medien,  die  Luftschichten.  Und  dieses  für  unser 
heutiges  Auge  schwere  Manco  wird  leider  durch  kein  Plus 
von  Empfindung  und  Adel  ersetzt.  Es  ist  an  eigenem  Sehen 
zu  wenig,  an  abgelauschter  Geschicklichkeit  viel  zu  viel 
vorhanden.  Das  verstimmt  Wir  wollen  diese  Malweise 
lieber  den  modernen  Italienern  zweiten  Ranges  überlassen, 
die  für  den  Bedarf  der  reisenden  Fremden  malen.  Die 
machen  so  etwas  noch  leichter,  pikanter.  Herr  van  Haanen 
malt  im  Fahrwasser  einiger  Engländer  von  mittlerer  Güte. 
Dass  die  Sachen  aber  sämtlich  ihre  Käufer  und  Liebhaber 
gefunden,  darf,  angesichts  ihrer  Virtuosität,  nicht  befremden. 
Ohne  daher  irgend  jemandem  die  Freude  daran  nehmen  zu 
wollen,  muss  gefragt  werden:  Sollten  ein  Talent  und  ein 
Fleiß,  wie  Gecil  van  Haanen  sie  beweist,  nicht  noch  für  ein 
besseres  Ziel  gewonnen  werden  können?  Brauchen  sie  dem 
oberflächlichen  Geschmack  Konzessionen  zu  machen  ?  —  Gerade 
das  Gegenteil  zeigen  die  Polen,  wenigstens  die  beiden,  die 
uns  aus  der  Sammlung  Milewski  am  bemerkenswertesten 
erscheinen:  Alexander  Oierymski  und  Franx  Zmurko,  Der 
erstere  lebt  in  München  und  hat  dort  gelernt,  deutsch  zu 
arbeiten,  während  vom  Pariser  chic  wenig,  aber  noch  gerade 
genug  geblieben,  um  dem  im  dämmerigen  Latemenschein 
aufgenommenen  Platz  vor  der  Pariser  Oper  sein  eigentümliches 
Gepräge  zu  bewahren.  Der  Künstler  hat  es  gewaltig  ernst  da- 
mit gemeint,  denn  dieses  Bild,  bei  der  Vereinigung  von  Gas 
und  elektrischer  Beleuchtung,  ist  zweimal  in  gleicher  Größe 
bis  zu  Ende  durchgeführt.  Das  dunklere  von  diesen  scheint 
uns  am  besten,  die  Beleuchtungsaufgabe  und  die  Bildwirkung 
sind  hier  am  einheitlichsten  bewahrt  Um  zu  erkennen,  wie  man 
zu  solchen  Aufgaben  reift,  darüber  kann  die  aus  dem  Jahr  1881 
datirte  Studie  der  „Alten  Jüdin'*  Aufschluss  geben.  Hier  sitzt 
noch  der  saure  Schweiß,  der  unbeugsame  Wille,  der  die  Zähne 
fest  aufeinander  beißt,  bis  er  die  Aufgabe  nach  allen  Seiten 
zum  geistigen  Besitz  gemacht  und  geklärt  hat.  Erst  zehn 
Jahre  später  (die  oben  betonten  Pariser  Bilder  sind  von  1891) 
ist  der  Meister  ganz  der  Herr  seines  Stoffes.  Das  heißt  künst- 
lerisches Ringen,  welches  Achtung  erzwingtl  Gierymski  ist 
kein  Genie,  aber  ein  ehrliches  Talent  reich  an  schmerzvollem 
Ringen,  vielgestaltig,  sehnsüchtig  vorwärts  dringend  nach  ge- 
ahnten Höhen.  Er  hat  sich  selbst  gemalt :  ein  zartknochiger 
Körper,  dessen  Brustumfang  das  „Militärmaß''  nicht  erreicht 
darüber  der  leicht  vorgebeugte  Kopf,  die  feine  Stirn  von  ern- 
sten Gedanken  durchfurcht,  hochgewölbt  und  ausgeprägt  über 
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den  Brauen:  dieser  Geist  ist  sich  des  einen  Triebs  bewusst 
und  lenkt  ibn  mit  zftber  Ausdauer,  aber  die  Faltnng  deutet 
auf  mimosenbafte  Eindrucksfäbigkeit.    Er  malt  mit  jedem 
Nerv.    Die  in  der  Sonne  gemalten  Landscbaftsstudien  stören 
durch  den   übertrieben  rosigen  Flimmerion,    der  auf  einer 
zeitweiligen  Oberreizung  beruhen   mag,    aber  auf  sonstige 
künstlerische  Berechtigung  dürfen  sie  vollen  Anspruch  er- 
heben.   Gans  frei  von  der  obigen  Anomalie  ist  das  wahr- 
scheinlich noch  früher  gemalte,  bei  letztem  gelb-grünlichem 
Abendschein  gegebene  Stimmungsbild:  ^Betende  Juden  am 
Tag  der  Rosch-ha-schanah  in  Warschau".    Die  küble  Leucht- 
kraft ist  hervorragend  gut  darin  festgehalten.  —  Das  Bild 
von  kmurkOy  vom  Jahr  1895,   betitelt:  ,,Die  Vergangenheit 
des  Sünders'S  oder  „die  sieben  Todsünden",  wird  hier  zum 
erstenmal  ausgestellt.    Große  Flächen  Leinwand,  auf  denen 
Damen  mit  verführerischen  Posen  alten  oder  jungen  Sündern 
nahen,  haben  etwas  üngeniefibares.  Aber  der  erste  Eindruck 
dieses  Unbehagens  wird  durch  den  zweiten  Blick  überwunden, 
bei  dem  man  erkennt,  dass  starke  Begabungen  banal  gewor- 
denen Sujets  doch  immer  noch  neue  Seiten  abzugewinnen 
vermögen.    Die  hämisch-frohlockende  und  weitausgreifende 
Armbewegung  des  Beelzebub   mit  Stundenglas   und   Hippe 
ist  vortrefflich  gezeichnet.     Weniger  gut  ist  der  wehende 
grüne  Mantel ;  aber  es  liegt  in  der  Vereinigung  von  Tod  und 
Teufel  zu  einer  Figur  eine  glückliche  Zusammenstellung  für 
diesen  Fall.    Die  mit  scheinbarer  Leichtigkeit  und  sehr  breit 
gemalten  Fleischtöne  der  leuchtenden  Frauenleiber  vor  dem 
wildzerrissenen,  stahlgrauen  Himmel  und  den  langgezogenen 
kalten,  grünen  Wogen  der  gegen  den  nackten  Felsen  bran- 
denden See,  das  sind  koloristische  Wirkungen,    die  nicht 
jedem  zu  Gebote  stehen.    Als  ein  technisches  Bravourstück 
muss  der  schwarzhaarige  Kopf  der  einen  Todsünde  —  ver- 
mutlich  der  Neid  (?)   —   hervorgehoben   werden,  der  sich 
plastisch  abhebt,  und  doch  nicht  aus  dem  ganzen  Gefüge 
von  Gliedern  und  Stoffen  herausfällt.  Der  alte  Sünder  sitzt, 
in  scharlachrotem  aber  dunkelgestimmten  Tnch  und  Kappe, 
mit  einem  Pelzmantel   darüber,   etwas   zusammengesunken 
gegen  einen  geborstenen  Baumstamm  gelehnt.  In  der  rechten, 
herabhängenden    Hand   hält   er  eine  Lyra.    Es  ist  zu  viel 
dichterischer  Ernst  und  Tiefe  in  seiner  ganzen  Haltung,  um 
den  Titel :  Des  „Sünders"  Ende  oder  Vergangenheit  zu  recht- 
fertigen.   Das  Ganze  macht  mehr  den  Eindruck  einer  Vision, 
die   vor   den  Blicken   eines  großen  Dichters  erscheint,   der 
sich  am  Gestade  des  Meeres  niedersetzt,  um  dem  Donnern 
der  Brandung  zu  lauschen.     Wenn  dies  ein  Sünder  war,  so 
kann   es   nur  ein   Gewaltiger  gewesen  sein,   im  Sinne  der 
Übermenschen   der  italienischen  Renaissance.     Wollte  das 
der  Künstler,  so  hat  er  seine  Absicht  allerdings  erreicht  und 
dann  würden  wir  nur  einen  anderen  Titel  gewünscht  haben. 
—  ^murko's  Selbstporträt  zeigt  die  Gestalt  eines  kräftigen 
Mannes,  mit  feinen  Linien  der  Hand  und  des  Ohrs,  das  Bihl 
eines  Aristokraten.  Wie  aus  seinem  Werk,  so  spricht  auch  aus 
ihm,    in    Gestalt   und  Ausdruck,    der  heiße  Pulsschlag  des 
Polen.  —  Des  greisen  Matejko  Selbstbildnis  hängt  zwischen 
zwei   sehr  wahren,  etwas  socialistischen ,   aber  verblüffend 
wirkenden,    keiner  Interpretation  bedürftigen  Werken  von 
Ludteig  Stassiak.    Gerade  durch  dieses  Dazwischenhängen 
wird  erkennbar,   welche  innere  Kluft  auch  hier  die  Geister 
trenni    Wie  „historisch"  wirkt  das  Bild  des  ehrwürdigen 
alten  Herrn,  des  Bahnbrechers  des  Realismus  bei  den  Polen ; 
wie  fällt  alles  zusammen  vor  dieser  unerbittlichen  Natur!  — 
Die  Polen  sind  geborene  Psychologen  und  eigene  Begabungen 
nicht  selten  unter  ihnen.    Gruf  Mtletrsh\  der  diese  moderne 
Galerie,  von  nationalem  Gesichtspunkt  ausgehend,  gesammelt 
hat,  erscheint,  abgesehen  von  seiner  gediegenen  Kennerschaft, 


als  ein  Mäcen,  der  ausreifenden  modernen  Talenten  diejenige 
Aufmunterung  zuteil  werden  lässt,  die  ihnen  nicht  immer 
von  berufener  Hand  entgegengebracht  wird.  Die  Zukunft 
wird  ihm  recht  geben,  denn  die  Auswahl  ist  mit  verständigem 
Blick,  der  zwischen  Kern  und  Oberfläche  zu  unterscheiden 
weiß,  getroffen.  H^  SCHöLERMäNN. 

München,  —  Im  Kunstverein    waren  dieser  Tage  eine 
Reihe   von   Arbeiten   des  jüngst   verstorbenen    Windmater 
ausgestellt.    Windmaier,  in  sehr  bescheidenen  Verhältnissen 
geboren,  fing  als  Schreiner  an,  ging  dann  zur  Dekorations- 
malerei Über  und  brachte  es  als  Autodidakt  so  weit,  dass 
er   ein   geachtetes   Mitglied   der  Münchener  Künstlerschaft 
wurde.    Er  gehörte  jener  älteren  Landschafterschule  an,  die 
in  Kunst  Vereinsbildern   viel  sündigten,  machte  es  aber  oft 
durch  ernsthaftere  Arbeiten  wieder  gut.    So   kann  man  an 
einzelnen    seiner   jetzt    ausgestellten   Sachen   ohne   Neben- 
empflndung  seine  Freude  haben.     Es  sind  schlichte  Natur- 
schilderungen, meist  der  Umgebung  Münchens  entnommen, 
die  sich  —  allerdings  auf  den  Voraussetzungen  jener  Land- 
schafteschule, dem  braunen  Grundton   und  dem  Mangel  an 
Einheit  der  Wirkung  —  mit  feiner  Farbenempfindnng  und 
ehrlicher  Natürlichkeit  aufbauen.  —  Von  sonstigen  Kollektiv- 
ausstellungen  wäre  die   der   Wiener    Blumenmalerin   Frau 
Wiesinger-Floriun  zu  nennen,  welche  manches  Interessante 
bot.    Die  Künstlerin  gehört  nicht  zu  den  modernen,   man 
müsste  ihr  Glaubensbekenntnis  ein  oder  zwei  Decennien  zu- 
rück suchen,  aber,  wie  bei  allem,  was  mit  Oberzeugung  ge- 
malt, fiele  das  nicht  ins  Gewicht.   Jedoch  leider  ist  die  ganze 
Ausstellung  nicht  geeignet,  den  guten  Eindruck,  den  ihre 
früheren  Arbeiten  hinterlassen,  zu  verbessern,  was  doch  eine 
Zusammenstellung   von  einem  halben  Hundert  Bildern  und 
Studien   bezwecken  sollte.    Keine  der  Sachen   erreicht  das 
eine  ihrer  beiden  Pinakothekbilder,  wohl  aber  ist  viel  Flaues 
und  Unbedeutendes  dabei,   so  dass  die   Künstlerin   in  den 
ernsthaften  Kreisen  ihren  Namen  kaum  verbessert  hat.  — 
Eine  sehr  tüchtige,  viel  zu  wenig  bekannte  Kraft  ist  Wenban^ 
der  uns  in  seinen  fünfzig  landschaftlichen  Pastellen  wahre  Deli- 
katessen vorsetzt.  Sein  Stoffgebiet  und  Format  scheint  ganz 
eng  begrenzt;  es  sind  und  wai'en  stets  ganz  intime  kleine 
NaturausBchnitte:    düstere    Stimmung,    Wolkenhimmel    und 
Mondaufgänge,  aber  mit  feiner  Beobachtung  und  eminenter 
Geschicklichkeit  in  der  Handhabung  der  farbigen  Stifte  ge- 
geben.     Gerade    die  Einfachheit    seiner    Handschrift  wird 
hier  zu  dem  künsÜerischen  Moment  des  „mit  Wenigem  viel 
Sagen",  was  in  der  Kunstvereinsatmosphäre,   wo  sonst  die 
Devise  in   der   Luft  schwebt  „mit   recht  Viel  ganz  Wenig 
sagen",  besonders  angenehm  auffUIlt.  —  Noch  einer  Kollektiv- 
ausstellung sei  hier  gedacht,  der  des  Nestors  der -deutschen 
Tierzeichner,    Heinrich  Leutemann.    Jüngst  berichtete    die 
„Kunst  für  Alle''  von  ihm  in  einem  längeren  Artikel,  dass  dem 
Armen  das  schwere  Geschick  zuerteilt,  in  seinem  72.  Lebens- 
jahre zu  erblinden  und  er  gänzlich  mittellos  dastehen  wurde, 
wenn  er  nicht  bei  seinen  Kindern  ein  Asyl  gefunden  hätte. 
Ein  neues  Blatt  im  Buche   vom   Künstlerelend.    Man  muss 
Leutemann's  Verdienst  nicht  zu  gering  anschlagen.   Der  Wert 
seiner  Arbeiten  liegt  jetzt  ja  wohl  zum  größten  Teil  auf 
zoologischem  Gebiet,  aber  auch  in  künstlerischer  Beziehung 
muss  man  ihm  hoch  anrechnen,  dass  er  von  Anfang  an  seiu 
Streben  darauf  richtete,  das  Tier  schlicht  und  wahr  wieder- 
zugeben und  in  diesem  Sinn  ein  eifriges  Studium  entwickelte. 
Er  hat  auf  diese  Weise  den  Grund  für  manche  gelegt,  die 
nach   ihm    kamen   und    die  auf  seiner  Arbeit  weiterbauen 
konnten.     Möge  ihm  die  Anerkennung  davon  noch  oft  zu 
Ohren  kommen  und  ihm  als  der  Schein  des  Abendstemes  in 
sein  lichtloses  Leben  fallen!  SCH^NBO. 
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AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

*  ^  •  Ausgrabungen  in  Kor  int  h  und  an  der  Akropo  lis  in  Athen, 
Die  nordamerikanische  Schule  in  Athen  hat  von  der  griechi- 
schen Regierang  die  Erlaubnis  znr  Ausgrabung  von  Korinth 
erbeten  und  erhalten  und  wird  mit  den  Arbeiten,  die  in  sehr 
großem  Umfange  geplant  sind,  angeblich  schon  in  diesem 
Frül^ahr  beginnen.  Um  dieselbe  Zeit  beabsichtigt  die  griechische 
archftologische  G^ellschaft  die  Freilegung  des  Nordabhanges 
der  Athenischen  Akropolis  in  Angriff  zu  nehmen.  Dieses 
Unternehmen  wird  durch  die  zu  erwartende  Aufklärung  über 
die  öffentlichen  Anlagen  der  alten  Stadt  zu  der  DOrpfeld- 
schen  Ausgrabung  am  Südwestabhang  der  Burg^  die  Dank 
den  neuen  Spenden  freigebiger  GOnner  auch  in  diesem  Jahre 
hat  wieder  aufgenommen  werden  können,  eine  willkommene 
Ergänzung  bilden. 


VERMISCHTES. 

Ankäufe  auf  der   letzten    Graphischen  Ausstellung   in 
Wien,  Wir  lesen  in  der  kais.  „Wiener  Zeitg.'*:  An  den  zahl- 
reichen Ankäufen,  welche  bei  der  vor  kurzem  geschlossenen 
graphischen  Ausstellung  im  Wiener  Eünstlerhause  gemacht 
wurden,  haben  sich   auch  Staats-Institute  in  umfassender 
Weise  beteiligt.    Die  k.  k.  Akademie  der  bildenden  Künste, 
das  k.  k.   österreichische  Museum  f^r  Kunst  und  Industrie 
und  die  k.  k.  Lehr-  und  Versuchsanstalt  für  Photographie 
und  Reproduktionsverfahren  in  Wien  haben  zusammen  Blätter 
um  mehr  als  5000  fl.  erworben.    Bei  der  Auswahl  derselben 
war  der  Gesichtspunkt  für  die  drei  Anstalten  naturgemäß 
ein  verschiedener.    Während  die  Akademie   vor  allem  die 
künstlerische  Qualität  der  betreffenden  Blätter  berücksichtigte, 
wendete   das  Österreichische  Museum  sein  Augenmerk  vor- 
wiegend solchen  Erzeugnissen  zu,  welche  für  die  dekorative 
Kunst   oder  für  die  Illustration  von  besonderem  Interesse 
sind.    Die  photographische  Versuchsanstalt  wieder  erwarb 
hauptsächlich  Blätter,  die  sich  vom  Standpunkte  des  tech- 
nischen Verfahrens  als  bemerkenswerte  Leistungen  darstellen. 
Die  namhafteste  Bereicherung  erfuhren  die  Sammlungen  der 
Akademie  der  bildenden  Künste,  welcher  für  Ankäufe  bei 
der  graphischen  Ausstellung  eine  Summe  von  3000  fl.  zur 
Verfügung  stand.    Unter  den  von  der  Akademie  erworbenen 
Werken  befinden  sich  die  hervorragendsten   auf  der  Aus- 
Btellung  vertretenen   Arbeiten   von   Klinger,   Stauffer-Bem, 
Thoma,  Greiner,  Koepping,  Halm,  Lepöre,  Raffaelli,  Cameron, 
Boytema,  Veth,  Seymour-Haden,   Whistler,   Herkomer  und 
Zorn.    Von  den  Acquisitionen  des  österreichischen  Museums 
sind  Blätter  von  Klinger  (Diplom),  Klotz,  Rops  und  Lunois 
hervorzuheben.    Die  Ankäufe  der  Lehr-  und  Versuchsanstalt 
für  Photographie  umfassen  einerseits  Musterleistungen   der 
Porträtradirung,  wie  die  Blätter  von  Herkomer,  De  los  Rios, 
Stauffer-Bem,  andererseits  eine  Anzahl  fieirbiger  Radirungen, 
Holzschnitte   und   Lithographieen   oder  sonstige  nach  Auf- 
fassung und  Durchführung  originelle  Arbeiten,  wie  jene  von 
Lep%re,  Klotz,  Paar,  Lunois,  Greiner  und  Thoma.    Für  die 
Versuchsanstalt  waren  die  Erwerbungen   der  letzteren  Art 
im  Hinblicke  auf  die  demnächst  ins  Leben  tretende  Sektion 
für  Buch-  und  Illustrations-Gewerbe  von  besonderem  Werte. 
Zweifellos  werden  die  erwähnten  Anstalten  aus  dieser  Ver- 
vollständigung ihrer  Sammlungen  großen  Nutzen  ziehen,  und 
wird  dadurch  mittelbar  die  Rückwirkung  der  graphischen 
Ausstellung  auf  die  verwandte  heimische  Produktion  gefördert 
werden. 


VOM  KÜNSTMARKT.  ' 

Am  11.  Februar  1896  und  folgende  Tage  findet  in  Berlin, 
bei  Rudolf  Lepke  eine  Versteigerung  von   hervorragenden 
Antiquitäten  und  Kunstgegenständen  statt.  Es  dominirt  darin 
vor  allem  eine  bedeutende  Waffensammlung  aus  dem  14.— 
17.  Jahrb.,   die  in   den   ca.  140  Nummern,   die  sie  umfasst, 
ebenso  schöne  wie  seltene  Arbeiten   enthält;  die  Sammlung 
stammt  aus  bekanntem  süddeutschem  Besitz.  Um  nur  einiges 
hervorzuheben,  sei  zunächst  auf  den  ganzen  Kampfbarnisch 
aus    dem   16.    Jahrhundert    hingewiesen,    der    durch  edle 
Proportionen  und  brillante  Technik  bis  ins  kleinste  Detail 
sich  als  vorzügliche  Nürnberger  Arbeit  dokumentirt.    Eben- 
daher stammen  auch  Halbhamische,  Maximilians-  und  Prunk- 
hamische,  Helme  verschiedener  Zeit  etc.  Sehr  reichhaltig  sind 
die   Helmbarten  vertreten,  die,  vom  14.  Jahrh.  beginnend, 
in   allen  Variationen    bis  zum  17.  Jahrh.  vorhanden  sind; 
ergänzt  durch  Spetum,  Partisane,  Glefe,  Runka,  Gouse  und 
Sponton,  oft  mit  prächtiger  Ätzmalerei  und  mit  Gold  oder 
Silber  tauschirt.    Auch  Schwerter,  Degen,  Dolche  und  Schuss- 
waffen tragen  die  Zeichen  der  vorzüglichsten  Waffenschmiede 
des   15.  — 17.   Jahrb.;    neben    Marken,   die   auf   Nürnberg, 
Solingen,  Mailand  und  Toledo  hinweisen,  sind  Meistemamen 
vertreten,   wie  Ant.  Picini,  Thomas  Ayala,   Job.   Wundep, 
Lazarino  Cominazzo  u.  a.     Fast  jedes  Stück  trSgt  die  Be- 
schaumarke, durchweg  aber  sind  sie  in  tadellosem  Zustande. 
—    Von    höchstem   Interesse   sind   einige  Schweizer   Glas- 
gemälde des  beginnenden  17.  Jahrh.     Obschon  lange  nach 
der  Blütezeit  der  Glasmalerei  entstanden,  zeigen   sie  eine 
Vollendung  in  Komposition,   zeichnerischem    Können    und 
prächtigem  Kolorit,  dass  man  sie  mit  Recht  den  besten  Ar- 
beiten des    16.  Jahrh.  an  die    Seite   stellen  kann.     Beide 
Scheiben  sind  mit  Jahreszahlen  bezeichnet  (1613  und  1627) 
letztere  monogp-ammirt  F.B.,  augenscheinlich  Arbeiten  des- 
selben Meisters.    Wir  verweisen  hierbei  gleichzeitig  auf  den 
reich  illustrirten  Katalog  1031,  der  unter  seinen  600  Nummern 
noch  eine  bedeutende  Pokalsammlung,  eine  Kollektion  selten 
schöner  Elfenbein-Miniaturen  des  17.  und  18.  Jahrb.,  femer 
französische  Bronzen,  Gruppen ,  Pendulen  und  Kandelaber 
(Regence,  Louis  XVI.,  Empire),  echte  Kostüme  u.  a.,  aufzählt 
*^*  Das  männliche  Bildnis  des  Sebastiano  del  Piombo, 
welches  unter  dem  Namen  „Raffael"  auf  der  Versteigerung 
der  Sammlung  Scarpa  für  1350C0Frcs.  angeblich  von  einer 
„Gomtesse  de  Chevigny"  angekauft  worden  sein  soll,  soll  in 
Wahrheit  nach  einer  Mitteilung  Bode's  in  der  Sitzung  der 
kunsthistorischen  Gesellschaft  in  Berlin   vom  3.  Januar  für 
das  Museum  in  Budapest  erworben  worden  sein.   Nach  dem- 
selben Gewährsmann  ist  das  Bild  fast  völlig  übermalt. 

In  Hamburg  feierte  am  11.  Dezember  v.  J.  die  Kunst- 
handlung von  Lotiis  Bock  db  Sohn  das  fünfundzwanzigjährige 
Jubiläum  ihres  Bestehens  durch  eine  gut  beschickte  Aus- 
stellung, deren  Katalog  u.  a.  Werke  von  den  beiden  Achen- 
bach,  Baisch,  v.  Blaas,  Böcklin,  Defregger,  Dettmann,  v.  Geb- 
hardt,  Herbst,  Kuehl,  Kaulbach,  Liebermann,  Lenbach,  Gabr. 
Max,  Melbye,  Scarbina,  Stuck,  Uhde,  Thumann,  Vautier  auf- 
weisjb.  Das  in  Hamburg  zunehmende  Kunstinteresse  hatt^s 
einen  regen  Zuspruch  des  Publikums  und  eine  größere  An- 
zahl Ankäufe  zur  Folge. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Mittellangen  des  k.  k.  österr.  Musemns  für  Kunst  nnd 
Industrie.    1896.    Heft  1. 

Zur  Charakteristik  des  böhmisoheti  ffesohliiTenen  Glases  des  17. 
und  18.  Jahrhunderts.  Von  Dr.  K.  Chytil.  —  Argeleffenheiten 
des  Österreich.  Museums  und  der  mit  demselben  verbundenen  In- 
stitute  -  Bibliographie  des  Kunstgewerbes. 
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ARTARIA  &  Co. 


WIEN  L.  KOHLMARET  No.  9. 
W~  Grosses  Lager  alter  u.  moderner  Stiche,  Radirungen  etc.  'VH 

Alt«  und   moderne  Gem&lde ,  Haudzeichnungen   und  Aquiu-elle. 
|l^*    Adregsenanymbe  bebufs  Zusendung  jeweilig  encbeinender  AuktiouB' 
Kat&loge  und  Angabe  8|>Mleller  1VBng«he    oder  Sammelgebieta   eibeten. 
Diesbezügliche  Anfragen  finden  eingehende  Erledigung.  |w7] 


■SP  Berliner  Kunstauktion.  ^ 

Am  11. — 14.  Febr.,  aus  bekanntem  süddeutschem  Besitz: 

Wertv.  Antiquitäten 

und  Kunslf^egenstände  aller  Art,  besonders  reichhaltige 

Hervorrag.  Waffensammlg 

ans  Xiy.  —  XTII,  Jahrb.,  Hnrnische,  Kotiscbe,  Bchwei/.er.,  ilalifin.  Beim- 
barten,  Partiaaoe.  Koueen.  Sehwerfjr  etc.  etc.  Ffirnev;  gl^~  äcbirelier- 
ßlUBcbetben ,  Kollektion  alter  Elfenbeln-Mialatnren,  Pokale,  Gläser, 
Möbel,  franz.  Bronzen,  Bögence- u.  Einiiire-Kiindelaber,  Pendulen,  Arbeiten 
in  Gold,  Silber.  Elfenbein-  und  HolEskulpturen ,  AlttueiBener  und  andere 
Porzellane,  Fayencen  und  viele  andere  intereraante  Kunat^genat finde  ans 
romebmem  msits. 

Der  illuatrirte  Katalog  1031  wird  auf  Verlangen  gratia  veraandt  von 
UnflAlnlt    V.rf^Mkkn*fi  Kiinatj^nlfAinna •¥¥»■■&_ 


1  B.  A.  SEEMANN 


Goethes  Mutter 

Ein  Lebensbild  nach  den  Quellen 

Dr.  Karl  Heinonumn. 

2  FOnft«  TerboBBert«  Auflage  ^ 
36  Bt^en  gr.  8.  reich  illuatriit,  mit 
Sonderbl&ttern  u.  Tier  Eeliogravtlren. 

PreiB  M.  6.50,  geb.  in  Lwd.  M.  B.— , 
eleg.  in  Halbfranz  geb.  U.  9.—. 


ibhafte  Phantuiie,  ihr 
r  Bieter  Frohsinn,  die 
in   geräbrlinhan  Zelten, 


Eq  uom  ounnQ,  bufe,  inro  ganze  aorper- 
liehe  und  geiBtige  TüclitleliBit  wird  ge- 
Bignet  sein,  einen  vohltbltigen  Einfla» 
t.va  Jnng  und  alt  ftasinitbeu. 


Virlij  101  L  i.  SiMiim  H  Upilj. 

Das  Stilisiren 


Tier-  und  Menscbenformen 


Zdenko  Ritter  Sohuberl  v.  Soldern, 

:.  k,  Profeaaor  t,a  der  deutscben  tecbalacben 

HoDlisabale  in  Prag. 

Mit  14f)  Illustrationen.     Brosch.  4  Jf. 


Das  ä(}lietifd)e 

lomtjitfrl  )(t  |llo|tilt 

8r.  4  Jl,  geb.  5  Jl. 

tu)  «ui4  t'itit  auf  Vrurtti  clnti  ntutn  tnu 
iDidcliiii«  tici  ffieli^  bcs  plafttldKit  Siill  ium  tiBin- 
mal  finc  -  fllr  Üunninunlw  unb  flUnfldr  fllficft 
inKttnnnlt  —  flnolDt'  if'  tlaWtlita  VtnUBt  an 
in  fennti  IKT  iDiAiteBtR  länlt  litt  SIuiviui  oue 


Sene,  releh  iUastrirt«  Fro8|iekte 
llbt^r  Liebhiiberkllnste  and  Handfertlg- 
kelteo,  Howle  den  archltebt«niacb- 
techulscheu  Verlag  von  E.  A,  Hee- 
maiin  anf  Wnnscb  portofrei. 


Januu;  Hunubsi 
UDK  in  Wien.  -  ' 
li  £  Sohu  in  Uambuig. 


.u,  Kiinstverein.  —  Aub 

WatTenaulitian  bei  l,«p 

Z^lMchriften 


J.  Mayer,  Zur  Uei 
...  . ,  t  Trossin  t.  —  Diu  r.rgKiixuiii;  u 

Jen  in  Koriutb  und  an  der  Ahropalle.  —  Ankaufe  ai 
)Bi  münnlicbe  Bildnis  von  Sebastiana  del  Plambo. 
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FQr  die  Redaktion  verantnortlich  Artw  Seemann. 
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NEUES  AUS  DEM  GOETHE-MUSEUM. 

Der  Vorstand  der  Goethe-Gesellschaft  hat  die  Mit- 
glieder zn  Weihnachten  mit  einer  artistisch-litterarischen 
Gabe  beschenkt,  die  unsere  Kenntnis  der  Handzeichnungen- 
Sanunlung  des  Dichters  wesentlich  bereichert  und  neuen 
Einblick  eröffnet  in  Goethe's  künstlerische  Bestrebungen.  ^) 

Es  sind  24  in  treulichem  Lichtdruck  (von  Bommel 
in  Stuttgart)  reproduzirte  Handzeichnungen,  in  der  Aus- 
stattung jenem  Album  verwandt^  vrelches  die  Gesell- 
schaft vor  sieben  Jahren  als  ihre  dritte  Schrift  edirte, 
aber  im  Inhalt  viel  mannigfaltiger.  Das  damalige  Album 
enthielt  nur  landschaftliche  Zeichnungen  von  Goethe*s 
Hand  aus  dem  Jahre  1810  und  machte  infolge  dieser 
Beschränkung  einen  monotonen  Eindruck.  Die  vor- 
liegende Publikation  gi'eift  stofQich  und  zeitlich  viel 
weiter  aus  und  bietet  außer  einer  Anzahl  von  unedirten 
Blättern  von  Goethe's  eigener  Hand  auch  Beiträge  von 
anderen  Zeichnern,  welche  gegenständlich  und  künstle- 
risch interessant  sind. 

Die  Goethe'schen  Zeichnungen  gehören  zum  Teil  in 
die  Kategorie  der  „  Juvenilia"*  aus  der  Frankftirter  Zeit, 
zum  andern  Teil  fallen  sie  in  die  ersten  Weimarer 
Jahre  (1776 —  79)  Unter  den  ersteren  ist  eine  aqua- 
rellirte  Ansicht  des  Frankfurter  Arbeitszimmers  mit  dem 
am  Fenster  schreibenden  jungen  Dichter  der  flüchtigen 
Skizze  im  Besitze  des  Herrn  Eud.  Brockhaus  verwandt, 
nur  von  anderer,  etwas  sorgfältigerer  Technik;  ferner 
ein  empfindungsvoll  gezeichneter  Profilkopf  der  Schwester 
Cornelia.  Aus  der  letzteren  Kategorie  erwähnen  wir 
die  merkwürdige  Kreidezeichnung  des  winterlich  kahlen 
Weimarer  Parks.     „Alles  ist  nur  angedeutet,  aber  wir 


1)  Schriften  der Goethe-Ge.sell8chafl.  Im  Auftrage  des  Vor- 
standes herausgegeben  von  Bernhard  Suphan,  10.  Band. 
Aus  dem  Goethe -National -Museum.  I.  Herausgegeben  von 
Oarl  Euland,    Weimar,  Goethe-GesellBchafL    1895.  4. 


empfinden  ordentlich  den  frostigen  Hauch  des  leichten 
Nebels,  der  über  dem  Ganzen  liegt^  (Ruland).  —  Aus 
beiden  Abteilungen  wären  noch  manche  Blätter  von 
gleichem  und  höherem  Wert  herauszufinden,  die  der 
Veröffentlichung  sich  würdig  erweisen.  Besonders  auch 
Figürliches  aus  der  Jugendzeit.  Außerdem  sehr  schöne 
Naturstudien  von  Goethe  aus  den  Jahren  des  italienischen 
Aufenthaltes.  Wir  nehmen  daher  mit  besonderer  Freude 
Kenntnis  von  der  Zusage  Ruland's,  durch  ähnliche  Gaben, 
wie  die  vorliegende,  die  Publikationen  aus  dem  Goethe- 
Museum  in  den  nächsten  Jahren  weiter  vervollständigen 
und  abrunden  zu  wollen. 

Unter  den  Beiträgen  von  anderer  Hand,  welche  die 
Publikation  enthält,  gebührt  dem  Kolbe'schen  Goethe- 
Bildnis  aus  Adolf  SchöU's  Nachlaß  der  erste  Platz. 
Heinrich  Kolbe  hat  den  Dichter  1822  wiederholt  nach 
dem  Leben  gemalt  und  nach  diesen  Aufnahmen  ver- 
schiedene Bepliken  angefertigt,  von  denen  die  vorliegende 
„ohne  Zweifel  eine  der  vorzüglichsten"  ist.  Der  Kopf 
hat  im  Ausdruck  etwas  Übertriebenes,  Starres.  Aber 
die  Auffassung  ist  geistig  bedeutend,  die  Züge  sicher  im 
Wesentlichen  naturgetreu.  Das  Bildnis  darf  den  her- 
vorragenden Goetheköpfen  der  späteren  Zeit  angereiht 
werden.  —  Dann  bietet  die  Publikation  —  abgesehen 
von  einigen  Blättern  von  Seekatz  und  Eadl  —  eine 
Anzahl  interessanter  Zeichnungen  aus  dem  Schmeller- 
Album,  welche  uns  die  Bildnisse  der  Freunde  und 
Freundinnen  Goethe's  aus  den  letzten  Jahrzehnten  vor 
Augen  führen.  Goethe's  Beziehungen  zu  dem  (1796  in 
Weimar  geborenen  Maler)  Joseph  Schmeller  scheinen  1818 
begonnen  zu  haben.  Er  saß  dem  Künstler  wiederholt 
zu  Ölgemälden  und  Zeichnungen,  und  Schmeller  zeich- 
nete auf  Goethe's  Veranlassung  die  Bildnisse  derjenigen 
Personen,  welche  dem  Dichter  wert  und  teuer  waren. 
So  entstand  das  150  Blätter  umfassende  Album,  welches 
im  Goethe-Museum  bewahrt  wird.    Außer  den  Bildnissen 
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Seile's  Farbenphotographie. 
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Goethe' 8  und  seines  Sohnes  bietet  uns  die  vorliegende 
Auswahl  daraus  die  Porträts  von  Knebel,  Einsiedel, 
Fritz  Stein,  Bettina  v.  Arnim,  Wilhelm  v.  Humboldt, 
Graf  Reinhard,  Grillparzer,  David  d' Angers  und  Mickie- 
wicz.  Das  lebendigste  und  künstlerisch  beachtenswerteste 
darnnter  ist  das  1829  entstandene  Bildnis  des  franzö- 
sischen Bildhauers  David  d'Angers,  der  im  September 
jenes  Jahres  Goethe  in  Weimar  modellirte.  Trefflich 
gezeichnet  sind  auch  die  Porträts  der  Bettina  und  des 
„Urfreundes"  Knebel.  Die  meisten  der  übrigen  leiden 
unter  der  Atmosphäre  steifer  Pedanterie,  die  über  der 
deutschen  Porträtkunst  jener  Epoche  lagerte. 

Die  Weihnachtsgabe  der  Goethe-Gesellschaft  wird 
gewiß  dem  Weimarer  National-Moseum  neue  Freunde 
zuführen.  Dem  pietätvollen  Leiter  desselben  schulden 
wir  für  die  mannigfache  darin  gebotene  Belehrung  unseren 
wärmsten  Dank.  C.  r.  L. 


SELLE'S  FARBENPHOTOGRAPHIE. 

Durch  die  Zeitung  gingen  unlängst  Notizen  über 
ein  neues  Verfahren,  photographische  Aufnahmen  in 
natürlichen  Farben  herzustellen.  Dies  Verfahren  wurde 
von  Dr.  Seile  in  Brandenburg  angegeben;  es  ist  im 
Wesentlichen  eine  Modifikation  des  Ulrich-VogePschen 
Dreifarbenlichtdruckes.  Da  die  Tagesblätter  im  Allge- 
meinen zu  den  vergänglichsten  irdischen  Dingen  gehören, 
und  es'  oft  schwer  ist,  nach  einigen  Jahren  das,  was  die 
Zeitgenossen  darüber  urteilten,  wieder  aufzufinden,  so 
erscheint  es  wohl  angebracht,  die  Gedankenbilder  an 
dieser  Stelle  zu  fixiren  und  zugleich  die  Leser  d.  BL, 
bei  denen  ein  Interesse  für  das  wichtige  Problem  voraus- 
gesetzt werden  mnss,  über  den  Stand  der  Angelegenheit 
zu  Orientiren. 

Wie  bekannt  ist,  hängt  die  optische  Wirkung  der 
Strahlen,  die  Hervorrufung  einer  bestimmten  Farben- 
empfindung von  der  Schwingungszahl  der  Strahlen  ab. 
Bote  Strahlen  haben  eine  niedrige,  grüne  eine  höhere, 
violette  die  höchste  Schwingungszahl  der  Strahlen,  die 
wir  sehen  können.  Es  ist  damit  ganz  ähnlich  beschaffen 
wie  mit  den  musikalischen  Tönen :  die  tiefen  Töne  haben 
niedrige,  die  hohen  Töne  hohe  Schwingungszahlen. 

Aber  während  die  Schwingungszahlen  der  hörbaren 
Töne  zwischen  etwa  16  und  8000  in  der]  Sekunde 
schwanken,  liegen  die  Schwingungszahlen  der  sichtbaren 
Farbentöne  zwischen  400  und  800  Billionen.  Im  All- 
gemeinen bringt  die  Natur  sehr  selten  Töne  und  Far- 
ben, die  nur  aus  einer  Schwingnngszahl  bestehen,  hervor; 
wir  haben  aber  wissenschaftliche  Instrumente,  welche 
nahezu  ganz  einfache  Töne  und  ganz  einfache  Farben 
erzeugen.  .Ganz  einfache  Farben  können  wir  z.  B.  durch 
gewisse  Stoffe,  die  zur  Verdampfung  gelangen,  erzeugen. 
Wenn  wir  z.  B.  das  Metall  Thallium  in  der  Enallgas- 
flamme  verdampfen,  erhalten  wir  ein  einfarbiges,  grünes 
Licht:    das   Spektrum    dieser   Flamme   zeigt   nur   eine 


einzelne  Linie.  Ein  nahezu  einfaches  Licht  zeigt  auch 
der  Dampf  des  Natriums,  welches  nur  aus  einigen  gelben 
Lichtlinien  besteht,  die  im  gewöhnlichen  Spektrum  nur 
als  eine  gelbe  Linie  erscheinen.  Nun  sind  die  Farben- 
empfindungen, die  von  Pigmenten  oder  Farbstoffen  aus- 
gehen, niemals  ganz  reine;  Mennige  erscheint  zwar  rot, 
aber  das  Rot  ist  nur  vorherrschend,  es  gehen  auch  noch 
andere  Strahlen  als  rote  von  dem  Pigment  aus,  sie  sind 
nur  im  Verhältnis  zu  schwach,  um  deutlich  empfunden 
zu  werden.  Das  gleiche  gilt  von  anderen  Pigmenten 
wie  Chromgelb,  Ultramarinblau  u.  s.  w. 

Das  Vogel-Ulrich'sche  Dreifarbendruckverfahren  be- 
ruht nun  darauf,  dass  die  Strahlen,  welche  photographirt 
werden  sollen,  dreimal  zu  Hauptgruppen  zusammen- 
gefasst  werden.  Das  geschieht  durch  die  Farbenfilter, 
welche  aus  farbigen  Flüssigkeiten  bestehen,  die  nach 
langen  spektroskopischen  Versuchen  so  zusammengesetzt 
sind,  dass  sie  einmal  möglichst  nur  rote,  ein  andermal 
möglichst  nur  gelbe,  das  dritte  Mal  nur  blaue  Farben 
durch  das  Filter  gehen  lassen.  Diese  Farben  Rot,  Blaa 
und  Gelb  sind  aber  keine  wissenschaftlich  einfachen 
Farben  (sogenannte  homogene  Farben),  sondern  Farben- 
bündel, deren  Schwingungszahlen  nahe  beieinander  liegen. 
Es  gehen,  wie  sich  bei  näherer  Untersuchung  zeigt,  nicht 
alle  farbigen  Strahlen  durch  die  drei  Filter,  sondern  nur 
ein  Teil  rote,  ein  Teil  gelbe,  ein  Teil  blaue.  Von  den 
Mittelfarben,  deren  das  Spektrum  unzählige  hat,  geht 
ein  beträchtlicher  Teil  verloren,  ein  anderer,  aber  ganz 
kleiner  Teil,  der  auch  durch  die  künstlichsten  Filter- 
mischungen nicht  abzuhalten  ist,  wirkt  doppelt.  Doch 
ist  der  Nachteil  so  gering,  dass  er  selten  das  Gesamt- 
bild erheblich  verändert.  So  gleicht  dieser  dreifachen 
Strahlenfilter  etwa  einem  unvollkommenen  musikalischen 
Instrumente,  auf  dem  sich  nur  eine  begrenzte  Reihe 
musikalischer  Töne  erzeugen  lässt,  aber  keine  diatomische 
Tonleiter,  die  zwölf  halbe  Töne  in  gleicher  Tonstärke 
und  Klangfarbe  angeben  soll.  Die  Farbentonleiter,  die 
wir  mittelst  der  drei  Farbenfilter  zur  Wirkung  bringen 
können,  ist  insofern  unvollkommen,  als  nur  einzelne  Töne 
kräftig,  andere  schwächer,  noch  andere  gar  nicht  wirken. 
Sie  gleicht  etwa  einer  musikalischen  Tonleiter,  bei  der 
die  Grundtöne  des  Hauptaccords  stark,  die  dazwischen 
liegenden  aber  schwächer  und  nicht  immer  in  der  richtigen 
reinen  Stimmung  erklingen. 

Hieraus  erhellt,  dass  die  Fixirung  der  Farbentöne 
durch  das  Vogel  -  Ulrich'sche  Dreifarbendruckverfahren 
nur  unvollkommen  geschieht.  Das  zeigt  sich  auch 
praktisch  bei  den  farbigen  Naturaufnahmen,  die  bisher 
immer  den  Eindruck  der  kolorirten  Photographie  gemacht 
haben.  Dagegen  gelangen  Aufhahmen  von  Teppichen, 
Gemälden  u.  s.  w.  vielfach  recht  gut ;  die  Schwierigkeit 
beruht  hauptsächlich  darauf,  die  Stoffe,  durch  welche  die 
Platten  farbenempfindlich  werden  und  die  Druckpigmente, 
welche  zur  Anwendung  gelangen,  einander  so  weit  ähn- 
lich zu  machen,  dass  Farbe  und  Pigment  entsprechen. 
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Dr.  Seile  in  Brandenburg  hafc  nun  ein  Verfahren 
erftinden,  welches  anf  denselben  Prinzipien  beruht.  Er 
lässt  ebenfalls  drei  Strahlengruppen  durch  Filter  gehen 
und  erzeugt  drei  Negative,  deren  positive  Drucke  der  roten, 
gelben  und  blauen  Region  des  Spektrums  entsprechen. 
Alsdann  kopirt  er  jedes  dieser  Negative  auf  dünne  durch- 
sichtige lichtempfindlichen  Gelatinehäutchen ,  die  durch 
vorherige  Präparation  die  Fähigkeit  erhalten  haben, 
Farbstoffe  aufzunehmen.  Alsdann  wird  das  Häutchen, 
welches  dem  roten  Farbton  entspricht,  mit  rotem  Farb- 
stoff behandelt  u.  s.  w.  Hierdurch  entstehen  drei  farbige 
Blättchen,  die  übereinander  gelegt,  den  Eindruck  der 
Photographie  in  natürlichen  Farben  machen.  Die  Schwie- 
rigkeit bei  diesem  Verfahren  liegt  auch  hier  darin,  die 
Pigmente  (Anilin)  den  ausgefilterten  Farbenstrahlen 
möglichst  ähnlich  zu  machen.  Es  liegt  hier  also  keine 
neue  epochemachende  Erfindung  vor,  sondern  nur  die 
sehr  sinnreiche  neue  Anwendung  eines  altem  Prinzips, 
das  aber  keine  vollkommene  Naturtreue  erreichen  wird, 
wenn  nicht  wesentlich  neue  chemische  und  physikalische 
Entdeckungen  hinzukommen.  Welcher  Art  diese  Ent- 
deckungen sein  müssen,  ist  unschwer  aus  dem  Vorher- 
gesagten zu  ersehen.  VV^ir  müssen  imstande  sein, 
erstens  das  Spektrum  des  weißen  Lichtes  durch  geeignete 
Farbenfilter  in  bestimmte  begrenzte  Teile  zu  sondern, 
wir  müssen  die  Spektrumsteile  lokalisiren.  Und  zwar 
ist  die  Dreiteilung  des  farbigen  Bandes  für  eine  natur- 
wahre Wiedergabe  nicht  ausreichend.  Ähnlich  wie  bei 
der  Musik  müssten  wir  das  Spektrum  in  sieben,  besser 
noch  in  zwölf  Teile  spalten  können,  um  eine  ausreichend 
modulirte  Farbenmusik  hervorbringen  zu  können.  Als- 
dann müssten  Farbstoffe  entdeckt  oder  erzeugt  werden, 
welche  jenen  sieben  oder  zwölf  Regionen  des  Spektrums 
ziemlich  genau  entsprechen;  einzelne  spektroskopische 
Nebentöne  werden  dabei  unvermeidlich  sein,  doch  dürfen 
sie  nicht  zu  sehr  vorherrschen,  wenn  nicht  die  Natur- 
wahrheit des  Eindrucks  leiden  soll. 

Mit  dem  Lippmann'schen  Verfahren  hat  die  neue 
Anwendung  der  Dreifarbenphotographie  Dr.  Seile's  nichts 
zu  thun.  Prof.  Lippmann  fixirt  innerhalb  der  Gelatine- 
schicht die  Schwingungswirkungen  des  Lichtes,  die 
Schwingungsknoten  und  Schwingungskreuzungen,  die  bei 
der  Refiexion  des  Lichtes  sich  ergeben.  Das  Lippmann'- 
sche  Verfahren  lässt  sich  einigermaßen  mit  der  Methode 
des  Phonographen,  Tonwellen  auf  unelastische  Walzen 
zu  übertragen,  vergleichen.  Zum  Photographiren  anf 
wesentlich  physikalischem  Wege,  wie  es  Lippmann  zu- 
erst geübt  hat,  bedarf  es  keiner  Strahlenfilter,  keiner 
Pigmente,  keiner  mühsamen  Zusammenstimmung  beider. 
Es  ist  die  eigentliche  Naturphotograi)hie  der  Farben. 
Beim  Lippmann'schen  Verfahren  giebt  es  kein  schwarzes 
Negativ,  sondern  nur  eine  empfindliche  Platte,  in  dei* 
alle  Farben  durch  die  stehenden  Lichtwellen  erzeugt 
werden.  Die  Schwierigkeiten  dieses  Verfahrens  sind 
freilich  nicht  minder  erheblich,  als  die  der  Dreifarben- 


photographie. Es  erfordert  sehr  viel  Licht,  große  Vor- 
sicht, eine  sehr  hohe  Plattenempfindlichkeit  und  die 
größte  Sorgfalt  in  der  Emulsionspräparation. 

ÄRTUR  SEEMANN. 

BÜCHERSCHAU. 

*  Bas  anerkannt  vortreffliche  Wappentcerk  des  k.  k. 
Hauptmanns  Fr.  Heyer  von  Rosenfeld  („Die  Staatswappen 
der  bekanntesten  Länder  der  Erde'O  ist  kürzlich  bei  H.  Keller 
in  Frankfurt  a.  M.  in  zehnter  Auflage  erschienen  (Preis  in 
Karton-Mappe  12  M.).  Seit  dem  Erscheinen  der  letzten  Auf- 
lage des  Werkes  ist  eine  längere  Zeit  vergangen,  während 
welcher  naturgemäß  zahlreiche  Änderungen  auf  dem  in  Be- 
tracht kommenden  Gebiete  stattgefunden  haben.  Es  war 
daher  erforderlich ,  jede  einzelne  Abbildung  der  alten  Aus- 
gabe einer  genauen  Prüfung  zu  unterziehen  und  dies  ist  ge- 
schehen, indem  an  den  maßgebenden  amtlichen  Stellen  Aus- 
kunft über  die  nach  den  neuesten  Bestimmungen  richtigen 
Darstellungen  der  verschiedenen  Staatswappen  eingeholt 
wurde.  Auf  Grund  der  daraufhin  erhaltenen  authentischen 
Mitteilungen  sind  die  sämtlichen  Abbildungen  neu  gezeichnet 
worden  und  zugleich  hat  die  äußere  Ausstattung  des  Werkes 
in  der  neuen  Auflage  eine  vollständige  Umgestaltung  er- 
fahren. Es  besteht  nunmehr  aus  14  Klein-Folio-Tafeln,  von 
denen  die  ersten  10  je  6  Abbildungen,  Tafel  11  deren  7, 
Tafel  12 — 14  je  12  Abbildungen  enthalten.  Die  Darstellungen 
sind  wesentlich  größer  als  in  den  früheren  Ausgaben  aus- 
geführt, wodurch  für  alle  zum  Teil  sehr  komplizirten  Wappen- 
bilder vollkommene  Deutlichkeit  erreicht  ward,  und  die  Zahl 
derselben  hat  gegen  die  letzte  Auflage  eine  Vermehrung 
erfahren,  indem  bei  verschiedenen  Staaten  neben  dem  großen 
auch  das  mittlere  oder  kleinere  Wappen  gegeben  wurde  und 
ferner  eine  Anzahl  von  Staatswappen  in  die  neue  Auflage 
neu  eingeführt  wurden.  Von  neu  aufgenommenen  Dar- 
stellungen seien  genannt:  das  mittlere  Wappen  S.  M.  des 
Deutschen  Kaisers;  das  Wappen  von  Elsass-Lothringen;  das 
Siegel  der  französischen  Republik ;  die  Wappen  von  Kanada, 
Korea,  Kap-Kolonie,  Kongo-Staat,  Neu-Süd -Wales  u  s.  w. 
Durch  die  sorgsame  Berücksichtigung  der  neuesten  in  Geltung 
befindlichen  Bestimmungen  bietet  diese  neue  Ausgabe  eine 
so  zuverlässige  Quelle  für  die  Kenntnis  der  Staatswappen 
wie  dies  nur  erreichbar  ist  und  es  dürfte  ihr  darin  kein 
anderes  ähnliches  Werk  gleichkommen.  Wenn  das  Werk 
daher,  wie  schon  die  hohe  Auflage-Ziffer  beweist,  von  jeher 
einem  wirklichen  Bedürfnis  entsprochen  hat,  so  ist  ihm  in 
seiner  neuen  Gestalt  um  so  mehr  die  beste  Aufnahme 
sicher. 

*  ij Ali-München  in  Wort  und  Bild"  betitelt  sich  eine 
von  Otto  Aufleger  und  Karl  Trautmann  (bei  L.  Werner  in 
München]  herausgegebene  Sammlung  von  Lichtdrucken  nach 
älteren  Stichen,  Aquarellen  und  Ölgemälden,  die  das  alte 
München,  welches  durch  die  Umgestaltungen  der  Neuzeit 
nächstens  ganz  beseitigt  sein  wird,  zur  Anschauung  bringen. 
Bei  dem  weitverbreiteten  Interesse,  dessen  die  bayerische 
Kunstmetropole  im  In-  und  Auslande  sich  erfreut,  wird  die 
Sammlung  malerischer  und  baugeschichtlich  nicht  unwich- 
tiger Ansichten  gewiss  mannigfachen  Anklang  finden.  Unter 
den  Künstlern,  die  daran  beteiligt  sind,  nennen  wir  Quaglio, 
Lebsch^e  und  Wening.  Die  Abbildungen  sind  von  kurzen 
Texten  begleitet,  in  denen  die  Lokalitäten  in  ihrem  früheren 
Bestand  und  ihr  Verhältnis  zu  den  gegenwärtigen  Plätzen 
und  Baulichkeiten  entsprechend  erläutert  werden. 
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NEKROLOGE. 

X.  Arthur  Pabatj  weiland  Direktor  des  Kunstgewerbe- 
museums in  Köln  und  Begründer  unseres  Kunstgewerbe blattes, 
ist  am  11.  Februar  d.  J.  in  der  Provinzial-Heilanstalt  Grafen- 
berg bei  Düsseldorf  nach  längerem  Leiden  gestorben.  Sein 
früher  Tod  erweckt  die  Erinnerung  an  sein  liebenswürdig 
lebhaftes  Wesen,  seine  gründliche  Belesenheit  und  Kenner- 
schaft« verbunden  mit  steter  Rührigkeit,  die  in  den  letzten 
Jahren  seines  Wirkens  yor  allem  dem  Kunstgewerbemuseum 
in  Köln  zugute  kam.  Der  Verewigte  hat  dies  Institut  in 
kurzer  Zeit  durch  seine  Thätigkeit  zu  einer  hohen  Stufe 
emporgehoben. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Michael  Munkacsy  hat  sich  bestimmt  entschlossen, 
die  ihm  von  der  ungarischen  Regierung  angebotene  Stellung 
eines  Direktors  der  Kunstakademie  anzunehmen  und  Ende 
April  von  Paris  nach  Budapest  überzusiedeln.  Vor  seinem 
Abschiede  von  Paris  wird  er  dort  noch  sein  neuestes  Bild 
„Ecce  homo!"  ausstellen. 

%*  Die  königliche  Akademie  der  Künste  in  London  hat 
Adolf  Menzel  und  den  Bildhauer  Paul  Dubois  in  Paris  zu 
auswärtigen  Mitgliedern  ernannt. 

Der  Bildhauer  Paul  Schulx  in  Berlin   ist  mit  der 
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Ausführung   der   Medaille    für    die   Berliner    internationale 
Kunstausstellung  beauftragt  worden. 

O   Die  Ernennung  eines  neuen  Direktors  der  lerliner 
Nationalgalerie  ist  endlich  erfolgt,    ohne  dass  sich  jedoch 
eine  der  zahlreichen,  in  den  Berliner  Zeitungen  aufgetauchten 
Vermutungen  bestätigt  hat.    Es  ist  weder  ein  Maler,  noch 
einer  der  Kunstschriftsteller  gewählt  worden,  die  sich  durch 
lebhafte  Propaganda  für  die  „neueste  Kunst^'  hervorgethan 
haben.    Die  Wahl  ist  auf  einen  Kunstbeamten  gefallen,  der 
schon  seit  1884  im  Dienste  der  kgl.  Museen  steht,  auf  den 
bisherigen  Direktorialassistenten  an  der  Gemäldegalerie  Prof. 
Dr.  Bugo  von   Tschudi.     Er   ist  aus   Österreich   gebüi-tig, 
stammt  aber  aus  einer  schweizerischen  Familie  und  siedelte 
vor   etwa   elf  Jahren  von  Wien  nach  Berlin  über.     Seine 
Studien    waren    bisher    nur  der  alten  Kunst,    insbesondere 
der  italienischen  Renaissance  gewidmet.    Am  Tage  vor  seiner 
durch  den  „Reichsanzeiger**  verOfifentlichten  Ernennung  bat 
die  ofBziOse  „Berliner  Korrespondenz"  eine  kgl.  Ordre  vom 
29.  Januar  bekannt  gemacht,  nach  der  die  bisherige  Stellung 
der  Nationalgalerie  innerhalb  der  Kunstverwaltung  wesent- 
lich geändert  worden  ist.    In  der  Ordre  wird  bestimmt,  dass 
die   Nationalgalerie   der  General  Verwaltung  der  Museen  in 
Berlin  unterstellt  wird,  zu  deren  Geschäftskreis  schon  bisher 
das  Alte  und  das  Neue  Museum  am  Lustgarten,  das  Museum 
für  Völkerkunde  und  das  Kunstgewerbemuseum  gehörten.  Die 
Ankäufe  für  die  Galerie  werden  indes  auch  in  Zukunft  durch 
das  Kultusministerium  nach  Anhörung  der  in  jedem  Früh- 
jahr und  sonst  nach  Bedürfnis  zusammentretenden  Landes 
kunstkommission  bewirkt  werden.    Der  Direktor  der  National- 
galerie,  der  also  jetzt  Abteilungsdirektor  bei  den  königlichen 
Museen  ist,  ist  zugleich  Mitglied  der  Landeskunstkommission 
und  des  Senat«  der  Akademie  der  Künste  in  Berlin.    Dr.  von 
Tschudi  steht  im  Alter  von  45  Jahren. 

*^*  Baurat  Ludivig  Eoffmann,  der  Erbauer  des  Reichs- 
gerichtsgebäudes in  Leipzig,  ist  zum  Stadtbaurat  von  Berlin 
gewählt  worden. 


WETTBEWERBUNGEN. 

*^*  In  dem  Wettbewerb  u»n  ein  Plakat  für  die  internatio- 
nale Kunstausstellung  xu  Dresden  1897  sind  von  den  Preis- 
richtern folgende  drei  Preise  verteilt  worden :  der  erste  Preis 
im  Betrage  von  600  M.  mit  der  Zuweisung  der  Ausführung 
an  Albert  Klingner  in  Berlin,  der  zweite  Preis  im  Betrage 
von  400  M.  an  Osmar  Schindler  in  Dresden,  der  dritte  Preis 
in  gleicher  Höhe  an  C.  R.  Weiß  in  Karlsruhe. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

A.   R,    Aus   den   Berliner  Kunstausstellungen.     Es  ist 
leider  kein  erfreuliches  Bild ,   das  uns  die  Ausstellungen  im 
Januar  und  Februar  geboten  haben.    Streng  genommen  sollte 
man   an  dieser  Sammelstelle,  in   der  in  jedem  Jahreslaofe 
selbst  nur  das  Beste  von  den  nur   auf  Wochen  und  Monate 
bemessenen   Ausstellungen   flüchtig    skizzirt    werden   kann, 
überhaupt  von  Veranstaltungen  schweigen,  deren  Zweck  ent- 
weder nur  das  Marktgeschäft  oder  die  Sensation  um  jeden 
r*reis  ist.   Bei  JSdunrd  Schulte  werden  beide  Zwecke  immer  ge- 
schickt verflochten.  Im  Oberlichtsaal  giebt  es  immer  eine  j,Sen- 
sation",  etwas  zum  Aufregen,  zum  Bewundern  und  Streiten, 
während  in  den  vorderen  Räumen  die  „marktgängige  Ware" 
angepriesen    und    feilgeboten    wird.      Hier    herrschen    die 
malenden  Damen,  die  ihre  schnell  fertig  gemachten  Bild- 
nisse ausstellen,  um  möglichst  bald  einen  neuen  Auftrag  von 
der   durch    die    Säle   flanirenden  Aristokratie  und   reichen 
Bourgeoisie  zu  erhaschen.    Daneben  noch  Landschaften  für 
den  Wandschmuck  und  Fächermalereien  für  die  Bailsaison. 
Die  echte  und  rechte  Künstlerschaft  wurde  bis  zum  15.  Febr. 
im  Oberlichtsaal  durch  die  Ausstellung  des  «Künstler- West- 
klubs" vertreten.  Was  diese  Genossenschaft  eigentlich  will,  wird 
mit  jeder  neuen  ihrer  Ausstellungen  immer  unklarer.   Wenn 
sie  den  Zweck  hat,  dass  ihre  Mitglieder  alljährlich  einmal 
den    unverkäuflichen    Rest   ihrer    Atelierstudien    vor    dem 
Publikum  ausbreiten,  so  ist  dieser  Zweck  noch  niemals  so 
vortrefflich    erreicht   worden,   wie   in    diesem   Jahre.     Die 
Heiterkeit,  die  diese  Erzeugnisse  erregen,  ist  so  billig,  dass 
wir  sie  nicht  schildern  wollen.    Unter  den  Mitgliedern  des 
Westklubs  befinden  sich  aber  auch  ernste  Künstler,  und  sie 
sollten   sich   nicht  dazu  hergeben,  Atelieftspäße  oder  auch 
wirklich  ernst  gemeinte,  aber  noch  unreife  Versuche  öffent- 
lich auszustellen.    Mit  Rücksicht  auf  sie  nennen  wir  keinen 
der  Kobolde,  die  unter  dem  Namen   „Westklub"  ihr  loses 
Spiel  mit  dem  Publikum  getrieben  haben.  —  Man  erzählt 
sich   in   Berlin,   dass   alle  Künstler  und  Künstlerinnen  das 
Beste  ihres  Schaffens  für  die  große   Ausstellung  zurückbe- 
halten haben.     Damit  wird  auch  der  klägliche  Gesamtein- 
druck  beschönigt,    den    die    Ausstellung    des    Vereins   der 
Künstlerinnen   im   Akademiegebäude    macht.     Hier   haben 
selbst  Künstlerinnen  versagt,  die  sich  im  'Porträt  und  in  der 
Landf^chafl   eine   Stellung  erobert  hatten,   dass   man  ihnen 
gegenüber  nicht  mehr  die  geringschätzige  Nachsicht  zu  üben 
brauchte,  mit  der  man  sonst  gut  gemeinte  Leistungen  eines 
schwächlichen  Dilettantismus  bemäntelt.    So  ist,  um  nur  ein 
Beispiel   hervorzuheben,    die    sonst   sehr   tüchtige    Porträt- 
malerin   Frau    Poppe- Lüder itx^j    zugleich     eine     treffliche 
Zeichnerin,    an   einer   Aufgabe   idealen   Stils,  einer  lebens- 
großen Sappho  auf  einem  Ruhebett,  von  ihren  Dienerinnen 
umgeben,   völlig  gescheitert    Auch  die   italienischen  Land- 
schaften der  Frau  Begas-Parmentier  stehen   nicht  auf  der 
Höhe  des  Könnens,  an  das  uns  dieses  wahrhaft  männliche 
Talent  gewöhnt  hatte.    Am  auffallendsten  aber  ist,  dass  die 
Künstlerinnen  selbst  in  ihrer  eigenen  Domäne,  im  Blumen- 
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und  Fruchtstack  und  im  Sti Hieben,  sehr  wenig  Beachtens- 
wertes geboten  haben.  Nur  die  bewährte  Meisterin  des 
Blumenstückes,  die  Stuttgarterin  Anna  Peters  ^  ragt  weit 
über  die  Menge  hinaus.  Noch  mehr  thut  dies  Frau  Cornelia 
Pacxka  geb.  Wagner  in  einer  Reihe  von  figürlichen  und 
landschaftlichen  Zeichnungen,  die  sie  „Studien  zu  einem 
Cyklus'*  nennt.  Was  dieser  Cyklus  darstellen  soll,  ist  aus 
den  Zeichnungen  nicht  ersichtlich.  Soviel  ergiebt  sich  aber, 
dass  die  Künstlerin  nicht  bloß  die  italienischen,  besonders  die 
florentinischen  Meister  der  Frührenaissance,  sondern  auch  die 
Nutur  gründlich  studirt  hat.  Wir  erinnern  uns  nicht,  jemals 
von  einer  Dame  so  meisterhafte  Studien  nach  dem  nackten 
KOrper  gesehen  zu  haben.  Welch'  einen  Kontrast  dazu  bilden 
die  Gestalten  von  Adam  und  Eva,  die  man  auf  einem  der 
fünf  Bilder  von  Anna  Oerreskeim  sieht,  die  zusammen  das 
Schöpfungswerk  darstellen  sollen.  Diese  Dame  ist  eine  Ver- 
treterin des  extremsten  Naturalismus,  der  jetzt  ein  bequemer 
Deckmantel  fQr  alle  geworden  ist,  die  weder  zeichnen  noch 
malen  können  oder  wollen.  —  Diese  Richtung  finilet  man 
immer  am  stärksten  in  der  Gurlitt'schen  Ausstellung  ver- 
treten, die  sich  längst  eine  Specialität  daraus  gemacht  hat. 
Wie  bei  Schulte,  hatte  auch  hier  kürzlich  ein  Klub,  der  sich 
„Vereinigung  Freie  Kunst**  nennt,  eine  Sammelausstellung 
veranstaltet.  Seine  Mitglieder  sind  Franzosen,  Niederländer 
und  Deutsche,  deren  vornehmstes  Streben,  wie  es  scheint, 
auf  höchste  Naivetät  und  Einfalt  gerichtet  ist.  Obwohl  der 
größere  Teil  dieser  Vereinigung  mit  heißem  Wetteifer  nach 
diesem  Ziele  gestrebt  hat,  ist  keiner  von  ihnen  so  weit  ge- 
diehen wie  der  auf  der  Insel  Walcheren  lebende  F.  M. 
Melchers,  der  25  meist  sehr  kleine  Landschaften,  Straßen- 
und  Häuseransichten  ausgestellt  hat,  die  den  Beschauer 
zwingen,  seine  Einbildungskraft  zu  den  primitivsten  An- 
fügen der  edlen  Malerkunst  zurückzuschrauben.  Es  fehlt 
nicht  an  Leuten,  die  an  dieser  Versimpelung  der  Kunst  ihre 
Freude  finden.  Glücklicherweise  lehrt  aber  die  Erfahrung, 
dass  solche  bis  auf  die  Spitze  getriebenen  Bizarrereien 
nirgends  tiefere  Spuren  hinterlassen.  Man  braucht  nur  an 
Sar  Peladan  in  Paris  zu  erinnern,  der  nach  einer  reichen  Heirat 
seine  Rosenkreuzergemeinde  und  Alle,  die  sich  von  ihm  an 
der  Nase  herumführen  ließen,  schnöde  in  Stich  gelassen  hat. 

*^*  Der  Verein  bildender  Künstler  Münchens  ^  die  sog. 
Secessionisten ,  haben  beschlossen,  sich  an  der  diesjährigen 
Jubiläumskunstausstellung  in  Berlin  nicht  zu  beteiligen,  ob- 
wohl ihnen  die  früheren  Bedingungen  (eigene  Räume,  eigene 
Jury  u.  B.  w.)  zugestanden  worden  waren. 

Dresden,  —  In  Rücksicht  auf  die  umfangreichen  Vor- 
arbeiten für  die  internationale  Kunstausstellung  des  Jahres 
1897  ist  von  dem  akademischen  Rate  beschlossen  worden, 
im  Jahre  1896  von  der  Veranstaltung  einer  akademischen 
Kunstausstellung  abzusehen. 

Düsseldorf  im  Februar,  —  Augenblicklich  erweckt  in 
der  E.  Schulte'schen  Kunstausstellung  eine  Porträt-Sammlung 
von  Neven-  DuMont  berechtigtes  Interesse.  Der  junge 
Künstler,  obwohl  aus  der  Düsseldorfer  Schule  hervorgegangen, 
malt  wie  man  hier  nicht  zu  malen  pflegt,  was  seinen  Grund 
darin  haben  mag,  dass  er  Gelegenheit  hat,  über  Sonntag  eben 
nach  Paris  zu  fahren,  um  sich  dort  das  Neueste  und  Beste 
anzusehen.  —  Während  die  junge  Düsseldorfer  Kunst,  mit 
Ausnahme  von  Spatx,  unter  dem  Zeichen  des  Naturalismus 
schafft,  gehört  Neven-DuMont  zu  jenen  zarten  Koloristen, 
die,  von  Whistler  ausgehend,  ihre  Bilder  in  auf  einen  Grund- 
ton gestimmten  Farben-Harmonieen  schaffen.  Wir  sehen  da 
Porträts  in  Lachsrot  und  Karmoisin,  in  Rosa  und  Orange 
oder  in  einem  stumpfen  Malven- Violett.  Sein  Selbstporträt 
malte  er  in  Zinnober  und  Weiß:  er  steht  in  rotem  Parforce- 


Rock  und  weißer  Hose  vor  uns,  die  eine  Hand  auf  einen 
weißen  Rokokosessel  gestützt,  in  der  andern  die  Reitpeitsche. 
Das  ganze  Bild  ist  in  einen  zarten  Dunst  gehüllt,  welcher 
alle  Kontraste  und  Übergänge  vermittelt,  der  Wirkung  etwas 
Schwebendes,  Ätherisches  giebt,  und  gleichsam  Leben  ver- 
leihend die  Menschen  in  einer  seltsamen  Innerlichkeit  uns 
nahe  bringt.  —  Neven-DuMont  ist  in  der  Kunst  derselbe 
Dandy  wie  im  Leben,  da  das  Spezifische  seiner  Kunst  stets 
der  Ausgleich  persönlichen  Empfindens  ist.  Im  Damenporträt 
macht  er  daher  seinen  besten  Wurf.  Das  intime  Damen- 
porträt wird  er  zu  seinem  Felde  machen  müssen,  um  Gutes 
zu  leisten.  Darüber  hinaus  kann  er  nicht,  wenigstens  jetzt 
noch  nicht ;  das  Porträt  eines  ülanenoffiziers  beweist  es.  Es 
ist  eine  schwache  Leistung  gegenüber  den  von  feinem  Ge- 
schmack, Farbengefühl  und  Vertiefungsvermögen  in  die 
vornehme  Frauenseele  zeugenden  Damenporträts,  mit  denen 
er  sich  auf  einen  Schlag  zu  einer  der  interessantesten  Er- 
scheinungen des  jungen  Düsseldorf  gemacht  hat 

SCURÄTOW. 

Wien,  —  Die  Ausstellung  des  Aquarellisten -Klubs  im 
Künstlerhause  bot  im  allgemeinen  wenig  Hervorragendes, 
von  Einheimischen  aber  manches  Beachtenswerte  und  Brave. 
Die  Auswärtigen,  wie  Dettmann^  Hans  v.  Bartels  und  Hans 
Herntann  zeigten  sich  nicht  über  ihrem  Durchschnittsniveau. 
Dettmann's  Bestes  ist  ein  nicht  im  Katalog  verzeichnetes 
Genrestück  „Brief  an  den  Vater'',  von  anmutender  frischer 
Ehrlichkeit,  und  in  der  Gouache  „Gasse  aus  Neustadt  in 
Holstein'*  ist  Leuchtkraft,  während  in  der  einen  halb- 
mystischen  Ton  anschlagenden  Landschaft,  mit  den  Lilien 
im  Vordergrunde,  die  Stimmung  mehr  gewollt  als  erreicht  ist. 
Die  Südländer  waren  durch  Agosto  Corelli  und  Jose  Benlliure 
mit  anerkannter  Tüchtigkeit  vertreten.  Der  Berliner  Ury 
brachte  diesmal  mehrere,  durch  den  Kunstsalon  von  Ar- 
taria  dt  Co,  der  Ausstellung  gelieferte  landschaftliche  Aqua- 
relle. Davon  ist  das  Feinste  die  atmosphärisch  duftige  An- 
sicht von  Rügen,  in  flimmernden  zarten  Tönen,  während  das 
„Fleet  in  Hamburg"  breit  und  stark  behandelt  ist.  üry 
spricht  nur  durch  die  Farbe  und  erreicht  seine  Wirkungen 
weit  glücklicher  im  Aquarell  als  in  der  Oltechnik.  —  Bei 
Artaria  war  —  beiläufig  bemerkt  —  unlängst  eine  Kollektion 
von  Aquarellen  des  jungen  Baseler's  Sandreuter  ausgestellt 
und  von  dieser  befanden  sich  ebenfalls  mehrere  landschaft- 
liche Momenteindrücke  auf  der  Ausstellung.  Sie  geben  sich 
in  wenigen  einfachen  Farben,  sparsam,  ohne  „Pose'*,  unter 
den  Wiener  Landschaften  erfreuen  jedermann  die  durch 
reine  klare  Töne  auffallenden  Naturausschnitte  Ed,  Zetsche's, 
Die  Durchsichtigkeit  und  Luftigkeit  ist  bei  Zurücksetzung 
aller  unnützen  Bravour  erreicht,  die  Ausführung  gerade  er- 
schöpfend, ohne  ins  Kleinliche  zu  gehen,  wie  bei  dem 
Gouachestück  von  Hans  Witt  (Mirabellgarten  in  Salz- 
burg"). Aus  allen  diesen  guten,  anmutigen  Sachen  (auch 
die  tüchtigen  Pastellporträts  der  Wiener  sind  dazu  zu 
rechnen)  ragt  Leopold  Burger  hervor,  mit  dem  fünfteili- 
gen „Kreislauf  des  Lebens".  Eine  Erzählung  seines  In- 
halts hat,  bei  so  kurzem  Überblick,  keine  Berechtigung, 
und  es  sei  nur  erwähnt,  dass  die  Nacktfiguren  im  zweiten 
Stück,  welche  die  einheitliche  Komposition  gewissermaßen 
durchbrechen,  für  unser  Gefühl  nicht  notwendig  erscheinen. 
Im  übrigen  ist  das  Werk  voll  einfacher  und  geläuterter  Em- 
pfindung und  durchaus  einheitlich  in  der  Erscheinung,  von 
heller  Leuchtkraft  und  realistischer  Natur-Symbolik.  Diese 
Menschen  sind  zweifach  bedeutend:  als  Einzelwesen  und 
als  Symbole.  In  dem  Mittelstück  ragt  die  einfache  Kom- 
position, trotz  der  kleinen  Raumbedingungen,  ins  Monumen- 
tale; Ausdruck  und  Gedanke  decken  einander  vollkommen. 
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Sdiließlicli  sei  noch  erwähnt,  dass  das  Über  diesem  Bilde 
hängende  „Boudoirstillleben"  von  Robert  5cÄt;f  seine  Wirkung 
auf  einen  Kenner  dieser  Art  von  Poesie  nicht  verfehlen  wird, 
dass  dagegen  bei  dem  Kinder-Pastell-Porträt  von  F.  Vesel 
die  schleuderische  Technik  jeder  inneren  Berechtigung  ent- 
behrt und  deshalb  den  Betrachter  verstimmt. 

w.  schölermänn. 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

Ausgrabungen  im  Schicarxicalde,  —  Im  Zusammenhange 
mit  den  Untersuchungen  der  ROmerstraße  durch  die  Reichs- 
limeskommission wurde  anfangs  Oktober  v.  .T.  auf  Kosten  des 
württembergischen  Staates  eine  römische  Station  an  der  Militär- 
straße Straßburg-Kinzigthal-Rottweil  aufgedeckt,  das  sogen. 
Schänzle  bei  Röthenberg.  Es  ergaben  sich  ein  im  Viereck  ge- 
führtes Mauerwerk  105  m  lang  und  63  m  breit  sowie  zwei 
große  und  ein  kleineres  Gebäude.  Das  Ganze  scheint  ein 
römischer  Etappenposten  an  einer  beherrschenden  Stelle  der 
um  75  n.  Chr.  gebauten  Okkupationsstraße  zu  sein.  Im  Jahre 
1825  wurden  an  derselben  Stelle  der  Altar  der  Abnoba  und 
eine  Anzahl  schöner  Säulen  gefunden.  — :— 


KUNSTHISTORISCHES. 

Rom.  —  Nach  der  „Pol.  Korr."  hat  der  österreichische 
Prälat  Msgr.  Weipert,  welcher  die  wissenschaftlichen  Be- 
strebungen des  verewigten  Rossi  in  würdiger  Weise  fort- 
setzt, unter  dem  Titel  „Fractio  panis"  ein  Werk  veröffent- 
licht, welches  eine  wichtige  Entdeckung  behandelt,  die 
Weipert  in  den  Katakomben  der  heiligen  Priscilla  gemacht 
hat.  Er  fand  daselbst  ein  Gemälde  aus  dem  zweiten  Jahr- 
hundert mit  einer  bemerkenswerten  Darstellung  des  Abend- 
mahles und  der  Kommunion  der  Gläubigen  im  Augenblicke, 
wo  das  Brod  gebrochen  wird.  —  Das  Kolosseum  ist  nun 
auch  im  Norden  und  Osten  freigelegt,  so  dass  es  von  allen 
Seiten  zugänglich  ist.  Am  Ausgange  der  Via  S.  Giovanni, 
am  Ende  der  Längsachse  des  Riesenbaues,  stieß  man  in  einer 
Tiefe  von  4,50  m  auf  einen  Travertinbelag,  von  dem  man 
einen  Güiiel  von  30  m  Länge  und  17,60  m  Breite  bloßlegte. 
Dieser  Belag  umzog  früher  das  ganze  Kolosseum.  Daran 
stößt  eine  antike  Straße,  die  das  polygonale  Pflaster  aus 
Basaltlava  zeigt;  die  Breite  dieser  Straße  wird  auf 
10  m  berechnet.  Zwischen  dem  Travertinbelag  mit  dem 
Pflaster  waren  große  Pfosten  eingerammt,  von  denen  fQnf 
ausgegraben  wurden.  Bedeutender  noch  wird  das  Bild  der 
Umgebung  des  Kolosseums  durch  folgende  Entdeckung 
verändert.  In  nördlicher  Richtung  vom  Theater  fand  man 
eine  Reihe  von  Pfeilern  aus  solidem  Ziegelwerk,  deren  Basen 
auf  Fundamenten  von  rechtwinkligen  Travertinlagem  stehen. 
Die  Pfeiler  sind  mit  Halbsäulen  aus  Ziegeln  verziert  und 
durch  Bogen  mit  einander  verbunden.  Der  Charakter  der 
Arbeit  deutet  auf  die  zweite  Hälfte  des  ersten  Jahrhunderts 
hin.  Man  entdeckte,  dass  das  Mauerwerk  ähnliche  Bauart 
aufweise  wie  das  Kolosseum  selbst,  und  da  Suetonius  sagt, 
dass  Titus  gleich  nach  dem  Baue  des  Kolosseums  die  Titus- 
thermen  begonnen  habe,  so  wird  geschlossen,  dass  man  den 
Porticus  der  Titusthermen  gefunden  habe.  Daraus  ergebe 
sich,  dass  letztere  den  westlichen  Teil  des  oppischen  Hügels 
bedeckten,  und  dass  die  bisher  unter  dem  Namen  Titus- 
thermen gehenden  Ruinen  in  Wahrheit  die  Thermen  des 
Trajan  sind.  —  Man  fand  auch  viele  antike  Baustücke, 
welche  die  mittelalterlichen  Baumeister  als  Material  benützt 
hatten  und  eine  1,80  m  hohe  Marmorstatae  ohne  Kopf  und 
linken  Arm.    Sie   erinnert  an   den  Typus   der   Vesta   Giu- 


stiniani  (jetzt  im  Museum  Torlonia).  —  Bei  San  Pietro  in 
Yincoli  in  der  Via  delle  sette  sale  entdeckte  man  in  8  m 
Tiefe  Reste  eines  Privathauses:  ein  Zimmer  mit  schwarz- 
weißem Mosaikboden,  einige  aus  Blumenfestons  bestehende 
Wanddekorationen  mit  Tierfiguren  (Hahn  und  Schlange)  in  den 
Feldern.  4 


VERMISCHTES. 

Paris.  —  Baron  Edmond  Rothschild  hat,  wie  bereits 
gemeldet,  dem  Louvre  vor  einiger  Zeit  den  in  Bosco-Reale 
nächst  Pompeji  am  13.  April  1895  gefundenem  Silberschatz 
gespendet.  Die  Verwaltung  der  französischen  National museen 
hatte  ihn  seinerzeit  wegen  des  hohen,  mit  einer  halben 
Million  Francs  angegebenen  Preises  nicht  erworben.  Der 
Schatz  von  Bosco-Reale  besteht  aus  den  schönsten  und  wert- 
vollsten antiken  Kunstgegenständen,  welche  in  neuerer  Zeit 
gefunden  wurden.  Er  dürfte  aus  dem  ersten  Jahrhunderte 
n.  Chr.  stammen  und  setzt  sich  aus  41  massiven  Silber- 
objektea  zusammen,  welche  in  Arbeit  und  Stil  gleich  be- 
wundernswert sind.  Insbesondere  zwei  Trinkbecher,  deren 
Mittelkörper  einen  Skelettreigen  zeigt,  bilden  einen  absolut 
einzigen  Typus  in  der  antiken  Kunst.  Sie  sind  ebenso  inter- 
essant als  archäologische  Objekte  wie  als  Kunstwerke.  Ober 
den  Skeletten  läuft  ringsum  eine  Rosenguirlande.  Nach  den 
Inschriften  ist  dieser  Totentanz  eine  humorvolle  Ironie  auf 
das  menschliche  Leben.  Die  Gerippe  tragen  die  Namen  be- 
rühmter Dichter,  wie  Sophokles,  Euripides,  Archilochos, 
Menander;  großer  Philosophen  wie  Zeno  und  Epikur,  und 
beliebter  Mimen,  wie  Monimos.  Die  Philosophen  streiten 
sich  über  den  beigegebenen  Auss^pruch  Epikurs:  „Der  Zweck 
des  Menschen  ist  die  Lust."  Ein  flötenspielendes  Skelett 
trägt  die  Aufschrift:  „Freue  dich,  indem  du  dieser  Zeit  der 
Verwesung  gedenkst!"  Ein  Skelett  mit  einem  Schädel  in 
der  Hand  sagt  wie  Hamlet:  „Dies  ist  ein  Mensch".  —  Das 
bestausgeführte  Stück  ist  eine  große  Patera  mit  der  Relief  büste 
der  Stadtgöttin  von  Alexandria  mit  griechischen  und  ägyptischen 
Beigaben.  —  Ein  Spiegel  mit  der  Relief  büste  der  Ariadne  auf 
der  Rückseite  trägt  den  lateinischen  Namen  eines  griechischen 
Künstlers  „M(arcu8)  Domitius  Polycnos".  Das  deutet  auf 
griechischen  Import  nach  Süditalien.  —  Ausgesprochen 
römischen  Charakter  trägt  nur  eine  Patere  mit  der  außer- 
ordentlich scharf  und  realistisch  behandelten  Portriltbüste 
eines  älteren  bartlosen  Mannes  mit  großen,  weitabstehenden 
Obren.  Das  Gegenstück  dazu,  eine  Patere  mit  Frauenkopf 
(vermutlich  die  Gattin  des  eben  beschriebenen  Mannes),  ist 
am  selben  Orte  gefunden  worden,  aber  ins  Britische  Museum 
gewandert.  Wir  haben  in  den  beiden  charakteristischen 
Figuren  wohl  die  Porträts  der  ursprünglichen  Besitzer  des 
Silbei-schatzes  vor  uns.  —  Die  am  gleichen  Orte  gefundenen 
Münzen  tragen  die  Bildnisse  der  Kaiser  Nero  bis  Vespasian, 
wonach  die  obige  Zeitbestimmung  vorgenommen  wurde.  — 
Alle  41  Stücke  wurden  sorgfältigst  gereinigt  und  am  22.  Ok- 
tober im  Louvre  dem  Publikum  zugänglich  gemacht,  das 
in  Mengen  in  das  Museum  strömte.  2|. 

*  Wien,  —  Aus  Anlass  der  von  Freunden  des  Ver- 
storbenen herrührenden  Errichtung  des  SchindlerdenJcmals 
im  Stadtpark  ist  die  Angelegenheit  der  Herstellung  von 
Monumenten  und  Ehrengräbern  für  verdiente  Persönlich- 
keiten wiederholt  in  Diskussion  gezogen  worden.  Es  ergab 
sich  die  Notwendigkeit,  der  Willkür  entgegenzuarbeiten, 
welche  iü  dieser  Hinsicht  Platz  zu  greifen  droht,  wenn  man 
öflentliche  Angelegenheiten  durch  persönliche  Sympathie  ent- 
scheiden lässt.  Der  Wiener  Architektenklub,  der  schon 
wiederholt   in    künstlerischen   Dingen    seine   Autorität   auf 
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glückliche  Art  geltend  gemacht  hat,  faeste  zu  obiger  Frage 
in  seiner  Vollversammlung  vom  18.  Januar  die  nachfolgende 
Resolution:  „Wenn  es  auch  in  der  Natur  der  Sache  gelegen 
ist,  dass  die  Errichtung  von  Denkmälern  in  den  meisten 
Fällen  der  Anregung  engerer  oder  weiterer  Yerehrerkreise 
bedarf,  und  wenn  auch  den  edlen  Absichten,  von  denen  die- 
selben geleitet  sind,  und  deren  opferwilligen  Bemühungen 
rückhaltlose  Anerkennung  gebührt,  so  bildet  die  Errichtung 
von  Öffentlichen  Denkmälern  doch  einen  hochemsten  Gegen- 
stand des  allgemeinen  Urteils  und  Interesses  uod  sollte  zu- 
nächst aus  dem  Gesichtspunkte  der  historischen  Gerechtigkeit 
betrachtet  werden.  Das  Grab  des  Dahingeschiedenen  oder 
die  Stätte  seines  ehemaligen  Wirkens  sind  die  Orte,  wo 
persönliche  Verehrung  in  monumentaler  Form  sich  bethätigen 
kann.  Ein  öffentliches  Denkmal  aber  sollte  nur  als  der  Aus- 
druck der  geschichtlichen  Größe  des  Mannes  und  seiner  Be- 
deutung für  die  Allgemeinheit  aufgefasst  werden.  Demzufolge 
richtet  der  unterzeichnete  Klub  an  die  löbliche  Gemeinde- 
vertretung das  ergebene  Ersuchen,  bei  der  Errichtung  von 
öffentlichen  Denkmälern  den  im  Vorhergehenden  in  Kürze 
dargelegten  Prinzipien  Rechnung  zu  tragen  und  dasjenige 
vorzukehren  —  sei  es  durch  Einsetzen  einer  autoritativen 
Kommission  oder  in  anderer  geeigneter  Weise  —  was  die 
Wahrung  des  ernsten  Charakters  der  berührten  Frage  zu 
verbürgen  imstande  ist.' 

Wien,  —  Das  k.  k.  Ministeriums  für  Kultus  und  Unter- 
richt hat  der  Genossenschaft  der  bildenden  Künstler  eine 
Subvention  von  12000  Gulden  zugesichert,  um  die  Kollektiv- 
beschickung der  diesjährigen  Berliner  internationalen  Kunst- 
ausstellung zu  ermöglichen.  H-  Bk. 

Ruinen  in  Yukaian,  —  Im  „Globus'*  erscheinen  von  dem 
ehemaligen  Hauptmanne  der  Armee  Kaiser  Maximilians, 
Teobert  Maler,  prächtige  Abbildungen  der  alten  Städte  der 
Maya-Indianer.  Maler  hat  ungefähr  hundert  bisher  unbe- 
kannte Ruinenstädte  aufgenommen  sowohl  photographisch 
als  auch  in  Hand  Zeichnungen  mit  architektonischen  Messungen. 
Es  finden  sich  darunter  Tempel,  Paläste,  Kleinbauten,  Skulptur- 
werke, Wandmalereien  etc.  Es  dürften  noch  bei  dreißip 
Ruinenstädte  ezistiren,  die  der  Forscher  trotz  der  ungewöhn- 
lichen Schwierigkeiten  aufzunehmen  hofft.  Er  glaubt  an- 
nehmen zu  dürfen,  dass  das  mayanische  Volk  das  erste  war, 
welches  auf  yukatanischer  Erde  steinerne  Städte  baute. 

R.  Bk, 

St.  Petersburg,  —  Der  Akademiker  M.  P.  Botkin  hat 
über  die  seinerzeit  von  uns  gemeldete  Errichtung  des  „Rus- 
sischen National museunas"  nach  der  „Pet.  Gaz.**  geäußert, 
dass  das  Museum  als  Sammelpunkt  für  klassische  Erzeugnisse 
der  russischen  Kunst  dienen  wird.  Mit  seiner  Gründung  geht 
ein  Lieblingswunsch  des  verstorbenen  Kaisers  Alexander  III. 
in  Erfüllung;  daher  soll  das  Museum  auch  „Russisches 
Museum  des  Kaisers  Alexander  IIT.''  heißen.  Das  Michael- 
palais mit  seinen  enormen  Räumlichkeiten  wird  sich  vorzüg- 
lich zu  dem  Museum  eignen.  Im  Central gebäude  des  Palais 
befinden  sich  der  Tanzsaal  und  Theatersaal,  zwei  so  grandiose 
Säle,  dass  nach  einem  entsprechenden  Umbaue  jeder  dieser 
Säle  allein  genügen  würde,  um  alle  Gemälde  russischer 
Schule  aus  der  Eremitage  aufzunehmen.  Außerdem  befinden 
sich  im  Central  gebäude  noch  drei  große  Räume,  die  vom  Haupt- 
eingange aus  zuerst  betreten  werden.  Dieselben  sollen  speciell 
dem  Andenken  des  verstorbenen  Kaisers  gewidmet  werden. 
Hier  sollen  die  Büsten  und  Porträts  Alexanders  III.,  die 
Bilder  russischer  Meister,  welche  die  verschiedenen  Momente 
der  Krönungsfeierlichkeiten  etc.  darstellen,  gesammelt  wer- 
den. Vorläufig  sollen  im  Museum  gegen  700  Bilder  und 
mehrere    Dutzend    Statuen   russischer    Künstler    aufgestellt 


werden.  Diese  Kunstwerke  werden  nicht  nur  der  Eremitage, 
sondern  auch  einigen  vorstädtischen  Palais  entnommen 
werden.  4 


VOM  KUNSTMARKT. 

*^*  Der  Ankauf  des  sogenanntefi  Raffasl  der  Sammlung 
Scarpa  für  die  Gemäldegalerie  in  Budapest  ist  wirklich  er- 
folgt. Wir  verweisen  zur  Würdigung  dieses  Bildes  auf  un- 
seren Bericht  über  die  Auktion  Scarpa  in  Nr.  12  der  Kunst- 
chronik und  behalten  uns  Weiteres  über  die  Angelegenheit  vor. 

Kopenhagen,  —  Die  Kunstsammlung  des  in  Christiania 
verstorbenen  Kaufmanns  P.  Simonsen,  wohl  die  größte  des 
Nordens,  kommt  vom  24.-29.  Februar  in  Kopenhagen  zur  Ver- 
steigerung. Die  Sammlung,  mit  größtem  Verständnis  er- 
worben, fast  ganz  frei  von  Nachahmungen,  war  eine  Sehens- 
würdigkeit Christiania's,  die  von  vielen  Fremden  besucht  und 
vom  Eigentümer  mit  großer  Liberalität  gezeigt  wurde.  Sie 
enthält  Porzellane  von  Meißen,  S^yres,  Berlin,  Wien,  Chelsea, 
Kopenhagen,  Haag,  sowie  orientalische;  femer  Fayencen  von 
Delft,  Herreboe  in  Norwegen  (z.  T.  sehr  selten).  —  Weiter 
schöne  Taschen-  und  Tafeluhren,  Flacons  aus  Bergkristall 
mit  Goldmontirung,  Dosen,  ausgezeichnete  Miniaturen,  Gold-, 
Silber-  und  Schmucksachen  mit  Edelsteinen,  Emails,  Elfen- 
beinarbeiten, Möbel,  Gemälde  u.  a.    Siehe  Annonce. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Der  Formenschatz*    1896.    Heft  1. 

Tafel  1.  Ganymed  auf  den  Adler  gelehnt.  —  Tafel  2.  Antike  Ge- 
fässe  mit  versilberten  bacchaotisofaen  Darstellungen.  —  Tafel  s. 
Wappen  mit  Fechtern  und  Gauklern,  und  Wappen  mit  einem 
kopfstehenden  Bauern.  —  Tafel  4.  Sandro  Botticelli,  Brustbild 
einer  Jungen  Dame.  —   Tafel  4.   Leonardo  da  Vinci,  Studienkopf. 

—  Tatel  6.  Giovanni  della  Robbia,  Figur  der  Klugheit.  —  Ta- 
fel 7.  Giovanni  Antonio  Bazzi  (Sodoma);  Ein  Teil  der  Kreuzab- 
nahme aus  des  Meisters  grossem  Altarbild  in  Siena.  —  Tafel  8. 
Jacques  Andronet  du  Cerceau;  Reich  omamentirte  halbe  Schale. 

—  Tafel  9110.  Marco  da  Ravenna;  Das  Urteil  des  Paris.  —  Ta- 
fel 11.  Adriaen  Muntinck;  Vier  Vogelfriese.  —  Tafel  18.  Rem- 
brandt  Harmensz  van  Rijn;  Selbstbildnis.  —  Tafel  13.  Wappen 
am  Palazzo  Davanzatti  in  der  Via  porta  rossa  zu  Florenz.  — 
Tafel  14.  Pierre  Monnot;  Venus.  —  Tafel  15.  Trophfie,  Jetzt  im 
Staats-Archiv  in  Paris.  —  Tafel  16.  Lalonde;  Eamindekoratiou. 

Die  graphischen  Kttnste  1895.    Heft  6. 

Die  fdrstlich  L1chtenstein*sche  Galerie  in  Wien  von  Wilh.  Bode. 
(Schluss.)  —  Die  französische  Schule.  Die  altniederländische 
und  die  altdeutsche  Schule. 

Die  Kunst  fttr  Alle.    1895/96.    Heft  10. 

Zum  fünfundzwanzigsten  Todestage  Moriz  von  Schwinds.  —  Die 
Römische  Kunstausstellung.    Von  Dr.  H.  Barth. 

Gazetto  des  Beanx-Arts.    1890.    Februarheft. 

Etienne  Chevalier  et  son  patron  Saint  Etienne,  par  Jean  Fouquet. 

—  Le  Grenier,  par  M.  £.  de  Ooncourt.  —  A  Propos  du  Trösor  de 
Bosco  Reale,  par  M.  £.  BonnalTö.  —  Les  Tiepolo  de  l'hötel  Bd. 
Andrö.  Henri  III.  chez  Frederico  Contarini  par  M.  H.  de  Chenne- 
viöres.  —  J.  B.  Perronneau.  par  M.  M.  Toumeux.  —  Le  Cente- 
naire  de  la  Lithographie,  par  M.  P.  Leprieur.  —  Les  Livres 
d*Heures  firan^ais  et  les  Livres  de  Liturgie  Vönitiens,  par  M.  le 
duc  de  Rivoli. 

Jahrbneh  der  Sgl.  Preass.  Kanstsammlimgeii.     1896. 
Ueft  1. 

Amtliche  Berichte  :  Berlin;  Königliche  Museen;  Königl.  National- 
Galerie ;  Zeuehaus.  —  Studien  und  Forschungen :  Rin  männliches 
Bildnis  von  Hans  Memling  in  der  Berliner  Galerie.-  Von  Wilh. 
Bode.  —  Studien  zu  Michelagniolo..ll.  Von  Carl  Frey.  —  Piero 
di  Cosimo.  Von  Herrn.  Olmann.  —  Über  das  sogenannte  Skizzen- 
buch des  Verrocchio.    Von  Georg  Gronau. 

Repertorinm  fQr  Kunstwissenschaft.    1896.    Heft  6. 

Hans  der  Maler  zu  Schwaz.  Von  Max  F.  Friedländer.  —  Kleine 
kunstwissenschaftliche  Controversfragen  II.  Von  Fr.  Rieffei.  — 
Zur  Datirung  der  Kupferstiche  Martin  Schongauer's.  Von  Max 
Lehrs.  —  Zu  Dürer*s  letztem  Venezianischem  Brief.  Von  Zucker. 

—  Die  Steinigung  des  hl.  Stephanns  von  Baidung.  Von  Franz 
RiefTel  ->  Liiteraturbericbt.  —  Museen  und  Sammlungen.  — 
Ausstellungen  und  Versteigerungen.  —  Mitteilungen  über  neue 
Forschungen. 
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Antiquitäten -Auktion  in  Kopenhagen. 

Die  in  weiten  Kreisen  bekannte  Kunstsammlang  des  verstorbenen 
Kaufmanns  [1035] 

P.  Simonsen  in  Christiania, 

wird  vom  tM.  —  tt9.  Februar  1896  in  KopenhaMil  in  dem 

geräumigen  Oberlichtsalon  des  Ausstellungsgebäudes  bei  der  Königl.  Kunst- 
akademie, Königs  Neumarkt  Nr.  1,  öffentlich  versteigert  Die  Saromlungi 
enthS^lt  Porzellane  von  Meißen,  Berlin,  Wien,  Fürstenoerg,  S^vres,  Ghelsea, 
Haag,  Kopenhagen  und  orientalische  mit  Seltenheiten.  Femer  Taschen- 
und  Tafeluhren,  Flacons  mit  Goldmontirung,  Emaille,  Dosen,  Messing  uod 
Bronze,  Möbel,  Miniaturen,  Gem&Ide  u.  a.  Besichtigung  4  Tage  vorher. 
Kataloge  auf  Wunsch  kostenfrei  durch  den  Obergerichtsadvokaten  S^oron, 
Norregade  24,  in  Kopenhagen  K.,  welcher  auch  Aufträge  entgegennimmt. 


Im  Verlage  von  E.  A.  Seemann  in  Leipzig  erschien  und  ist  durch  jede 

Buchhandlung  zu  beziehen: 


EDERSCHNITT  u.  LEDERPLASTIK, 


40  Vorlagen  auf  32  Tafeln  mit  Pausebogen   (natürl.  Größe), 

nebst  Anleitung  zur  Lederplastik  nach  neuem  vereinfachtem 

Verfahren,  von  G.  Büttner.    In  Mappe  M.  10.50. 

Von  allen  Liebhaberkünsten  ist  die  Ledeiarbeit  eine  der  nützlichsten. 
Bei  wenig  Mühe  und  Kosten  erfordert  sie  nur  etwas  Geschicklichkeit,  um 
die  reizendsten  Zierwerke,  als  Cigarren-  u.  Brieftascheiiy  Stnhlbesüge» 
Mappen,  Oflrtel  u.  s.  w.  zu  stände  zu  bringen. 


Verlag  von  E.  A.  Seemann,  Leipzig, 

MURILLO 


von 


Carl  JTiMti. 

Mit  vielen  Abbildungen  in  Holzschnitt  und  3  Kupfern. 
Preis:  in  Leinen  gebd.  M.  6. — ;  in  sehr  feinem  Halbfranz  M.  10.- 


Durch  wissenschaftliche  Größe  und  den  Glanz  eines  ungemein  vor- 
nehmen Stils  ausgezeichnet,  gehört  Justi's  Murillo  zu  den  schönsten  litte- 
rarischen  Leistungen,  die  uns  auf  kunstgeschichtlichem  Gebiet  in  den  letzten 
Jahren  bescheert  worden  sind.    Die  Ausstattung  ist  des  Inhalts  würdig. 


Photogr.  Akt-Modellstudien 

•V  Dach  lebenden  Modellen  jed.  Alters  durch 
py  Stellung  und  Schönheit  der  Modelle  aus- 
gy  gezeichnet  empfiehlt  für  Künstler  und 
py  Knnstgewerbetreibende.      [10S6] 

ay  Prospekte  gratis  und  franro. 

SV    Alexander  F.  Vogeltang,  Photogr. 
09*        Atelier,  Berlin,  Bethanien-Ufer  10. 


Verlag  derArbeitostube  (Eugen  Twiet- 
meyer)  Leipzig. 

Schriften  von  Henriette  Davidis: 

Die  Hausfrau. 

14.  verb.  Aufl.,  besorgt  von  BiiiHi«  Heine. 

Feingeb.H.4.60.  Pracntb.  m.  Qoldschn.  li.6.60. 


Der  ßeraf  der  Jon^frao. 

Eine  Mit  gäbe  für  Töehter  bei  ihrem  Eintritt 

ine  Leben.    IS.  verb.  Auflage.    Fein  geb.  m. 

Goldschn.  M.  8.80. 


Puppenmntter  Anna 

oder: 

Wie  Anna  sich  bescliäfügt 
und  iliren  Puppenliaushalt  besorgt. 

Nebst  Erzählungen  för  Mädchen 
von  8—10  Jahren.    Mit  4  Farbendrucken  nach 
Aquarellen  von  E.  Kepler.    4.  Aufl.,  besorgt 
von Eaima  Heine.  In  farb.Eartonbd.M.2.— 


Puppenk5chin  Anna. 

Praktisehes  Koclibucli 
für  liebe  kleine  MAdehen. 

7.  Auflage.    Mit  farbigem  Titelbild.    Elegant 
kartonnirt  M.  1.—. 


Prächtiges  Geschenk:  Album  moderner  Radiningen 

ISO  Blatt  SU  H.  ft»—  nach  eigener  Wahl  des  Käufers  in  eleganter  Mappe 

Jg^T   Preis  25  Hark,   "^f 

Ein  Tolbrtftadiges  VeineiGlmiB  der  in  meinem  Verlage  ersoMenenen  Xunetbl&tter  steht  auf 

Verlangen  kostenfrei  m  Diensten. 


Yerlagshandlung  E.  A.  SEEMANN'S  Sep.-Cto.  in  Leipzig. 


Inhalt:  Nenes  aas  dem  Ooetbe-Maseum.  Von  G.  v.  Lützow.  —  Seile's  Farbenj^otographie.  —  H.  y.  Rosenfeld,  die  Staatswappen  der  be- 
kanntesten Länder  der  Erde;  Aufleger  und  Trautmann,  Alt-München  in  Wort  und  Bild.  —  Arthur  Pabst  f.  —  Michael  Munkaoszy ; 
Adolf  Menzel  und  P.  Dubois;  Paul  »chulz;  H.  v.  Tschudi,  Direktor  der  Nationalgalerie;  Baurat  Ludwig  Hoffmann.  —  Wettbewerb 
um  ein  Plakat  für  die  Dresdener  Kunstausstellung.  —  Aus  den  Berliner  Eonstausstellungen ;  Verein  bildender  Künstler  Münchens; 
Kunstausstellung  in  Dresden ;  Düsseldorf  im  Februar;  Wien,  Aquarellistenklub  —  Ausgrabungen  im  .Schwarzwalde.  —  Rom:  Weipert, 
Fractio  panis.  Vom  Kolosseum.  —  Der  Schatz  von  Bosco  Reiüe  im  Louvre;  Denkmäler  und  Ehrengräber  in  Wien;  Subvention  der 
Wiener  Uenossenschaft  bildender  Künstler;  Ruinen  in  Yukatan;  ein  Russisches  Nationalmuseum.  —  Der  Ankauf  des  sogen.  Raifael 
der  Sammlung  Scarpa;  Auktion  Simonsen  in  Kopenhagen.  —  Zeitschriften.  —  Anzeigen. 

Für  die  Redaktion  verantwortlich  Ariur  Seemann,  —  Drack  von  Atigttst  Pries  in  Leipzig. 
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Ankundigungsblatt  des  Verbandes  der  deutschen  Kunstgewerbevereine. 

HERAUSGEBER: 

CARL  VON  LÜTZOW     und     DR.  A.  ROSENBERG 

WIEN  BERLIN  SW. 

Heugasse  58.  Wartenburgstraße  15. 
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Neue  Folge.    VIL  Jahrgang. 


1895/96. 


Nr.  17.    27.  Februar. 


Die  Kanstchronik  erscheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitschrift  fttr  bildende  Kunst"  und  zum  „Eunstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  nmfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
sohrift  fdr  bildende  Kunst"  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlung  keine  Gewähr.  Inserate,  k  80  Pf.  f&r  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Yerlagshandlnng 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  h  Yogier,  Rud.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


DREI  ANTRITTSREDEN  DEUTSCHER 

PROFESSOREN. 

Die  moderne  Kunstgeschichte  macht  eine  Schwenkung 
nach  der  Seite  der  Ästhetik  hin.  Es  mehren  sich  die 
erfreulichen  Anzeichen  dafür,  dass  der  frühere  schroffe 
Gegensatz  von  historischer  und  philosophischer  Betrach- 
tung sich  ausgleicht.  Zwei  der  uns  Yorliegenden  An- 
trittsvorlesungen deutscher  Universitätsprofessoren  be- 
handeln ästhetische  Probleme,  obwohl  das  Fach  beider 
akademischer  Lehrer  das  kunsthistorische  ist. 

August  Schmarsow^  der  Nachfolger  Springer's  in 
Leipzig,  erörtert  das  Wesen  der  Baukunst,  i)  Er  will 
damit  einen  Beitrag  liefern  zu  der  „Ästhetik  von  Innen'', 
die  er  mit  Recht  fordert  gegenüber  den  mannigfachen 
Veräußerlichenden  Anschauungen  Anderer.  Der  Weg, 
den  er  dabei  verfolgt,  ist  aber  nicht  der  dialektische, 
spekulative,  sondern  der  des  Historikers,  der  sich  sagt, 
dass  die  Baukunst  von  ihrem  Urbeginn  immer  dieselbe 
gewesen  sein  muss,  so  sehr  sich  auch  ihre  Erscheinung 
verändert  hat  Das  Wesentliche  und  allen  ihren  Schöp- 
fungen Gemeinsame —  bemerkt  der  Autor  —  ist  das  „Raum- 
gebilde''. Dieses  ist  aber  nicht  für  einen  realen  Zweck, 
z.  B.  zum  Schutz  des  Menschen  gegen  die  Unbilden  der 
Außenwelt  geschaffen,  wie  manche  meinen,  sondern  es 
beruht  auf  der  Natur  des  menschlichen  Auges  und  der 
damit  zusammenhängenden  Vorstellungsweise  des  Menschen, 
welcher  die  Anschauungsform  des  dreidimensionalen 
Raumes  innewohnt.  „Raumgefühl  und  Raumphantasie 
drängen  zur  Raumgestaltung''  und  die  Kunst,  die  diesem 
Drange  Befriedigung  gewählt,   ist  die  Baukunst.     Wir 


1)  Das  Wesen  der  orchitektoniBChen  Schöpfung.  Antritts- 
vorlesung, gehalten  in  der  Aula  der  k.  Universität  Leipzig 
am  8.  November  1893.  Leipzig  K.  W.  Hiersemann.  1894. 
30  S.    80. 


können  sie  „kurzweg  als  Raumgestalterin  bezeichnen", 
und  zwar  gestaltet  sie  den  Raum  „nach  den  Idealformen 
der  menschlichen  Raumanschauung".  —  „Jede  Gestaltung 
des  Raumes  ist  zunächst  Umschließung  eines  Subjekts, 
und  dadurch  unterscheidet  sich  die  Architektur  als  mensch- 
liche Kunst  wesentlich  von  allen  Bestrebungen  des  Kunst- 
handwerks. Dabei  ist  es  gleichgiltig,  ob  das  Subjekt 
leibhaftig  in  dem  Raumgebilde  darinnen  ist  oder  sich 
geistig  hineinversetzt,  ob  es  eine  Statue  oder  der  Schatten 
eines  Abgeschiedenen,  ob  es  eine  Körperschaft  oder  gar 
eine  abstrakte  Idee  ist. 

Die  Raumumschließung  beginnt  mit  der  „Einfriedi- 
gung nach  den  Seiten  zu",  mit  den  vier  Wänden.  Dazu 
kommt  die  „Tiefenausdehnung",  durch  die  Richtung 
unserer  Bewegung  und  unseres  Blickes.  Der  Forschritt 
vom  griechischen  Hypaethraltempel  zur  Basilikenform  der 
abendländischen  Kirche  drückt  diese  Entwicklung  aus. 
Die  Breite  bleibt  untergeordnet;  in  ihr  macht  sich  aber 
das  Gesetz  der  Symmetrie  geltend,  während  in  der 
Höhenaxe  das  der  Proportion  herrscht,  „stets  in  Be- 
ziehung auf  das  Subjekt  und  seinen  optischen  Maßstab". 

Die  Projektion  der  dreidimensionalen  Ranmanschau- 
ung  tritt  nun  aber  noch  mit  einer  anderen  Eigenschaft 
ins  Dasein,  mit  dem  Triebe  nämlich,  «zum  selbständigen 
Organismus  sich  auszubilden  und  abzuschließen".  Daher 
das  Gegenspiel  der  Kräfte,  das  sich  in  der  Charakteri- 
stik der  tragenden  und  getragenen  Teile  des  Bauwerkes 
ausspricht.  Die  tektonische  Gliederung  kommt  nament- 
lich am  Außenbau  zur  Geltung,  dessen  Formen  und 
Glieder  alle  von  menschlichem  Kraftgefühl  belebt  sind 
und  der  als  geschlossenes  Ganzes  sich  dem  plastischen 
Gebilde  nähert.  Das  Wichtigste  für  die  Architektur, 
diese  höchste  der  bildenden  Künste,  bleibt  jedoch  immer 
ihre  Mission  als  Raumgestalterin.  „Die  Geschichte  der 
Baukunst'^  —  so  schließt  der  Verfasser  —  „ist  eine 
Geschichte  des  Raumgefühls,   und  damit  bewusst  oder 
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unbewuBst   ein   grandlegender  Bestandteil    in    der  Ge- 
schichte der  Weltanschanongen." 

Der  Antor  hat  seinen  geistvollen,  nur  bisweilen 
durch  eine  zu  wenig  abgeklärte  Sprache  verdunkelten 
Erörterungen  eine  Anzahl  von  litterarischen  Hinweisen 
beigefügt,  ans  denen  hervorgeht,  dass  von  den  früheren 
Betrachtern  des  Gegenstandes  H.  Schliepniann  („Betrach- 
tungen über  Baukunst",  1891)  und  Th,  Lipps  („Ästhe- 
tische Faktoren  der  Baumanschauung'^  1891)  ihm  am 
nächsten  stehen.  Unbekannt  scheint  ihm  eine  gedanken- 
reiche Schrift  von  Hans  Atier  geblieben  zu  sein  (,,Der 
Einfluss  der  Konstruktion  auf  die  Entwicklung  der  Bau- 
stile", 1891),  in  welcher  dem  Baumgedapken  dieselbe 
Wichtigkeit  vindizirt  wird,  wie  sie  Schmarsow  mit 
Becht  betont.  — 

Der  zweite  akademische  Redner,  Konrad.  Lange, 
Professor  der  mittelalterlichen  und  neueren  Kunst- 
geschichte an  der  Universität  Tübingen,  greift  weit  über 
das  von  Schmarsow  betretene  Gebiet  hinaus  und  versucht 
nichts  Geringeres  als  eine  Darlegung  neuer  Grundzüge 
für  die  Theorie  der  Kunst  im  Allgemeinen.  Die  Rede 
soll  als  Vorlänferin  der  ausführlichen  „Kunstlehre^'  gelten, 
an  welcher  der  Verfasser  arbeitet  Lange  bezeichnet 
darin  M  die  „künstlerische  Täuschung"  als  das  gemeinsame 
Kennzeichen  aller  Künste  und  gelangt,  nachdem  er  die 
früheren  ästhetischen  Systeme  einer  negativen  Kritik 
unterzogen,  zu  der  nachfolgenden  Definition: 

,,Kun8t  ist  eine  durch  Übung  erworbene  Fähigkeit 
des  Menschen,  anderen  ein  von  praktischen  Interessen 
losgelöstes,  auf  einer  bewussten  Selbsttäuschung  be- 
ruhendes Vergnügen  zu  bereiten."  In  der  „bewussten 
Selbsttäuschung'^  erkennt  Lange  den  „eigentlich  domini- 
renden  Reiz"  der  Kunst.  Nur  dieser  ist,  „sei  es  in 
der  Form  der  Naturnachahmung,  sei  es  in  der  der 
Stimmung,  in  allen  Künsten  und  zu  allen  Zeiten  der 
Kunstentwicklung  zu  finden".  Unter  den  früheren  Defi- 
nitionen, die  der  Autor  Revue  passiren  lässt,  bekämpft 
er  mit  besonderem  Nachdruck  die  Schönheitstheorie.  Die 
Kunst  hat  nicht  das  „Schöne"  darzustellen,  sagt  er,  sondern 
sie  hat  „Werte  zu  schaffen,  die  den  Reiz  der  bewussten 
Selbsttäuschung  erzeugen".  So  findet  auch  das  Hässliche 
und  Schlechte  in  der  Kunst  seinen  Platz.  Es  wird  von 
ihr  jedoch  nicht  um  seiner  selbst  willen  dargestellt, 
sondern  nur  weil  es  eine  Illusion  erzeugt,  weil  es  den 
Genießenden  zu  einer  bewussten  Selbsttäuschung  anregt 
Das  Vergnügen  an  tragischen  Gegenständen,  selbst  das 
verpönte  Schicksalsdrama,  die  Bilder  von  Schiffbrüchen  | 
und  Feuersbrünsten,  kurz  alles,  was  im  Leben  und  in 
der  Natur  Unlust,  Grausen  und  Schrecken  erregt,  wird 
in  der  Kunst  verständlich,  weil  alle  diese  Dinge  ja  von 


1)  Die  bewusste  Selbsttäuschung  als  Kein  des  künst- 
lerischen  Genusses.  Antrittsvorlesung,  gehalten  in  der  Aula 
der  Univerität  Tübingen  am  15.  November  1894.  Leipzig, 
Veit  &  Co.  1895.    34  S.    8«. 


ihr  nur  als  Illusion  uns  vorgeführt  werden,  auf  die  wir 
mittels  bewusster  Selbsttäuschung  eingehen.  Die  be- 
wusste Selbsttäuschung  deckt  sich  weder  mit  dem 
Gehalt  noch  mit  4er  Form  der  Kunst,  sie  ist  ein 
„dazwischen  liegendes  Drittes".  Der  Autor  will  also 
weder  mit  den  „Gehaltsästhetikern"  noch  mit  den  „Form- 
ästhetikern" etwas  zu  schaffen  haben«  Mit  Entschieden- 
heit verwirft  er  namentlich  den  „falschverstandenen 
Klassicismus"  oder  „Piatonismus".  „Da  die  Natur"  — 
sagt  er  —  „keine  Typen,  sondern  nur  Individuen  schafft 
und  das  Wesen  des  Kunstgenusses  phantasiemäßige  Er- 
zeugung der  Natur  ist,  soll  uns  auch  die  Kunst  nur 
Individuen  bieten".  Nur  das  einzelne  Charakteristische 
hat  für  den  Autor  ein  ,36cht  der  künstlerischen  Existenz^'. 
Die  großen  Meister  der  italienischen  Hochrenaissance 
sind  vom  Boden  der  Natur  durch  das  Studium  der  An- 
tike und  durch  die  „unheilvolle  Wirkung  des  platonischen 
Idealismus"  abgedrängt  worden.  Sie  blieben  groß,  „nicht 
weil,  sondern  obwohl  sie  einem  typischen  konventionellen 
Schönheitsideal  nachstrebten".  —  „Unser  Dürer  aber  war, 
wie  alle  älteren  deutschen  Künstler,  ein  einfacher  Realist." 
Wie  Lange  somit  entschieden  der  naturalistischen  Kunst 
das  Wort  redet,  so  weist  er  andererseits  auch  mit  Fug 
und  Recht  den  leeren  Einwand  zurück,  dass  die  Kunst, 
welche  nichts  thue  als  die  Natur  nachahmen,  eigentlich 
eine  Wiederholung  der  Natur,  folglich  überflüssig  sei. 
Der  ästhetische  Wert  der  Kunst  beruht  ja  darauf,  dass 
sie  „nicht  Natur  sein,  sondern  nur  Natur  vorstellen 
will".  Der  Urmensch,  das  Band,  welche  die  ersten  Nach- 
bildungen des  Wirklichen  hinkritzeln,  stellen  sich  dar- 
unter ebenso  wie  die  höchsten  Meister  unter  dem  voll- 
endeten Werk  ihrer  Hände  „phantasiemäßig  die  Natur 
vor".  Schultradition,  historischer  Stil,  Konvention  können 
die  Künstler  wohl  hemmen,  ihnen  gewisse  Formen  und 
Ausdrucksweisen  aufdrängen.  Aber  das  eigentliche  Ziel 
aller  großen  Meister  der  „naiven  Kunstepoche"  bleibt 
immer  die  möglichst  treue  Nachahmung  der  Natur,  der 
möglichst  hohe  Grad  bewusster  Täuschung.  Wie  ver- 
schieden auch  ein  Haffael  und  Rembrandt,  ein  Velazquez 
und  Holbein,  ein  Michelangelo  und  Murillo  sein  mögen 
—  verschieden  gemäß  den  Charakteren  ihrer  Zeiten  und 
Völker,  —  so  stehen  sie  doch  in  dem  Einen,  worauf  es 
bei  der  Kunst  ankommt,  alle  einander  gleich:  „in  der 
Kraft  des  Genius,  innerhalb  der  durch  das  Wesen  der 
Kunst  gezogenen  Grenzen  den  höchsten  Grad  der  Illusion 
zu  erzengen."  Es  kann  dies  eine  Illusion  der  Natur- 
vorstellung sein,  wie  bei  Menzel,  oder  eine  Illusion  der 
Stimmung,  wie  bei  Böcklin.  „Beide  tragen  ihre  innere 
Berechtigung  in  sich,  da  sie  mit  dem  Wesen  der  Kunst 
übereinstimmen,  und  es  liegt  nur  in  der  Natur  der  Sache, 
dass  ein  längeres  und  einseitiges  Verfolgen  der  einen 
zeitweise  eine  Reaktion  im  Sinne  der  anderen  zu  Folge 
haben  muss." 

Wir  sind  den  Auseinandersetzungen  Lange*s  in  so 
eingehender  Weise  gefolgt,   weil  wir  seine  Grundideen 
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richtig  nnd  für  Wissenschaft  und  Ennst  gleich  beaditens- 
wert  finden.  Gegen  seine  oben  wiedergegebene  Definition 
der  Kunst  haben  wir  trotzdem  einen  Einwand  zu  erheben, 
der  allerdings  mehr  logischer  als  ästhetischer  Natur  ist. 
Lange  sagt:  ,,Die  Kunst  ist  eine  durch  Übung  erworbene 
Fähigkeit  des  Menschen"  u.  s.  w.  Nach  unserer  An- 
schauung hat  die  Definition  der  Kunst  sich  nicht  mit 
der  menschlichen  Fähigkeit,  sondern  mit  dem  Produkte 
dieser  Fähigkeit  zu  befassen.  Wenn  gleich  Kunst  von 
,,Können"  herstammt,  so  ist  sie  doch  nicht  identisch  mit 
ihm;  sie  ist  vielmehr  das,  was  durch  das  Können  des 
Künstlers  hervorgebracht  wird.  Für  dieses  hat  die 
Definition  die  bestimmten  Kriterien  anzugeben.  Kunst 
ist  nicht  Fähigkeit,  sondern  ThätigkeiL  Ganz  vorzüg- 
lich und  noch  von  Keinem,  auch  von  Lange,  schon  aus 
dem  hier  betonten  Grunde,  nicht  übertrofien  ist  die 
Definition  der  Kunst  von  Karl  Ottfried  Müller.  Sie  lautet 
folgendermaßen: 

„Die  Kunst  ist  eine  Darstellung,  d.  h.  eine  Thätig- 
keit,  durch  welche  ein  Innerliches,  Geistiges  in  die  Er- 
scheinung tritt**,  n.  s.  w. 

Wir  glauben,  dass  Lange,  ohne  von  seiner  Auffas- 
sung des  Wesens  der  Kunst  etwas  Wichtiges  preiszugeben, 
sich  der  ersten  Bestimmung  der  Müller'schen  Definition 
anschließen  könnte.  Auch  sonst  wird  er  in  der  meister- 
haften kleinen  Ästhetik  Ottfried  MüUer's,  die  bekannt- 
lich die  Einleitung  zu  dessen  berühmtem  Handbuch  der 
Archäologie  der  Kunst  bildet,  viel  für  sein  beabsichtigtes 
neues  Lehrbuch  Förderndes  und  Ergiebiges  finden.  — 

Die  dritte  akademische  Antrittsvorlesung,  die  von 
Dr.  Heinrich  BrockJiaus,  außerordentlichem  Professor  an 
der  Universität  Leipzig,  ^)  lässt  die  heutige  deutsche  Bau- 
kunst Revue  passiren  und  gelangt  bei  der  Vergleichung 
des  Schaffens  der  Gegenwart  mit  dem  der  Zeit  vor  fünfzig 
Jahren  zu  dem  Schlüsse,  dass  wir  beträchtliche,  auf 
solidem  geschichtlichen  Grunde  beruhende  Fortschritte 
gemacht  haben.  Zunächst  erblickt  er  dieselben  in  der 
früher  unerhörten  Mannigfaltigkeit  der  nebeneinander 
bestehenden  Bausysteme;  „Klassisches  und  Eomantisches, 
Altes,  Neueres  und  Neuestes ,  lebt  und  webt  vor  unsem 
Augen  durcheinander";  dazu  kommt  die  hohe  Ausbildung 
der  Technik,  die  lebhafte  Sprache  des  Details,  die  zu- 
nehmende Farbigkeit  In  allen  diesen  Bücksichten  war 
die  deutsche  Baukunst  vor  einem  halben  Jahrhundert 
noch  weit  zurück.  Die  Entwicklung  ist  unleugbar.  Der 
Autor  legt  bei  der  Betrachtung  der  neuen  Errungen- 
schaften auf  drei  Dinge  namentlich  Gewicht:  auf  die 
Gesamtanlage,  auf  Material  und  Technik  und  auf  den 
persönlichen  Charakter  des  Bauwerks.  Zu  wenig  Be- 
deutung, scheint  uns,  ist  dem  künstlerischen  Element  im 
eigentlichen  Sinne  des  Wortes  beigemessen.  Das  fuhrt 
häufig  zur  Überschätzung  des  „Genialen*',  das  in  Wahr- 

1)  Unsere  heutige  Baukunst.  Antrittsvorlesung,  gehalten 
am  9.  Februar  1895.  Leipzig,  F.  A.  BrockbauB.  1895. 
31.  S.    80. 


heit  nur  duroh  plumpe  Massenhafbigkeit  nnd  Willkür 
imponirt,  oder  zum  Verwechseln  von  technischer  und 
konstruktiver  Gediegenheit  mit  architektonischer  Be- 
deutung. Wenn  Brockhaus  die  Frage  so  gestellt  hätte, 
ob  das  Deutschland  vor  fünfzig  Jahren  oder  das  von 
heute  in  dem  Kreise  seiner  Architekten  mehr  echte 
Künstlernaturen  aufzuweisen  habe:  würde  die  Antwort 
dann  wohl  ebenso  günstig  für  die  Gegenwart  lauten? 

C.  V,  Lt, 


ZEICHNUNGEN  DEUTSCHER  KÜNSTLER. 

Es  ist  schon  eine  Reihe  von  Jahren  her,  dass  ich 
einmal  im  Cornelius-Saale  der  Nationalgalerle  zu  Berlin 
einen  Vortrag  über  die  Kompositionsgesetze  der  klassisch- 
romantischen Kunst  hielt  Ich  hatte  mir  als  Beispiel 
eines  der  größten  ihrer  Werke,  Cornelius'  Karton  von 
der  Zerstörung  Troja's  ausgesucht,  um  an  ihm  das 
Mechanische  des  Aufbaues  darzuthun.  Wie  jede  Bewe- 
gung weniger  dem  Gegenstande  als  dem  Künstler  zu 
liebe  gemacht  wird;  warum  der  Krieger  vorn  mit  ge- 
spreizten Beinen  dasteht  und  warum  wieder  das  linke 
Bein  geknickt  ist;  warum  die  Jungfrauen  sich  von 
links  an  die  Alte  lehnen  müssen  und  der  alte  Priamus 
ein  nach  rechts  auf  über  Meterweite  ausgebreitetes 
Tuch,  der  Jüngling  hinter  ihm  einen  diesem'  parallel 
liegenden  Arm  haben  müsse:  die  ganze  Dreieckselig- 
keit des  Aufbaues,  die  oft  recht  kleinlichen  Mittel  langer, 
die  Gruppe  zusammenhaltender  Linienführung,  der  über 
dem  Ganzen  ruhende  Zwang  sollte  erklärt  und  nach- 
gewiesen werden. 

Und  während  ich  so  vor  der  gelben,  tonlosen  Papier- 
wand stand,  von  der  mit  verblassender  Kohle  die  Zeich- 
nung fahl  herabschaute,  den  Linien  nachgehend,  die  korre- 
spondirenden  Motive  zusammensuchend:  warum  eine  Lanze 
links  gleich  weit  von  der  Bildachse  mit  jener  rechts; 
warum  links  der  Koloss  des  hölzernen  Pferdes,  wo  rechts 
die  Siiulenhalle  steht;  warum  hinter  beiden  haufenartige 
Gruppen,  —  da  sah  ich  mich  nach  nnd  nach  in  die 
Größe  des  Werkes  hinein,  das  innere  Leben  drang  durch 
die  trockene  Geometrie  der  Kompositionskunst  lündnrch,  der 
mächtige  Mann,  Cornelius,  erschien  drohend  und  wieder 
mitleidig  lächelnd  hinter  dem  Papier,  lächelnd  über  den^ 
der  ihn  in  seinen  Schwächen  suchen  wollte.  Und  ich 
endete  meinen  Vortrag  mit  einem  Sündenbekenntnis 
Ich  hatte  die  Kleinheit  der  Kunst  der  Kartonzeichner 
an  ihrem  Bedeutendsten  beweisen  wollen,  aber  ich  habe 
erkannt,  dass  auch  hier  nicht  das  Wesen  des  Kunstwerkes 
im  Wie  und  nicht  im  Was,  sondern  im  Wer  steckt. 

Und  das  ist  mir  sehr  lebhaft  in  Erinnerung  ge- 
kommen bei  Durchsicht  der  schönen  Sammlung:  „Zeich- 
nungen deutscher  Künstler  von  Carstens  bis  Menzel^, 
welche  W.  von  Seidlitt  herausgab.  ^) 


1)  Verlagsanstalt  für  Kunst  und  Wissenschaft,  vormals 
Friedrich  Bruckmann, 
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Alte  Bekannte  tauchen  hier  anf.  Jenen  Kopf  Kaiser 
KarPs  des  Großen  von  Rethel  habe  ich  vor  zwanzig 
Jahren  irgendwo  gesehen.  Ich  erinnere  mich  noch  der 
schlichten,  breiten  weißen  Lichter  auf  dem  graublauen 
Papier,  welche  den  Schleier  über  dem  Gesichte  dar- 
stellen. Das  ist  unvergessliche  Kunst,  ob  man  gleich 
lange  Zeit  ihrer  wenig  gedacht.  Da  ist  das  grau- 
sige Blatt  mit  der  Pest  in  dem  Tanzsaale:  „Der 
Tod  als  Würger".  Wer  kennt  nicht  den  Holzschnitt 
nach  diesem  kostbaren  Werk?  Hier  hat  man  die  eigenste 
Darstellungsart  Rethers!  Wie  viel  unmittelbarer,  ein- 
facher hat  der  über  das  Blatt  unruhig  hinfahrende  Stift 
den  Vorgang  festgehalten,  als  es  die  klare,  handwerklich 
tüchtige  Art  des  Linienholzschnittes  vermochte. 

Noch  ein  paar  Worte  über  die  Größten  der  Zeit, 
wenigstens  über  die  Gefeiertsten:  Schnorr,  Führich, 
Overbeck,  Steinle.  Seidlitz  wählte  fast  nur  Jugendwerke 
von  ihnen,  Werke  aus  einer  Zeit,  in  der  sie  noch  unbe- 
holfen waren.  Später  hatte  ihnen  erlernte  fremde  Kunst 
der  Hilfen  nur  zu  viele  geboten!  Werke  aus  einem  Geist, 
der  noch  nicht  nach  der  verräterischen  Schönheit  suchte, 
sondern  in  dem  die  eigene  Darstellung,  die  Verwirk- 
lichung seiner  selbst,  des  Besten,  was  im  eigenen  Herzen 
und  Hirn  steckte,    die  jungen  Künstler  noch   bewegte. 

Und  da  erscheinen  denn  auch  Vergessene  groß: 
die  beiden  Olivier,  Fellner,  Fohr  suchte  Seidlitz  aus  solchen 
hervor.  Er  hätte  gewiss  ihrer  noch  mehr  bringen  können, 
die  ans  ihrer  Zeit  früher  für  alle  Zeiten  Wertvolles 
schufen,  weil  sie  sich  selbst  gerecht  blieben.  Auch  Kaul- 
bach ist  da  mit  seinem  Anfang,  dem  „Narrenhans"  und 
seinem  allzufrühen  £nde,  der  „Hunnenschlacht".  Da 
geht  ein  ernst  beanlagter  Mann  im  Können  unter;  die 
Komposition  erschlägt  den  Mann;  die  Pauken  des  Or- 
chesters verschlingen  die  menschliche  Stimme. 

Burckhardt  sagt,  am  Dom  zu  Mailand  könne  man 
den  lehrreichen  Versuch  machen,  einen  künstlerischen 
von  einem  phantastischen  Eindruck  unterscheiden  zu  lernen. 
Am  Vergleich  zwischen  den  Blättern  der  Seidlitz'schen 
Sammlung  und  den  berühmten  Hauptwerken  der  Maler 
der  klassischen  Romantik  kann  man  den  Unterschied 
zwischen  persönlicher  und  schönheitlicher  Kunst  machen 
lernen,  oder  den  zwischen  Idealität  und  Idealismus, 
in  dem  Sinne,  wie  Paul  de  Lagarde  diese  Begriffe 
fasst:  nämlich  das  eine  als  Ausstecken  neuer  Ziele,  das 
andere  als  Nachstreben  nach  alten  Zielen.  Vielen 
„Kennern"  war'  es  sehr  gut,  wenn  sie  sich  recht  gründ- 
lich ans  Vergleichen  machen  wollten! 

CORNELIUS  QÜRLITT. 


BÜCHERSCHAU. 

Zi'Art  £ran9ai8  en  Allemagne.   Rapport  sur  une  mission, 

adress^  ä  M.  Henry  Roigon,  Directeur  des  Beaux-Arte,  par 

Antofiy  Valabrtgtie,    Paris,  E.  Leroux.  1895.  47  pp.  8°.  — 

*  Der  deutsche  Ijeser  wird  aus  diesem  Schrifteben  (das 

ein  Sonderabdruck  aus  dem  „Bulletin  des  Musees'^  ist)  wenig 


Neues  lernen,  höchstens  aus  der  bequemen  Obersicht  des  Be- 
kannten einigen  Nutzen  ziehen.  Der  Verf.  erhielt  von  seinem 
Chef  den  Auftrag,  die  Werke  der  französischen  Meister  des 
16.  bis  18.  Jahrhunderts  in  den  deutschen  Galerieen,  Privat- 
sammlungen und  Schlössern  aufzusuchen,  und  darüber  Be- 
richt zu  erstatten.  Er  beginnt  mit  München  und  den  übrigen 
bayerischen  Kunststädten,  geht  dann  zu  den  Dresdener  Kunst- 
schätzen französischen  Ursprungs  über  und  reiht  hieran  die 
eingehende  Betrachtung  der  in  Preußen  vorhandenen  Werke, 
namentlich  der  von  Friedrich  dem  Großen  gesammelten 
Bilder  französischer  Meister  in  Berlin  und  Potsdam,  vornehm- 
lich der  von  Watteau  und  Laueret.  Eine  kurze  Revue  der 
Sammlungen  von  Schwerin,  Kassel,  Frankfurt,  Köln  und 
Karlsruhe  bildet  den  Schluss. 

*  Dr.  Th.  V,  Frimmel  hat  die  Kataloglitteratur  wieder 
mit  einem  neuen,  sorgfältig  gearbeiteten  Beitrage  bereichert. 
Es  ist  das  vor  kurzem  erschienene  „Verzeichnis  der  Gemälde 
im  Besitze  der  Frau  Baronin  Auguste  Stummer  von  Tavamok 
in  Wien",  der  früheren  Galerie  Winter,  die  zu  den  reichsten 
Privatsammlungen  der  Kaiserstadt  aus  der  ersten  Hälfte  des 
Jahrhunderts  zählte.  Frau  Baronin  Stummer,  eine  Tochter 
des  1862  verstorbenen  Josef  Winter,  des  Gründers  der  Galerie, 
besitzt  in  derselben  eine  der  wenigen  Sammlungen,  die  sich 
aus  der  angegebenen  Epoche  unberührt  bis  heute  erhalten 
haben.  Die  Galerie  ist  namentlich  reich  an  trefflichen  alten 
Niederländern  und  umfasst  außerdem  eine  Auswahl  von 
Bildern  der  älteren  Wiener  Schule  des  neunzehnten  Jahr- 
hunderts. Frimmel  giebt  alles  zu  den  Bildern  Wissenswerte 
mit  der  bei  ihm  bekannten  Akribie  in  kürzester  Fassung  an. 


PERSONALNACHRICHTEN. 


*    sc 

* 


John  Everett  Mülais  ist  an  Stelle  des  verstorbenen 
Lord  Leighton  zum  Präsidenten  der  kgl.  Kunstakademie  in 
London  gewählt  worden. 


WETTBEWERBUNGEN. 

Berlin.  —  Kaiserpreis,  S.  M.  der  Kaiser  hat,  wie  schon  ge- 
meldet worden,  für  den  nächsten  Wettbewerb  um  den  zur  För- 
derung des  Studiums  der  klassischen  Kunst  unter  den  Künstlern 
Deutschlands  gestifteten  Jahrespreis  dieselbe  Aufgabe  wie  im 
vorigen  Jahre  bestimmt,  nämlich  die  Ergänzung  eines  Abgusses 
der  antiken  Marmorstatue  einer  tanzenden  Mänade  in  den  Kgl. 
Museen  zu  Berlin.  Der  Preis  ist  auf  3000  M.  erhöht.  Für 
den  Wettbewerb  sind  nachfolgende  Bestimmungen  getroffen : 
1.  Alle  dem  Deutschen  Reiche  angehörigen  Künstler  sind 
berechtigt,  an  der  Bewerbung  teilzunehmen.  2.  An  einem 
Abguss  der  tanzenden  Mänade,  welche  im  Erdgeschoss  des 
hiesigen  Alten  Museums  unter  Nummer  208  aufgestellt  ist, 
soll  eine  vollständige  Ergänzung  aller  verloren  gegangenen 
antiken  Teile  hergestellt  werden.  Von  der  ergänzten  Figur 
ist  ein  Abguss  bis  zum  31.  Dezember  d.  J.  nachmittags 
pünktlich  3  Uhr  an  die  General  Verwaltung  der  Königlichen 
Museen  in  Berlin  unter  Angabe  des  Namens  und  Wohnorts 
des  Künstlers  kostenfrei  einzuliefern.  För  auswärts  wohnende 
Künstler  genügt  der  Nachweis,  dass  sie  bis  zum  31.  Dezember 
das  Werk  behufs  Beförderung  an  die  genannte  Behörde  als 
Bilfrachtgut  der  Eisenbahn  übergeben  haben.  3.  An  jeden 
deutschen  Künstler,  welcher  sich  bis  zum  30.  April  d.  J.  als 
Teilnehmer  an  dem  Wettbewerb  bei  der  General  Verwaltung 
der  Königlichen  Museen  in  Berlin  meldet,  wird  ein  Abguss 
der  Statue  in  ihrem  jetzigen  teilweise  ergänzten  Zustande 
gegen  Zahlung  des  Vorzugspreises  von  30  M.  geliefert.  Später 
tritt  der  gewöhnliche  Verkaufspreis  (90  M.)  ein.    Die  bereits 
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an  dem  Original  ergänzten  Teile  werden  in  den  zu  liefern- 
den Abgüssen  durch  dunklere  Färbung  kenntlich  gemacht 
werden  und  sind  für  die  in  den  Wettbewerb  eintretenden 
Künstler  in  keiner  Weise  maßgebend.  Lichtdrucke  nach 
einer  photographischen  Abbildung  der  Figur  können  von  der 
GeneraWerwaltung  der  Museen  gegen  Einsendung  von 
75  Pfennig  bezogen  werden.  4.  Die  Entscheidung  über  den 
Preis  erfolgt  durch  S.  M.  den  Kaiser  und  König  un- 
mittelbar und  wird  an  dem  Geburtstage  Allerhöchstdes- 
selben ,  dem  27.  Januar  1897 ,  bekannt  gemacht  Die  zum 
Wettbewerb  zugelassenen  Einsendungen  werden  nach  er- 
folgter Entscheidung  für  zwei  Wochen  öifentlich  ausgestellt. 
5.  Ober  das  mit  dem  Preise  ausgezeichnete  Werk  und  dessen 
Vervielfältigung  bleibt  S.  M.  dem  Kaiser  und  KOnig 
die  freie  Verfügung  vorbehalten.  6.  Die  nicht  prämiirten 
Werke  sind  nach  Schluss  der  Ausstellung,  spätestens  aber 
binnen  vier  Wochen  nach  Bekanntmachung  des  Preises, 
wieder  abzuholen.  Nach  diesem  Zielpunkte  werden  sie  den 
Eigentümern  auf  deren  Kosten  zugesandt  werden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

A.  R.  Die  fünfte  Äussteüung  der  Vereinigung  der 
„Elf",  die  am  16.  Februar  bei  E,  SekuUe  in  Berlin  eröffnet 
worden  ist,  bietet  noch  weniger  im  guten  und  schlechten 
Sinne  Sensationelles  als  ihre  Vorgängerinnen  —  mit  einer 
Ausnahme,  die  der  Landschaftsmaler  Walter  Leistikow  ver- 
tritt. Was  er  bisher  an  impressionistischen,  phantastischen 
und  symbolistischen  Landschaften  geboten  hat  —  und  er 
hat  trotz  seiner  Jugend  schon  enorm  Viel  zusammengemalt! 
—  das  hat  er  in  seinen  hier  ausgestellten  Bildern  noch  weit 
übertroffen.  Seine  Landschaften,  die  sich  an  vorhandene 
Motive  anlehnen,  wie  z.  B.  der  waldumkränzte  Schlachtensee 
bei  Berlin  und  der  „Windbruch  im  Wald  bei  Friedrichsruh" 
sehen  wie  nächtliche  Visionen,  wie  spukhafte  Traumgesich- 
ter aus,  und  auf  seinen  Phantasielandschaften  bewegt  er 
sich  in  einer  seltsamen  Verbindung  von  Zickzack-  und  Spi- 
rallinien, die  die  Konturen  von  zackigen,  einen  See  um- 
gebenden Gebirgen  bilden,  Über  welche  „Nachtraben"  dahin- 
streichen.  Die  gelblichen  und  weifilichen  Konturen  sind 
mit  matten,  schattenhaften  Farben  ausgefüllt.  Diese  Schiefer- 
tafelpoesie hat  mit  der  Kunst  nichts  mehr  zu  thun,  sondern 
liefert  nur  noch  einen  immerhin  beachtenswerten  Beitrag 
zur  Pathologie.  —  L.  v,  Hofmann ,  der  der  ersten  dieser 
Ausstellungen  ihr  Gepräge  aufgedrückt  hatte,  ist  nur  mit  einem 
kleinen,  „Träumerei"  betitelten  Bilde  vertreten,  das  eine 
mit  halbem  Oberkörper  aus  dem  Wasser  auftauchende 
Meeresnixe  nicht  weit  vom  Strande,  hart  an  der  ünterkante 
des  Rahmens  darstellt.  Das  Bild  ist  ganz  und  gar  ge- 
eignet, den  Enthusiasmus  selbst  der  glühendsten  Verehrer 
dieses  „Neuidealisten"  stark  abzukühlen.  Max  Klinger  ist 
nur  mit  ein  paar  flüchtigen  Gewandstudien  aus  dem  Jahre 
1886  —  88  und  einigen  inhaltsleeren  Federzeichnungen  ver- 
treten. Destomehr  Bilder,  Olskizzen,  Zeichnungen  und 
Radirungen  hat  Max  Liebermann  ausgestellt.  Aufler  dem 
alten  Manne,  der  „in  den  Dünen"  Rast  hält  (im  Besitze 
des  Leipziger  Museums),  ist  aber  nicht  eine  einzige  Ar- 
beit darunter,  die  mehr  sagte,  als  wir  von  Liebermann 
längst  wissen.  Nur  in  dem  Bilde  eines  vor  einer  Truhe 
stehenden  Kindes  nimmt  er  einen  Anlauf  zu  einer  größeren 
Farbigkeit  und  Mannigfaltigkeit  im  Ton.  Eine  ungewöhn- 
liche Farbigkeit  und  Sauberkeit  im  Ton  und  eine  völlig  von 
seinem  letzten  Werke  abweichende  Schärfe  und  Reinheit  in 
Zeichnung  und  Modellirung  entfaltet  auch  F.  Skarhina  in  einer 
nackten,  dem  stillen  Weben  des  Waldes  lauschenden  Nymphe 


Der  Marinemaler  Schnars-Alquist  und  der  Maler  der  hollän- 
dischen Städte  Hans  Hermann  haben  in  ihrer  Naturan- 
schauung nur  sehr  wenig  Berührungspunkte  mit  den  Mata- 
doren der  „Elf".  Sie  könnten  ebensogut  jedem  anderen 
Konventikel  angehören.  Auch  haben  sie  schon  viel  bessere 
Bilder  gemalt,  als  die  hier  ausgestellten.  Doch  darf  man 
dabei  nicht  übersehen,  dass  ihr  Genre,  zumal  innerhalb  ihrer 
Darstellungsart,  beschränkt  ist  und  dass  es  sich  im  Wesent- 
lichen fast  stets  nur  um  Variationen  eines  gewissen  Vir- 
tuosenstückes  handelt.  Die  übrigen  Mitglieder  der  Ver- 
einigung, G,  Mosson,  Fr.  Stahl  und  J.  Alberte,  der  Maler 
der  Halligen,  bieten  zu  neuen  Bemerkungen  Über  sie  und 
ihre  Kunst  keinen  Stoff*.  Der  Letzte  der  „Elf,  Hugo  Vogel, 
hat  überhaupt  auf  eine  Beteiligung  verzichtet 

Berlin.  —  Die  Ausstellung  der  Neu-Erwerbungen  des 
Königlichen  Kunstgewerbemuseums  ist  um  sehr  wichtige 
Stücke  vermehrt  worden.  In  dem  Schlüterzimmer  im  ersten 
Stockwerk  (hinter  dem  Goldsaal)  wird  jetzt  eine  ganze  Wand 
eingenommen  von  älteren  französischen  Möbeln  ersten  Ranges. 
DieFauteuils,  Stühle  und  ein  Kaminschirm  von  edelster  Schnitz- 
arbeit, vergoldet  und  mit  den  alten  gestickten  Bezügen  ver- 
sehen, haben  einen  bemerkenswerten  Ursprung.  Sie  stammen, 
wie  die  alten  ihnen  noch  anhaftenden  In ventarienzettel  ergeben, 
aus  dem  Boudoir  der  Königin  Marie  Antoinette  in  Versailles 
und  sind  von  dem  berühmten  Hoftischler  G.  Jakob  um  1780 
gefertigt.  Nach  der  Revolution  wurden  sie  nach  Pyrmont 
verkauft,  wo  für  den  Badeaufenthalt  des  Königs  Friedrich 
Wilhelm  II.  1797  Zimmer  möblirt  werden  mussten.  Im 
Jahre  1806  dienten  sie  der  Königin  Luise.  Sie  blieben  dann 
im  Besitze  der  Familie  des  damaligen  Ökonomen,  und  sind 
jetzt  durch  gütige  Vermittlung  des  Herrn  Professor  Dr.  Haupt 
in  Hannover  durch  Kauf  an  das  Museum  gelangt.  Die  wenigen 
Änderungen,  welche  das  Polster  erfahren  hatte,  konnten  leicht 
beseitigt  werden.  Nur  der  Divan  war  so  weit  zerstört,  dass 
lediglich  der  Bezug  übrig  geblieben  ist.  Mit  diesen  ganz 
einzigen  Stücken  —  in  Paris  ist  nichts  Gleiches  erhalten  — 
ist  zugleich  eine  Kommode  ausgestellt  mit  farbigen  Holz- 
einlagen und  Bronzen,  ein  Meisterstück  des  berühmten 
Ebenisten  Riesener  in  Paris  um  1770.  Ferner  eine  Standuhr 
und  ein  Konsoltisch  von  Lütticher  Arbeit  um  1720  auf  der 
Auktion  Hiqguet  in  Lüttich  erworben.  Unter  den  neu  auf- 
gestellten Erwerbungen  der  Kunsttöpferei  sind  große  Pracht- 
stücke der  Fayence -Werkstätten  von  Rouen  und  Moustiers. 
Femer  die  in  porzellanartiger  Masse  ausgeführte  Figur  eines 
Violinspielers,  wahrscheinlich  italienische  Arbeit,  von  meister- 
hafter Modellirung  (Geschenk  des  Dr.  P.  von  Liebermann). 
Die  bisher  hier  ausgestellten  Porzellane  und  Fayencen  sind 
bereits  in  die  betreffenden  Abteilungen  des  Museums  ein- 
rangirt.  Im  Schrank  für  Metallarbeiten  stehen  die  beiden 
prächtigen  Kannen  und  Gußbecken  von  vergoldetem  Silber, 
Pariser  Arbeit,  die  goldene  Stockkrücke,  Berliner  Arbeit  des 
XVIII.  Jahrhunderts,  nebst  einigen  erlesenen  italienischen 
Bronzen  des  XVI.  Jahrhunderts. 

*  In  Wien  wurde  am  15.  Februar  in  den  Räumen  des 
österreichischen  Museums  die  Kongressausstellung  feierlich 
eröffnet.  Die  seit  Jahresfrist  mit  großem  Eifer  vorbereitete 
Ausstellung  ist  weit  über  den  Rahmen  eines  lokalen  2ieit- 
bildes  aus  der  Periode  des  Wiener  Kongresses  hinausgewachsen. 
Sie  bietet  ein  Übersichtliches  Gesamtgemälde  der  europäischen 
Kultur  und  Kunst  jener  Epoche,  zu  dem  eine  Auswahl  von 
Werken  der  bildenden  wie  der  gewerblichen  Künste  vom 
Anfange  des  Jahrhunderts  die  Bestandteile  liefern.  Nicht 
nur  Österreich,  sondern  auch  das  Ausland,  namentlich 
Deutschland,  England,  Russland,  haben  ihre  Schätze  dazu 
beigesteuert 
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Baden-Baden,  —  Die  Kunstausstellung  in  den  Pracht- 
r&utnen  des  Großherzoglichen  Konversationshauses  zu  Baden- 
Baden  wird  Anfang  April  eröffnet  werden  und  wie  im 
vorigen  Jahre  bis  in  den  Spätherbst  hinein  das  Tomehmste  Un- 
terhaltungsmittel  bleiben.  Es  steht  unter  Direktion  des  Eunst- 
experten  Herrn  Josef  Th.  Schall.  In  den  letzten  drei  Jahren 
gelangten  etwa  250  Kunstwerke  im  Gesamtbetrage  von  über 
200000  Mark  zum  Verkauf.  Die  Beschickung  geschieht  nur 
auf  persönliche  Einladung.  Man  findet  daher  fast  nur  Kunst- 
werke in  der  Ausstellung,  die  von  den  namhaftesten  Künst- 
lern stammen,  wie  z.  B.  Andreas  und  Oswald  Achenbach, 
Baisch,  Jul.  Bergmann,  Arnold  Böcklin  (dessen  Meisterwerk 
„Odysseus  und  Kaljpso"  an  das  Museum  der  Stadt  Basel 
verkauft  wurde),  Bokelmann,  Charles  Grothe,  Graf  Harrach, 
Robert  Haug,  Paul  Hoecker,  Fr.  Kallmorgen,  Keller,  Knaus, 
Kopf  (Rom),  Kowalski,  Lenbach,  Gabriel  Max,  Claus  Meyer, 
Roubaud,  Gustav  Schönleber,  Walter  Schott,  Simoni  (Rom), 
Hans  Thoma,  Hans  von  Volkmann,  Zoff  und  Zügel.  Baden- 
Baden  hat  sich  durch  die  sachkundige  Leitung  der  Aus- 
stellung nicht  nur  einen  Namen  in  der  Kunstwelt  gemacht, 
sondern  auch  zu  einem  so  bemerkenswerten  Kunstmarkt 
herangebildet,  dass  die  städtischen  Behörden  in  Verbindung 
mit  der  Künstlergenossenschaft  in  Karlsruhe  die  Abhaltung 
einer  internationalen  Kunstausstellung  für  1897  planen,  deren 
Wiederkehr  durch  Errichtung  eines  speciell  diesem  Zwecke 
dienenden  Gebäudes  gesichert  werden  soll. 

Pra^g,  —  Der  Kunstverein  ftlr  Böhmen  in  Prag  veran- 
staltet vom  15.  April  bis  15.  Juni  d.  J.  seine  57.  Jahresaus- 
stellung im  Künstlerhause  „Rudolfinum''  und  ladet  zur  Be- 
schickung derselben  freundlichst  ein.  Jede  Richtung  der 
Kunst  soll  zur  Geltung  gelangen,  sofern  dieselbe  in  vollen- 
deter Darstellung  zum  Ausdruck  kommt.  Alles  nähere  er- 
hellt aus  der  in  dieser  Nummer  enthaltenen  Annonce. 

Die  Jahresausstellung  der  Münchener  Runstgenossen- 
schaft  für  1896  wird  am  1.  Juni  eröffnet  und  am  15.  Oktober 
geschlossen.  Die  Anmeldungen  haben  bis  spätestens  30. 
April,  die  Einlieferungen  vom  10.— 30.  April  zu  erfolgen. 
Wegen  etwaiger  Aufnahmen  von  Reproduktionen  in  dem 
illustrirten  Katalog  mögen  die  Aussteller  sich  an  die  Kata- 
logkommission der  Jahresausstellung  wenden.  Als  Ausstel- 
lungsspediteur ist  die  Firma  Gebrüder  Wetsch  in  München, 
Schützenstraße  5,  gestellt;  es  sind  an  diese  alle  Anfragen 
und  Mitteilungen  zu  richten,  welche  auf  Spedition,  Transport- 
versicherung etc.  Bezug  haben.  Zur  Erleichterung  für  die 
Aussteller  sind  in  den  größeren  Kunstcentren  Sammelstellen 
errichtet,  deren  Benützung  dringend  empfohlen  wird.  Für 
Amsterdam:  die  Firma  Erkelens;  Cooke  &  Marcus,  0.  Z. 
Voorburgwal  247.  Für  Berlin:  die  Firma  Berliner  Spedi- 
tions-  und  Lagerhaus- Aktien-Gesellschaft,  vormals  Bartz  &  Co., 
N.  0.,  Kaiserstraße  39|41  und  W.,  Potsdamerstraße;  G.  Diet- 
rich &  Sohn,  N.  W.,  Neuer  Packhof;  W.  Marzillier  &  Co., 
W.,  Lützowstraße  102.  Für  Bern:  die  Firma  I.  Hirter.  Für 
Breslau:  die  Firma  F.  &M.  Frankfurter.  Für  Budapest:  die 
Firma  Macher  &  Roszner,  V  Zrinyi-Ütcza  1.  Für  Dresden: 
die  Firma  M.  Winkler,  Güterbahnhof,  Altstadt.  Für  Düssel- 
dorf: die  Firma  G.  Paffrath,  Jacobistraße.  Für  den  Haag: 
die  Firma  de  Grnyter  &  Co.,  Westeinde  48.  Für  Karlsruhe: 
Verein  bildender  Künstler,  Abteilung  für  auswärtige  An- 
gelegenheiten. Für  Leipzig:  die  Firma  J.  Schneider  &  Co., 
Ritterstraße  19.  Für  London:  die  Firma  Dicksee  &  Co.,  S. 
W.  St.  Jame's,  Ryder  Street  7;  van  Oppen  &  Co.,  162  Al- 
dersgate  Street  E.  C.  Für  Paris:  die  Firma  Mich  eil  &Kimbel,  31 
Place  du  Marche-Saint-Honor^.  Für  Rotterdam :  die  Firma  F.  A. 
Voigt  &  Co.  Für  Rom :  die  Firma  C.  Stein,  Via  Mercede  42. 
Für  St.  Petersburg:   die  Firma  Compagnie  Nadeshda.    Für 


Stuttgart:  die  Firma  Paul  von  Maur,  kgl.  Hofspediteur. 
Für  Triest:  die  Firma  Pietro  Amodeo,  Via  Geppa  16. 
Für  Weimar:  die  Firma  C.  D.  Brückner.  Für  Wien:  die 
Firma  Emil  Scholz,  L  Predigergaase  6;  R.  Perl,  Makart- 
Straße  3.  Sonstige  Auskünfte  erteilt  der  Geschäftsführer 
der  Münchener  Kunstgenossenschaft  Herr  Otto  Jobelmann  in 
München. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Berlin.  —  Die  Februarsitzung  der  Archäologischen  Ge- 
sellschaft eröffnete  Herr  Schöne  mit  geschäftlichen  Mit- 
teilungen und  Vorlagen.  Von  den  Rednern  des  Abends  be- 
sprach Herr  0.  Rem  im  Anschluß  an  die  neue  Veröffent- 
lichung von  Mich.  Papakonatantinu  über  Tralles  einige  In- 
schriften, die  sich  auf  den  Kult  des  Zeus  Larisaios  beziehen; 
Herr  Beiger  kam  noch  einmal  auf  das  Enneakrunos-Problem 
zurück;  Herr  Ä.  Körte  berichtete  an  der  Hand  von  Photo- 
graphieen  über  einen  trefflich  erhaltenen  ionischen  Tempel 
bei  Aezani  in  Kleinasien;  Herr  F,  Koepp  sprach  Über  einen 
angeblichen  Unterschied  der  mykenischen  und  homerischen 
Kultur;  Herr  0.  Puchstein  erläuterte  zwei  große  Lichtdrucke, 
die  er  dem  Architekten  Herrn  Professor  C.  Weichardt  in 
Leipzig  verdankte  und  in  denen  veranschaulicht  ist,  welchen 
malerischen  Anblick  die  Südseite  von  Pompeji  in  der  Nähe 
des  griechischen  Tempels  geboten  hat;  Herr  Eiller  von  Oärt- 
ringen  endlich  bot  einen  Nachtrag  zu  der  von  ihm  in  einer 
früheren  Sitzung  vorgelegten  Bestattungsinschrift  von  Nisyros. 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE 

Ausgrabungen.  —  Die  seit  mehreren  Jahren  in  der  Um- 
gebung von  Mons  in  Belgien  vorgenommenen  Ausgrabungen 
fordern  immer  reichere  Schätze  für  die  Altertumskunde  zu 
Tage.  In  der  Gemeinde  Ciply  wurde  1893  ein  fränkischer 
Friedhof  mit  mehr  als  1100,  in  der  Gemeinde  Spiennes  ein 
belgisch-römischer  Friedhof  mit  etwa  20  Gräbern  entdeckt, 
die  eine  Menge  Urnen,  Vasen,  Schmucksachen,  Schreibtafeln, 
Griffel  u.  s.  w.  sowie  Münzen  aus  der  Zeit  von  72  bis  160 
n.  Chr.  mit  den  Bildnissen  der  Imperatoren  Titus,  Trajan, 
Hadrian,  Antoninus  Pius  und  Marc  Aurel  enthielten.  Neuer- 
dings sind  auf  einem  Bergabhange  bei  der  Eisenbahnstation 
Hyon-Ciply,  an  der  alten  Römerstraße  von  Bavai  (dem  Baga- 
cum  der  Nervier)  nach  Utrecht,  die  Grundmauern  einer 
großen  römischen  Villa  freigelegt  worden,  von  denen  eine 
an  35  m  lang  ist.  Die  Mauern  bestehen  aus  Kreide  und 
Tuffstein  dortiger  Gegend  und  liegen  30  bis  40  cm  unter  der 
Erdoberfläche.  Der  Umstand,  dass  die  Gebäudereste  fast 
nichts  mehr  von  Geräten  enthalten,  lässt  daraufschließen, 
dass  die  Villa  entweder  von  den  besonders  im  vierten  und 
fünften  Jahrhundert  auf  dem  linken  Ufer  der  Sambre  vor- 
gedrungenen fränkischen  Kohorten  geplündert  und  in  Brand 
gesteckt  oder  auch  im  neunten  Jahrhundert  von  den  Nor- 
mannen verwüstet  worden  ist.  —  Vor  einigen  Monaten  stieß 
man  auf  einem  Hügel  in  der  Gemeinde  Mesvin,  wo  früher 
schon  drei  römische  Amphoren  gefunden  wurden,  auf  Gräber 
und  Gebäudereste,  die  allem  Anscheine  nach  von  einem 
römischen  Beobachtungsposten  herrühren.  Derartige  Posten 
wurden  auf  hochgelegenen  Aussichtspunkten  angelegt  und 
Nachts  durch  ein  mächtiges  Feuer  erleuchtet.  Die  Bezeich- 
nung Montigny  (in  Belgien  und  Nordfrankreich  giebt  es 
mehr  als  zehn  Orschaften  dieses  Namens)  wird  auf  jene 
montes  ignis  zurückgeführt.  — : — 

Aus  Lykosura  in  Arkadien,  wo  vor  mehreren  Jahren  die 
großen  Bruchstücke  der  kolossalen  Kultgruppe  des  Damophon 
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yon  Meflsene  im  Tempel  der  Despoena  gefunden  wnrden, 
kommt  die  Naohricht,  dass  der  Entdecker  dieses  Monuments, 
▼on  dessen  gut  erhaltenen  Köpfen  sich  bereits  seit  langem 
Gipsabgüsse  im  Berliner  Museum  befinden,  Herr  Leonardos 
zahlreiche  neue  kleine  Bruchstücke,  Nasen,  Hände  und 
Füße  gefunden  hat,  die  an  die  schon  vorhandenen  Figuren 
genau  anpassen.  Es  ist  zu  hoffen,  dass  man  allmählicb  die 
ganze  aus  Demeter,  ihrer  Tochter  Despoena,  der  Artemis  und 
dem  Titanen  Anytos  bestehende  Gruppe  wird  zusammensetzen 
können.  Die  Stücke  sind  zum  Teil  so  kolossale,  dass  man 
sie  wegen  der  schlechten  Wege  im  arkadischen  Hochlande 
nicht  nach  Athen  überführen  kann.  Im  Central museum  zu 
Athen  befinden  sich  nur  die  Köpfe  des  Anytos,  der  Artemis 
und  der  Demeter  sowie  das  Stück  eines  Gewandes,  während 
fast  alles  andere  in  Lykosura  in  einem  notdürftigen  Jjokal- 
museum  geblieben  ist. 


KUNSTHISTORISCHES. 

Mausoleen  in  THpolüanien,  —  In  einer  der  lotsten 
Sitzungen  der  französischen  Acad^mie  des  Inscriptions  ver- 
glich GlermorU-Oanneau  das  von  Philipp  Berger  aufge- 
fundene Mausoleum  in  El-Amruni  mit  den  von  ihm  selbst 
zu  Anfang  1895  entdeckten  Mausoleen  in  der  Umgegend  von 
Khoms  (dem  antiken  Leptis  magna  an  der  Küste),  etwa 
zwei  Tagereisen  östlich  von  Tripolis.  Alle  diese  Mausoleen, 
sowohl  das  von  El-Amruni  als  auch  die  von  Leptis  magna, 
sind  hohe  viereckige,  reich  mit  Säulen,  Pfeilern  und  Skulp- 
turen geschmückte  Türme.  Unter  den  Bauteilen,  die  von 
diesen  prächtigen,  durch  Erdbeben  viel  leidenden  Toten- 
bauten abgestürzt  sind,  hat  Glermont-Ganneau  Statuen  und 
Basreliefs,  sowie  römische  Insehrifben  gefunden,  und  er  hält 
es  für  sehr  wahrscheinlich,  dass  auch  in  Leptis,  wie  bereits 
in  El-Amruni  beobachtet  worden,  die  römischen  Inschriften 
von  punischen  begleitet  waren,  da  Leptis  einer  der  wich- 
tigsten Orte  an  der  Karthago  unterworfenen  afrikanischen 
Küste  war.  Die  zweisprachige  Inschrift  von  El-Amruni  ist 
neupunisch  und  römisch  abgefaset.  Mehrere  von  den  Bas- 
reliefs am  Mausoleum  von  El-Amruni  haben  das  Motiv  ihrer 
Darstellungen  der  Legende  „Orpheus  sucht  Eurydice  in  der 
Unterwelt**  entlehnt.  Eine  dieser  Scenen  ist  insofern  selt- 
sam, als  Orpheus  und  Eurydice,  sie  voran,  er  folgend,  auf 
die  Pforte  der  Unterwelt  zugehen,  während  sie  sich  doch 
von  ihr  entfernen  sollten.  Glermont-Ganneau  legt  dies  da- 
hin aus,  dass  der  Künstler  die  Stelle  der  Legende  darstellen 
wollte,  wo  Orpheus  wider  das  ausdrückliche  Verbot  der  Pro- 
serpina sich  nach  der  hinter  ihm  gehenden  Eurydice  umge- 
wendet hatte,  worauf  diese  sich  von  einer  unwiderstehlichen 
Macht  wieder  in  das  Schattenreich  hinabgezogen  fühlte  und 
ihrem  Gatten  für  immer  verloren  war.  — : — 


VOM  KÜNSTMARKT. 

BtlderpreMC  der  Kölner  Kunsiaukttonen.  Sammlung 
Lanfranconi.  Nr.  4.  v.  Baien  105  M.  Nr.  8.  Ant.  v.  Beere- 
straten 1330  M.  Nr.  9.  van  Beyeren  410  M.  Nr.  10.  Cana- 
letto  210  M.  Nr.  11.  Benczur  3000  M.  Nr.  12.  Berchem 
1310  M.  Nr.  14.  Angebl.  Bol  600  M.  Nr.  16.  Brekelen- 
kam  140  M.  Nr.  20.  Kopie  n.  P.  Breughel  440  M.  Nr.  30. 
Sog.  Glouet  510  M.  Nr.  31.  Kirmesbild  220  M.  Nr.  32.  Angebl. 
Codde  215  M.  Nr.  33.  Deflgl.  215  M.  Nr.  34.  Hieron.  Janssens 
1710  M.  Nr.  35.  Angebl.  Correggio  300  M.  Nr.  36.  Desgl., 
mit  Rahmen  1760  M.  Nr.  37.  Desgl.  36  M.  Nr.  38.  Angebl. 
Graesbeeck  M.  315.   Nr.  39.  Granach  700  M.    Nr.  41.  Angebl. 


Guyp  600  M.  Nr.  42.  Desgl.  M.  820.  Nr.  43.  nach  Bredius 
von  Hendrik  Noorderviel  1420  M.  Nr.  44.  Benjamin  Guyp 
525  M.  Nr.  46.  Angebl.  Gerard  David  1780  üf.  Nr.  50.  An- 
gebl. Dolci  1440  M.  Nr.  52.  Angebl.  Van  Dyok  510  M. 
Nr.  53.  Desgl.  600  M.  Nr.  54.  Angebl.  Everdingen  390  M. 
Nr.  55.  Angebl.  Flinck  830  M.  Nr.  57.  Fr.  Francken  d.  ä. 
550  M.  Nr.  58.  Sog.  Pyt  65  M.  Nr.  59.  Sog.  Gainsborougb 
260  M.  Nr.  60.  Sog.  Giotto  190  M.  Nr.  61.  Nach  Bredius 
Jac.  de  Mosseber  270  M.  Nr.  63.  Nach  Bredius:  geschickte 
Fälschung  800  M.  Nr.  64.  Sog.  Golteius  210  M.  Nr.  66. 
F.  Gysbrechts  740  M.  Nr.  68.  Sog.  Frans  Hals,  nach  Bredius 
»croüte«  2100  M.  Nr.  72.  Sog.  de  Heem  150  M.  Nr.  76.  Sog. 
V.  d.  Helst  500  M.  Nr.  81.  Hondecoeier  (nach  Bredius  sehr 
gute  alte  Kopie)  6050  M.  Nr.  82.  Angebl.  Hondecoeter  730  M. 
Nr.  83.  Porträt,  köxmte  nach  Bredius  von  Hughtenburgh  ge- 
malt sein  900  M.  Nr.  84.  Angebl.  Jordaens  630  M.  Nr.  98. 
Sog.  de  Keyser  420  M.  Nr.  99.  Angebl.  de  Koninck  M.  145. 
Nr.  101  u.  102.  Sog.  Lievens,  zusammen  M.  1100.  Nr.  103. 
Jan  Looten  6400  M.  Nr.  104.  n.  Bredius  Adr.  van  Graesbeeck. 
Nr.  105.  Makart  4200  M.  Nr.  107.  Marienhof  450  M.  Nr.  112. 
R.  Meganck  180  M.  Nr.  114.  Kopie  nach  Metsu  140  M. 
Nr.  115.  Kopie  nach  Ravesteyn  500  M.  Nr.  116.  350  M. 
Nr.  118.  Sog.  Mignard  1010  M.  Nr.  119.  Desgl.  1750  M. 
Nr.  122.  Moreelse  3600  M.  Nr.  123.  Sog.  Morone  300  M. 
Nr.  124.  Sog.  Mosscher  300  M.  Nr.  125.  Angebl.  Murillo 
810  M.  Nr.  129.  Sog.  Neefs  220  M.  Nr.  130.  Sog.  van  der 
Neer  (nach  Bredias:  Fälschung)  700  M.  Nr.  132.  Sog.  Osta^de 
360  M.  Nr.  134.  Palamedes  700  M.  Nr.  136.  Jan  Palthe 
410  M.  Nr.  139  u.  140.  Angebl.  Paudiss,  nach  Bredias 
Adriaen  van  Linsschoten  200  u.  185  M.  Nr.  141.  M.  Poepyn 
2700  M.  Nr.  157.  Kein  Rembrandt,  nach  Bredius  vielleidit 
Dietericy,  stark  übermalt  2090  M.  Nr.  164.  Sog.  Tintoretto 
100  M.  Nr.  165.  Desgl.  800  M.  (Bredius:  vielleicht  von 
Bassano).  Nr.  167.  Bottmayr  1610  M.  Nr.  168.  Sog.  Rubens,  Dido, 
nach  Bredius  höchstens  gute  Schulkopie  M.  13100.  Nr.  169. 
Rubens,  Skizze  1100  M.  Nr.  170  u.  171.  Miniaturartige 
Kopien  von  einem  sehr  tüchtigen  EQeinmaler  (Bredius)  3250  M. 
Nr.  172.  Rubens,  Schäferscene  (nach  Bredius  ganz  moderne 
Kopie  2400  M.)  Nr.  173.  Nach  Bredius  frühe  Arbeit  von 
Van  Dyck  520  M.  Nr.  174.  Nach  Bredias  echte  Rubensskizze 
400  M.  Nr.  175.  Kopie  nach  Rubens  2760  M.  Nr.  178.  Jac. 
Salomons».  van  Ruisdael  2010  M.  Nr.  179.  345  M.  Kr.  181. 
Sog.  Andrea  del  Sarto  M.  150.  Nr.  183.  Echter  Schaicken 
(nach  Bredius)  600  M.  Nr.  184.  Kopie  nach  Luini  1360  M. 
Nr.  191.  Kopie  nach  Jan  Steen  800  M.  Nr.  193.  Fr.  Werner 
Tamm.:  1900  M.  Nr.  194.  Angebl.  Teniers  M.  1700.  Nr.  195. 
Desgl.  535  M.  Nr.  198.  0.  v.  Tilborgh  710  M.  Nr.  200. 
L.  V.  Oden  670  M.  Nr.  201.  M.  van  Wtenbrouck  350  M. 
Nr.  203.  Sog.  Tizian  1240  M.  Nr.  209.  Otto  Venius  700  M. 
Nr:  210.  Sog.  Mutter  des  Velazquez  700  M.  Nr.  212  u.  213. 
Sog.  Veronese*s  6100  u.  1350  M.  Nr.  216.  Sog.  de  Vlieger, 
nach  Bredius  Abr.  Storck  1800  M.  Nr.  220.  Sog.  Weenix 
nach  Bredius  und  Schall:  Tamm,  1350  M. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Christliolies  Kunstblatt.    1896,    Nr.  2, 

Eine  Umschaa  in  der  altohristlichen  Kunst.  Von  Stadtpfarrer 
Dr.  Dopffel.  —  Das  Problem  der  modernen  religiösen  Kunst  mit 
besonderer  Rücksicht  auf  die  Malerei. 

Zeitsehrift  für  ohristlielie  Kunst.    VIU.  Jhrg.    Heft  11. 

Wilhelm  von  Herle  und  Hermann  Wynrich  yod  Wesel.  IV. 
(Schluss).  —  Die  St.  Lucinskirche  zu  Chnr.  I.  Von  W.  Effmann. 


VORANZEIGE. 
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DER  LANDSCHAFTSMALER  FRIEDRICH.  >) 

VON  ANDREAS  AÜBERT, 

Friedrich  —  einer  der  innerlichsten  Geister,  die  es 
in  der  deutschen  Kunst  gegehen  —  ist  jetzt,  in  den 
neuesten  kunstgeschichtlichen  Werken  „ausrangirt".  Den 
Ehrenplatz,  welcher  —  wenn  er  überhaupt  einem  Ein- 
zelnen zugesprochen  werden  kann  —  mit  dem  meisten 
Recht  Friedrich  zukommen  müsste,  hat  Adolf  Rosenberg 
in  seiner  „Geschichte  der  modernen  Kunst"  Schinkel 
eingeräumt  als  demjenigen,  der  zuerst  „die  deutsche 
Landschaft  aus  der  Vedute  wieder  zu  einer  höheren 
künstlerischen  Bedeutung"  empor  gehohen  habe.  In 
seinem  bändereichen  Werk  über  die  Geschichte  der 
Malerei  im  19.  Jahrhundert  hat  Richard  Muther  nicht 
ein  Wort  för  Friedrich.  Lessing,  Friedliches  Nachfolger, 
giebt  er  dessen  Platz:  Lessing  —  nicht  Friedrich  — 
„wurde  der  erste  Schilderer  deutscher  Natur". 

Friedrich  hat  in  dieser  Hinsicht  das  gleiche  Schick- 
sal wie  sein  Freund  und  Landsmann  Otto  Runge.  Auch 
Runge  ist  aus  der  Kunstgeschichte  ausrangirt  gewesen, 
bis  Alfred  Lichtwark  seine  große  bedeutsame  Kinder- 
gruppe als  einen  aus  dem  Anfang  des  Jahrhunderts 
stammenden  Vorboten  der  Helllichtmalerei  unserer  Zeit 
aus  den  Magazinen  der  Hamburger  Kunsthalle  hervorzog 


1)  Übersetzt  aus  dem  in  norwegischer  Sprache  er- 
schienenen Bache  von  A.  Aubert:  Professor  Dahl  (Ghristiania, 
H.  Aschehoug  &  Co.,  1893/94,  zwei  Bände).  Band  II,  S.  83  ff. 

Kaspar  David  Friedrich,  1774  in  Greil^wald  geboren, 
erlernte  die  Anfangsgründe  der  Malerei  1794^98  in  Kopen- 
hagttB.  Von  1798  bis  sra  seinem  im  Jahre  1840  erfolgten 
Tode  lebte  er  in  Dresden.  1810  wurde  er  zum  Ehrenmitglied 
der  Berliner,  1816  zum  Mitglied  der  Dresdener  Akademie  er- 
nannt. Von  1820  bis  zu  seinem  Tode  bewohnte  er  mit  dem 
Landschaftsmaler  Dahl  dasselbe  Haus  am  Terrassenufer, 
jetzt  Nr.  13. 


und  uns  seine  Künstlerpersönlichkeit  in  ihrer  reichen  und 
allseitigen  Eigentümlichkeit  vor  Augen  stellte. 

Es  besteht  eine  geistige  Verwandtschaft  zwischen 
Friedrich  und  Runge:  sie  haben  Gedanken  ausgetauscht, 
sie  beide  beseelte  bei  ihrer  Arbeit  der  gleiche  romantisch- 
schwärmerische Geist,  und  es  gelang  Friedrich,  einen 
Teil  von  Runge's  glücklichsten  Träumen  zu  verwirk- 
lichen. 

Als  Exponent,  als  geistiger  Ausdruck  der  roman- 
tischen Gährung  in  der  Malerkunst  —  in  ihrem  Zu- 
sammenhange mit  Dichtung  und  Philosophie  —  ist  Runge 
eine  der  bedeutsamsten  Gestalten  seiner  Zeit. 

Alles  gährt  in  seinem  Geist,  alles  ist  geschmolzen 
in  der  Innigkeit  des  Gemütes.  Religion,  Wissenschaft, 
Kunst  —  alles  mischt  sich  ungeschieden  in  philosophisch- 
spekulativen  Phantasieen.  Lesen  wir  Runge's  hinter- 
lassene  Schriften  —  seinen  Freunden  Tieck  und  Steffens 
zugeeignet  —  so  würden  wir  alles  eher  glauben,  als  dass 
er  imstande  gewesen  sei,  klar  ausgestaltete  Kunst  zu 
schaffen.  Und  doch  sind  aus  dieser  Nebel  weit  Bilder  her- 
vorgegangen, die  das  Gepräge  eines  offenen  und  derben 
Wirklichkeitssinnes  tragen. 

Was  uns  hier  begegnet,  treffen  wir  an  so  vielen 
anderen  Punkten  in  der  romantischen  Bewegung.  Sub- 
jektiv und  excentrisch,  wie  sie  ist,  enthält  sie  eine  Welt 
gährender  —  häufig  fruchtbarer  —  Gedanken.  Das  Ge- 
sunde grenzt  so  nahe  an  das  Kranke! 

„Subjektiv  und  excentrisch"  nennt  Hettner  die  ganze 
Zeit,  welche  die  romantische  Richtung  gebar.  Die  Dichter, 
durch  welche  die  Richtung  zu  einer  Kulturmacht  wurde, 
nennt  er  „ungesund  durch  und  durch".  Aber* zugleich 
macht  er  mit  Nachdruck  und  Entschiedenheit  geltend: 
dass  keine  Kunst  durch  die  Romantik  so  viel  gewonnen 
hat  wie  eben  die  Malerei.  Sie  hat  das  Stimmungsleben 
befreit,  sie  hat  den  unnatürlichen  plastischen  Zwang  ge- 
brochen, welcher  die  klassischen  Ideale  derNeu-Renaissance 
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begleitete.  „Die  Malerei  ist  dadurch  erst  wieder  male- 
risch geworden.  Es  ist  dies  der  unbestreitbarste  und 
glänzendste  Sieg,  den  die  romantische  Schule  über  Goethe 
erfochten  hat." 

Es  war  Runge's  Traum  und  Streben  —  dem  der 
Tod  ein  Ende  machte,  und  das  in  seiner  Unklarkeit 
wohl  kaum  zum  Ziel  geführt  hätte  —  „eine  neue  Kunst" 
zu  schaffen.  Es  wäre,  sag-t  er,  „ein  vergeblicher  Wunsch, 
die  alte  Kunst  wieder  hervorzurufen". 

„Ich  fühle  es  ganz  bestimmt,  dass  die  Elemente 
der  Kunst  in  den  Elementen  selbst  nur  zu  finden  sind, 
und  dass  sie  da  wieder  müssen  gesucht  werden;  die 
„Elemente  selbst"  aber  sind  in  uns,  und  aus  unserm 
Innersten  also  soll  und  muss  alles  wieder  hervorgehen." 

Christlich- pantheistisch  empfindet  er  die  Welteinheit 
in  Gott: 

„Wenn  der  Himmel  über  mir  von  unzähligen  Sternen 
wimmelt,  der  Wind  saust  durch  den  weiten  Raum,  die 
Woge  bricht  sich  brausend  in  der  weiten  Nacht,  über 
dem  Walde  rötet  sich  der  Äther,  und  die  Sonne  er- 
leuchtet die  Welt;  das  Thal  dampft  und  ich  werfe  mich 
im  Grase  unter  funkelnden  Tautropfen  hin,  jedes  Blatt 
und  jeder  Grashalm  wimmelt  von  Leben,  die  Erde  lebt 
und  regt  sich  unter  mir,  alles  tönet  in  einen  Accord  zu- 
sammen, da  jauchzet  die  Seele  laut  auf,  und  fliegt  um- 
her in  dem  unermesslichen  Raum  um  mich,  es  ist  kein 
unten  und  kein  oben  mehr,  keine  Zeit,  kein  Anfang  und 
kein  Ende,  ich  höre  und  fühle  den  lebendigen  Odem 
Gottes,  der  die  Welt  hält  und  trägt,  in  dem  alles  lebt 
und  wirkt:  hier  ist  das  Höchste,  was  wir  ahnen  — 
Gott!" 

In  diesem  Lichte  sieht  er  die  neue  Kunst:  wie  einen 
Gottesdienst,  --  auf  dieselbe  Weise  wie  Wackenroder 
und  Tieck  allen  edleren  Kunstgenuss  mit  dem  Gebet 
verglichen  hatten. 

Indem  Runge  mit  pantheistischer  Mystik  die  Welt- 
elemente in  seiner  eigenen  Seele  wiederfindet  —  oder 
wie  er  es  ausdrückt,  wir  sehen  nichts  anderes  als  unser 
eigenes  Leben  in  der  ganzen  Natur,  —  so  ist  die  neue 
Kunst,  die  er  im  Auge  hat,  eine  neue  Landschaftskunst: 

„Es  drängt  sich  alles  zur  Landschaft.  Ist  denn  in 
dieser  neuen  Kunst  —  der  Landschafterei,  wenn  man 
so  will,  —  nicht  auch  ein  höchster  Punkt  zu  erreichen, 
der  vielleicht  noch  schöner  wird,  wie  die  vorigen?" 

In  der  Kunst  der  alten  Zeiten  —  von  der  griechischen 
an  bis  zu  der  Michelangelo's  —  „haben,  wie  es  mir 
scheint,  alle  Künstler  immer  dahin  gestrebt,  in  den 
Menschen  das  Regen  und  Bewegen  der  Elemente  und 
Naturkräfte  zu  sehen  und  auszudrücken"  —  das  alles 
in  einer  Personifikation,  in  einer  Beseelung  der  Natur 
wiederzuspiegeln.  Von  einem  entgegengesetzten  Aus- 
gangspunkte würde  die  rechte  Landschaft  dadurch  ent- 
stehen können,  „dass  die  Menschen  in  allen  Blumen  und 
Gewächsen  und  in  allen  Naturerscheinungen,  sich  und 
ihre  Eigenschaften  und  Leidenschaften  sähen." 


„Freilich  müssen  wir  hier  unter  Landschaft  etwas 
ganz  anderes  verstehen." 

„Die  Sache  würde  für  jetzt  fast  weit  mehr  zur 
Arabeske  und  Hieroglyphe  führen,  allein  aus  diesen 
müsste  doch  die  Landschaft  hervorgehen,  wie  die  histo- 
rische Komposition  doch  auch  daraus  gekommen  ist." 

Als  Runge  gegen  seine  nächsten  Verwandten  und 
gegen  Tieck  diese  Gedanken  aussprach,  in  den  Jahren 
1802  und  1803,  trug  er  sich  mit  einer  Reihe  dekorativer 
Bilder:  „die  Quelle",  oder,  wozu  es  sich  später  ent- 
wickelte: „der  Morgen,  der  Abend,  der  Tag  und  die 
Nacht",  —  aus  Blumenarabesken  mit  Blumengenien  eine 
ganze,  wie  er  selbst  sagt,  abstrakte,  malerische,  phan- 
tastische, musikalische  Dichtung  mit  Chor. 

Wir  befinden  uns  hier  auf  den  wildesten  Pfaden 
der  Romantik,  auf  welchen  er  in  Gesellschaft  eines 
Tieck  und  Friedrich  Schlegel  wandelte.^) 

Aber  wie  Runge  bei  all  seiner  grenzenlosen 
Schwärmerei  gleichwohl  einen  offenen  Sinn  für  die 
Wirklichkeit  besaß,  den  es  drängte  ein  neues  Verständ- 
nis der  Natur  zu  gewinnen  und  der  vermochte,  wo  es 
galt,  klare  Bilder  zu  formen,  so  war  auch  seine  Sehn- 
sucht, eine  neue  Kunst  zu  schaffen,  —  selbst  in  ihrer 
allerphantastischsten  Unklarheit  —  von  einer  Ahnung 
des  Tiefsten  und  Eigentümlichsten  in  der  Kunst  unseres 
Jahrhunderts  getragen. 

Sein  Freund  Michael  Speckter  hat  das  am  klarsten 
in  den  Zeilen  ausgedrückt,  die  er  1815  über  Runge 
schrieb,  fünf  Jahre  nach  dessen  Tode:  „In  der  Kunst- 
entwicklung seiner  selbst  wurde  es  ihm  klar  und  gewiss, 
dass,  seit  dem  Blütenalter  der  Griechen,  die  Kunst  der 
Formen,  so  wie  in  Richtigkeit  und  Strenge,  so  auch  in 
Leben  und  Schönheit  der  Umrisse,  von  den  Florentinern 
und  Raffael  fast  erschöpft,  abgeschlossen  und  der  Vollen- 
dung nahe  gebracht  sei,  —  dass  dagegen  Licht,  Farbe 
und  bewegendes  Leben  bis  jetzt  noch  von  keinem  als 
reine  Erkenntnis  in  Wort  und  Gesetz,  durch  Rede  und 
That  .  .  ausgesprochen  sei." 

—  Ähnlich  wie  Runge  fasste  auch  Ffiedrieh  seine 
Kunst  mit  religiösem  Emste  auf: 

„Willst  du  dich  der  Kunst  widmen,  fühlst  du  einen 
Beruf,  ihr  dein  Leben  zu  weihen,  o !  so  achte  genau  auf 
die  Stimme  deines  Innern,  denn  sie  ist  Kunst  in  uns." 

„Hüte  dich  vor  kalter  Vielwisserei,  vor  frevelhaftem 
Vernünfteln;  denn  sie  tötet  das  Herz,  und  wo  Herz 
und  Gemüt  im  Menschen  erstorben  sind,  da  kann  die  Kunst 
nicht  wohnen!" 

„Bewahre  einen  reinen  kindlichen  Sinn  in  dir  und 
folge  unbedingt  der  Stimme  deines  Innern;  denn  sie  ist 
das  Göttliche  in  uns  und  führt  uns  nicht  irre!' 

„Heilig  sollst  du  halten  jede  reine  Regung  deines 

1)  Vergl.  Über  Friedrich  Schlegel  G.  Brandes:  „Die 
romantische  Schule  in  Deutschland",  Seite  174  der  dänischen 
Ausgabe  von  1891. 
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Gemütes;  heilig  achten  jede  fromme  Ahnung;  denn  sie 
ist  Kunst  in  uns!  In  begeisternder  Stande  wird  sie 
zur  anschaulichen  Form,  und  diese  Form  ist  dein 
Bild!  . ." 

„Keiner  soll  mit  fremdem  Gute  wuchern  und  sein 
eigenes  Pfund  vergraben!  Nur  das  ist  dein  eigenes  Pfund, 
was  du  in  deinem  Innern  für  wahr  und  schön,  für  edel 
und  gut  anerkennst!" 

„Mit  eigenen  Augen  sollst  du  sehen  und^  wie  dir 
die  Gegenstände  erscheinen,  sie  treulich  wiedergeben; 
wie  alles  auf  dich  wirkt:  so  gieb  es  im  Bilde  wieder!.  .** 

„Jedem  offenbart  sich  der  Geist  der  Natur  anders; 
darum  darf  auch  keiner  dem  andern  seine  Lehren  und 
Regeln  als  untrügliches  Gesetz  aufbürden.  Keiner  ist 
Maßstab  für  alle,  jeder  nur  Maßstab  für  sich  und  für  die 
mehr  oder  weniger  ihm  verwandten  Gemüter." 

„So  ist  der  Mensch  dem  Menschen  nicht  als  unbe- 
dingtes Vorbild  seines  Nachstrebens  gesetzt,  sondern  das 
Göttliche,  Unendliche  ist  sein  Ziel.  Die  Kunst  ist's, 
nicht  der  Künstler,  wonach  er  streben  soll!  Die  Kunst 
ist  unendlich,  endlich  aller  Künstler  Wissen  und 
Können.  ."^) 

Durch  Dahl's  und  Höyen's  Schilderungen  haben  wir 
ein  Bild  von  Friedrich's  Künstlerpersönlichkeit  erhalten: 
von  seiner  tiefen  und  liebevollen  Naturau^assung,  von 
seiner  ernsten  und  wahren  Beobachtung  der  Natur,  von 
seiner  einfachen,  ungekünstelten  Darstellung  —  die  leer 
oder  steif  werden  konnte,  —  von  seinem  poetischen 
Sinne,  der  ihm  einen  Zug  zur  Mystik  in  allegorisirenden 
undj symbolischen  Gedanken  gab. 

Bei  einem  von  Friedrich's  Verwandten  in  seiner 
Vaterstadt  Greifswald  hängt  ein  kleines  Bild,  schwach 
als  Kunstwerk  in  seiner  äußeren  Form,  aber  bedeut- 
sam durch  seinen  Gegenstand  und  seinen  Gedankengehalt. 

Hinter  niedrigen  Bergen,  in  bleichem  Morgennebel, 
steigt  Sonnenglanz  empor  und  füllt  den  Himmel  mit 
lichter  Glut.  Auf  dem  Wiesen  weg  wandelt  ein  junges 
Weib,  sie  streckt  die  Arme  der  Sonne  entgegen,  grüßt 
in  Entzückung  das  glänzende  Licht,  in  anbetender  An- 
dacht. 

Dieser  Zug  überrascht  uns  als  Ausdruck  des  Geistes 
einer  neuen  Zeit:  eine  tiefere  Intensität  im  Gefühlsleben, 
ein  vollerer  Einklang  zwischen  Menschenseele  und  Natur- 
leben. Es  ist  das  ein  Vorbote  des  tiefsten  und  eigen- 
tümlichsten, was  unser  Jahrhundert  —  das  Jahrhundert 
Millet's  —  in  der  Malerei  geschaifen  hat:  der  reichere 
und  vollere  Einklang  von  Menschenleben  und  Natur. 


1)  Diese  ungedruckten  Gedanken  Friedrich^s  fand  ich 
unter  Dahls  Papieren;  er  hatte  sie  als  ein  Andenken  an 
seinen  Freund  aufbewahrt. 

Als  Probe  von  Friedrich's  Handecbrifb  hat  er  folgenden 
„Zuruf  an  den  Künstler^'  aufbewahrt: 

„Allgemein  gefallen  wollen 
Heißt  den  Gemeinen  gefallen; 
Nur  das  Gemeine  ist  allgemein." 


In  Hackert's  Veduten  war  die  Staffage  Staffage  und 
nichts  weiter.  Höchstens  konnte  sie  dazu  beitragen, 
das  Pittoreske  im  Bilde  hervorzuheben,  wie  wenn  ein 
Führer  den  Beisenden  den  malerischsten  Punkt  zeigt, 
oder  ein  Maler  die  Aussicht,  die  er  vor  sich  hat,  in  sein 
Skizzenbuch  zeichnet.  Der  Mensch  ist  in  Friedrich's 
Darstellung  zu  einem  Tone  im  musikalischen  Stimmungs- 
accord  geworden:  das  Weib,  das  den  Sonnenaufgang 
begrüßt,  die  jungen  Männer,  welche  im  Mondschein 
emporschauen,  der  Mönch,  der  einsam  längs  der  tosenden 
Brandung  wandelt. 

Aber  ebenso  oft  findet  man  keine  Menschen  auf 
Friedrich's  Bildern.  Seine  eigene  Seele  ist  allein  mit 
der  Natur  —  versenkt  sich  in  unmittelbarer  Freude  in 
das  stille  Naturleben,  um  dort  ein  Spiegelbild  der  eigenen 
Seelentiefe  zu  finden. 

In  Friedrich's  Kunst  ist  die  Landschaftsmalerei  auf 
eine  ähnliche  Entwicklungsstufe  gelangt,  wie  sie  die 
Dichtkunst  schon  vor  mehr  als  einem  Menschenalter 
erreicht  hatte:  die  Natnrschilderung  ist  bei  ihm  in 
Stimmung  aufgelöst. 

Zwischen  der  Vedute  und  der  [Stimmungsmalerei 
besteht  bis  zu  einem  gewissen  Grade  dasselbe  Verhältnis, 
was  seelischen  Inhalt  und  poetischen  Wert  betrifft,  wie 
zwischen  der  flach  and  breit  naturmalenden  Dichtung 
des  vorigen  Jahrhunderts  und  der  stimmungsvoll  durch- 
glühten Naturlyrik,  die  bei  Kousseau  und  Goethe  her- 
vorbrach. 

Friedrich's  Zeitgenossen  sehen  eine  Eigentümlichkeit 
seiner  Naturauffassung  darin,  dass  er  bei  der  Wahl 
seiner  Vorwürfe  eine  entschiedene  Neigung  verrät,  dem 
scheinbar  unbedeutenden,  „dem,  was  in  der  gewöhnlichen 
Naturanschauung  als  untergeordnet,  oder  als  Bestandteil 
eines  andern  erscheint,  eine  selbständige  Bedeutung  zu 
geben"  —  wie  wenn  er  z.  B.  „mit  süßester  Natur- 
wahrheit" eine  Gruppe  beschneiter  Fichten  oder  einen 
Haufen  kahler  Büsche  als  selbständige  Darstellungs- 
gegenstände hinstellt.  ^) 

Ähnlich  hat  Höyen  Friedrich's  Kunstauffassung 
dahin  formulirt,  dass  jeder  Gegenstand,  der  das  Gefühl 
des  Künstlers  erregt,  der  Darstellung  würdig  sei. 

Derselbe  Gedanke  liegt  auch  den  Ausdrücken  zu 
gründe,  die  Nagler  in  seinem  Künstlerlexikon  von  1837 
über  Friedrich  gebraucht  hat:  ,,Er  suchte  den  Eindruck 
zu  fesseln,  den  die  Natur  in  einzelnen  Momenten  auf 
das  Gemüt  macht.  Das  Bild  wurde  bei  ihm  Nebensache, 
der  Eindruck  die  Hauptsache." 

Heutzutage  würde  man  sagen:  das  Entscheidende 
in  der  Kunst  sah  Friedrich  nicht  im  Gegenstande  an 
sich  —  als  etwas  rein  Äußerlichem  —  sondern  im  Ver- 
hältnis seiner  eigenen  Seele  zum  Gegenstande,  im  innigen 


1)  Über  die  einfachen  Gegenstände,  die  Friedriclwwählte, 
—  eine  Gruppe  kleiner  Fichten,  ein  Haufe  kahler  Büsche  — 
siehe  „Kunstblatt"  für  1828,  Seite  220. 
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Znsammealebea  mit  der  Natur,  in  der  Liebe  zu  ihr. 
Friedrich  bedurfte  keiner  auftUUigen  und  m^kwürdigen 
Natnrschauspiele.  Nicht  ein  einziges  Mal  in  seinem 
Leben  ist  er  die  Heerstraßen  der  Landschaftsmaler  nach 
Italien  und  nach  der  Schweiz  gewandert.  Er  fand  in 
seiner  nächsten  Umgebung  die  Poesie,  die  auch  im  All- 
täglichen verborgen  ist,  und  wurde  dadurch,  wie  schon 
Carus  gesagt  hat,  der  Entdecker  eines  neuen  Gebietes 
in  der  Landschaftsmalerei. 

Im  Prinzip  huldigte  er  dem  „paysage  intime"  —  früher 
als  irgend  jemand  sonst  auf  dem  Festlande,  wenigstens 
so  bewusst  und  entschieden,  ungeföhr  gleichzeitig  mit 
den  englischen  Landschaftern  „Old  Creme''  und  Gon- 
stable,  mochte  er  auch  seine  Stimmungen  mit  den  ein- 
fachsten Mitteln,  auf  einem  einsaitigen  Instrument  aus- 
drücken. 

Die  äußere  Form,  die  technischen  Mittel  hatte 
Friedrich  zunächst  von  der  älteren  Zeit  überkommen, 
aus  der  Kupferstichkunst,  ans  der  farbigen  Aquatinta- 
kunst  und  aus  der  Sepiazeichnung,  wie  Hackert  und 
dessen  Zeitgenossen  sie  aufgebracht  hatten. 

Aber  die  alten  Formen,  die  bei  Hackeit  und  dessen 
Nachfolgen!  zu  toten  Formeln  erstarrt  waren,  füllte 
Friedrich  mit  neuem  Geist,  —  schuf  sie  um  zu  Aus- 
drücken für  sein  lebendiges  Naturgefuhl.  Es  lässt  sich 
nichts  Einfacheres  denken  als  eine  Bleistiftzeichnung 
von  Friedrich:  die  klaren  Umrisse  mit  gleichlaufenden 
sicher  gezogenen  Bleistiftstrichen  ausgefüllt. 

Von  seiner  Eeise  mit  Friedrich  im  Jahre  1819  hat 
Carus  in  seinen  Lebenserinnerungen  eine  Schilderung 
der  Küstennatur  Rügens  gegeben,  welche  zugleich  eine 
Charakteristik  der  klaren  und  reinen  Zeichnung  Friedrichs 
ist:  „Nun  ist  aber  kaum  etwas  mehr  geeignet,  das 
Bedeutungsvolle  der  Linie  so  recht  zur  Empfindung  und 
Anschauung  zu  bringen,  als  das  Studium  solcher  Küsten- 
gegenden  . .  Diese  eigentümliche  Linie  des  Seehorizontes 
schon,  die  als  gerade  Linie  nar  gezeichnet  werden  kann 
und  doch  eine  horizontal -kreisförmige  eigentlich  ist; 
dann  die  feinen  Linien  der  ins  Meer  sich  streckenden 
Landzungen,  der  am  Meer  sich  hinlagernden  Küsten- 
erhöhungen! Nur  mit  der  genauesten  Aufmerksamkeit, 
der  sichersten  Hand,  dem  schärfsten  Bleistift  und  der 
reinsten  Papierfläche  lassen  sie  sich  ganz  entsprechend 
wiedergeben .  .  Ich  verstand  nun  auch  besser,  was 
Friedrich  mit  seinen  feinen  Zeichnungen  gewollt  hatte, 
und  für  alle  künftige  Zeit  wurde  mir  daher  von  nun 
an  eine  reinere  Intention  in  Darstellung  der  Linie  zur 
andern  Natur,  eine  Intention,  welche  mir  dann  weit 
späterhin  noch  bei  meinen  Studien  über  die  Symbolik 
der  menschlichen  Gestalt,  welche  in  so  vielem  Sinne 
durch  die  Linie  bestimmt  wird,  gar  sehr  zugute  ge- 
kommen ist'^. 

Auch  wenn  Friedrich  die  Umrisse  mit  Farben  füllt, 
sind  die  Mittel,  deren  er  sich  bedient,  ebenso  einfach,  — 
da   ist    eine   Reinheit    und    eine   Klarheit,    die   seinen 


besten  farbigen  Blättern  eine  unvergleichliche  Anmut 
verleiht 

Erst  nachdem  er  viele  Jahre  als  Zeichner  thätig 
gewesen  war  und  sich  durch  seine  Landschafken  in  Sepia 
einen  Ruf  *).  erworben  hatte,  fing  Friedrich  an,  in  Öl 
zu  malen;  und  dieselbe  Anspruchslosigkeit,  die  seinen 
Zeichnungen  eigen  ist,  übertrug  er  auch  auf  die  Öl- 
malerei. Eigentlich  nur  in  den  Lichtwirkungen  ent- 
wickeln sich  die  Töne  zu  reicherem  Spiel.  Vor  allem 
können  seine  Mondscheinstimmungen  einen  wundersam 
feinen  und  silberklaren  Klang  erhalten,  —  wie  auf  dem 
kleinen  Bilde  von  Greifswald  in  der  Nationalgalerie  in 
Christiania,^)  einem  der  feinsten,  die  er  gemalt  hat. 

Dieses  kleine  Mondscheinstück  zeigt,  dass  Friedrich's 
künstlerischer  Standpunkt  bei  all'  seiner  Einfachheit 
doch  ein  entschieden  malerischer  war.  Es  illustrirt 
auch  seine  malerische  Auffassung,  über  welche  Carus 
gelegentlich  in  seinen  Lebenserinnerungen  berichtet  hat: 

Friedrich  kam  einmal  zu  ihm  ins  Hans,  während 
er  ein  Mondscheinbild  malte.  Friedrich  fand  das  Bild 
nicht  gesammelt  genug  in  seiner  Wirkung:  das  Lidit 
war  ohne  einen  festen  Mittelpunkt  gleichmäßig  über  die 
ganze  Bildfläche  verteilt.  Da  bat  er  Carus,  eine  dunkle 
Lasur  zu  nehmen,  um  der  ganzen  Bildfläche  vom  Rahmen 
aus  eine  leichte  Abtönung  in  helleren  und  helleren 
Schattirungen  bis  an  die  Mondscheibe  als  den  leuchtenden 
Mittelpunkt  zu  geben :  denn  ein  Bild  ist  nichts  anderes 
als  „ein  fixirter  Blick''. 

Mit  dieser  Forderung  sicherer  Konzentration  stimmt 
ein  Aphorism  von  Friedrich,  das  Dahl  aufbewahrt  hat: 

„Nebensache  hin,  Nebensache  her!  Nichts  ist  Neben- 
sache in  einem  Bilde,  alles  gehört  unumgänglich  zum 
Ganzen,  darf  also  nicht  vernachlässiget  werden.  Wer 
dem  Hauptteile  seines  Bildes  nur  dadurch  einen  Wert 
zu  geben  weiß,  dass  er  andere  untergeordnete  Teile 
in  der  Behandlung  vernachlässiget,  mit  dessen  Werk  ist 
es  schlecht  bestellt.  Alles  muss  und  kann  mit  Sorgfalt 
ausgeführt  werden,  ohne  dass  jeder  Teil  sogleich  sich 
dem  Auge  aufdrängt.  Die  wahrhafte  Unterordnung  liegt 
nicht  in  der  Vernachlässigung  der  Nebensache  zur  Haupt- 
sache, sondern  in  der  Anordnung  der  Dinge  und  Ver- 
teilung von  Schatten  und  Licht." 

Darum  vernachlässigt  Friedrich  die  Linie  nicht, 
trotz    seines    Dranges    nach    Mystik    und    malerischer 

1}  Otto  Range  rühmt  in  einem  Brief  vom  April  1803 
zwei  etwas  größere  Landschaftszeichnungen  in  Sepia  aus 
Rügen,  die  er  von  Friedrich  gekauft  hat  Im  Jahre  1805 
erzählt  sein  Freund  Klinkowström,  dass  Goethe  zwei  Land- 
schaftszeichnungen  von  Friedrich  gekauft  habe. 

2)  Friedrich's  Bild  in  der  Nationalgalerie  von  Christiania 
stammt  aus  der  Sammlung  des  Dr.  Carus.  Es  wurde  im 
Jahre  1891  nach  dem  Tode  seines  Sohnes  bei  einer  Auktion 
in  Dresden  fOr  38  M.  angekauft.  Es  trägt  ebensowenig, 
wie  irgend  ein  anderes  seiner  Bilder,  die  ich  gesehen  habe, 
eine  Namensinschrift  oder  eine  Jahreszahl.  Es  dürfte  kaum 
früher  als  um  1820  gemalt  sein. 
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Stimmiuig.  Im  Gegenteil;  seiiie  reine  Linie  und  seine 
sicher  abgewogene  Komposition  tragen  dazu  bei,  die 
Stimmung  zu  stärken,  den  Eindruck  von  Stille  und  ab- 
geschlossenem Ernste  hervorzubringen,  der  seiner  Kunst 
eigentümlich  ist 

Durch  den  schlichten  Sinn  für  die  Natur,  durch 
den  reinen  unverfälschten  Ton,  durch  seine  ^ gesunde'' 
Farbe  und  seine  strenge  Form  hat  Friedrichs  Auffassung, 
bei  all  ihrer  starken  Eigentümlichheit  und  trotz  ihres 
bestimmten  Unterschiedes,  eine  gewisse  Verwandtschaft 
mit  der  älteren  dänischen  Schule,  die  sich  um  Eckers- 
berg  schart,  am  meiaten  mit  Sonne j  dem  Lyriker  der 
Schule.  Friedrich's  Landschaft  mit  den.  ruhenden  Schnit- 
tern in  der  Dresdener  Galerie  —  das  letzte  Bild,  das 
er  in  seinem  Leben  gemalt  hat,  unmittelbar  vor  einem 
Schlaganfall  im  Jahre  1834  (oder  1835)  —  zeigt  diese 
Verwandtschaft  vielleicht  am  deutlichsten  unter  allen 
seinen  Bilden. 

Es  kann  zweifelhaft  sein,  ob  wir  diese  Verwandt- 
schaft mit  Friedrich's  Aufenthalt  an  der  Akademie  zu 
Kopenhagen  in  seiner  Jugend  in  unmittelbaren  Zu- 
sammenhang zu  bringen  haben.  Eher  lässt  sich  wohl 
die  Übereinstimmung  in  der  Entwicklung  Friedrich's  und 
der  dänischen  Schule  —  auf  den  Punkten,  wo  sie  zum 
Vorschein  kommt,  —  aus  den  allgemeinen  Entwicklungs- 
momenten erklären,  die  in  diesem  Zeitraum  der  Welt- 
kultur zu  Grunde  lagen.  Was  wir  in  gleich  hohem 
Grade  bei  Friedrich  und  bei  den  Dänen  finden,  ist  der 
Trieb,  zu  einer  naiven  unmittelbaren  Anschauung  der 
Natur  zurückzukehren.  Nur  die  Mystik  und  das  reicher 
entwickelte  Stimmungsleben  ist  es,  was  Friedrich  als 
deutscher  Eomantiker  voraus  hat. 

Jedenfalls  sei  zur  Ehre  Dänemarks  und  der  Kopen- 
hagener Akademie  erwähnt,  dass  nicht  nur  zwei  bahn- 
brechende Künstler  des  Nenklassicismus  von  ihr  aus- 
gegangen sind:  Carstens  und  Thorwaldsen,  sondern  dass 
auch  Eunge  und  Friedrich,  zwei  der  eigentümlichsten 
Maler  der  deutschen  Bomantik,  sich  um  ihrer  Ausbildung 
willen  dorthin  gewandt  haben,  wo  auch  Dahl  später 
lernte. 

Als  Dahl  nach  Deutschland  kam,  war  Friedrich  als 
Künstler  längst  zu  voller  Keife  gelangt.  „Er  stand 
damals  in  den  vierziger  Jahren  und  die  Schärfe  seiner 
Individualität  war  eben  um  diese  Zeit  leiblich  und  geistig 
am  entschiedensten  ausgeprägt",  —  so  drückt  sich  Garus 
im  Jahre  1818  über  ihn  aus. 

Schon  1808  hatte  er  sein  Andachtsbild  für  das 
Schlafzimmer  des  Grafen  Thun  im  Schlosse  zu  Tetschen 
gemalt  —  ein  Kruzifix  auf  einem  Tannenhüg^,  um- 
strahlt von  der  gedämpften  Farbenglut  des  Sonnen- 
unterganges, —  ein  romantisches  Gedicht,  das  noch  heute 
die  Macht  besitzt,  das  Gemüt  zu  ergreifen. 

In  diesem  Bilde  ist  seine  Eigentümlichkeit  als  Maler 
schon  im  Wesentlichen  ausgeprägt. 

Um  das  Jahr  1810,  zu  der  Zeit,  als  er  zum  Ehren- 


mitglied der  Berliner  Akademie  >)  gewiüüt  wurde,  hatte 
er  sein  großes  Seebild  mit  „dem  Mönch  am  Gestade  des 
Meeres'^  gemalt,  —  in  Geist  und  Stimmung,  wenn  auch 
nicht  in  der  Form,  ein  ganz  modernes  Bild,  ein  Aus- 
druck des  Gefühlslebens  unseres  Jahrhunderts:  Die  Kälte 
im  Seewind  und  das  schwarzblaue  Meer  sind  mit  tiefem 
Pathos  geschildert. 

Von  diesen  zwei  Bildern  und  von  der  „Abt^  im 
Eichen walde  an  einem  Winterabend",  ebenfalls  um  das 
Jahr  1810  gemalt,  —  derselbe  Gegenstand  wie  die 
„Todtenlandschaft"  von  Körner  mit  einem  Leichenzug 
schwarzgekleideter  Mönche^)  —  schrieb  Carus  bei 
Friedrich's  Tode:  Es  sind  Arbeiten,  „denen  wir  an  eigen- 
tümlicher Schönheit  und  Tiefe  des  Gedankens  in  dieser 
Gattung  durchaus  nichts  Verwandtes  an  die  Seite  zu 
setzen  wissen". 

Hauptsächlich  an  Friedrich's  Kunst  denkt  Carus 
auch  in  seinen  „Briefen  über  Landschaftsmalerei",  wenn 
er  das  subjektiv  Zugespitzte  in  „der  modernen  Land- 
schaftskunst" hervorhebt  im  Gegensatz  zu  der  ältermi 
„ganz  objektiven  und  naiven"  Landschaft  aus  den  glück- 
lichen Zeiten  des  Aufschwungs:  „Wenn  der  moderne 
Künstler,  eingeklemmt  zwischen  die  Bäder  einer  in  hef- 
tigem und  sonderbarem  Umschwünge  begriffenen  Zeit 
und  bei  der  Reizbarkeit  des  poetischen  Gemütes,  seine 
Wunden  nur  um  so  tiefer  empfinden  muss,  so  tritt  eine 
Nötigung  in  ihm  hervor,  diesem  Schmerz  in  seiner  Kunst 
eine  Stimme  zu  geben.  Daher  der  Ausdruck  der  Sehn- 
sucht eigenüich  vorherrschend  ist  in  diesen  Werken. 
Leichensteine  und  Abendröten,  eingestürzte  Abteien  und 
Mondscheine,  die  Nebel  und  Winterbilder,  so  wie  die 
Waldesdunkel  mit  sparsam  durchbrechendem  Himmels- 
blau, sind  solche  Klagelaute  einer  unbefriedigten  Exi- 
stenz. —  Wir  wollen  damit  nicht  gesagt  haben,  dass 
nicht  oft  Schönes,  ja  Außerordentiiches  in  dieser  Richtung 
geleistet  worden  sei,  vielmehr  .  .  dass  eben  in  dieser 
Poesie  des  Schmerzes  eine^  neue  eigentümlich  schöne 
Seite  der  Landschaftskunst  sich  eröffnet  habe!" 

Es  ist  auch  nicht  die  Meinung  von  Carus,  dass  das 
schmerzliche  Gefühl  immer  vorherrschen  müsse.  Aber 
wir  fühlen  doch  immer  mehr  oder  weniger,  dass  „der 
Wirkung  des  Bildes  auf  das  Gefühl  eigentlich  mehr 
nachgestrebt  werde,  .als  der  Darstellung  einer  einfach 
aufgefassten  Naturwahrheit,  und  dass  das  Bild  mehr 
Symbol,  mehr  Hieroglyphe  als  Natur- Abbild  sei". 


1)  Die  Ausstellungskataloge  der  Berliner  Akademie,  die 
mir  nicht  zu  Gesichte  gekommen  sind,  werden  dazu  dienen 
können,  die  Zeit  der  Entstehung  mehrerer  von  den  Bildern 
Friedrich^s  festzustellen. 

2)  „Die  Abtei  im  Eichwald'*  und  „der  Mönch  am  Meeres- 
ufer'* gehören  beide  dem  deutschen  Kaiser,  sind  aber  leider 
schwer  zugänglich,  da  das  letztere  sich  im  Schlosse  Schön- 
hausen bei  Berlin,  das  erstere  in  Wiesbaden  sich  befindet, 
wo  —  nach  freundlicher  Mitteilung  von  Dr.  Paul  Seidel  — 
sich  noch  ein  anderes  von  Friedrich's  symbolischen  Haupte 
werken  finden  soll,  „das  Kreuz  auf  der  Fel8spitze'^ 
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Eine  Landschaft  wie  Friedrich's  Andachtsbild  auf 
dem  Schlosse  des  Grafen  Thun  —  das  Kruzifix  auf  dem 
Tannenhügel  —  ist  in  Runge's  romantischem  Geiste 
gedacht.  Es  ist  ein  Symbol  menschlicher,  religiöser  Ge- 
danken, —  ebenso  wie  selbst  Rnisdael  schon  den  Regen- 
bogen über  die  Gräber  wölbte  in  seinem  bedeutsamen 
Bilde  des  Jndenkirchhofs,  demjenigen  Bilde  der  Dresdener 
Galerie,  das  mit  Friedrich's  Seelenleben  wohl  am  besten 
stimmte. 

Rnnge's  Hieroglyphen  nnd  Arabesken  sind  anf  dem 
Bilde  Friedrich's  zn  einem  goldenen  Rahmen  von  Palmen 
und  Engelköpfen  geworden,  mit  dem  Auge  der  Drei- 
einigkeit zwischen  Weinranken  und  Ähren,  —  eine- 
christliche Bilderschrift,  die  jedermann  ohne  Mühe  liest. 

Ist  man  mit  Friedrich's  Kunst  vertraut,  so  entdeckt 
man  das  Symbol  auch  da,  wo  es  halb  versteckt  ist  und 
wenig  auffällt  Auch  im  Mondscheinbilde  in  der  National- 
galerie von  Christiania  können  wir  einen  symbolischen 
Gedanken  finden.  Wenn  die  Scheibe  des  Mondes,  die 
aus  dem  bleichvioletten  Flor  der  Nacht  hervorleuchtet, 
indem  sie  durch  die  silberhelle  Wolkenschicht  matt 
hindurchstrahlt  und  im  Wellenspiel  glitzert,  gerade 
hinter  die  Spitze  des  Kirchturms  gestellt  ist,  als  ob 
diese  selbst  durch  die  Nacht  leuchtete,  so  ist  dieser  Zug 
ohne  Frage  ein  Ausdruck  für  Friedrich's  religiösen  Sinn, 
für  seinen  frommen  Gedanken  an  „das  Licht  der  Welt", 
das  in  der  Finsternis  scheint. 

Friedrich's  Zeitgenossen  fanden  sein  Naturgefühl 
wild.  Diesen  Eindruck  haben  wir  nicht  eigentlich  von 
ihm.  Wir  empfinden  eher  seine  Schwermut  und  seinen 
Hang  zur  Einsamkeit  und  zu  stillem  Grübeln. 

Es  giebt  Bilder  von  Friedrich,  die  auch  wir  bis 
zu  einem  gewissen  Grade  wild  nennen  könnten,  —  wie 
ein  Wrack  in  der  Brandung  eines  tiefgrünen  Meeres 
unter  treibenden  Wetterwolken.  Er  hat  die  düstere 
Gebirgseinöde  auf  den  Höhen  des  Riesengebirges  und 
des  Harzes  geschildert.  Oder  die  dunkle  „Waldeinsam- 
keit" in  entlegenen  Schluchten  der  Sächsischen  Schweiz, 
von  der  Tieck  im  „Phantasus"  gesungen  hatte. 

Aber  ebenso  oft  schilderte  er  die  Ebenen  um  Greifs- 
wald, die  sonnigen  Äcker,  die  saftig  grünen  Wiesen  mit 
grasenden  Kühen  und  Pferden,  mit  Bauernhöfen,  die  unter 
dichtbelaubten  Baumwipfeln  halb  versteckt  liegen  —  und 
das  Meer  leuchtend  blau  in  der  Ferne,  oder  die  freund- 
liche Umgebung  Dresdens  mit  ihrer  Fruchtfulle,  den 
weithin  sich  dehnenden  Kornfeldern,  den  weichen  Linien 
der  angebauten  Höhenzüge  und  den  Alleen  von  Obst- 
bäumen, die  sich  zierlich  über  Hügel  und  Thäler  hin- 
schlängeln. *) 


1)  Frau  Professor  Papperitz  in  Dresden  hat  eine  Ge- 
birgsöde  von  Friedrich,  ein  feines  kleines  Bild  mit  einem 
schönen  Wolkenhimmel. 

Ich  selbst  besitze  eine  Gebirgsschlucht  in  tiefem  Waldes- 
donkel,  welche  Dr.  Garns  gehört  hat. 

Das  Meer  mit  dem  Wrack,  eine  von  Friedrich's  besten 


Unsere  Zeit  hat  oft  der  romantischen  Richtung 
Unrecht  gethan,  indem  sie  derselben  allzu  einseitige 
Naturideale  zuschrieb.  Man  hat  z.  B.  aus  Tieck's 
Künstlererzählung  „Stembald's  Wanderungen"  Äuße- 
rungen herausgegriffen,  die  einseitig  die  phantastisch- 
romantischen Naturideale  hervorheben,  oder  die  bis  zur 
Übertreibung  alles  Gewicht  auf  das  subjektive  Gefühls- 
leben legen.  Aber  dasselbe  Buch  enthält  auch  Äußerungen 
eines  ganz  entgegengesetzten  Gedankenganges.  In  Stem- 
bald's Mund  hat  Tieck  nicht  nur  die  hyperromantischen 
Worte  gelegt:  „  . .  nicht  diese  Pflanzen,  nicht  die  Berge 
will  ich  abschreiben,  sondern  mein  Gemüt,  meine  Stim- 
mung"; sondern  er  lässt  ihn  auch  sagen:  „Warum  föUt 
es  keinem  ein  . .  diese  Natur  ganz  wie  sie  ist,  darzu- 
stellen . .  wörtlich  so  und  ohne  Abänderung^*  —  nieder- 
zuschreiben —  „  . .  Warum  schweift  ihr  immer  in  der 
i  weiten  Feme  und  in  einer  staubbedeckten  unkenntlichen 
Vorzeit  hemm,  uns  zu  ergötzen?  Ist  die  Erde,  wie  sie 
jetzt  ist,  keine  Darstellung  mehr  wert;   und  könnt  ihr 

Arbeiten  (0,60  m  h.,  0,74  m  br.) ,  gehört  einem  Verwandten 
von  ihm,  Kaufmann  Langguth  in  Greifs wald;  der  ungefähr 
ein  Dutzend  solcher  Bilder  besitzt,  darunter  mehrere  vor- 
treffliche. 

Bei  Herrn  Heinrich  Friedrich,  einem  Neffen  des  Malers, 
im  alten  Familienhause  am  Markte  zu  Greifswald,  sah  ich 
ebenfalls  eine  interessante  Sammlung  aus  verschiedenen  Ab- 
schmtten  seines  Lebens.  Besonders  hervorragend  war  eine 
kleine  Hommerlandschafb  (0.36  m  h.,  0.50  m  br.),  ohne  Zweifel 
aus  Böhmen,  mit  einer  bleichen,  blaugrauen  Gebirgskette 
über  hellgrünen  Matten,  ein  Bild  von  merkwürdig  reinem 
Ton,  frisch  und  treffend  wahr  wie  eine  Naturstudie,  eine 
der  ernstesten  echtesten  Landschaften,  die  ich  von  deutscher 
Kunst  gesehen  habe.  Das  Bild  dürfte  in  den  zwanziger 
Jahren  gemalt  sein. 

Außer  den  drei  Bildern  in  der  Dresdener  Galerie  (wahr- 
scheinlich aus  den  Jahren  1817  bis  34,  35)  und  den  zwei  in 
der  Nationalgalerie  in  Berlin,  beide  von  1823,  kenne  ich 
mehrere  andre  aus  eigener  Anschauung:  einige  im  Schlosse 
zu  Tetechen  und  bei  Herrn  Siegwald  Dabl  in  Dresden;  in 
der  Galerie  zu  Weimar  ein  sehr  frühes  Bild  mit  Sonne  und 
Schatten  über  grünen  leuchtenden  Feldern  gegen  das  Meer 
bin,  in  hohem  Grade  ungesucht  und  echt;  im  Rudolfinum 
in  Prag  eine  norwegische  Schärenlandschafb  im  Mondschein, 
23  oder  24  gemalt,  wahrscheinlich  ein  Motiv  aus  den  Blei- 
stiftskizzen des  Geologen  Naumann;  andere  kleine  Bilder  in 
den  Museen  von  Gotha  und  Stralsund;  zwei  bei  Frau  Pro- 
fessor Wegener  in  Dresden  und  zwei  in  Lützschena  bei 
Leipzig.  Das  eine  von  diesen,  ein  Kirchhof,  zeigt  anf  einem 
Grabkreuz  die  Jahreszahl  1826;  soll  dies  als  Datirung 
gelten,  so  ist  es  das  einzige  datirte  Ölgemälde  von  Friedrich, 
welches  ich  kenne. 

Die  vorzüglichsten  Zeichnungen  sah  ich  in  Dresden  in 
den  Sammlungen  des  Kopferstichkabinetts  und  in  der  Samm- 
lung des  Königs  Friedrich  Augus^t  IL,  welche  nicht  nur  seine 
Radirnngen  mit  dazu  gehörigen  Entwürfen,  sondern  auch 
gegen  zwei  Dutzend  farbige  Blätter  und  Zeichnungen,  zum 
Teil  in  Sepia,  enthält.  Viele  davon  sind  datirt.  Femer  bei 
Herrn  Siegw.  Dabl  und  Frau  Caroline  Friedrich  besonders 
Skizzenbücher.  Ein  Skizzenbuch  von  1809  war  Herr  Prof. 
Lor.  Frölich  so  freundlich,  mir  zu  leihen. 
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die  Vorwelt  malen,  wenn  ihr  gleich  noch  so  sehr  wollt?" 
Und  während  Tieck  wildromantische  Motive  für  die 
Landschaftsmaler  aufgestellt  hat,  hat  er  zugleich  allent- 
halben in  seinem  Buche  die  mildesten  und  anmutigsten 
Landschaftsstimmungen  auch  aus  fruchtbaren  und  wohl- 
angebauten Gegenden  eingeflochten. 

Qeorg  Brandes^)  hat  nach  Köpke's  Vorgang  Tieck's 
Gleichgiltigkeit  gegen  die  üppigen  wohlangebauten  Land- 
schaften in  England  zwischen  London  und  Oxford  mit 
Becht  hervorgehoben,  wo  Tieck  „eine  gemachte,  zu- 
geschnittene Natur,  .  .  durch  die  Industrie  ihres  dichte- 
rischen Duftes  beraubt"  fand.  Aber  es  kommt  mir  vor, 
als  habe  Brandes  diesem  Zuge  in  einseitiger  Weise  zu 
großes  Gewicht  beigelegt  Wir  müssen  uns  unter  vielem 
anderem  auch  daran  erinnern,  dass  Tieck  in  der  Ein- 
leitung zum  Phantasus  begeistert  zu  Gunsten  der  franzö- 
sischen Gartenkunst  mit  ihrer  strengen,  durch  Gesetze 
gebundenen  Regelmäßigkeit  spricht. 

Wir  können  freilich  im  Naturgefühl  der  romantischen 
Richtung  eine  entschiedene  Vorliebe  für  das  Wilde  und 
Mächtige  finden.  Aber  das  ursprüngliche  Ideal  der 
Richtung  ist  allseitig,  —  wie  sich  Tieck  in  Stembald's 
Wanderungen  ausdrückt:  „  . .  ich  bin  innigst  überzeugt, 
die  Kunst  ist  wie  die  Natur,  sie  hat  mehr  als  eine 
Schönheit". 

Die  Einseitigkeit  der  romantischen  Richtung  lag 
nicht  so  sehr  in  ihren  Idealen  als  in  ihrem  Gefühlsleben 
und  in  ihrem  Charakter,  der  durch  und  durch  subjektiv 
und  phantastisch  war. 

„Alle  Kunst  ist  allegorisch",  sagt  der  Maler  in 
Stembald's  Wanderungen,  —  freilich  mit  einer  näheren 
Erklärung,  die  den  Satz  im  Zusammenhange  mit  dem 
übrigen  rechtfertigt.  Aber  trotzdem  drückt  der  Satz  an 
sich  die  verhängnisvolle  Seite  der  Kunstauffassung  der 
deutschen  Romantik  aus  —  dieses  Subjektive,  Phan- 
tastische, welches  den  Sinn  nach  innen  auf  die  eigene 
Gedankenwelt  richtet  —  oft  in  sentimentaler  Weichlich- 
keit —  und  welches  wenig  Ruhe  lässt  für  stille,  hin- 
gebende Betrachtung  der  Außenwelt,  der  unmittelbaren, 
reichen  Bilderwelt.  Oder,  worauf  Brandes  aufmerksam 
gemacht  hat:  Der  echte  Romantiker  verweilt  nicht  bei 
den  Dingen  selbst;  er  schaut  hinter  sie  oder  an  ihnen 
vorbei. 

Darum  sehen  wir  auch  an  Friedrich's  Kunst,  dass 
das,  was  ihn  am  ehesten  auf  Abwege  führt,  sein  Hang 
zur  Allegorie  ist,  vereint  mit  einem  gewissen  Zuge 
zur  Sentimentalität^) 

1)  Siehe  G.  BrandeB :  „Die  romantische  Schule  in  Dcutech- 
land*S  Seite  221. 

2)  Es  sei  dem  Herausgeber  der  Zeitschrift  gestattet 
hier  daran  zu  erinnern,  dass  E.  D.  Friedrich  1858  auf  der 
ersten  allgemeinen  deutschen  historischen  Kunstausstellung 
in  München  gut  vertreten  war  und  in  seiner  Bedeutung  für 
die  deutsche  Landschaftsmalerei  auch  vollauf  gewürdigt 
wurde.  C.  v.  L. 


PERSONALNACHRICHTEN. 


Francisco  de  Ftadillay  der  bekaunte  spanische 
Maler,  der  bisher  in  Rom  ansässig  gewesen  war,  ist  als 
Nachfolger  Madrazo*8  zum  Direktor  des  königlichen  Museums 
in  Madrid  ernannt  worden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 
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Eine  Anbetung  der  Könige  von  Sandro  BoUiceUi, 
eine  meisterhaft^  EompositioD,  die  sich  in  einem  der  Maga- 
zine der  Uffisien  in  Florenz  befunden  hat,  ist,  wie  der 
,Chronique  des  arts"  geschrieben  wird,  der  Galerie  einver- 
leibt worden,  nachdem  sie  zuvor  einer  gründlichen  Restau- 
ration unterzogen  worden  war. 

*^*  Ein  hervorragendes  Bildniswerk  von  Jean  Fouquet^ 
welches  den  Tr^sorier  de  France  Stephan  Chevalier  und 
seinen  Schutzpatron,  den  heiligen  Stephanus  darstellt,  ist  aus 
der  Sammlung  Brentano  in  Frankfurt  a.  M.  für  d^  Berliner 
Museum  angekauft  worden.  Die  „Ghronique  des  arts"  be- 
klagt diesen  „für  Frankreich  unersetzlichen  Verlust"  auf  das 
tiefste,  indem  sie  zugleich  das  mit  den  Ankäufen  für  das 
Louvre  beauftragte  Komitee  fQr  diese  Unterlassungssünde  ver- 
antwortlich macht. 

*^*  Zur  bevorstehenden  Jubelfeier  des  xweikundertjährigeti 
Bestehens  der  Königlichen  Akademie  der  Künste  x/u  Berlin 
wird  als  Bestandteil  der  großen  internationalen  Kunstaus- 
stellung eine  historische  Abteilung  vorbereitet,  die  das  Wirken 
der  Akademie  und  der  preußischen  Könige  als  deren  Pro- 
tektoren anschaulich  machen  soll.  In  dieser  Ausstellung 
werden  nur  Werke  alter  und  neuer  Mitglieder  von  hervor- 
stechendem künstlerischem  Werte  oder  von  besonderem 
historischem  Interesse  vertreten  sein.  Da  manches  wichtige 
Material  für  eine  solche  historische  Abteilung  in  Privatbesitz 
und  Öffentlichen  Sammlungen  verstreut  sein  dürfte,  würde 
die  Akademie  für  Mitteilungen  bemerkenswerter  Stücke  dieser 
Art  sehr  dankbar  sein.  Der  erste  ständige  Sekretär  der 
Königlichen  Akademie  der  Künste  zu  Berlin,  Professor  Dr. 
Hans  Müller,  NW.  7,  üniversitätsstr.  6,  ist  gern  bereit,  jede 
geeignete  Anmeldung  in  Empfang  zu  nehmen  und  weitere 
Auskunft  zu  erteilen. 


VERMISCHTES. 

Aus  Salzburg  wird  uns  geschrieben:  Wie  „dringend 
notwendig*'  es  war,  1894  das  interessante  Linzertbor  nie- 
derzureißen, beweisen  zwei  Umstände :  kein  Haus  wurde  dort  in 
diesen  zwei  Jahren  gebaut  und  der  Verkehr  hat  sich,  wenn 
möglich,  noch  verringert.  Die  Trümmer  des  Baues  nehmen 
mehr  Platz  ein,  als  das  Thor  früher  beanspruchte:  „Das 
Linzerthor  liegt  vor  dem  Linzertbor"  heißt  es  jetzt  im 
Volksmunde.  —  Das  Projekt,  dieses  Thor  wieder  aufzubauen, 
ist  leider  im  Sande  verlaufen,  der  vielbesprochene  politische 
Kunstmord  findet  keine  Sühne.  Dank  den  Bemühungen  der 
Kunstfreunde  ist  es  jedoch  gelungen,  die  Verbauung  des 
Rudolfsquais  im  geschlossenen  Bausysteme  zu  verhindern. 
Projekt  in  des  Stadtbauamtes  gab  die  besten  Chancen.  Der 
Vortrag  des  Herrn  C.  Demel  hat  in  dieser  Hinsicht  viel  ge« 
wirkt.  Auch  die  k.  k.  Gentralkommission  trat  für  die  Er- 
haltung des  Stadtbildes  mit  der  Festung  ein.  B—f, 

Die  Firma  Simmel  dt  Co,  in  Leipxig  hat  soeben  einen 
Antiquariatskatalog  über  Buchgewerbe,  Bibliographie  und 
Bibliothekswissenschaft  herausgegeben  der  manches  seltene 
Werk  aus  den  genannten  Wissenschaften  aufweist. 
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Ich  habe  über  die  drei  Hauptabteilungen  meines 
Verlages  neue  reich  illustrirte  Kataloge  herausge- 
geben, die  ich  Interessenten  auf  Wunsch  gratis  und 
franko  zur  Verfügung  stelle: 

1.  Kunst-  und  Kulturgeschichte, 
schöne  Wissenschaften. 


1  Architektur,  Bau-  und  Kunstgewerbe. 
3.  Handfertigkeiten,  Liebhaberkünste. 


E.  A.  SEEMANN,  Leipzig. 


:  Der  LaadMtiaAamaler  Friedrich.    Vod  Andi 

BottioaUl;  Ein  herrorragendeB  1        '" " "  '"  " 
Akademie  der  Kanste  in  Berlin. 


SalEbnrs;  K&talog  von  Slmmel  Ä  Co. - 


□  Jubelfeier  des  aoojuurigeii  lieHtebenfl  der  Kgl. 


FOi  die  Bedaktion  verantwortlich  Artur  Seemann.  —  Drnck  von  Auguit  Pries  in  Leipzig. 
Dieser  Nnmmei  li^  ein  Proipekt  von  i.lexftDd«r  Koeh  Ik  Dtmitadt  über  die  ZeliHkrin  fir  luBendekoratlon  bei. 
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Neue  Folge.    VII.  Jahrgang. 


1895/96. 


Nr.  19.    19.  März. 


Die  Ennstchronik  enoheint  als  Beiblatt  zar  „Zeitschrift  für  bildende  Kunst"  nnd  zum  „Kunstgewerbeblatt**  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  amfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift far  bildende  Kunst**  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlung  keine  Gew&hr.  Inserate,  4  SO  Pf.  ftir  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Yerlagshandlnng 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Rud.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


DIE  WIENER  KONGRESS -AUSSTELLUNG. 

I. 

Eine  der  interessantesten  und  im  Arrangement  ge- 
lungensten Ausstellungen,  die  das  moderne  Wien  gesehen 
hat!  Fesselnd  nicht  nur  für  den  Einheimischen,  der  die 
Vaterstadt  hier  in  ihrer  jetzt  fast  völlig  verschwundenen 
Gestalt  vom  Anfange  des  Jahrhunderts  künstlerisch 
wieder  erweckt  sieht,  sondern  ebenso  sehr  für  den  Kunst- 
freund von  auswärts  und  für  die  Kunstforscher  nament- 
lich, die  gewiss  die  Gelegenheit  nicht  vorübergehen  lassen 
werden,  das  Kulturbild  aus  der  Zeit  unserer  Großeltern 
eingehend  zu  studiren. 

Den  Mittelpunkt  des  Bildes  nehmen  selbstverständ- 
lich die  Fürstlichkeiten  und  Minister  mit  ihren  Damen 
ein,  welche  in  den  Kongresstagen  die  Hauptrollen  spielten. 
Die  Ausstellung  fuhrt  sie  uns  in  einer  Porträtgalerie 
vor,  die  dem  Besucher  gleich  beim  Eintritt  in  den  Aus- 
stellungsraum in  einer  Auswahl  von  Kapitalstücken 
imposant  entgegentritt  Zu  den  lebensgroßen  Bildnissen 
der  Herrscher  und  Diplomaten  kommen  die  Perlen  der 
Miniaturmalerei,  die  zu  jener  Zeit  auf  der  Höhe  ihrer 
Kunstvollendung  stand.  Es  braucht  nur  auf  Namen,  wie 
G^rard,  Lawrence,  Lampi,  Amerling,  Isabey,  Daffinger 
hingewiesen  zu  werden,  um  den  außerordentlichen  Wert 
dieses  ikonographischen  Teiles  der  Ausstellung  zu  kenn- 
zeichnen. Was  nicht  in  Originalwerken  der  Malerei  zur 
Stelle  geschafft  werden  konnte,  das  liegt  in  Stichen, 
Radirungen,  Lithographieen  oder  sonstigen  Nachbildungen 
vor.  Es  dürfte  kaum  eine  namhafte  Persönlichkeit 
geben,  die  zu  dem  Kongress  in  örtlicher  oder  zeitlicher 
Beziehung  stand,  welche  in  den  Bilderfolgen  der  Aus- 
stellung nicht  in  einem  oder  in  mehreren  Porträts 
repräsentirt  wäre. 

Selbstverständlich  ist  der  Schauplatz  der  Handlung, 
das  Wien  der  Kongresszeit,  mit  seinen  Bauten,  Plätzen, 


Vergnügungsorten,  Glacis  und  Umgebungen  in  ganz  be- 
sonders reicher  und  mannigfaltiger  Weise  auf  der  Aus- 
stellung vertreten.  Nichts  kann  uns  eine  lebendigere 
Vorstellung  bieten  von  der  ungeheueren  Umwälzung,  die 
mit  der  Kaiserstadt  im  Laufe  des  Jahrhunderts  vor- 
gegangen ist,  als  die  aufmerksame  Betrachtung  dieser 
Veduten  aus  dem  Wien  der  damaligen  Zeit,  in  der  an 
Stelle  der  heutigen  Ringstraße  und  ihrer  Monumental- 
bauten noch  die  weiten  Glacis  sich  ausdehnten  und  unter 
dem  hochverdienstlichen  Bürgermeister  Wohlleben  die 
ersten  gepflasterten  Straßen  über  die  Glacis  zwischen 
der  umwallten  inneren  Stadt  und  den  weit  draußen 
liegenden  Vorstädten  angelegt  wurden.  Was  das  Leben 
zerstört  hat,  das  bewahrte  die  Kunst.  Sie  zeigt  uns 
im  klaren  Spiegel  naturwahrer  Schilderung  die  engen 
Gassen  der  Stadt  mit  ihren  aus  der  Zeit  Fischer  von 
Erlach's  stammenden  stolzen  Adelspalästen,  die  Prome- 
naden auf  den  Wällen,  den  Prater  und  Schönbrunn  mit 
ihrer  bunten,  lustigen  Bevölkerung.  Dazu  die  glanz- 
erfüllten Interieurs  mit  den  Hoffesten  und  Bällen,  die 
Kavalkaden,  Schlittenfahrten  und  Pirutschaden,  die  Jagden 
und  sonstigen  Unterhaltungen  im  Freien,  im  Helenen- 
thal bei  Baden  oder  auf  den  Adelssitzen  in  der  Um- 
gebung. 

Diesem  farbenreichen  uud  wechselvollen  Bilde,  das 
die  Malerei  und  die  ihr  zur  Seite  gehenden  zeichnenden 
Künste  gewähren,  steht  die  Plastik  in  ernster  Feierlich- 
keit und  Strenge  gegenüber.  Durch  sie  werden  wir 
zuerst  mit  allem  Nachdruck  daran  erinnert,  dass  die 
Zeit,  die  hier  geschildert  wird,  die  Blüteperiode  des 
Klassizismus  war.  Von  Winckelmann's  Ideen  beherrscht, 
durch  die  französischen  und  englischen  Theoretiker, 
Archäologen  und  Architekten  in  die  gleiche  Richtung 
gedrängt,  war  die  Kunst  schon  in  der  zweiten  Hälfte 
des  achtzehnten  Jahrhunderts  nach  dem  Rausche  des 
Rokoko  wieder  zu  schlichten,  reinen,  nüchternen  Formen 
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znrückgfekehrt.  Der  Pompe -fanebre- Stil  der  Zeit 
Ludwig's  XVI.,  die  gezwungene  Klassizität  des  Directoire 
und  der  kalte  Pomp  des  Empire  folgten  aufeinander 
als  drei  verschiedene  Phasen  einer  und  derselben  Be- 
wegung, die  auf  die  Wiedereroberung  des  antiken  Ideals 
in  Kunst  und  Leben  hinsteuerte.  Die  Wiener  Kongress- 
ausstellung veranschaulicht  uns  namentlich  das  letzte 
Stadium  dieser  Entwicklung,  die  Kunst  des  Empire  und 
des  darauf  gefolgten  Decenniums.  Während  wir  in  einer 
stattlichen  Auswahl  von  Werken  Canova's  und  Thor- 
waldsen's  den  Obergang  von  der  noch  manieristisch  an- 
gehauchten zur  reinen  Antike  verfolgen  können,  begrüßen 
wir  in  den  Schöpfungen  Schadow's  und  Rauch's  die  erste 
Verschmelzung  von  Antike  und  Natur.  Die  edle  Ge- 
stalt der  im  Todesschlafe  ruhenden  Königin  Luise  aus 
dem  Mausoleum  in  Charlottenburg,  die  in  einem  treff- 
lichen Gipsabgnss  den  Hauptraum  der  Ausstellung  ziert, 
ist  das  schönste  Denkmal  deutscher  Plastik  aus  der  ge- 
schilderten Epoche,  ein  würdiges  Gegenstück  zu  Goethe's 
Iphigenia  in  der  Durchdringung  hellenischer  Form  mit 
germanischer  Empfindung. 

Unzählbar  sind  die  Arbeiten  der  plastischen  Klein- 
kunst und  des  Kunstgewerbes,  in  denen  der  klassizistische 
Geist  der  Epoche  nicht  minder  klar  sich  wiederspiegelt 
als  in  den  Schöpfungen  der  großen  Plastik.  Möbel- 
tischlerei, Keramik,  textile  Kunst,  Goldschmiedewerk: 
alles  ist  erfüllt  von  antiken  Motiven,  Formen  und  Ge- 
danken. Musen  und  Grazien,  und  noch  mehr  Viktorien 
und  Heroen  bilden  den  Schmuck  der  Vasen,  die  Träger 
der  Kandelaber.  Säulen  dienen  als  Tischfuße,  Giebel 
als  Bekrönungen  von  Kästen  und  Laden,  Rundtempel 
von  Alabaster  oder  kostbaren  Metallen  fungiren  als  Uhr- 
gehäuse oder  Tafelaufsätze.  In  einigen  Fällen  werden 
auch  bekannte  Fundstücke  aus  antiken  Städten,  wie  der 
bronzene  Dreifbß  aus  Pompeji  im  Museum  zu  Neapel, 
in  Gold  und  Silber  nachgebildet,  um  als  Prunkstücke 
für  den  Salon  Verwendung  zu  finden. 

Es  weht  ein  Zug  zum  Autokratismus  und  Imperia- 
lismus durch  unsere  an  der  Parlamentsmisdre  laborirende 
Zeit  Vielleicht  steht  es  damit  in  einem  gewissen  inneren 
Zusammenhange,  dass  auch  der  lange  verachtete,  als  kalt 
und  steif  gemiedene  Stil  des  Empire  wieder  am  Horizonte 
des  modernen  Geschmacks  erscheint  Eine  Hochflut 
Napoleonischer  Litteratur  kommt  dieser  Modewandlung 
zu  Hilfe.  Die  Wiener  Kongress-Ausstellung  wird  ihr 
jedenfalls  bedeutenden  Vorschub  leisten.  Denn  sie  weist 
aus  allen  Gebieten  der  Kunst  und  Kunstindustrie  Pracht- 
stücke von  so  vollendeter  Beschaffenheit  auf,  dass  man 
den  Eindruck  begreift,  den  diese  Werke  auf  den  empfäng- 
lichen Betrachter  machen. 

Es  sind  namentlich  zwei  Wahrnehmungen,  die  sich 
jedermann  ungesucht  aufdrängen:  erstens,  dass  wir  in 
der  künstlerischen  Ausdrncksweise  des  hier  zur  Dar- 
stellung gelangten  Zeitalters  einen  wirklichen  Stil  von 
allgemeiner  Bedeutung  und  völlig  abgeklärter  Form  vor 


uns  haben.  Und  zweitens,  dass  in  diesem  Stile  niemand 
sich  als  Meister  geriren  konnte,  der  seine  Gedanken 
nicht  in  tadelloser  Technik  vorzutragen  verstand.  Was 
uns  an  den  Werken  jener  Zeit  mit  ungeteilter  Be- 
wunderung erfüllen  muss,  auch  wenn  wir  ihre  Ideale 
keineswegs  teilen,  das  ist  der  hingebende  Fleiß,  die 
Sorgfalt  und  strenge  Gewissenhaftigkeit,  mit  welcher  sie 
ausgeführt  sind.  Hierauf  beruht  der  Eindruck  von  künst- 
lerisdier  Tüchtigkeit  und  Solidität,  welchen  die  aus- 
gestellten Werke  durchwegs  machen.  Schon  das  Drängen 
und  Hasten  der  Gegenwart  erschwert  die  Erreichung 
eines  so  hohen  Gesamtniveau's  für  unser  heutiges  Kunst- 
gewerbe ungemein,  ja  macht  sie  ihm  vielfach  zur  Un- 
möglichkeit, —  ganz  abgesehen  von  dem  erschreckenden 
Mangel  an  Stilgefühl  und  aufrichtigem,  naivem  Kunst- 
bestrebeo,  der  uns  häufig  in  den  Leistungen  unserer  Zeit 
entgegentritt 

Als  diejenigen  Kunstfächer,  welche,  abgesehen  von 
der  Malerei  und  Skulptur  großen  Stils,  die  eben  aus- 
gesprochenen Wahrnehmungen  besonders  lehrreich  illu- 
striren,  bezeichnen  wir  die  Werke  der  Goldschmiede- 
und  Medailleurkunst,  die  Porzellansachen,  Fächer,  Spiel- 
karten, Kostüme,  Wagen  und  Schlitten,  endlich  die 
Zimmereinrichtungen  und  Möbel.  Aus  allen  diesen  Ge- 
bieten hat  die  Ausstellung  Prachtstücke  höchsten  Banges 
aufzuweisen,  darunter  manche  Werke  von  Meistern,  ein- 
heimischen und  fremden,  deren  Namen  verschollen  oder 
doch  wenig  bekannt  waren  und  hier  zum  erstenmale 
wieder  aus  der  Vergessenheit  emportauchen.  Wir  nennen 
als  Beispiele  den  schönen  Tafelaufsatz  von  Thomire 
(Paris),  die  reiche  Bronzegamitur  von  den  Gebrüdem 
Lurasco  (Amsterdam),  die  Uhren  der  Wiener  Meister 
Hartmann  und  Fktsge,  die  von  der  Kaiserin  Marie  Luise 
dem  Kaiser  Franz  geschenkte  Kassette  von  Biennais, 
die  nicht  minder  wertvolle  Kassette  mit  drei  Porträt- 
medaillons von  Oirottx,  das  weitere  Detail  den  folgenden 
Berichten  vorbehaltend. 

Die  Ausstellung  füllt  den  Säulenhof  und  die  Säle  V 
bis  VIII  des  Erdgeschosses,  femer  die  Arkaden,  den 
Saal  IX  und  den  Vorlesesaal  im  ersten  Stockwerk  des 
Museums.  Die  Säle  mussten  ausgeräumt,  zum  Teil  mit 
Einbauten  und  neuen  Stellagen  versehen  werden.  In 
der  geschmackvollen  und  raschen  Bewältigung  aller  dieser 
Aufgaben,  sowie  in  der  Herstellung  des  etwa  15  Dmek- 
bogen  umfassenden  Kataloges,  haben  die  Direktion  und 
die  Beamten  des  Österreichischen  Museums  wieder  ihre 
anerkannte  Tüchtigkeit  bew^rt  Sie  wurden  dabei  durch 
die  Präsidenten  des  Ausstellungskomitees,  sowie  durch 
zahlreiche  kunstfreundliche  Mitglieder  desselben,  aufs 
kräftigste  unterstützt.  Wir  machen  unter  denjenigen, 
welche  sich  um  das  Zustandekommen  der  Ausstellung 
in  erster  Linie  verdient  gemacht  haben,  die  folgenden 
Herren  besonders  namhaft:  Graf  Abensberg-Traun,  Graf 
Baillet-Latour,  Geh.  Rat  v.  Arneth,  Hofr.  Bucher,  Direktor 
Glossy,   Graf  Lanckoronski,    Kustos  Leisching,   Kustos 
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Masner,   Kustos   Franz  Bitter  und  Sektionsrat   Baron 
Weckbecker. 

Außer  dem  Allerhöchsten  Kaiserhanse,  den  hohen 
Adelsfamilien,  den  öffentlichen  und  Privatsammlungen  in 
Österreich  haben  zahlreiche  fremde  Souveräne,  Regierungen 
und  KuDstinstitute  in  der  freigebigsten  Weise  zu  dem 
Gelingen  des  Werkes  beigetragen  und  so  das  glänzende 
Gesamtbild  geschaffen,  welches  die  Ausstellung  darbietet. 
Vor  allem  sind  zu  nennen:  die  Kaiser  von  Deutschland 
und  Kussland,  die  Königinnen  von  England  und  der 
Niederlande,  der  Prinz-Regent  von  Bayern,  die  Könige 
von  Sachsen  und  Württemberg,  die  Großherzoge  von 
Baden  und  Sachsen -Weimar,  der  Herzog  von  Meiningen, 
der  Fürst  Johann  von  und  zu  Liechtenstein  u.  a.  Wenn 
die  von  diesen  kunstsinnigen  Monarchen  beherrschten 
Länder  nun  auch  ein  recht  zahlreiches  Kontingent  von 
Gästen  zu  der  Besucherzahl  der  Ausstellung  beitragen 
würden,  so  wäre  damit  dem  Eifer  der  Veranstalter  und 
der  Liberalität  der  Spender  die  beste  Art  des  Dankes 
dargebracht,  die  man  sich  wünschen  kann. 

C  V,  L. 


DIE 
DÜSSELDORFER    MÄRZAUSSTELLUNGEN. 

Am  23.  Februar  hat  die  achte  Märzausstellung  des 
„Vereins  Düsseldorfer  Künstler  zu  gegenseitiger  Unter- 
stützung und  Hilfe*'  in  der  städtischen  Kunsthalle  be- 
gonnen. Mit  Rücksicht  auf  die  bevorstehende  Berliner 
Ausstellung  wurde  der  Eröffnungstermin  um  eine  Woche 
vorgerückt.  Man  hat  sich  vergebliche  Mühe  gegeben, 
eine  gemeinsame  Beteiligung  der  Düsseldorfer  Künstler 
an  der  Märzausstellnng  zu  erreichen;  selbst  eine  Ver- 
losung, für  welche  50  Gemälde  angekauft  werden,  konnte 
die  alte  Kluft  nicht  überbrücken:  die  „Freie  Vereinigung^ 
eröffiiete  an  demselben  Tage  in  der  Schulte'schen  Kunst- 
handlung eine  Konkurrenzausstellung.  Infolgedessen  ist 
die  Kunstballe  sehr  schwach  und  nur  zum  geringsten 
Teile  mit  guten  Bildern  beschickt.  Von  den  180  Ge- 
mälden^] sind  höchstens  20  als  Kunstwerke  zu  be- 
zeichnen, und  diese  stammen  von  Künstlern,  über  welche 
Kritik  zu  üben  nicht  mehr  nötig  ist  Was  soll 
man  noch  über  eine  „Marine^'  von  Andreas  und  eine 
„italienische  Landschaft"  von  Oswald  Achenbach  sagen? 
Über  Jutz,  Kröner  und  Flamm  kann  man  nicht  mehr  viele 
Worte  machen.  Der  Schlachtenmaler  Kolitz  und  der 
Landschaftsmaler  Jacobson  gehören  gleichfalls  bereits 
der  Kunstgeschichte  an.  Nicht  überall  populär,  aber  in 
der  Rheingegend  hinlänglich  bekannt  sind  die  Schiffs- 
bilder von  Erwin  Günther  und  Petersen-Angeln,  ferner 


1)  Warum  enthält  der  Katalog  260  Nummern,  mit  dem 
Bemerken»  dass  Nr.  1  — 128  uayerkäoflich  sind?  Diese 
„unverkäuflichen*'  Bilder  umfassen  die  städtische  Gemälde- 
sammlnng  und  haben  mit  der  Märzausstellung  nichts  s« 
teilen* 


die  Blumenstücke  von  Magda  Kröner  (der  Gattin  des 
Tiermalers).  Die  Genannten  sind  sehr  gut  vertreten. 
Es  genügt,  ihre  Namen  anzuführen;  ihre  Bilder  braucht 
man  nicht  zu  beschreiben.  Im  übrigen  scheint  die  Jury 
sehr  milde  gewesen  zu  sein;  denn  der  Rest  der  Aus- 
stellungbesteht ans  ansprechenden,  „verkäuflichen^^  Land- 
schaften und  mehr  oder  weniger  süßlichen  Genrebildern 
ohne  Gehalt. 

Das  Durchschnittsniveau  in  der  „Freien  Vereinigung" 
ist   erheblich   besser.     Man  sieht  hier  ernstes  Streben 
und  großes  Können.    Allerdings  wird  auch  hier  die  Tete 
von  der  alten   Garde  der  Düsseldorfer  Schule  geführt. 
Die  Landschaft  beherrschen  noch  immer  Munthe,  Oeder, 
Dücker,  Bochmann,  Mühlig,  und  unter  den  Figurenmalern 
müssen  Max  Volkhart  und  Karl   Sohn   noch   heute   in 
erster  Reihe  genannt  werden;  es  ist  anzuerkennen,  dass 
einzelne  von  diesen  Künstlern  sich  die  moderne,  breite 
Malweise  angeeignet  haben  und  in  ihr  dieselbe  gute 
Wirkung  erzielen,  wie  ehedem  mit  dem  spitzen  Pinsel. 
Was  die  jüngeren  Künstler  anbelangt,  so  scheint  es  fast, 
als   ob   es    —    wenigstens   den  Figurenmalern   —  an 
schöpferischer  Kraft  und   Eigenartigkeit   fehlt     Wenn 
die  realistischen  Genrebilder  von  Sohn-Rethel  und  Max 
Stern  Aufsehen  machen,  so  darf  man   nicht  vergessen, 
dass  sie  in  Siget  und  Technik  auf  den  Schultern  Millet's 
und  Liebermann's   stehen.     Die   Alteweibermalerei   ist 
eben  nichts  Neues  mehr.    Auch   die  Künstler,  welche 
diesmal  debütiren,  wie  üagewitter,  Phüippi,  Beckerath, 
bringen  nichts  Hervorragendes.   Des  letzteren  Pietä  ist 
gut  gemalt,  aber  akademisch.  Philippi's  Karikaturen  sind 
witzige,    geistreiche    Spielereien.      Die    „Attaque,  der 
7.  Kürassiere  bei  Mars  la  Tour"   von  Ungewitter   ist 
ein  frisches,  flott  gemaltes  Bild  und  verrät  großes  Können; 
aber  es  ist  konventionell  und  lässt  den  Beschauer  kalt. 
Der  einzige   talentvolle,   originelle  junge  Düsseldorfer 
ist    Willy  Spatz,     Indessen  konnte  auch  er  sich  nicht 
lange  auf  seiner  Höhe  halten.   Seine  früheren  Leistungen 
sind  an   dieser   Stelle   bereits  entsprechend  gewürdigt 
worden.  Das  jetzige  Bild  „Ich  bin  bei  Euch  alle  Tage" 
hat  große  Qualitäten;  aber  es  erinnert  an  Uhde  und  an 
Gebhard,  —  der  Spatz  ist  verloren  gegangen.    Ein  un- 
getrübtes Lob  muss  man  den  beiden  Porträtmalern  Lud- 
uHg   Keller  und   Walter   Petersen   zuerkennen.     Wenn 
des  ersteren  Herrenbildnisse  durch  ihre  Individualität 
und  Lebendigkeit  wirken,  so  berühren  uns  die  Damen- 
porträts   des  letzteren  durch  ihre  Weichheit  —  nicht 
Weichlichkeit    —    außerordentlich    sympathisch.      Der 
PasteUkopf  von   Petersen   ist   eines   der  feinsten,  seit 
langer  Zeit  in  Düsseldorf  ausgestellten  Porträts.    Von 
den  jüngeren  Landschaftern  seien  Becker,  Grobe,  Koftnpf 
und  Liesegang  rühmlich  genannt;  doch  ist  über  diese  Künst- 
ler schon  früher  berichtet  worden.  —  Wenn  man  die 
beiden  gleichzeitigen  Ausstellungen  als  Repräsentation 
des  gesamten  gegenwärtigen  Düsseldorfer  Kunstschaffens 
betrachten  darf,  dann  kann  man  sich  von  der  Befürchtung 
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nicht  befreien,  dass  Düsseldorf  im  großen  Wettkampf 
auf  einer  internationalen  AuBstellnng  nicht  konkurrenz- 
fähig ist.  FRANZ  BANCKE. 

NEKROLOGE. 

*^*  Der  Qeschichts-  und  Genremaler  Josef  Munseh,  ein 
Schüler  von  Philipp  Foliz,  ist  am  3.  März  in  München  im 
Alter  von  64  Jahren  gestorben. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*  Max  Klinger  in  Leipzig  wurde  vom  Kollegium  der 
Wiener  Akademie  der  bildenden  Künste  für  die  durch 
TrenktcalcTs  Ausscheiden  erledigte  Professur  der  Historien- 
malerei in  erster  Linie  in  Vorschlag  gebracht.  Die  mit  dem 
Künstler  eingeleiteten  Verhandlungen  haben  bisher  zu  keinem 
positiven  Ergebnisse  geführt,  da  Klinger  —  der  vor  kurzem 
seinen  Vater  verloren  —  erklärte,  sich  aus  Rücksichten  für 
seine  Familie  jetzt  von  der  Heimat  nicht  trennen  zu  können. 
Doch  giebt  man  sich  in  Wien,  wo  der  Meister  in  allen 
Kreisen  zahlreiche  Verehrer  besitzt,  der  Hoffnung  hin,  dass 
die  Aussicht,  ihn  für  den  ihm  zugedachten  Posten  zu  ge- 
winnen, nicht  endgiltig  geschwunden  sei. 

O  Dr,  Berthold  Haendcke,  ausserordentlicher  Professor 
der  Kunstgeschichte  an  der  Universität  Königsberg  i.  Pr.,  ist 
zum  ordentlichen  Professor  ernannt  worden. 

,*^  2hl  ordentlichen  Mitgliedern  der  kgl,  Akademie  der 
Künste  in  Berlin  sind  gewählt  und  bestätigt  worden:  1.  der 
Maler  Hans  Herrmann,  2.  der  Maler  Professor  Julius  Jacob, 
3.  der  Maler  Georg  Koch,  4.  der  Bildhauer  Professor  Max 
Baambach,  5.  der  Architekt  Geheimer  Baurat  Eggert*,  6.  der 
Architekt  Heinrich  Seeling,  sämtlich  in  Berlin,  7.  der  Maler 
Fritz  von  Uhde  in  München,  8.  der  Bildhauer  und  Medailleur 
Rudolf  Weyr  in  Wien,  9.  der  Architekt  Meldahl  in  Kopen- 
hagen. 

Dr.  Berman  Riegel^  Direktor  des  Museums  in  Braun- 
schweig, feierte  am  1.  März  d.  J.  sein  Amtsjubiläum.  Er 
hat  in  25  Jahren  für  die  Ordnung  und  Aufstellung  der  Samm- 
lungen nahezu  alles  gethan,  was  Überhaupt  dafür  ge- 
schehen ist;  seinem  energischen  Vorgehen  ist  auch  die  Errich- 
tung des  neuen  Gebäudes,  das  1882  begonnen  worden  war, 
zu  danken.  Was  die  Neugestaltung  der  reichen  Schätze  des 
Museums  betrifft,  so  erinnern  wir  vor  allem  an  die  in  den 
drei  Oberlichtsälen  und  der  nördlichen  Gallerie  befindliche 
Gemäldesammlung.  Direktor  Riegel  hat  bei  ihrer  Anordnung 
in  erster  Reihe  den  kunstgeschichtlichen  Standpunkt  streng 
beobachtet,  während  bei  der  Ausführung  im  einzelnen  künst- 
lerische und  ästhetische  Erwägungen  maßgebend  geworden 
sind.  Dasselbe  gilt  auch  von  allen  Übrigen  Kunstsammlnngen, 
die  aus  dem  ehemaligen  Durcheinander  zu  einem  abgeschlos- 
senen, harmonisch  gegliederten  Ganzen,  man  kann  sagen,  neu 
erstanden  sind.  Wir  verweisen  hierbei  auf  die  Sammlung 
der  Münzen,  geschnittenen  Steine,  Smalten,  Kostbarkeiten 
und  Kupferstiche,  besonders  aber  auf  die  große  Sammlung 
der  Gegenstände  aus  gebranntem  Thon,  der  auch  die  herr- 
lichen Majoliken  und  die  Erzeugnisse  der  Porzellanmanu- 
faktur angehören.  Dass  unter  den  letzteren  vor  allem  die 
der  ehemals  Herzoglichen  Porzellanfabrik  zu  Fürstenberg  so 
zahlreich  zu  finden  sind,  ist  das  Verdienst  Riegels,  der  dahin 
wirkte,  dass  unter  den  kunstgewerblichen  Erzeugnissen  im 
Museum  besonders  auch  die  dem  Herzogtum  entstammenden 
möglichst  würdig  vertreten  sein  möchten.  So  ist  die  Samm- 
lung der  Fürstenberger  Porzellane  in  einer  Weise  angewachsen, 
d^  sich  an  ihnen  die  Anfänge,  die  Bl{|te  und  der  allmähliche 


künstlerische  Verfall  der  einst  berühmten  Fabrik  verfolgen 
lässt,  während  in  früherer  Zeit  die  Sammlung  fast  allein 
aus  einer  Anzahl  kleiner  Porträtbüsten  bestand,  die  im  alten 
Museum  in  einem  kleinen  Pyramidenschränkchen  aufgestellt 
war.  Durch  die  Sammlung  von  Gipsabgüssen  und  die 
wechselnden  Ausstellungen  von  Kunstdrucken,  sowie  die 
dauernde  Ausstellung  von  Zeichnungen  und  einzelnen  Kunst- 
blättern hat  das  Museum  eine  dankenswerte  innere  Geschlossen- 
heit erhalten,  so  dass  es  jetzt  geeignet  ist,  allen  denen  eine 
umfassende  kunstgeschichliche  Belehrung  zu  gewähren,  die 
eine  solche  wirklich  suchen  und  daneben  die  Gelegenheit  zu 
Studien  in  der  Kupferstichsam  ml  ung  und  der  Bibliothek 
benutzen.  Dabei  wird  ein  jeder  wohlthuend  empfinden,  dass 
ihm  alles  leicht  zugänglich  ist  und  alle  Gegenstände  in 
gutem  Lichte  sich  zeigen. 


DENKMALER. 

*iifc*  Denkmälerchronik.  Für  ein  Kaiser  Wilhelm-Denk- 
mal in  Liegnitx  hat  das  Komitee  ein  von  dem  Bildhauer 
Bärwald  in  Berlin  gefertigtes  Modell  ausgewählt,  welches 
den  Kaiser  in  stehender  Figur  darstellt.  Das  Standbild  des 
Kaisers  und  die  am  Sockel  sitzende  Viktoria,  sowie  die  die 
Seiten  des  Sockels  schmückenden  Wappen  werden  in  Bronze- 
guss,  das  Piedestal  aus  geschliffenem  und  polirtem  Granit 
ausgeführt«  Die  Kosten  sind  auf  40000  Mark  veranschlagt 
worden.  —  Der  Ausschuss  für  ein  in  Dresden  zu  errichtendes 
Denkmal  des  Fürsten  Bismarck  hat  ein  Preisausschreiben  zu 
einem  allgemeinen  Wettbewerb  erlassen,  für  den  Preise  im 
Betrage  von  9000  M.  zur  Verfügung  stehen.  Unter  den 
Preisrichtern  befinden  sich  die  Bildhauer  Diez  in  Dresden, 
V.  Miller  in  München  und  Prof.  Schaper  in  Berlin,  und  die 
Architekten  Hauschild,  Klette,  Richter  und  Wallot  in  Dresden. 
Die  Entwürfe  sind  bis  zum  15.  Oktober,  Mittags  12  Uhr,  an 
den  Ausschuss  im  Ausstellungsgebäude  an  der  Stübel-Allee 
in  Dresden  abzuliefern  Die  für  den  Wettbewerb  aufgestellten 
Bedingungen  sind  im  Rathause,  erstes  Obergeschoss,  Zimmer 
No.  14,  zu  erhalten.  Zur  Teilnahme  werden  alle  Künstler 
deutscher  Nationalität  zugelassen.  —  Für  ein  in  Magdeburg 
zu  errichtendes  Bismarckdenkmal  sind  bis  jetzt  rund  65000  M. 
zusammengekommen,  sodass  an  die  Ausführung  des  Denk- 
mals gegangen  werden  kann.  Der  geschäflsfQhrende  Aus- 
schuss für  das  Denkmal  hat  sich  an  den  Magistrat  gewendet 
mit  der  Bitte,  für  das  Denkmal  den  Platz  zwischen  Blücher- 
und  Schamhorststrasse  zur  Verfügung  zu  stellen  und  die 
Fundamentirung  und  die  gärtnerische  Ausgestaltung  der 
Umgebung  des  Denkmals  auf  Kosten  der  Stadt  übernehmen 
zu  wollen.  Der  Magistrat  hat  sich  bereit  erklärt,  diesem 
Antrage  zu  entsprechen,  und  hält  die  Wahl  des  Platzes  für 
durchaus  glücklich.  —  Mit  der  Ausführung  eines  Bismarck- 
denkmals  in  Form  eines  Thurmes  am  Ufer  des  Starnberger 
See's  wird  auf  Grund  einer  engeren  Konkurrenz  zwischen 
18  Künstlern  der  Architekt  Th,  Fischer  in  München  beauf- 
tragt werden.  Dabei  ist  der  seltene  Fall  vorgekommen,  dass 
die  Jury  aus  fünf  Vertretern  des  zu  diesem  Zwecke  gegrün- 
deten „Bismarck-Denkmal-Bauvereins*'  und  sämtlichen  Teil- 
nehmern an  dem  Wettbewerb  gebildet  worden  war. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

A.  R.  Bei  Eduard  Schulte  in  Berlin  hat  der  Maler  Gurt 
Stöving  eine  Sonderausstellung  von  Ölgemälden,  Aquarellen 
und  Zeichnungen  veranstaltet,  die  weniger  ihres  Inhaltes 
wegen  als  wegen  des  künstlerischen  Entwickelungsganges 
des  Ausstellers  interessant  ist.   Obwohl  er  erst  dreiunddreißig 


r 


305 


Sammlungen  nnd  Ansstellnngen. 


306 


Jahre  alt  ist,  hat  er  bereits  den  langen  Weg  vom  Archi- 
tekten bis  za  einem  Vertreter  der  „Phantasieknnst*'  mit 
allen  Zwischenstationen  durchlaufen,  und  in  seinen  letzten 
Arbeiten  spricht  sich  ein  gewisser  plastischer  Zug  so  stark 
aus,  dass  wir  uns  nicht  wundern  werden,  wenn  er  bald  ein- 
mal, wie  sein  Freund  und  Landsmann  Elinger,  als  Bildhauer 
auftritt.  Die  Leser  der  „Zeitschrift'*  kennen  ihn  durch  ein 
Bildnis  des  Architekten  v.  Grofiheim,  das  wir  im  Jahrgang 
1893  bei  S.  96  reproduzirt  haben.  Damals  huldigte  er  male- 
rischen und  zeichnerischen  Grundsätzen,  die  er  seitdem  — 
offenbar  unter  dem  Einfluss  der  „neuen  Kunst''  —  verleugnet 
hat  Von  der  feinen,  geistvollen  Zeichnung,  die  nament- 
lich in  den  Händen  des  Architekten  einen  Vergleich  mit 
Uolbein  nicht  zu  scheuen  braucht,  ist  StOving  zu  einer 
robusten,  faat  summarischen  Darstellungsart  übergegangen. 
Sein  Kolorit  ist  im  ganzen  reicher,  aber  im  einzelnen 
struppiger  und  roher  geworden,  was  sich  besonders  in  einem 
gewaltigen  Bildnis  des  wahnsinnigen  Philosophen  Friedrich 
Nietzsche  zeigt,  der  auf  der  Veranda  seines  Wohnhauses  in 
Naumburg,  in  brütenden  Stumpfsinn  versunken,  sitzt.  Dieses 
Bild  ist  statt  des  Rahmens  von  einer  griechischen  Tempel- 
architektur eingefasst,  in  deren  Giebelfeld  ein  mystisches 
Zeichen  angebracht  ist  Mit  einer  so  unverständlichen  Symbo- 
lik sollte  sich  die  Malerei  nicht  abgeben.  Wenn  StOving 
auf  diesem  Wege  fortschreitet,  fürchten  wir  für  seine  Zukunft. 
Zu  Nietzsche  und  Klinger  kommen  noch  Einflüsse  der  Floren- 
tiner des  15.  Jahrhunderts  —  also  die  richtige  Mischung  für 
einen  Maler  fin  de  si^de!  Vielleicht  besinnt  er  sich  noch 
eines  andern.  Er  kann  vieles  und  gutes.  Das  sehen  wir 
vornehmlich  aus  seinen  vortrefiTlichen  Aquarellstudien  aus 
Venedig,  auf  denen  er  als  Architekt  und  Maler  gleich  wert- 
volles geleistet  hat  Er  sollte  sich  vorläufig  nur  an  das 
Gegenständliche  halten ;  für  die  große  „Phantasiekunst",  die 
uns  zwar  immer  verheißen,  aber  noch  niemals  gebracht 
worden,  ist  er  noch  lange  nicht  reif  genug. 

A.  ft.  Die  Berliner  NcUionalgalerie  hat  eine  Ausstellung 
von  Werken  des  am  6.  Januar  1895  verstorbenen  Geschichts- 
und Porträtmalers  Oustav  Qraef  im  zweiten  Gomeliussaale 
zustande  gebracht  Sie  war,  soviel  wir  hOren,  schon  geplant 
und  angeordnet  worden,  als  der  frühere  „kommiBsarische" 
Direktor  noch  in  Amt  und  Würden  war.  Die  neue  Direktion 
hat  sie  also  nur  als  Erbschaft  Übernehmen  müssen.  Der 
Katalog  trägt  trotzdem,  vermutlich  aus  chronologischen 
Rücksichten,  die  Bezeichnung  „Sonderausstellung  Serie  II. 
No.  1."  Soviel  ist  also  sicher,  dass  die  Sonderausstellungen 
von  Werken  verstorbener  Künstler  in  der  Nationalgalerie 
auch  unter  der  neuen  Direktion  fortgesetzt  werden  sollen. 
Ein  gewiss  dankenswertes  unternehmen,  wenn  nur  die  Räume 
dazu  vorhanden  wären!  Entweder  die  Comeliuasäle  bleiben 
ftlr  Cornelius,  oder  man  beschafft  für  die  Kartons  des  Meisters 
eine  andere  Unterkunft!  Aber  sie  etwa  vier  oder  fünf  Monate 
im  Jahre  lang  mit  allerhand  Nachlasskram  geringerer  Künst- 
ler zu  verdecken,  ist  ein  unhaltbarer  Zustand.  Hoffentlich 
findet  der  neue  Direktor  einen  Ausweg,  der  alle  Parteien 
befriedigen  wird,  was  in  diesem  Falle  allerdings  große 
Schwierigkeiten  hat  —  Die  Ausstellung  der  Ölgemälde,  Skizzen 
und  Zeichnungen  von  Gustav  Graef,  die  nur  etwa  100  Nummern 
umfasst,  trägt  nicht  viel  dazu  bei,  das  Andenken  dieses  Malers 
bei  den  Zeitgenossen  wesentlich  zu  erhöhen.  Seine  Glanz- 
zeit fällt  in  die  Jahre  von  1860--1880.  Was  er  später 
geleistet  hat,  war  im  Bildnis  nur  ein  schwacher  Abglanz 
aus  seiner  glücklichsten  Zeit  (1870—75),  in  der  Darstellung 
von  Idealfiguren  und  Phantasiegebilden  eine  unglückliebe 
Verirrung,  unter  der  er  schwer  gelitten  hat  Jetzt  ist  das 
Argei-nis  mit  ihm  begraben,  und  man  hält  sich  nur  an  seine 


Werke,  von  denen  einige  Bilder  aus  der  Zeit  der  Erhebung 
Preussens  im  Jahre  1813  und  einige  Porträts  hervorragender 
Generäle  und  Staatsmänner  (Roon  und  Keudell)  seinen  Namen 
späteren  Geschlechtern  überliefern  werden.  Als  Porträtmaler 
von  Modedamen  wird  ihn  vielleicht  erst  wieder  eine  späte 
Nachwelt,  die  nach  historischen  Dokumenten  sucht,  schätzen 
lernen. 

Leipxdg.  —  Die  im  Grassi-Museum  ausgestellte  Zinn- 
sammlung des  Herrn  Regierungsrats  Dr.  Demiani  in  Leipzig 
wird  voraussichtlich  nur  noch  kurze  Zeit  im  Kunstgewerbe- 
museum ausgestellt  bleiben  können,  da  eine  neue  Sonder- 
ausstellung zu  erwarten  ist. 

Stuttgarter  Kunstausstellung.  Die  von  der  Stuttgarter 
Kunstgenossenschaft  ins  Leben  gerufene,  unter  dem  Protek- 
torat des  Königs  stehende  internationale  Kunstausstellung 
ist  Vormittags  halb  12  Uhr  in  Anwesenheit  der  Königsfamilie, 
hoher  Würdenträger,  zahlreicher  Künstler  und  Kunstfreunde 
feierlich  eröffnet  worden.  Sie  bietet  in  beschränktem  Rahmen 
einen  interessanten  Überblick  über  das  moderne  Kunst- 
schaffen. Die  verschiedenen  Richtungen  sind  charakteristisch 
vertreten.  Nicht  nur  die  Kunststädte  Deutschlands:  München, 
Berlin,  Düsseldorf,  Karlsruhe,  Weimar,  sondern  auch  Wien, 
Venedig,  Rom,  Spanien,  Holland,  Belgien,  Russland,  England 
und  Schottland  sind  mit  bedeutenden  Leistungen  beteiligt 
Die  besten  Namen  sind  vertreten.  Das  Arrangement  ist 
außerordentlich  geschmackvoll  und  glücklich.  Die  Aus- 
stellungssäle sind  reich  dekorirt  Ein  behaglicher  Restau- 
rationsraum mit  altdeutscher  Ausstattung  ist  damit  verbunden. 

Im  großen  Treppenhaus  des  Berliner  Kunstgewerbe' 
museums  sind  von  der  Firma  J.  C.  Spinn  &  Co.  in  Berlin 
gemalte  Glasfenster  ausgestellt,  die  für  die  St.  Jakobikirche 
-in  Lübeck  bestimmt  sind.  Die  Entwürfe  zu  diesen  monu- 
mentalen Fenstern  rühren  von  den  Dekorationsmalern  Oathe- 
mann  <t  Kellner  in  Gharlottenburg  her  und  sind  im  Stile 
der  deutschen  FrÜhrenaissance  gehalten.  Das  mittlere  Fenster 
zeigt  Christus  am  Kreuz,  die  Seitenfenster  haben  vorwiegend 
ornamentalen  Schmuck. 

*  Die  Frühjahrsattsstellung  des  Vereins  bildender  Künst- 
ler Afiinchens  „Sexession",  deren  Eröffnung  am  14.  März 
stattfand,  Übertrifft  ihre  Vorgängerinnen  bedeutend;  abge- 
sehen davon,  dass  die  Bd unebener  Künstlerschaft  mit  etwa 
400  Werken  vertreten  ist,  finden  auch  noch  Einzel- 
ansstellungen berühmter  Meister  und  eine  Kollektivaus- 
stellung der  holländischen  und  einer  französischen  Künstler- 
gruppe statt.  Allen  voran  ist  Segantini  mit  einer  so  reichen 
Kollektion  seiner  Werke  vertreten,  wie  sie  dem  deutschen 
Publikum  noch  niemals  gezeigt  wurde.  Walter  Crane  hat 
neben  verschiedenen  Bildern  eine  große  Sammlung  Zeich- 
nungen, teils  Illustrationen  zu  Märchen,  Gedichten  etc.,  teils 
kunstgewerbliche  Entwürfe  eingesandt  Jan  Toorop,  der 
holländische  Symbolist,  ist  mit  zwölf  Werken,  Hans  Thoma 
mit  mehreren  Ölgemälden,  sowie  mit  fünfzehn  seiner  neaesten 
hochpoetischen  Steindrucke  vertreten.  Eine  Sammlung  von 
etwa  80  originellen,  modernen,  französischen,  farbigen 
Lithographieen  fallt  ein  eigenes  Kabinett  und  wird  haupt- 
sächlich künstlerische  Kreise  interessiren  durch  die  Art 
und  Weise,  wie  die  technischen  Fortschritte  dieses  jüngsten 
Kunstzweiges  vor  das  Auge  geführt  werden.  Endlich  sei 
noch  erwähnt  die  Kollektion  von  60  reizvollen  Aquarellen 
der  berühmtesten  holländischen  Meister,  die  mit  den  Wer- 
ken Toorop's  gleichfalls  den  Inhalt  eines  eigenen  Saales 
bilden.  Was  die  Vertretung  der  Mttnchener  Kunst  betrifft, 
80  haben  nicht  nur  die  Mitglieder  des  Vereines,  sondern 
auch  die  Anhänger  der  Sezession  sich  mit  gediegenen  Werken 
in  erfreulicher  Weise  eingestellt 
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VERMISCHTES. 

Dresden^  Ende  Februar    1896.   —    In    unserer   letzten 
Korrespondenz  konnten  wir  am  Schluss  berichten ,  dass  in 
dem  Ausstellungswesen   des   Sächsischen  Kunstvereins  eine 
erfreuliche    Wendung   zum   Besseren   eingetreten    sei.     In 
richtiger   Erkenntnis   der  Thatsache,   dass  die  gegen w&rtig 
zur  YerfSgang  stehenden  größeren  Räume  nicht  mehr  hin- 
reichend von  den  Arbeiten  Dresdener  Künstler  gefüllt  werden 
können,   und   dass  gegenüber  der  Konkurrenz,   die  unsere 
beiden  Kunsthandlungen  von  Arnold  und  Lichtenberg  den 
Ausstellungen  des  Kunstvereins  bereiten,  eine  erhöhte  Auf- 
merksamkeit nötig  iBt,    um  das  Interesse  an  den  Vereins- 
bestrebungen  zu  erhalten,  hat  sich  die  Leitung  des  Kunst- 
vereins entschlossen,  mit  dem  Inhaber  der  Emü  Richter'schen 
Kunsthandlung,  Herrn  Holsi^  einen  Vertrag  abzuschlieften,  nach 
dem   Herr  Holst  sein   Augenmerk   auf  alle    sehenswerten, 
außerhalb  Dresdens  ausgestellten  Kunstwerke  zu  richten  und 
womöglich  für  ihre  Ausstellung  im  Kunstverein  zu  sorgen 
hat    Dieser  neuen  Einrichtung  verdanken  wir  es,  dass  das 
neue  Jahr  mit  einer  216  Ölgemälde,  Pastelle  und  Aquarelle 
umfassenden  großen  holländischen  Ausstellung  eröffnet  wer- 
den  konnte,  zu  der  sich  die  beiden  renommirten  Künstler- 
Vereinigungen  „Arti  et  amicitiae'*  im  Amsterdam  und  „Pul- 
chri  studio"  im  Haag  unter  Leitung  des  Malers  J.  H,  Wys- 
muller  vereinigt  hatten.    Eine  so  große  Sammlung  hollän- 
discher  Gemälde  ist   bis  dahin  in   Dresden  noch  nicht  zu 
sehen  gewesen.   Der  Gesamteindruck,  den  man  beim  Betreten 
der  Kunstvereinssäle  hatte,  war  deshalb  zunächst  entschieden 
imponirend.    Man  fühlte  sofort,  dass  man  es  hier  mit  einer 
in  allen  technischen  Dingen  hoch  entwickelten  und  in  ihren 
Zielen  gefestigten  Kunst  zu  thun  habe,  in  der  auch  der 
schwächere  und  weniger  begabte  Künstler  von  der  durch- 
schnittlich hohen   allgemeinen   Leistungsfähigkeit  getragen 
und  gefördert  wird.    Bei  näherem  Zusehen  jedoch  bemerkte 
man  bald,  dass  auch  in  der  anscheinend  so  gleichwertigen 
holländischen  Malerei  beträchtliche  Gradunterschiede  her- 
vortreten, und  dass  nicht  wenige  Bilder  mit  untergeschlüpft 
waren,  die  höchstens  als  mittelgute  Marktware  gelten  können. 
Es  zeigte  sich,  dass  die  Arbeiten  der  Amsterdamer  Maler 
durch  die  Bank  ein  höheres  Niveau  einnahmen,  als  die  ihrer 
Haager  Kollegen,  während  in  beiden  Gruppen  solche  Gemälde 
vermisst  wurden,    aus  denen   man  einen  hervorstechenden 
persönlichen  Zug,   eine  wirklich   eigenartige  künstlerische 
Persönlichkeit  hätte  herauslesen  können.    Am  ehesten  war 
das  bei  den  Bildern  Theo  de  Bockes  der  Fall,  dessen  große, 
dekorativ  äußerst  wirksame  Landschaft,  „die  Schleuse'*  alle 
guten  Eigenschaften  der  holländischen  Malerei  mit  einer  dem 
Künstler  eigenen  Frische  der  Auffassung  und  einer  durchaus 
persönlichen  Farbenfreudigkeit  verbindet,  die  auch  an  seinen 
beiden  kleineren  Bildern:   „Morgen"  und  „Abend''  hervor- 
trat.   Bock*s  Ai'beiten  bildeten  entschieden  den  Höhepunkt 
der  ganzen  Ausstellung,   in  der,  wie  das  in  der  Regel  bei 
den  Holländern  der  Fall  ist,  überhaupt  die  Landschafter 
obenan  standen.    Unter  ihnen  begegnete  uns  neben  vielen 
schon  lang  anerkannten  Künstlern   wie   Qeorg  Poggenbeck, 
J,  H,    Wysmullert   der  durch  vier  verschiedene  Mitglieder 
vertretenen    Künstlerfamilie  Mesdag,    W.   Roelofs  und  P. 
Stortenbecker  eine  Reihe  bisher  in  Deutschland  noch  weniger 
bekannter  Maler,  unter  denen  wir  hier  nur  N.  Basiert  („Land- 
schaft mit  Kühen",  „Landschaft  mit  Mühle"),  Ä.  L.  Koster 
(„Die  Tulpen-  und  Hyacinthenkultur  bei  Haailem",  „Das  alte 
Krankenhaus  in  Haarlem",   „die  Stadt  Maastricht  und  die 
Brücke  über  die  Maas")  und  F.  Mondriaan  („Landschaft  in 
Geldern",   „Übles  Wetter")  nennen  wollen.    An  der  Spitze 


der  Figorenmaler  stand  auch  diesmal  wieder  Josef  Israela, 
Er  hatte  zwei  Gemälde  beigesteuert,  die  „Netsflickerinnen", 
eine  wirksame  Schilderung  eigenartiger  holländischer  Arbeits- 
verhältnisse, und  die  „Treue'',  ein  fein  gestimmtes,  ziemlich 
dunkel  gehaltenes  Interieur,  auf  dem  wir  einen  Hund  als 
Beschirmer  von  zwei  Kindern  dargestellt  finden,  die  ohne 
Schutz  der  Eltern  in  der  ärmlichen  Behausung  zurückge- 
blieben sind.    Ähnliche  Interieurs,  die  bei  den  Holländern 
von  jeher  so  beliebt  waren,  kehrten  auch  sonst  noch  wieder, 
doch  konnten  weder  die  Arbeiten  von  B,  J.  Blomers  und 
Alb.  Neuhuys,   die  ja  als  tüchtige  Specialisten  auf  diesem 
Gebiete  bekannt  sind,  beledigen,  da  sie  wohl  Routine,  aber 
auch  nichts  weiter  als  Routine  verrieten.    Ebensowenig  war 
ein  Fortschritt  in  den  beiden  Bildern  FrL  Therese  Sehioartze*s 
zu  bemerken,  im  Gegenteil  störte  an  ihrem  großen  Gemälde : 
„Lutherische  Konfirmandinnen  im  Amsterdam"  der  Eindruck 
des  absichtlichen  Arrangements,  obwohl  die  feine  Charakter- 
beobachtung in  den  Gesichtszügen  und  in  der  Haltung  der 
verschiedenen  Mädchen  das  Bild  als  beachtenswert  erscheinen 
ließ.    Dagegen  trat  uns  A^  van  der  Way  wiederum  als  ein 
ungewöhnlich  geschickter  Künstler  entgegen  und  wuaste  sich 
uns   aufs   neue  namentlich    durch   sein   brillant   gemaltes 
Aquarell:  „Audienz  im  Kgl.  Palast  zu  Amsterdam"  bestens 
zu  empfehlen.     Die  holländische  Ausstellung   wurde  durch 
eine  solche  Düsseldorfer  Gemälde  abgelöst,  von  denen  eine 
wenigstens  numerisch  überaus  reiche  Sammlung  nach  Dresden 
gebracht  worden  war.     Höheren  künstlerischen  Wert  aber 
besaßen  unter  den  ausgestellten  Arbeiten  nur  wenige,  obwohl 
in  technischer  Beziehung  kaum  eine  davon  Anlass  zu  Aus- 
stellungen gab.    Die  besten  Leistungen  gehörten  auch  hier 
wie  bei  den  Holländern  der  Landschafts-  und  Marinemalerei 
an.    Neben  Qeorg  Oeder  und  Eugen  Kampf,  die  beide  mit 
tüchtigen  Werken  vertreten  waren,  die  aber  keine  neue  Seite 
in  dem  Gesamtbild  ihrer  künstlerischen  Individualität  her- 
vortreten ließen,  interessirte  uns  in  erster  Linie  Lotns  Berxog, 
ein  jüngerer  Künstler,  der  mit  seiner  „Heimkehr  einer  Schaf- 
herde", in  der  Tbat  eine  persönliche  Note  anschlug  und  sich 
mit  der  Wiedergabe  der  leuchtenden  Abendsonne  Über  der 
dämmernden  Erde  als  ein  ebenso  geschickter  wie  selbständiger 
Künstler  vorteilhaft  bei  uns  einführte.    Karl  Becker' s  große 
Marinen  waren   zum  mindesten  geschickt   gemacht,  doch 
konnte  die  bloße  in  ihnen  an  den  Tag  gelegte  Geschicklich- 
keit einen  tieferen  künstlerischen   Eindruck  nicht  hervor- 
bringen.   Unter  den  Figurenbildem  erinnerte  Ernst  Pfann- 
schmidfs  „Predigt   Christi  in   Bethanien"  so  sehr  in  der 
Ausführung  und  in  der  Komposition  an  die  bekannte  Manier 
vofi  Oebhardt'Sf  dass  von  einer  eigenartigen  Auffassung  nicht 
die  Rede  sein  konnte.    Dagegen  darf  man  Theodor  RoehoU's 
„Waldrast"  eines  Kürassiers  zu  Pferde  zu  den  besten  Lei- 
stungen des  mit  Recht  beliebten  Soldatenmalers  rechnen.  Die 
Zahl  der  ausgestellten  Bildnisse  war  nicht  groß,  doch  werden 
sich  die  Besucher  allgemein  zu  der  liebenswürdigen  Schilde- 
rung hingezogen  gefühlt  haben,  die  Fred.  Vexin  in  dem 
Doppelbildnis:  „Meine  Frau  und  ich"  von  seinem  häuslichen 
Glück  gegeben  hat.    Kaum  waren  die  Düsseldorfer  Gemälde 
weiter  gesendet  worden,  so  stellte  sich  uns  eine  Anzahl 
Münchener  Künstler  mit  einer  Wanderausstellung  vor,  die 
dazu  bestimmt  ist,   in  möglichst  vielen  Städten  möglichst 
viel   Käufer   anzulocken.     Der    Charakter   der   Marktware 
machte  sich  daher  in  der  getroffenen  Auswahl  in  besonders 
hohem  Grade  bemerkbar.    Da  die  heute  in  München  führen- 
den  Künstler  ganz   fehlten,   war  die  Münchener  Kunst  in 
keiner  Weise  repräsentirt,  während  die  Holländer  und  Düssel- 
dorfer ihre   Kollektionen   wenigstens    so   zusammengestellt 
hatten,   dass  sich  ein  annähernd   vollständiges  Bild  ihr^ 
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darcluchiiittlichdn  Leistungsfähigkeit  gewinnen  ließ.     Dem 
Mflncbener  Unternehmen  aber  sah  man   es  auf  den  ersten 
Blick   an,    wie    sehr  die  Kunst  heutzutage   genötigt   ist, 
nach  Brot  zu   gehen.    Noch  bedauerlicher  war  es,  zu  be- 
merken, wie  sehr  sich  einzelne  Künstler,  die  man  früher  zu 
den  leitenden  Persönlichkeiten  zu  rechnen  pflegte,  unter  dem 
Zwang  der  Verhältnisse  vernachlässigt  haben,  so  dass  sie  in 
einer  besseren  Ausstellung   kaum   mehr  auftreten  können. 
Wir  denken  dabei  an  Hermann  KatUbaeh's  peinliche  Rühr- 
scene:  „Zwischen  zwei  Welten*',  an  Ldexenmeyer's  Genrebild: 
„Vor  dem  Spiegelet  an  Alex.  Wagner" s  großes  Architekturbild: 
„Aus  maurischer  2eit"   und  an   die   „Kreuzabnahme"  von 
Georg  Papperitx,  die  alle  vier  einen  Rückgang  gegenüber 
den  früheren  Leistungen  dieser  Künstler  aufweisen,  der  wahr- 
haft betrübend  erscheint.   Hier  kann  nur  noch  von  Handwerk, 
und  zwar  von  ganz  gewöhnlichem  Handwerk,  nicht  mehr 
aber  von  Kunst  die  Rede  sein,  und  man  begreift  angesichts  dieser 
Proben  wohl,  warum  die  strebsamen  Elemente  der  Münchener 
Künstlerschafb  von   einer   Oemeinschaft   mit   diesen  Auch- 
Malem  nichts  mehr  wissen  wollen.    Glücklicherweise   ent- 
hielt jedoch  die  Ausstellung  eine  Anzahl  Proben,  die  einen 
weit  besseren  Begriff  von  der  heutigen  Münchener  Malerei 
geben.    Dazu  gehörten  die  Landschaften  Jti^f^«^  Finlc^s^  Karl 
Bettig'Sf  August  Leonhardi's  und  Karl  Sftihlmiäler's,  sowie 
die  Tierbilder  von  Anton  Braüh  und  Wilh,  Frey,  während 
im  Genrebild  weder  Eduard  OriUxner,  noch  Friedrieh  Pr'ölss 
oder  Karl  JRauppt   der  jedesmal  unglücklich  ist,  wenn  er 
dramatisch   sein    will    und  seine  Bilder  mit  überirdischen 
Gestalten  ausschmückt,  den  völligen  Niederg^g  der  einst  so 
blühenden  Münchener  Genremalerei  novellistischer  Art  auf- 
halten können.    Die  Gegenwart  hat  fQr  die  Künstler  andere 
Aufgaben  bereit  und  geht  Über  diejenigen  zur  Tagesordnung 
über,  die  sich  aus  den  ausgefahrenen  Geleisen  nicht  heraus- 
zufinden wissen.  —  Was  geleistet  werden  kann,  wenn  sich 
modernes  Empfinden  und  wirkliches  Können  mit  einer  scharf 
ausgeprägten  Persönlichkeit  verbinden,  das  konnte  jeder  mit 
eigenen  Augen  sehen,  der  während  des  Januars  die  Baffaelli- 
Ausstellung  besuchte,  durch  deren  Veranstaltung  die  Ernst 
Arnold^ sehe  Kunsthandlung  sich  ein  neues  Verdienst  um  die 
Dresdener  Kunstfreunde  erworben  hat.    Raffaelli  ist  in  der 
That  ein  Künstler,  der  trotz  des  Raffinements  seiner  Malweise 
und  seinem  bis  zum  Extrem  reichenden  Streben  nach  Charak- 
teristik auch  das  blödeste  Auge  überzeugen  muss,  welche 
poetischen  Wirkungen  auf  dem  Wege  der  Hellmalerei  und 
impressionistischer  Technik  erreicht  werden  können.    Seine 
Darstellung  malerischer  Partieen  aus  den  Pariser  Straßen  und 
Plätzen  sind  nicht  nur  das  Werk  eines  eminent  geschickten 
Malen,  sondern  üben,  wie  dies  die  Ansicht  des  Invaliden- 
Domes,   der  Nötre-Dame-Kirohe   und  des  Madeleineplatzes 
beweisen,   durdi  ihre  helle  sonnige  Beleuchtung  und   das 
lichte  Blau  des  Himmels  einen  unvergleichlichen  Zauber  auf 
jeden  aus,  der  überhaupt  für  die  Poesie  des  Lichtes  empfäng- 
lich ist.    Dabei  weiß  der  Künstler,  wie  unser  Menzel,  mit 
wenigen,  aber  wohl  berechneten  Strichen  seiner  Schilderung 
des  Pariser  Straßentreibens  den  Eindruck  des  vollen,  realen 
Lebens  zu  geben,  obwohl  er  niemals  so  ins  Einzelne  geht, 
wie  sein  deutscher  Rivale.    Auch  auf  dem  Gebiete  der  eigent- 
lichen Landschaft  kann  er  den  Wettstreit  mit  den  besten 
zeitgenössischen  Meistern  aufnehmen;   das  zeigt  >.  B.  sei&e 
„Landstraße  mit  Pferden".    Dagegen  sind  seine  Porträts  wegen 
ihrer  ofiPenbar  übertriebenen  Charakteristik  weniger  anziehend, 
und  sein  großes  Figurenbild:  „Clenteneeau  als  Redner  in  einer 
Wahlversammlung"  ist  wohl  dem  Lokal  entsprechend  so  dunkel 
gehalten,  dass  man  den  Apostel  dee  Freilichtes  in  ihm  kaum 
mehr  wiedererkennt,   während   allerdings  gerade  in  diesem 


Bilde  sein  Streben,  charakteristische  l^pen  zu  schaffen,  den 
höchsten  Triumph  feiert.     Die  Vielseitigkeit  Raffaelli's  er- 
giebt  sich  ferner  aus  seinen  fia.rbig  gedruckten  Radirungen 
und  kolorirten  Handzeichnungen,  unter  denen  sich  manches 
reizvolle  und  wegen  seiner  Eigenartigkeit  interessante  Blatt 
findet.    Die  farbigen  Radirungen  sind  meistens   mit   fünf 
Kupferplatten  gedruckt,  die  nach  Herstellung  von  nur  dreißig 
Abdrücken  zerstört  wurden.    Auf  diese  Weise  künstlich  zu 
Seltenheiten  gestempelt,  verdienen  sie  trotz  dieser  Bizarrerie, 
die  leider  Mode  zu  werden  droht,  die  Aufmerksamkeit  aller 
derer,  die  sich  für  die  Entwicklung  des  Farbendruckes  inter- 
essiren.     Am  wenigsten  haben  uns  die  (»lastischen  Arbeiten 
des  Künstlers,   seine   Bronzen  und  Reliefs,  befriedigt.    Die 
beiden  Bronzebüsten:   „Herr  und  Madame   Dennis'^   mögen 
wegen   ihrer   humoristisch  •  satirischen    Auffassung   unbean- 
standet bleiben,  aber  die  Reliefs,  die  als  durchbrochene  Ar- 
beit ohne  Hintergrund  behandelt  sind,  schließlich  aber  doch 
bei  der  Aufstellung  durch  Aufspannen  von  Sammet  einen 
Hintergrund  erfordern,  sind  offenbare  Verirrungen  des  Künst- 
lers, den  das  Streben  nach  dem  Neuen  in  diesem  Falle  zu 
Ungeheuerlichkeiten  verfuhrt  hat. — W  eni  g  G  eschmack  wussten 
wir  auch   den  gleichzeitig   ausgestellten  allegorischen   und 
mythologischen  Bildern  des   Münchener  Malers   W,    Voltx 
abzugewinnen.    An  ihnen  zeigt  sich  der  Einfiuss  BöeJdin's 
nach  seiner  schlimmen  Seite,   so  dass  uns   das  alte  Sprich- 
wort: „quod   licet  lovi,   non  licet   bovi"  unwillkürlich   in 
Erinnerung  kam  und  wir  dem  Künstler  nur  raten  können, 
sich  recht  kräftig   vom  Geiste  des   modernen  Naturalismus 
durchdringen  zu  lassen,  statt  sich  von  der  Neigping  zu  sym- 
bolistischen Farbenduseloien  den  Kopf  verrücken  zu  lassen.  — 
Mit  um  so  größerer  Teilnahme  nahmen  wir  die  Fortschritte 
wahr,  die  Paul  Baum  in  einer  Reihe  bei  Arnold  ausgestellter 
Ölgemälde  und  Handzeichnungen  seit  seinem  Auftreten  bei 
Lichtenberg  vor  einigen  Jahren  gemacht  hat.  Er  ist  in  der 
Wahl  seiner  Motive  immer  noch  etwas  einseitig,  geht  aber 
doch  nicht  mehr  bloß,  wie  früher,  auf  das  Reizlose  aus^  son- 
dern versteht  es  vielmehr,  seinen  Flachlandschaften,  in  denen 
jetzt  das  Wasser  eine  hervorragende  Rolle  spielt,  durch  die 
Einfügung  von  Bäumen  und  Buschwerk  und  durch  die  feine 
Behandlung  der   meist  klaren  Luft  einen  eigenen  Reiz  zu 
geben.    Ein  Beispiel  dieser  Art  war  seine  Landschaft  nach 
einem  Motiv  von  der  Wamow,  während  seine  grüne  Wiese, 
die  mit  massenhaften  gelben  Blumen  bedeckt  ist,  in  ihrer 
sonnigen  Pracht  ein  Zugeständnis  an  die  moderne  Farben- 
freudigkeit   enthält,    das  in   einem  direkten  Gegensatz   zu 
seinen  früheren  Schöpfungen  steht.    Für  Dresden  haben  seine 
leicht  aquarellirten  Zeichnungen  von  Dresdener  Stadtbildern 
"  ein  besonderes  Interesse,  da  es  ihm  gelungen  ist,  in  ihnen 
den  altgewohnten  Ansichten  einen  neuen  Reiz  abzugewinnen. 
Wir  heben  unter  ihnen  als  äußerst  gelungen  hervor  die  An- 
ncht  der  Augustusbrüeke  mit  ihrem  wögendfen  Leben,  die 
von  der  Elbe  aus  aufgenommen  ist,  einen  Blick  Über  das 
italienisohe  Dörfchen  nach  der  Frauenkirche  und  eine  Ansicht 
der  Neustadt  bis  zur  Dreikönigskirche,  alle  drei  technisch 
ebenso  eigenartig  behandelt  wie  malerisch  gesehen.  —  Neben 
diesen  Darbietungen  der  Arnold'sohen  Kunsthandlung  blieben 
diejenigen  des  Lichtenberg'scben  Salons  weit  zurück.    Hier 
herrschte  in  letzter  Zeit  die  Marktware  zu  sehr  vor  und  er- 
schien die  Galanterie  gegen  mehr  oder  minder  dilettanüsohe 
Damen  zuweit  getrieben.    Zu  dieser  wird  man  die  amerika- 
nische Bi\dh&nenn  Cadwallador-Ouild  allerdings  nicht  rechnen 
dürfen.    Sie  debütirte  mit  einer  großen  Anzahl  von  Büsten, 
unter  denen  diejenige  Hans   Thoma's   und  des  Dr.  Henry 
Thode  durch  ihre  Ähnlichkeit  und   technische   Vollendung 
angenehm  auffielen,   während  die  meisten  übrigen  Büsten, 
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die  nach  den  gei^blton  Beceichnongeii,  wie  „MnttorloB", 
„Enteo"  et«,  ala  ChtLmbteritndien  gedacht  zn  Bein  scbeinen,  ev 
wenig  GbarakterischM  hatten  nnd  zu  ungleiofa  mäßig  gearbeitet 
waren,  am  einen  danernden  Eindnick  zu  hinterlasaen.  End- 
lich wurde  Dredden  bei  Lichtenbarg  ancb  noch  dnrch 
die  infolge  der  angeblichen  AnagrabuDg  von  Baeh's  Scb&del 
veranBtHlteten  Bacbanntellnng  b^tflckt  nnd  mit  der  auf 
Orand  von  Hit'  gelehrten  ünteranchnngen  angefertigten 
Bacbbilste  dee  Leipziger  Bildhauers  Seffner  bekannt  gemacht. 
a.  A.  LlER. 

VOM  KÜNSTMARKT. 
Kölner  KurataidHion.  Am  29.  nnd  28.  Man  d.  J.  Sndet 
in  Köln  bei  J.  M.  Herberte  (H.  Lempertz'  Söhne)  eine  Ver- 
ateigemng  der  Sammlnngen  des  f  Rentnera  Ludwig  Brocfa- 
mann  statt.  Der  Qbereichtliche  Katalc^  weist  363  Nummern 
von  hervorragenden  Gem&lden  alter  Meister  der  nieder- 
ländischen nnd  deutschen   Schule   (17  Nrn.),   ferner  Kupfer- 


stiche,   darunter    manche   interessante    Seltenheit,   endlich 
EnnitgegenstSnde  (Porzellane,  Bronzen  etc.)  auf. 

Dresden.  Der  Hofknnithandlung  Emet  Arnold  ist  ein 
OlgemUde  von  Otto  Lingner  in  einer  0.  L.  Nr.  3  t>eteicluieten 
Eiste  abbanden  gekommen,  vor  dessen  Ankauf  gewarnt  wird. 
Das  N&bere  erhellt  aus  dem  nnt^oetehenden  Inaerat. 


ZEITSCHRIFTEN. 
Die  KuBt  fir  AUe.    18»5/9«.    Heft  11/12. 

Emit  Btrgar.     Bloladnogikuten  fllr  KanstlsrIMt«  elDit  nnd 

■ — L        T. ^„  RiAoai     niA  RMruthinng  der  Knnrtwerko.  — 

-  DlBtlcbtn  von  Arthur 


n  Siegel.    Die  Betraobtung  der  Rnnstwcrke.  - 

Dr.  H»nl  Sebmidknns.    D«r  Dilettant.  ■      "'-"-- •-"■- 

PWgar. 


Ouette  des  Beanx-Art«.    MIrz  ISSft.    Xr.  466. 

Le  Orenler  (drrnieT  »iticie);  von  U.  Edm.  de  OonconrC.  —  Lea 
peintnrea  ttkUeDnea  de  Hew-¥ork  et  de  Boston ;  von  U.  B.  Deren- 
>oii.  —  Isabelle  d'Esle  et  lei  artlitas  de  lOn  tcmpa  (S.  articla); 
von  M.  Chulea  Yrlarte.  —  La  Hagto  de  Bale  (I.  article);  von 
H.  An'ony  ValsbrAgae.  —  Jeu  ParrAftl  (3.  artlcle);  von  U.  B.  de 
Mulde  1>  ClaviAra.  —  Row  vm  Thicgham  at  gsa  flUei;  von  H. 
A.  R.  —  L»  malion  dea  VettU  t,  Pomp6l ;  von  le  vioomla  A. 
d'Agriont. 


VORANZEIGE. 

Die  Versteigenmg  der  Rnnstsammliuig 

A.  ARTARIA,  n<».i 

I.  Teil:  Die  Werke  Dfirer'e  nnd  Rembrandt's  in  seltener  Schönheit 

DBd  TvlIatKadlKkelt, 

ferner  Handzelolinungea  alter  Meister,  besonders  Rembrandt'i  d.  >.  Schule 

Hndet  bei  ans  im  Prtthjalir  1SQ9  statt.  —  rnteressenteii,  welche  nicht  otaneilieB  mit  ans 

in  Verbindung  stehen  oder  Aohtions-Ktttaloge  durch  eine  dar  bekannten  Kunsthand- 

Inngen  reeelmäseig  erhalten,  werden  — --  •—    --•-•-■  —->..—..= — ' 


Kunstantiquariat  ABT  ABI  A  &  Co.  Wien  I,  Kotilmarkt  9. 


P.  W.  SatUg  in  eVrIfti  offerirt: 

Hogarths  Kupfersticlie  (von  E,  Rie- 

penhatisen)   m.  ErklKmngen  von 
Lichtenberg,  I — III,  nnd  von  Ly- 
ser,  IV  flOM] 
und  sieht  Geboten  entgegen. 


In  Dresden  ist  eine  0.  L.  No.  3  be- 

xmchnete  Eiste,  enthaltend   ein  Ölge- 
mälde von  Otto  Lltigner,  abhanden  ge- 
kommen.     Letzteres    stellt   dar:    Drei 
Mädchen  in  klaeajacliem  Gewand,  die, 
Qber  einen  schmalen  Steg  schreitend, 
von  einem,    mit  Pfeil  und  Bogen  be- 
waffneten Amor  aufgehalten  werden. 
Es   wird   vor  dem   Ankauf   dieses 
Bildes  gewarnt  und   fllr   die  Wieder- 
aufSndDDg  desselben   eins  Belohnung 
von  hundert  Mark  gewährt 
Ernst  Arnold, 
Königliche  Hof- Kunsthandlung, 
[11)68]  Dresden,  Schloseetraße. 


Ulmer  Münster 

Gyps-Abgllsse 

vom  Chnrgesttilil,  dem  Meisterwerk 
Jörg  SjrlinB,  sowie  von  St^inoma- 
menten  im  Innern  nnd  am  Anssem 
des  Mfinaters  kCnnen  von  jetst  ab 
bezogen  werden  durch  die 
[1060]        MBniterbankasge  Ulm, 


Res, ;  Bacher,  Bilder,  Plane,  PortrÄt«  etc. 

von  Hamburg,  Lübeck,  Bremen,  Sohles- 

wig-Holst,,  Kataloge  erbeten.    [io5B] 

A.  Nathanson,  Bleichergang  27,  Hanbnr|. 


"J^KArWche   yhotograpfclea 


Inhalt:  Dia  Wiener  Kongress- Ausstellung.  I,    Von  ( 
Oeschichts-  und  i^anreniBler  Joseph  Mansch 
kgl.  Akademie  der  KHnate  in  Berlin;   Dr.  Hl 
DTa  Berliner  NationslRttleria ;  Leipzii      "' 
FrühJahrwMisstBllong  de"  •■— '—  ■-■' 
Knnstauktif  ~  ■""  '   " 


Zeltsohrifi^.  —  Anzeigen' 


lützow.  —  Die  Dlissatilorfer  MärzausstellaBKen. 

Mal  Klinger;    Dr.  Berthold  Haendoke;    WaSl  v ...... 

Riegel.    —    Denk  mal  erchronik.   —  .SonilerausstellnnK  bei  Ed.  Sohnlte  in  Berlin 
. :  ^luusiLiumiaiig  des  Dr.  Demtani ;  Stuttgarter  KunstaUBstellnng;  7.  C.  Spinn  &  Co.  in  Berlin 

g lender  Künstler  München»  „Secession".    —  KorrespondenE  ans  Dresden.    Von  H.  A.  Lier.  - 

bei  J.  K.  Heberle  (iL  Lempertz'  Söhne)  In  KOln.  ~  Verluituuelge  der  Eunsthandliing  Ernst  Arnold  In  Dresden.  - 


Für  die  Redaktion  vetantwoitUcb  Ärtw 


-  Druck  s 


1  Jugtut  Priea  in  Ledpslg. 
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Neue  Folge.    VII.  Jahrgang. 


1895/96. 


Nr.  20.    26.  März. 


Die  Kanstchronik  ersohefnt  als  Beiblatt  znr  „Zeitschrift  für  bildende  Knnat**  und  znm  „Ennstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Jnli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  nnd  nmfasst  83  Nummern.  Die  Abonnenten  der  »Zeit- 
achrift  fBr  bildende  Kunst"  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Fflr  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlung  keine  Qewfthr.  Inserate,  ä  80  Pf.  für  die  dreispaltige  PetitKeile,  nehmen  aufier  der  Yerlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Rud.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


Da    ich  vom   27.  März   bis   27.  April  d.  J.   zu  Studienzwecken   verreise,   bitte   ich   alle  Ein- 
sendungen während  dieser  Zeit  direkt  an  die  Verlagshandlung  nach  Leipzig  zu  adressiren. 

Wien,  Mitte  März,  C.  v.  LÜTZOW. 


NEUE  RAFFAEL-FORSCHUNGEN. 

Znr  Raffael-Litteratnr  liegen  zwei  vortreffliche  Ar- 
beiten jüngerer  Forscher  vor,  welche  die  Entwicklung 
des  Meisters  and  sein  Verhältnis  zu  den  Schülern  in 
neuer,  überraschender  Weise  beleuchten. 

Autor  der  ersten  Schrift^)  ist  Wülielm  Vage  in 
Straßburg,  dessen  grundlegende  Abhandlung  zur  Ge> 
schichte  der  mittelalterlichen  Skulptur  in  Frankreich  in 
der  Kunstchronik  unlängst  nach  Verdienst  gewürdigt 
wurde.  Der  Verfasser  geht  auch  in  seiner  Arbeit  über 
Eaffael  von  einem  großen  Meister  der  Skulptur  aus,  von 
Donatello,  und  schickt  seinen  Untersuchungen  über  dessen 
Einüuss  auf  Raffael  die  thatsächliche  Bemerkung  voraus, 
dass  es  uns  überhaupt  noch  an  jeder  klaren  Einsicht  in 
das  Verhältnis  der  älteren  italienischen  Plastik  zur  Kunst 
des  klassischen  Zeitalters  mangelt. 

Welch  große  Bedeutung  in  Wahrheit  die  Skulptur 
des  Quattrocento  und  speziell  die  Kunst  des  Donatello 
für  die  italienischen  Maler  der  Blütezeit  und  in  erster 
Linie  für  Raffael  hatte,  das  wird  nun  eben  von  Vöge 
mit  eminentem  Scharfsinn  dargethan.  Den  Hauptgegen- 
stand seiner  Untersuchung  bildet  der  Qyklus  der  Bronze- 
reliefs von  Donatello  mit  den  Wunderthaten  des  heiligen 
Antonius    im  Santo    zu  Padua.^)     Schon  Rob.  Vischer 


1)  Raffael  und  Donatello.  Ein  Beitrag  zur  Entwicklungs- 
geachichie  der  italienischen  Kunst.  Mit  21  Abbildungen  im 
Text  und  6  Lichtdracktafeln.  Straßbarg,  Heitz.  1896. 
38  S.  Pol. 

2)  Wir  bemerken  bei  diesem  Anlass,  dass  der  Altar  im 
Santo  mit  den  Bronzen  Donatello's  kürzlich,  anter  der  Leitung 
von   Gamillo  Boito,    wieder  zasammengestellt    worden   ist. 


und  Schmarsow  haben  vor  Jahren  auf  einzelne  Berührungs- 
punkte zwischen  den  Werken  Raffaels  und  diesen  flguren- 
reichen,  lebensvollen  Kompositionen  hingewiesen.  Das 
früheste  von  den  Gemälden  Raffaels,  dessen  Vorbild  wir 
in  einem  Donatello'schen  Relief  erkennen  können,  ist  die 
Madonna  Tempi  der  Münchener  Pinakothek.  Unter  den 
zahlreichen  Kompositionen  verwandter  Erfindung  (von 
Luca  della  Robbia,  Mantegna,  Fra  Bartolommeo  u.  A.) 
steht  keine  dem  Madonnenbilde  RaffaeFs  so  nahe  wie 
das  kleine  Tondo,  welches  auf  dem  Donatello'schen  Relief 
mit  der  Geschichte  vom  Säugling  und  der  Mutter  im  Santo 
zu  Padua  das  Bogenfeld  über  der  Mitte  des  Bildwerkes 
ziert.  Aber  weit  wichtiger  noch  für  die  Erkenntnis  der 
engen  Beziehungen  zwischen  Raffael  und  den  Paduaner 
Werken  Donatello's  sind  die  Stanzen.  Sie  enthalten  eine 
ganze  Reihe  von  Motiven,  die  eatweder  schlagend  als 
direkte  Entlehnungen  oder  als  prächtig  aufgegangene 
Blüten  der  von  dem  älteren  Meister  dargebotenen  Keime 
sich  erweisen.  So  ist  z.  B.  die  Gruppe  der  drei  Figuren 
ganz  rechts  auf  dem  oberen  Treppenabsatz  der  „Schule  von 
Athen"  dem  Donatello*schen  Relief  mit  der  wunderbaren 
Findung  des  Herzens  nachgeschaffen  und  zwar  einer  Gruppe 
von  Figuren,  welche  gleichfalls  ganz  zur  Rechten  der 
Komposition,  nahe  dem  Rande  derselben  stehen.  Ebenso 
bieten  das  ,J[ncendio  del  Borge",  die  „Disputa"  und  die 
„Anbetung  des  goldenen  Kalbes"  in  den  Loggien  fi'ap- 
pante  Übereinstimmungen  dar  mit  einzelnen  Figuren  und 
Gruppen  in  dem  genannten  Paduaner  Bildwerk  und  mit 
dem  ebendaselbst  befindlichen  Relief  des  Eselswunders. 


Photographieen  davon   machte  Alinari.    S.  den  Bericht  dar- 
über im  Arcbivio  stör.  delP  arte  1895,  Pasc  III. 
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Die  Donatello'sche  Komposition  mit  dem  Wander  der 
Herzensfindnng  enthält  den  Keim  zu  der  wunderbaren 
Gruppe  der  beiden  Gestalten  auf  der  Heliodorfreske, 
welche  links  den  Sockel  der  Säule  erstiegen  haben,  um 
von  oben  dem  Vorgange  zuzuschauen.  In  gleicher  Weise 
sind  andere  Eaffaelische  Fresken  in  den  Stanzen,  z.  B.  die 
Schenkung  des  Konstantin,  „ganz  erfüllt  von  Donatelles- 
ken  .Lehnfiguren'^  Also  auch  die  entschieden  von  den 
Schülern  ausgeführten  Werke,  zu  denen  die  von  Penni 
entworfene  und  gemalte  Schenkung  Konstantin's  gehört. 

Eine  der  schönsten  Partieen  der  Vöge'schen  Ab- 
handlung besteht  in  dem  Nachweis  dessen,  was  Baffael 
Neues  in  seinem  Vorbilde  Donatello  erblickt  und  deshalb 
in  seine  Kunst  aufgenommen  hat  Es  war  die  drama- 
tisch bewegte  Masse!  Bei  den  älteren  Florentinern,  von 
Masaccio  bis  auf  Ghirlandajo,  sehen  wir  die  Haupthand- 
lung von  zahlreichen  Zuschauern  begleitet.  Aber  diese 
Figuren  „schreiten  etwa  wie  ein  antiker  Chor  dahin"; 
es  sind  konventionelle  Statisten.  Bei  Donatello  gerät 
diese  Masse  in  Fluss,  „er  Iftsst  das  Volk  hineinströmen 
in  die  Versammlung".  Das  war  es,  was  Ra£fael  als  den 
bahnbrechenden  Fortschritt  des  großen  Eealisten  erkannte, 
und  worauf  er  zurückgriff,  wenn  er  Ähnliches  wie  jener 
darzustellen  hatte.  Dass  dabei  stets  jener  entzückende 
Schöpfnngsprozess,  der  das  Walten  des  Genius  kenn- 
zeichnet, auch  in  der  Umgestaltung  des  fremden  Vor- 
bildes leuchtend  zu  Tage  tritt,  braucht  nur  angedeutet 
zu  werden.  Wir  erkennen  in  der  Aufnahme  der  Vor- 
bilder „gleichsam  nur  die  unteren  sichtbaren  Sprossen 
einer  Leiter,  deren  obere  uns  in  himmlischem  Glänze 
verschwinden." 

Der  Autor  sucht  darzuthun,  dass  Ba£fael  die  Reliefs 
in  Padua  selbst  und  zwar  bei  einem  von  Florenz  aus 
etwa  1506  dort  gemachten  Besuche  studirt  und  nach 
ihnen  gezeichnet  hat.  Eine  dieser  eilig  hingeworfenen, 
geistvollen  Skizzen  erkennt  er  in  dem  Blatte  der  Uffizien, 
Nr.  1454,  Rahmen  273,  welches  auf  Taf.  I  der  Vöge- 
schen Publikation  reproduzirt  ist.  Man  mag  ihm  in  dieser 
Hinsicht  beipflichten  oder  nicht,  man  mag  über  den  Weg, 
den  Raffiael  eingeschlagen  hat,  um  sich  die  Donatello- 
schen  Kompositionen  einzuprägen,  so  oder  so  denken: 
die  Thatsache  steht  von  nun  an  fest,  dass  Donatello  an 
einem  der  entscheidendsten  Punkte  von  RaffaeFs  Ent- 
wicklung, nämlich  bei  der  Begründung  des  dramatischen 
Stils  seiner  römischen  Fresken,  tief  in  das  Wesen  der 
Kunst  des  Urbinaten  eingegriffen  hat.  — 

An  der  Stelle,  wo  von  der  Teilnahme  der  Schüler 
Raffaels  an  diesem  geistigen  Zusammenhange  mit  Dona- 
tello die  Rede  ist,  gedenkt  Vöge  der  trefflichen  Abhand- 
lung Hermann  Doümayr's  in  Wien,  welche  für  unser 
Urteil  über  die  Stellung  und  Bedeutung  der  Werkstatt- 
genossen Raffael's  grundlegende  WicMgkeit  beanspruchen 
darf.  *)    Dollmayr  beseitigt   darin   den   „vagen    Begriff 


der  Schule"  und  lässt  an  deren  Stelle  bestimmte  künst- 
lerische Persönlichkeiten  treten,  deren  Wesen  und  Aus- 
drucksweise sich  ziemlich  scharf  trennen  und  namentlich 
von  der  Kunst  ihres  Meisters  unterscheiden  lässt 

Es  waren  deren  lange  nicht  so  viele,  wie  man  früher 
angenommen  hat  Wenigstens  kann  in  den  ersten  Jahren 
von  Raffael's  römischem  Aufenthalt  von  einer  „Einrichtung 
seiner  Werkstätte  auf  großem  Fuße*'  nicht  die  Rede  sein. 
Damals  waren  es  ausschließlich  Oiovan  Francesco  Penni 
und  Qiulio  Bomano,  welche  ihm  zur  Seite  standen.  Sie 
sind  überhaupt  als  seine  einzigen  „Schüler  im  vollsten 
Sinne  des  Wortes"  zu  betrachten,  als  „die  beiden  Lieb- 
linge, denen  er  zeitlebens  seine  innigste  Zuneigung 
schenkte*\ 

Erst  in  den  Tagen,  „wo  man  mit  den  Vorbereitungen 
zu  den  Loggien  begann",  sah  sich  Raffael  veranlasst,  den 
Kreis  der  Werkstattgenossen  zu  erweitem.  Neben  Giulio 
Romano  und  Penni  trat  als  gleichgestellter  Mitarbeiter 
Giovanni  da  üdine,  „und  diesem  unterstanden  wieder 
eine  Anzahl  Gehilfen:  Perino  dd  Vaga,  PeUegrino  da 
Modena,  Vincenzio  da  San  Oimignano  und,  wenn  man 
will,  Polidoro  da  Caravaggio**.  In  der  Zeit  nach  den 
Loggien  verringerte  sich  die  Gehilfenschar  bald  um  den 
Einen  oder  Anderen. 

Die  beiden  eigentlichen  Schüler  haben  übrigens,  nach 
Dollmayr's  Untersuchungen,  an  den  früheren  Arbeiten 
RaffaeFs  auch  nur  einen  sehr  geringen  Anteil.  Dollmayr 
will  nicht  daran  glauben,  dass  die  firemde  Hand,  die  sich  in 
der  „Grablegung"  der  Galerie  Borghese  und  in  den  Feder- 
zeichnungen dazu  erkennen  lässt,  auf  die  Mitwirkung 
von  Gehilfen  deute.  Das  darin  Anstößige,  meint  er,  wird 
wohl  eher  in  späteren  Überarbeitungen  seinen  Grund 
haben.  Von  Penni  ist  es  gestattet  anzunehmen,  dass  er 
schon  in  Florenz  als  „Fattore"  (Malerbursche)  in  RaffaePs 
Werkstätte  getreten  ist.  Er  behielt,  als  erster  Genosse 
desselben,  den  Namen  des  Fattore  sein  Leben  lang.  Dass 
er  aber  bei  den  Fresken  der  ersten  beiden  Stanzen  selbst- 
thätig  für  wichtigere  Dinge  mit  beteiligt  gewesen  sei, 
ist  nicht  nachzuweisen.  Dasselbe  gilt  von  Giulio  Romano. 
„Alles,  —  sagt  Dollmayr  in  Bezug  auf  die  zwei  ersten 
Stanzen  —  was  wir  einigermaßen  anzunehmen  berechtigt 
sind,  ist,  dass  Penni  und  Giulio  Romano  Dienste  am 
untergeordneten  Beiwerke,  an  der  Architektur  und  an 
den  Ornamenten  geleistet  haben".  —  Sichtbar  wird  die 
Thätigkeit  eines  Schülers  allein  bei  der  „Vertreibung 
des  Attila"  —  und  zwar  in  der  Landschaft.  Diese  trägt 
alle  charakteristischen  Züge  der  Art  des  Penni.  An 
Giovanni  da  üdine,  den  man  früher  gewöhnlich  nannte, 
ist  nicht  zu  denken.  —  Mit  der  dritten  Stanze  wird  die 
Sache  anders:  da  wurde  die  Hilfe  der  Schüler  in  größerem 
Umfange  herangezogen.  Die  Gehilfen  arbeiteten  nach 
Skizzen  und  Studien,   die  ihnen   der  Meister   zur  Ver- 


1)  Rafiaers  Werkstätte.    Sep.-Abdr.  aus  dem  XVI.  Bande 


des  „Jahrbuches  der  kunsthisioriscben  Sammlungen  des  Allerh. 
Kaiserhauses'*.   Wien,  1895.    133  S.  Fol.  mit  14  Tafeln. 
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fügring  stellte.  Anf  diese  Weise  entstand  der  ,^nrg- 
brand'*,  im  Wesentlichen  durch  das  Zusammenarbeiten 
BaffaePs  mit  Penni. 

Wie  bedeutend  sich  der  Umfang  des  Anteils  der 
Schüler  an  den  Arbeiten  Bafifaers  gestaltet  hat,  wird 
nun  von  DoUmayr  im  weiteren  Verlaufe  seiner  Unter- 
suchung dargethan.  Als  gemeinsames  Werk  des  Penni 
und  Giulio  Romano  stellt  sich  z.  B.  die  Madonna  Franz 
des  £rsten  im  Louvre  heraus,  als  Werke  des  Penni  allein 
die  Madonna  dell'  Impannata  im  Palazzo  Pitti,  der 
Johannes  der  Täufer  in  den  Uffizien,  die  Vierge  au 
Diademe  im  Louvre,  die  Madonna  von  Monteluce  im 
Vatikan  u.  a.  Einen  viel  weiteren  Kreis,  als  man  früher 
dachte,  beschreiben  die  Arbeiten  der  Schüler  an  den 
späteren  Fresken  der  römischen  Zeit  Eaffaers,  den  Loggien, 
der  Faniesina  und  an  den  Teppichen.  —  Wir  müssen  uns 
mit  diesen  Hinweisen  begnügen  und  begrüßen  DoUmayr's 
Forschungen  neben  denen  Vöge's  nochmals  als  muster- 
giltige  und  fruchtbringende  Beiträge  zur  Kunstgeschichte 
der  Blütezeit  Italiens.  c,  v.  L. 


PARISER  GEMÄLDEFABRIKEN. 

Unter  diesem  Titel  bringen  die  „Münchener  Neuesten 
Nachrichten"  v.  12.  Febr.  eine  Pariser  Korrespondenz,  die 
wir  als  Beitrag  zur  Charakteristik  des  modernen  Kunst- 
handels reproduziren.     Der  Korrespondent  schreibt: 

Nicht  genug,  dass  in  Paris  an  die  20,000  Maler 
und  Malerinnen  mit  Kunst  und  Fleiß,  Kummer  und  Öl 
jährlich  einige  hunderttausend  Bilder  produziren,  die 
mehr  oder  weniger  Anspruch  auf  Kunstwert  haben  und 
allenfalls  in  „Salons",  Kunstvereinen  und  anderen  Aus- 
stellungen figuriren  können,  giebt  es  hier  noch  besondere 
Fabriken,  wo  Ölgemälde  dutzend-  und  grossweise  ange- 
fertigt werden,  Fabriken  mit  wirklicher  „Handarbeit", 
bei  denen  sogar  viele  vormals  hoffnungsvolle  Schüler  der 
Akademie  ihr  Brod  finden.  Bekannt  war  das  schon  lange. , 
Neuerdings  aber  hat  ein  kleiner  Vorfall  die  öffentliche 
Aufmerksamkeit  wieder  auf  jene  Werkstätten  gelenkt 
und  ihnen  eine  unwillkommene  Eeklame  gemacht,  —  un- 
willkommen insofern,  als  ihre  Besitzer  doch  mehr  oder 
weniger  auf  die  Dummheit  und  Geschmacklosigkeit  des 
Publikums  spekuliren  und  es  deshalb  lieber  hätten,  wenn 
ihi-e  Verdienste  im  Stillen  blieben. 

In  Nantes  sollte  dieser  Tage  eine  öffentliche  Ver- 
steigerung von  Gemälden  stattfinden.  Der  Kunstverein 
der  Stadt  ließ  jedoch  dem  Auktionator  die  Auktion  in 
aller  Form  durch  den  Gerichtsvollzieher  verbieten.  Er 
stützte  sich  hierbei  auf  ein  Gesetz  vom  Jahre  1841,  das 
die  öffentliche  Versteigerung  neuer  Waren  untersagt. 
Der  Auktionator  wandte  sich  zum  Schutz  seines  Ge- 
werbes an  den  Vorstand  seiner  Korporation,  die  ihrer- 
seits die  Sache  gerichtlich  zum  Austrag  bringen  und 
nötigenfalls  bis  in  die  höchsten  Instanzen  gehen  will. 
Von  Wichtigkeit  ist  die  Entscheidung  besonders  für  eine 
gewisse  Art  von  Gemäldehandel,  der  in  Pai'is,  im  „Hotel 


des  Ventes*',  seinen  Hauptsitz  hat.    Es  ist  dies  eben  das 
Geschäft   der  erwähnten    Gemäldefabrikanten    en   gros. 

Steigt  man  die  Treppe  des  Pariser  Auktionshauses 
hinan,  so  kommt  man  im  Zwischenstock  links  in  den 
Saal  21,  der  an  jedem  Nachmittag  dicht  gestopft  voll 
Käufer  ist.  Dort  werden  eingerahmte  Gemälde  versteigert 
und  gehen  zu  Preisen  ab,  die  scheinbar  nicht  einmal 
den  Wert  des  Rahmens  erreichen.  Ein  Tierstück,  eine 
Landschaft  oder  auch  ein  Stillleben  in  öl,  33  auf  40 
oder  25  auf  30  Gentimeter  groß,  kauft  man  in  „Gold- 
rahmen** für  5  Frcs.,  größere  Figurenbilder  für  10—12 
Frcs.  Die  Bilder  sehen  auf  den  ersten  Blick  nicht  übel 
aus.  Sie  haben  flotten  Pinselstrich  und  imponiren  dem 
ungeübten  Auge  des  Durchschnittskäufers.  Hunderte  von 
Leuten,  die  einen  Blick  in  den  Saal  werfen  und  die 
Billigkeit  der  Ware  bemerken,  lassen  sich  fangen  und 
sagen  sich,  selbst  wenn  sie  an  dem  Kunstwert  der  Bilder 
zweifeln:  „5  Frcs.  ist  wenigstens  der  Rahmen  wert**. 
In  der  That  ist  er  es  aber  nicht  wert,  und  es  lässt  sich 
nachweisen,  dass  die  Verkäufer  noch  einen  guten 
Schnitt  machen. 

Die  Fabrikanten  wohnen  größtenteils  in  der  Gegend 
der  Rue  des  Petites  ^curies,  bei  den  Boulevards,  einige 
auch  auf  dem  Unken  Seineufer  in  der  Nähe  der  Wein- 
hallen. Die  Rahmen  lassen  sie  von  Lehrlingen,  die  nur 
25  Gentimes  für  die  Stunde  bekommen,  aus  Leisten  an- 
fertigen, die  modellirt  zu  billigem  Preis  aus  Norwegen 
bezogen  und  mit  sogenanntem  halbfeinem  Gold,  d.  h.  mit 
schlechter  Bronze  „vergoldet**  werden.  Zur  Herstellung 
der  Gemälde  haben  sie  ein  Personal  verkommener  Maler, 
die  auf  dem  Speicher  arbeiten.  Jeder  pinselt  sein  Dutzend 
auf  einmal  nach  gleichem  Muster:  Landschaft  mit  Bach 
und  Haus,  Blumenstück  oder  Stillleben.  Mit  dem  Pinsel 
voll  Farbe  geht  er  von  einer  Leinwand  zur  andern  und 
streicht  das  Nötige  auf.  Ist  das  Dutzend  fertig,  so  be- 
kommt er  als  Lohn  3  Frcs.  60  Gentimes  =  30  Gentimes 
fürs  Stück  und  dafür  hat  er  noch  die  Farbe  zu  liefern! 
Welcher  Qualität  diese  Farben  sind,  kann  man  sich 
denken.  Figurenbilder  werden  nur  in  größerem  Format 
hergestellt.  Für  das  Gemälde  von  1  Meter  auf  81  Genti- 
meter bekommt  der  Maler  4  Frcs. 

Sehen  wir,  was  bei  dem  Geschäft  herausspringt! 
Bei  einem  Bild  von  25  auf  30  Gentimeter  kostet  die  Leine- 
wand aufgespannt  50  Gentimes,  der  Rahmen  3  Frcs., 
die  Malerei  30  Gentimes,  das  Ganze  3  Frcs.  80  Gentimes. 
Zu  5  Frcs.  wii'd  es  im  Durchschnitt  verkauft,  macht  1  Frcs. 
20  Gentimes  Reingewinn.  Die  Gemälde  kommen  in  vollen 
Ladungen  von  Möbelwagen  im  Hotel  des  Ventes  an 
und  gehen  ab  wie  die  warmen  Semmeln.  Schwunghaft 
wird  auch  der  Export  betrieben.  Ganze  Eisenbahnwagen 
voll  von  den  bewussten  „Kunstwerken**  fahren  nach 
Ha  vre,  Nantes  und  Marseille,  wo  die  Waren  nach  Amerika 
und  Australien  eingeschifft  werden.  Es  giebt  eben  in 
aller  Welt  geschmackloses  Publikum  genug,  um  der- 
gleichen Schund  an  den  Mann  zu  bringen. 
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'  Seit  einiger  Zeit  veranstalteten  die  Fabrikanten 
auch  Versteigeningen  nach  Pariser  Art  in  den  Provinzial- 
städten.  Der  Konstverein  von  Nantes  hat  ihnen  hierbei 
eben  vorlftofig  das  Handwerk  gelegt  Gespannt  ist  man 
non  anf  die  gerichtliche  Entscheidnng  der  Streitfrage. 
Wird  das  Gesetz  von  1841  in  seinem  vollen  Umfang  ange- 
wendet, so  verlieren  die  Ennst-Schmierfinken  ihre  beste 
Gelegenheit,  dem  Pnblikom  ihr  Machwerk  aufzuhängen. 
Unter  allen  Umständen  ist  es  aber  schon  gut,  dass  das 
Aufsehen,  das  der  Prozess  erregt,  den  thörichten  Käufern 
die  Augen  öffiiet  und  sie  über  den  Unwert  der  feil- 
gebotenen Ware  aufklärt.  Die  Gemäldefabrikanten  hätten 
es  jedenfalls  vorgezogen,  wie  die  Veilchen  im  Verborgenen 
zu  blühen. 

BÜCHERSCHAU. 

H.  A.  L.  Julius  Sehnorr's  Tagebücher,  Im  vierten 
Jahrgänge  der  von  dem  Verein  für  die  Geschichte  Dreedene 
herausgegebenen  „Dresdener  Gescbichtsblätter'*  (Dresden, 
Wilhelm  Baensch  1895.  4o.)  hat  Prof.  Dr.  Franz  Schnorr 
Yon  Garoisfeld  angefangen,  Auszüge  ans  den  Tagebüchern 
seines  Vaters,  des  Malers  Julius  Schnorr  von  Garoisfeld,  zu 
veröffentlichen,  auf  die  wir  hierdurch  aufmerksam  machen 
wollen,  da  sie  nicht  nur  willkommenes  Material  fQr  eine 
künftige,  eingehendere  Biographie  des  Künstlers  selbst 
beibringen,  sondern  auch  fQr  die  speziellere  Dresdener  Kunst- 
geschichte um  die  Mitte  unseres  Jahrhunderts  von  nicht  zu 
unterschätzender  Wichtigkeit  sind.  Schnorr'B  Aufzeichnungen 
beginnen  mit  dem  Mai  des  Jahres  1849  und  reichen,  wenn 
auch  nicht  lückenlos,  bis  zum  Jahre  1861.  In  dem  bisher 
mitgeteilten  Bruchstücke  —  eine  Fortsetzung  ist,  wie  wir 
hören,  beabsichtigt  —  interessirt  zunächst  allgemein  die 
Schilderung  der  Gefahren,  welche  die  Dresdener  Galerie,  die 
damals  noch  in  dem  heutigen  Johanneum  untergebracht  war, 
während  des  Dresdener  Maiaufstandes  bedrohten.  Sodann 
tritt  ganz  ungesucht  der  wesentliche  Auteil  hervor,  den 
Schnorr  als  Galeriedirektor  an  der  Überfuhrung  und  Neu- 
auf Stellung  der  Galerie  in  dem  von  Semper  errichteten 
Museumsbau  gehabt  hat,  der  aber  bisher  bei  der  Erzählung 
und  Würdigung  seiner  Dresdener  Periode  noch  nie  hin- 
reichend berücksichtigt  worden  ist.  Auch  an  der  Leitung 
der  Geschäfte  des  sächsischen  Kunst  Vereins  war  Schnorr  in 
jenen  Jahren  viel  lebhafter  beteiligt,  als  man  bisher  geglaubt 
hat.  Seine  Hauptbeschäftigung  bildete  allerdings  damals 
die  Vorbereitung  seines  großen  Bibel  Werkes,  über  dessen  Ur- 
sprung, Wachsen  und  Werden  die  Tagebuchaufzeichnungen 
wertvolles  Quellenmaterial  enthalten.  Für  bedeutsam  erachten 
wir  auch  die  Angaben,  die  sich  auf  8chnorr*B  Stellung  zu 
dem  durch  Kaulbach* s  bekannten  Fresken cyklus  an  der  neuen 
Pinakothek  entfachten  Streit  Über  die  Bedeutung  der  älteren 
Münchener  Kunst  beziehen.  Es  wäre  zu  wünschen,  dass  sie 
in  dem  noch  ausstehenden  zweiten  Bande  der  MüUer'ßchen 
Kaulbachbiographie  Verwendung  finden  möchten.  Im  übrigen 
verweisen  wir  auf  die  zahlreichen  Urteile,  die  Schnorr  Über 
den  Charakter  und  die  Leistungen  so  mancher  seiner  Kollegen 
in  der  Kunst  niedergeschrieben  hat.  Bei  der  grofien  Milde 
seines  Wesens  und  seiner  seltenen  Bescheidenheit  sind  sie 
gewiss  als  beachtenswert  anzuerkennen,  und  wo  er  sich  ein- 
mal zu  einem  scharfen  Ausspruch  veranlasst  sieht,  wie  in  der 
Charakteristik  Quandt's,  ist  seine  Meinung  ohne  Zweifel  nicht 
leichter  Hand  abzuweisen.  Was  er  über  die  bekannten 
belgischen  Bilder  von  Gallait  sagt,  trifft  den  Nagel  auf  den 


Kopf,  und  staunend  liest  man  bei  der  Besprechung  eines 
Bildes  von  Bary,  das  an  das  Bibelwort:  „Kommet  her  zu 
mir  alle,  die  ihr  mUhselig  und  beladen  seid*'  anknüpft,  die 
Worte:  „Diese  Figuren  sind  im  Gewände  der  Neuzeit,  und 
das  ist  recht  Christus  ist  nicht  bloß  för  die  vergangenen 
Geschlechter,  sondern  auch  für  uns.*'  Äußerst  wohlthuend 
berührt  endlich  der  Zug  schlichter  Frömmigkeit  und  wahrer 
Vaterlandsliebe,  der  das  Ganze  durchdringt,  und  der  sich 
mit  der  entschieden  liberalen  Auffassung  des  Künstlers  in 
politischen  Dingen  wohl  verträgt. 

*  Unter  dem  Titel  „Das  Museum^'  giebt  IV,  Spemarm 
(Stuttgart  und  Berlin)  im  Verein  mit  einer  Anzahl  namhafter 
Kunstgelehrten  ein  Lieferungswerk  heraus,  das  den  Gedanken 
des  „Klassischen  Bilderschatzes"  von  Bruckmann  in  ver- 
besserter und  bereicherter  Form  variirt.  Das  Werk  soll  die 
Meisterwerke  der  Malerei  und  Plabtik  von  den  Zeiten  der 
Antike  bis  zur  Gegenwart  in  photomechaniscfaen  Repro- 
duktionen zu  mäßigem  Preise  veranschaulichen  und  den  Be- 
schauer zugleich  durch  kurze  Texte  kunstgeechichtlichen 
und  ästhetischen  Inhalts  in  deren  Verständnis  einführen.  k\% 
Proben  liegen  im  ersten  Heft  u.  a.  Dürer's  Holzschuher, 
Holbein's  Darmstädter  Madonna,  Michelangelo*s  Moses, 
Giorgione^s  Madonna  von  Castelfranco  und  andere  bekannte 
und  häufig  reproduzirte  Prachtstücke  alter  Kunst  zumeist  in 
gelungenen  Phototypieen  vor,  in  deren  Gesellschaft  sich  der 
etwas  flau  herausgekommene  Tiroler  Landsturm  von  Defregger 
seltsam  genug  ausnimmt  In  der  Folge  wird  eine  sorglichere 
Wahl  und  Mischung  seltener  Werke  mit  altbekannten  dem 
Unternehmen  zu  statten  kommen.  Hinsichtlich  der  litte- 
rarischen  Mitarbeiter  können  wir  nicht  umhin,  unserer  Be- 
friedigung darüber  Ausdruck  zu  geben,  dass  manche  ernst- 
hafte Vertreter  der  Kunstwissenschaft,  die  noch  vor  km-zem 
den  wunderlichen  Bocksprüngen  des  „Pan^*  beiHlllig  zu- 
schauten, hier  nun  glücklich  zu  der  Propaganda  der  be- 
währten alten  Kunst  zurückgekehrt  sind.  Für  das  nächste 
Heft  des  „Mubeums''  wird  u.  a.  als  erste  Antike  der  schöne 
weibliche  Kopf  aus  Pergamon  in  Berlin  angekündigt.  Es 
sollen  pro  Jahr  20  Lieferungen  (ä  1  M.)  erscheinen.  Die 
Ausstattung  in  Druck,  Papier  und  Umschlag  zeigt  die  von 
dem  Verleger  stets  bewährte  Eleganz. 

NEKROLOGE. 

Am  3.  März  starb  in  Wien  Ferdinand  Ritter  von  Kirschner y 
der  Vollender  der  Burgfassade  gegen  den  Michaelsplatz.  1821 
in  Wien  geboren,  erhielt  er  1845  den  grossen  Kaiserpreis 
an  der  Akademie  der  bildenden  Künste,  deren  wirkliches 
Mitglied  er  war.  Von  ihm  rührt  auch  der  Entwurf  zum 
Sarkophage  des  Kronprinzen  Rudolf  her.  — : — 


WETTBEWERBUNGEN. 

s==tt.  München,  —  Der  hiesige  Magistrat  hat  unter  den 
schon  seit  einigen  Jahren  hier  wohnenden  KQ^ftlern  einen 
Öffentlichen  Wettbewerb  zur  Erlangung  von  Entwürfen  f&r 
die  Ausmalung  des  Kuppelgewölbes  der  Einsegnungs-Rotunde 
im  neuen  Leichenhause  des  östlichen  Friedhofes  ausge- 
schrieben und  den  1.  Juli  1896  als  Ablieferungstermin  be- 
stimmt. Die  Bemalung  soll  sich  dem  in  altchristlicher 
Architektur  hergestellten  Neubaue  harmonisch  anschließen 
und  werden  unter  Berücksichtigung  des  Zweckes,  dass  der 
Raum  zur  Versammlung  der  Leidtragenden  bei  der  Ein- 
segnung der  Leichen  dient,  hervorragende  Momente  des 
christlichen  Glaubens  darzustellen  beabsichtigt.  Als  Gesamt- 
kosten  fQr   die  Bemalung   der  Kuppel   einschließlich   aller 
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Vorarbeiten  ist  die  Verwendung  von  25  000  M.  von  der 
Münchener  Stadtgemeinde  in  Aussicht  genommen  und  sollen 
nur  die  Fresko-  oder  Mineralmalerei,  oder  das  stereo- 
chromische  Verfahren  bei  der  AusfÜhining  in  Frage  kommen. 
Unter  den  neun  Preisrichtern  befinden  sich  sieben  Maler: 
Akademie- Direktor  Ludwig  vonL5fi'tz,  die  Professoren  Friedrich 
August  von  Kaulbach,  Rudolf  Seitz,  Ludwig  Herterich,  Paul 
Höcker,  August  Spieß  und  Alexander  Wagner,  sowie  die 
beiden  Architekten  Josef  Bühlmann  und  Adolf  Schwiening; 
CS  sind  vier  Preise  im  Betrage  von  1000  M.,  500  M.,  300  M. 
und  200  M.  festgesetzt 

DENKMÄLER. 

0  Die  Attsschmüehmg  der  Siegesallee  in  Berlin  mit 
den  Statuen  brandenburgisch-preussischer  Herrscher  ist  nun- 
mehr definitiv  geregelt  worden,  nachdem  am  16.  März  in 
Gegenwart  des  Kaisers  eine  Probe  mit  einem  gemalten  Kou- 
lissenmodell  gemacht  worden  ist.  Das  Koulissenmodell  gab 
alle  Teile  der  Anlage,  die  umgebende  Hecke,  die  halbkreis- 
förmige Bank,  das  Standbild  und  die  Büsten  in  den  geplanten 
GrOftenverh&ltnissen  wieder.  Danach  wird  jede  Gruppe  an 
der  Straßenfront  etwa  8  m  breit,  jedes  Standbild  ungefllhr 
2,50  m  hoch  und  jede  der  Büsten  etwas  über  lebensgroß 
sein.  Zun&chst  sind  die  vier  ersten  Markgrafen  aus  dem 
Hanse  Ballenstedt  in  Auftrag  gegeben  worden,  und  zwar  an 
die  Bildhauer  Schott,  Ünger,  üphues  und  Boese.  Sie  sollen 
in  einem  Jahre  fertig  werden  und  dann  jährlich  vier  weitere 
folgen,  so  dass  der  ganze  Schmuck,  der  aus  32  Gruppen  be- 
stehen soll,  ich  acht  Jahren  vollendet  sein  wird.  Die  Ge- 
staltung der  Architektur  ist  dem  Architekten  Halmhuber 
übertragen  worden.  Die  Ausführung  wird  nicht,  wie  ur- 
sprünglich beabsichtigt  war,  in  tiroler,  sondern  in  carra- 
rischem  Marmor  erfolgen. 

s=tt.  München.  Das  vom  Berliner  Bildhauer  Emil  Hund- 
rieser  modellirte  Reiterstandbild  für  das  Kaiser  Wilhem  I.- 
Denkmal auf  dem  Kyff  häuser  wurde  durch  die  hiesige  Hof- 
Kunstanstalt  von  Heinrich  Seitz  in  Kupfer  getrieben  und  er- 
forderte bei  unausgesetzter  Beschäftigung  von  25 — 30 Gehilfen 
IV4  Jahr;  das  jetzt  vollendete  Werke  erreicht  9  V2IU  Höhe.  £ine 
weitere  Figur  zum  Kyffhäuser-Denkmal  stellt  die  Geschichte 
als  sitzende  Frauengestalt  in  kriegerischer  Tracht  dar;  die- 
selbe wurde  vom  hiesigen  Kupfer  schmiedm  eist  er  Kiene  nach 
Hundrieser's  Modelle  in  Kupfer  getrieben  und  erreicht  eine 
Hohe  von  5,60  m.  Beide  Kolossal  «Bildwerke  werden  vor 
dem  bereits  vollendeten  65  m  hohen  Steinturme  aufgestellt 
und  das  ganze  Denkmal,  welches  die  deutschen  Landes- 
Krieger- Verbände  Kaiser  Wilhelm  L  errichten,  am  18.  Juni 
dieses  Jahres  zur  feierlichen  Enthüllung  gelangen. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Mimehen.  —  Professor  Albert  Keller  führte  auf  dem 
Gebiete  der  intimen  kleinen  Ausstellungen  eine  Neuerung  da- 
durch ein,  dass  er  sein  Atelier  einige  Tage  allen  „Freunden 
seiner  Kunst**  öffnete.  Diese  Art  der  Ausstellung  ist  wohl 
eine  der  glücklichst  gewählten,  die  es  überhaupt  geben  kann. 
Nicht  allein,  dass  alle  neben  den  neuen  für  die  öfientlich- 
keit  bestimmten  Sachen  auch  all  die  älteren  und  ältesten 
Skizzen  und  intimen  Aufzeichnungen,  die  wohl  eine  jede 
Maler werkstätte  beherbergt,  bewundern  konnten;  schon  der 
Arbeitsraum  selber  konzenirirt  das  Interesse  und  das  Ver- 
ständnis für  die  Geistessphäre  des  Künstlers  viel  besser,  als 
die  bestorganisirte  Ausstellung.  —  Eine  neue  Charakteristik 
des  Meisters  geben  zu  wollen,  käme  fast  einer  Kränkung 
desselben  gleich.    Es  sei  genug,  gesagt  zu  haben,   dass  all 


die  bekleideten  und  nackten  Frauengestalten  echte  Werke 
seiner  Hand  sind,  die  sein  bewundernswertes  malerisches 
Können  von  neuem  darlegen.  Und  doch  thut  es  einem  fast 
leid,  dass  Keller  die  phantastische  Mäi-chenstimmung,  die  in 
manchen  alten  Skizzen  von  der  Wand  leuchtet',  so  ganz  ver- 
lassen hat,  besonders  da  er  in  ihnen  schon  ganz  auf  der 
Basis  seiner  heutigen  modernen  Anschauungen  steht.  —  Im 
Kunstverein  fand  kürzlich  die  Ausstellung  der  zur  Verlosung 
angekauften  Bilder  statt.  Obwohl  nun  gar  nicht  zu  leugnen 
ist,  dass  bei  diesen  eine  stattliche  Anzahl  wirklich  guter 
Leistungen  war,  so  macht  doch  das  Ganze  noch  keinen,  groAe 
Hoffnungen  erweckenden  Eindruck.  Möchte  doch  dort  endlich 
einmal  das  Ende  der  breiten  Bettelsuppen  herankommen  und 
der  Verein  seinem  Namen  gerecht  werden !  Vereinzelte  An- 
zeichen der  Besserung  sind  ja  vorhanden.  Neulich  war  eine 
ganz  vorzügliche  Kollektivausstellung  des  Münchener  Radir- 
vereins  aufgestellt,  der  mit  seinen  rein  künstlerischen  Lei- 
stungen den  großen  Saal  füllte  und  klar  zeigte,  mit  welch 
regem  Literesse  sich  die  gesamte  jüngere  Künstlerschafl  den 
Problemen  der  zeichnenden  Künste  zuwendet.  Leider  ist  es 
hier  nicht  möglich,  länger  bei  den  Einzelleistungen  zu  ver- 
weilen; nur  eines  Künstlers  möchte  ich  Erwähnung  thun, 
der  sich  kurz  vorher  auch  durch  eine  besondere  Kollektiv- 
ausstellung hervorgethan:  H.  ürban.  Ein  jeder,  der  an 
künstlerischen  Fortschritten  seine  ehrliche  Freude  hat,  muss 
sie  vor  Urban*s  Arbeiten  empfinden.  Bis  noch  vor  kurzem 
stark  in  einer  schwächlichen  Nachempfindung  Böcklins  be- 
fangen, zeigt  er  sich  hier  so  auf  eine  persönliche  Note  abge- 
klärt, dass  von  einer  Unselbständigkeit  nicht  mehr  die  Rede 
sein  kann  und  er  sich  nur  noch  soweit  im  Banne  des  großen 
Schweizers  zeigt,  als  die  gesamte  moderne  Kunst  unter  jenem 
Zeichen  steht  Solange  es  sich  nur  um  eine  gemalte  Phrase 
handelt,  ist  es  ganz  am  Platz,  Über  solche  Äußerungen  zum 
folgenden  Überzugehen,  nicht  aber  da,  wo  jemand  gesagt 
hat,  was  ihm  ums  Herz  war.  Und  dies  letztere  war  hier  bei. 
Urban  zweifelsohne  der  Fall.  —  Noch  eine  andere  Kollektiv- 
ausstellung war  sehr  interessant:  die  des  verstorbenen  älteren 
Bermewüx  von  Loefen,  Man  sah  hier  vor  den  ausgestellten 
Skizzen  mit  Erstaunen,  welch  feiner  Landschafter  es  gewesen, 
den  man  in  seinen  Bildern  nur  als  Vertreter  einer  absterben- 
den Epoche  gekannt  Hier  in  den  Naturstudien,  wo  er  nicht 
durch  die  Brille  bekannter  Komponirregeln  gesehen,  ent- 
wickelt er  eine  Feinheit  und  Intimität  des  Tons,  der  in  ihm 
einen  beachtenswerten  Vorläufer  des  Modernen  erkennen 
läßt  —  Ein  „Ereignis*'  für  München  war  die  Gründung  der 
Eirth'wiYien.  „Jtigend**.  Sie  sollte  ein  Tummelplatz  aller 
jungen  Kräfte  werden  und  nur  der,  der  nicht  das  Programm 
gelesen,  konnte  ein  stilles,  geklärtes  Blatt  erwarten.  Die 
„Jugend'*  sollte  aber  eben  ein  Organ  für  das  viele  Gute,  aber 
Ungeklärte  werden,  und  da  die  meisten  Familienzeitschriften 
nur  das  Schlechte,  dem  nie  eine  Abklärung  blüht,  zu  bringen 
pflegen,  war  das  Programm  wahrhaftig  nicht  so  schlecht 
Trotzdem  blieben  die  ersten  Hefte  hinter  den  Erwartungen 
zurück,  und  ein  gewisser  Teil  der  Münchener  fiel  mit  einer 
Art  Heißhunger  lästernd  Über  das  Blatt  her.  Nun  aber  zeigt 
sich  von  Nummer  zu  Nummer  mehr,  was  dasselbe  eigentlich 
will,  und  da  wäre  es  doch  schon  böser  Wille,  wollte  man 
nicht  anerkennen,  dass  hier  etwas  sehr  Beachtenswertes  ent- 
steht, das  sich  gewiss  den  anderen  hochbedeutenden  Schöp- 
fungen Hirth's  würdig  anreihen  wird.  Jugend  hat  keine 
Tugend,  und  wenn  man  hie  und  da  eine  Zeichnung  lieber 
missen  wollte,  so  ist  das  doch  kein  Grund,  ein  Unternehmen, 
das  aus  rein  künstlerischen  Gesichtspunkten  geleitet  wird  und 
den  geschäftlichen  Interessen  zu  Lieb  nie  dem  Moloch  Publi- 
kum opfert,  nicht  mit  Anerkennung  zu  begrüßen.    SCH.—NDG. 
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Die  Iheodor  Qraf'sehe  Sammlung  antiker  Porträia  hat 
kürzlich  in  Wien,  I.  Kolowratring  Nr.  7,  ihre  permanente 
Anfstellang  gefanden.  Die  hier  ausgeatellten  hellenistischen 
Porträts  von  Männern  und  Frauen,  die  in  der  Zeit  um  Christi 
Geburt  in  Ägypten  lebten,  wurden  im  Winter  1887/88  von 
Arabern  in  der  Nekropole  des  alten  Kerke,  unweit  des 
arabischen  Dorfes  £1-Rubaijat,  in  Mittel-Ägypten  aufgefunden. 
Ursprünglich  auf  den  Mumien  der  Betreffenden  an  der  Stelle 
des  Gesichtes,  wie  die  hier  gleichfalls  zu  sehende  Mumie 
eines  jungen  Mädchens,  Katalog-Nummer  94,  zeigt,  befestigt, 
verdanken  wir  ihre  Erhaltung  dem  trockenen  Wüstensande, 
der  diese  zweifellos  schon  im  Altertume  zerstörten  Mausoleen 
und  mit  ihnen  die  für  die  Gräberschänder  wertlosen,  f&r  uns 
aber  so  kostbaren  Porträts  bedeckte  und  sie  vor  der  zer- 
störenden Einwirkung  von  Luft,  Licht  und  Feuchtigkeit  be- 
wahrte. Hat  uns  der  Wüstensand  ja  auch  die  so  leicht  zer- 
störbaren Papyrus-Rollen  mit  ihren  feinen  Schriftzügen, 
sowie  zarte  Gewebe  in  Byssus,  Seide  und  Wolle  mit  voll- 
ständigen Ornamenten  und  leuchtenden  Farben  erhalten. 
Wie  vollständig  dies  geschah,  beweisen  die  mitausgestellten, 
in  Gobelintechnik  ausgeführten  fünf  Ornamente  von  Mumien- 
tüchem,  von  denen  drei,  die  Jahreszeiten  Frühling,  Sommer 
und  Herbst  darstellend,  noch  in  vorchristlicher  Zeit  ent- 
standen sein  dürften.  Näheres  über  den  wichtigen  Fund  und 
die  enkaustische  Maltechnik  der  alten  Griechen,  in  der  die 
Mehrzahl  dieser  Porträts  ausgeführt  ist,  findet  man  im 
Katalog  dieser  Sammlung,  sowie  in  der  diese  Denkmäler- 
gruppe sehr  eingehend  behandelnden  Schrift  von  Georg  Ebers, 
„Die  hellenistischen  Porträts  aus  dem  Faijüm".  Auch  die 
„Zeitschrift"  hat  vor  mehreren  Jahren  ausführlich  über  den 
Fund  berichtet  Die  mitausgestellten,  in  Balansurah,  Ober- 
Ägypten,  ausgegrabenen  vielfarbig  bemalten  griechisch- 
römischen Porträtbüsten  und  Masken,  die  ebenfalls  den 
Mumien  der  Verstorbenen,  die  sie  darstellen,  mit  ins  Grab 
gegeben  waren,  schliefien  sich  eng  an  die  Gruppe  der  ge- 
malten Tafelbilder  an,  und  es  sind  uns  wohl  in  manchen 
von  ihnen  die  Züge  von  Menschen  in  getreuer  Wiedergabe 
erhalten  geblieben,  die  sich  in  den  ersten  Jahrhunderten 
nach  Christus  unter  dem  Himmel  Ägyptens  des  Daseins 
freuten.  Ein  ganz  besonderes  Interesse  erregen  die  ver- 
schiedenartigen Haartrachten  dieser  vornehmen  Griechinnen 
und  Römerinnen.  Einzelne  der  Bilder  und  Masken  sind  in 
letzter  Zeit  in  verschiedene  Museen  Übergegangen.  Der 
Katalog  bietet  auch  darüber  die  näheren  Nachweise. 

Münehener  Jahresausstellung  von  Kunstwerken  aller 
Nationen  im  KgL  Olaspalast.  Die  Architekten  haben  be- 
schlossen, auch  in  diesem  Jahre  von  der  Wahl  einer  eigenen 
Jury  abzusehen  und  die  Architekturabteilung  in  Wegfall 
kommen  zu  lassen.  Dagegen  wurde  für  1897  aus  Anlass  der 
VII.  großen  Internationalen  Kunstausstellung  eine  umfang- 
reiche und  allgemeine  Beteiligung  der  Baukunst  ins  Auge 
gefasst. 

Wien,  —  In  den  durch  eine  Überfülle  besonders  künst- 
lerischer Erscheinungen  seit  längerer  Zeit  kaum  hervorragen- 
den Räumen  des  „Ösierreichischen  Kunstvereins^*  hat  der 
bekannte  Hoftheatermaler  Hermann  Burgkart  eine  größere 
Folge  von  Märchen-,  Sagen-  und  Scenen-Bildem  zur  Aus- 
stellung gebracht,  welche  ein  gewisses  Interesse  beanspruchen 
dürfen.  Es  würde  der  Kollektion  zum  Vorteil  gereicht  haben, 
wenn  die  aquarellirten  Naturskizzen  und  Studien  nicht  mit 
ausgestellt  worden  wären,  denn  in  diesen  zeigt  Burghart  eine 
unsichere,  tastende  Hand,  die  nicht  gewohnt  ist;  direkt  vor 
der  Natur  zu  arbeiten.  Der  Dekorationsmaler  ist  selten  ein 
guter  Realist  und  Staffeleibildmaler  und  hat  es  auch  kaum 
nöthig;  der  Theatermaler  berechnet  alles  auf  die  Wirkung  vor 


den  Koulissen  und  braucht  daher  auch  nicht  der  Natur  hinter 
die  Koulissen  zu  gucken.  Wer  das  beansprucht,  verkennt 
die  Aufgaben  und  Wirkungen  der  Scenenmalerei  und  ihre 
von  selbst  gezogenen,  natürlichen  Schranken.  In  den  Kom- 
positionen für  Scenenbilder,  wie  zur  „ Walküre'*,  „Merlin" 
u.  dgl. ,  ist  ein  heroischer  Ton  gut  angeschlagen,  mit  dem 
Hauptaccent  auf  der  Landschaft,  während  die  Figuren  neben- 
sächlich gehalten  sein  dürften  und  daher  nur  der  grösseren 
Anschaulichkeit  wegen,  ohne  Vertiefung,  aber  nicht  aus  der 
Stimmung  fallend,  eingesetzt  sind.  Wenn  auch  die  Genialität 
dieser  Kompositionen  manchmal  etwas  ,,&denscheinig"  ge- 
nannt werden  muss,  so  lässt  sich  zu  ihrer  Rechtfertigung 
sagen,  dass  sie  für  den  Rahmen  der  Bühne  berechnet  sind 
und  von  diesem  Gesichtspunkt  aus  auch  ausreichen.  Eine 
schöne  antike  Ruhe  liegt  auf  dem  Bilde  zu  der  „Iphigenie 
auf  Aulis*^  Auch  unter  den  Illustrationen  zu  Bechstein'schen 
und  Grimm'schen  Märchen  ist  mancher  glückliche  Wurf, 
wie  in  dem  „beherzten  Flötenspieler"  und  dem  „Fischer  und 
seine  Frau".  Phantasie  und  Märchenzauber  und  die  Um- 
bildung der  Natur  formen  zu  ihren  erweiterten  Übematur- 
gebilden  von  Mäi'chen  und  Sagen  sind  Burghart's  stärkste 
Seite  und  er  wird  gut  thun,  auf  diesem  Gebiete  seine 
Grenzen  innezuhalten.  W.  SCIIÖLERMANN. 

Düsseldorf.  —  Hans  Thoma- Ausstellung.  Es  ist  nun 
eine  Reihe  von  Jahren  her,  dass  die  Gemäldesammlung  des 
so  lange  verkannten  Frankfurter  Einsiedlers  ihre  Rundreise 
antrat.  Viel  ist  seitdem  in  fast  einstimmigem  Lob  Über 
Thoma  geschrieben  worden,  und  jeden,  der  sie  wieder  sieht, 
reizt  es,  seine  neuen  Eindrücke  noch  einmal  niederzuschreiben. 
Was  mich  bei  Thoma  im  ersten  Augenblick  wieder  ganz 
eigentümlich  fesselte  und  nach  längerem  Besinnen  festen 
Umriss  annahm,  war  jene  Eigenschaft,  auf  der  jedes  wahre 
Kunstwerk  und  vor  allem  das  moderne  beruht,  das  jedoch 
kaum  bei  einem  zweiten  Künstler  so  klar  daliegt,  wie  bei 
Thoma:  das  Spontane,  Unbewusste,  die  direkte  Verkörperung 
eines  Impulses.  —  Jedes  Werk  großer  Künstler  entstand 
unter  irgend  einem  üüchtigen  Eindruck,  der  das  sensible 
Temperament  in  Wallung  brachte,  mit  dem  Bedürfnis,  es  in 
Formen  dauernd  auszudrücken.  Kompositorisch  veranlagte 
Monumentalmaler  freilich  haben  nie  so  geschaffen,  weshalb 
ihre  Werke  aber  auch  bei  weitem  nicht  jene  „documents 
humains"  ihrer  Zeit  sind,  wie  die  Werke  der  subjektiven 
primitiven  Epochen,  bei  denen  Kunstwerk  und  Leben  sich 
deckt  Am  Ende  unseres  Jahrhunderts  kommt  die  Thatsache 
wieder  zur  Geltung.  Man  nehme  von  Thoma  Bilder  wie: 
„Bogenschützen",  „Jüngling  mit  Fischen",  „Frühlingswunder", 
„Lautenspielerin''  etc.;  aus  ihnen  allen  gewinnt  man  den 
Eindruck,  dass  das  Spontane  den  Kern  des  Thoma*schen 
Schaffens  ausmacht,  und  dass  er  gleichzeitig  darüber  nicht 
hinausgeht.  Er  ist  infolgedessen  ebenso  ein  Primitiver  des 
Gefühls,  wie  er  ein  Primitiver  der  Technik  ist  und  wirkt 
daher  nicht  wie  ein  neuidealistischer  Epigone  der  alten 
Nürnberger  Meister,  sondern  wie  einer  aus  ihrem  Kreise 
selbst.  —  Er  kleidet  alle  jene  Impulse  in  Formen,  die  bei  den 
meisten  kaum  am  Strande  des  Bewusstseins  aufschlagen; 
und  wo  sie  aufschlagen,  verlieren  sie  durch  allzugroße 
Deutlichkeit,  vielmehr  Ausdeutung,  Ausbreitung  an  Unmittel- 
barkeit. Darin  scheint  mir  in  erster  Linie  die  große  Wirkung 
der  Thoma'schen  Bilder  zu  liegen,  die  sonst  in  ihrer  herben 
Strenge  und  oft  dürren  Farbengebung  nicht  jedem  munden. 

8CURÄT0W. 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

Ausgrabungen  in    Griechenland.  —  Seit  Februar  d.  J. 
setzt   der  Leiter   der   englischen  archäologischen  Schule  in 
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YermischteB.  —  Vom  Eonsmarkt. 
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Athen  Ceoü  Smith,  der  zugleich  eine  Stelle  als  Direktor  am 
Britischen  Museiun  in  London  bekleidet,  Ausgrabungen  auf 
der  Insel  Melos  ins  Werk.  Er  beginnt  an  dem  Orte,  an  dem 
1877  eine  schön  erhaltene  Kolossalstatue  des  Poseidon  ge- 
funden wurde,  die,  von  der  griechischen  Regierung  um  27000 
Drachmen  gekauft,  sich  jetet  im  Nationalmuseum  in  Athen 
befindet.  Sodann  will  man  auch  die  Stätte  neu  untersuchen, 
an  der  1820  die  Venus  von  Milo  gefunden  wurde.  Diesen 
Platz  will  die  griechische  Regierung  erwerben,  da  er  jetzt 
als  Acker  Eigentum  eines  Privatmannes  ist,  der  eine  gründ- 
liche Untersuchung  des  wichtigen  Areals  bisher  nicht  ge- 
stattet hat  2|. 


VERAUSCHTES. 

Urheberreeht,  Infolge  von  Streitigkeiten,  die  sich  aus 
der  verschiedenen  Auffassung  bezüglich  des  Urheberrechts 
an  Werken  der  bildenden  Künste  ergeben  haben,  hat  der 
Kunstverein  f&r  die  Rheinlande  und  Westfalen  den  das  Ver- 
vielf&ltigungsrecht  betreffenden  Paragraphen  seiner  Bestim- 
mungen dahin  festgestellt,  dass  mit  dem  Ankauf  eines  Kunst- 
werkes durch  den  Kunstverein  auch  die  Rechte  des  ersteren 
an  den  Verein  Übergehen.  Für  den  Fall,  dass  später  der 
Kunstverein  eines  der  angekauften  Kunstwerke  als  Vereins- 
blatt vervielftltigen  lässt,  wird  aus  besonderer  Anerkennung 
dem  Künstler  noch  ein  besonderes  Honorar  von  500  M.  für 
die  Vervielfältigung  überwiesen  werden.  —  Die  diesjährige 
Ausstellung  des  Kunstvereins  f&r  die  Rheinlande  und  West- 
falen soll  in  der  Zeit  vom  24.  Mai  bis  20.  Juni  in  der  Kunst- 
halle stattfinden. 

*^*  Zur  200jährigen  Jubelfeier  der  Akademie  der  Künste 
in  Berlin  sind  jetzt  weitere  Bestimmungen  getroffen.  Am 
Abend  des  1.  Mai  vereinigen  sich  die  auswärtigen  Mitglieder, 
die  Abordnungen  und  Ehrengäste  zu  einer  zwanglosen  Be- 
grüssong.  Am  2.  Mai  folgt  die  Festsitzung  in  Gegenwart 
der  Majestäten  in  der  Rotunde  des  königlichen  Museums. 
An  die  Festsitzung  schließt  sich  der  offizielle  Empfiäng  der 
Abordnungen  etc.  durch  die  Akademie.  Hieran  reiht  sich 
ein  Festbankett  und  die  Vorbeeichtigung  der  Internationalen 
Jubiläums-Kunstausstellung.  Der  3.  Mai  bringt  die  feier- 
liche Eröffnung  dieser  Ausstellung  und  der  damit  verbundenen 
historischen  Ausstellung.  Für  den  4.  oder  5.  Mai  sind  vor- 
gesehen ein  Festakt  der  akademischen  Hochschule  für  die 
bildenden  Künste  und  ErOffnüng  der  von  ihr  im  Akademie- 
gebäude vorbereiteten  Ausstellung  Von  Werken  früherer 
Schüler  der  Anstalt.  Die  folgenden  Tage  gehOren  den  großen 
Musikfesten,  die  von  der  musikalischen  Sektion  der  Akademie 
der  Künste  veranstaltet  werden. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Berlin,  —  Die  große,  sechs  Tage  in  Anspruch  nehmende 
Kupferstich' Atikiion,  welche  vom  20.  April  ab  durch  die 
Kunsthandlung  von  Amsler  dt  Euthardi^  Behrenstr.  29»,  ab- 
gehalten wird,  dürfte  durch  ihren  doppelten,  sowohl  histo- 
rischen wie  rein  künstlerischen  Charakter  das  Interesse  weiter 
Kreise  in  Anspruch  nehmen.  Der  uns  vorliegende  11  Druck- 
bogen starke  Katalog,  welcher  in  seiner  Anordnung  dem 
praktischen  Bedürftiisse  der  verschiedenen  Sammlerneignngen 
besonders  entgegenkommt,  verzeichnet  zunächst  für  den  Lieb- 
haber von  Blättern  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  vorzügliche 
und  teils  sehr  seltene  Specimina  der  Meistor  dieser  Epoche, 
wie:  Aldegrever,  Altdorfer,  Beham,  Granach,  Dürer,  Goudt, 
Holbein,  Hollar,  Franz  Huys,  Lucas  van  Leyden,  Rembrandt, 
Schongauer  u.  a.  Demjenigen,  welcher  besonders  das  18.  Jahr- 
hundert bevorzugt,  werden  manche  der  Blätter  von  Bartolozzi, 


Dagotj,  Morland,  Schenau,  Wheatley,  sowie  zahlreiche  schOne 
Schabknnstblätter  willkommen  sein.  In  seltener  Reichhaltig- 
keit jedoch  —  und  hierin  ruht  der  Schwerpunkt  der  zu  ver- 
steigernden Sammlung  —  finden  wir  die  Meisterwerke  der 
berühmten  Bildnis-Stecher  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  ver- 
treten, insbesondere  der  Franzosen.  Wir  vermissen  kaum 
einen  berühmten  Namen  und  nennen  in  Kürze  nur  Meister 
wie  Balechou,  Bause,  Blooteling,  Ghereau,  Daulle,  Drevet, 
Edelinck,  Falck,  Gaillard,  Gaucher,  Houbraken,  Larmessin, 
Lepicie,  Leu  Lombard,  Mac  Ardell,  Nauteuil,  Passe,  Schmidt, 
Schuppen,  Sintzenich,  Smith,  Snyderhoef,  Watson,  Wille  etc. 
Altertumsvereine  und  Sammler  auf  dem  Gebiete  der  Lokal- 
und  Spezialgeechichte  finden  reiches  Material,  vor  allem  in 
der  großen  Gruppe  geschichtlicher  Darstellungen  und  Flug- 
blätter über  Kriegs-  und  Friedensereignisse  des  16.  Jahr- 
hunderts bis  auf  unsere  Zeit  und  hier  besonders  unter  den 
hochinteressanten  politischen  Karikaturen  auf  die  leitenden 
Personen  und  die  Ereignisse  der  Jahre  1848/49, 1866, 1870/71, 
desgleichen  in  der  über  300  Nummern  zählenden  Abteilung 
von  Städteansichten  des  XV.— XIX.  Jahrhunderts,  und  unter 
den  besonderen  Gruppen:  Amerika,  Anhalt,  Baden  und 
Rheinpfalz,  Bayern,  Brandenburg-Preußen,  Napoleana,  Nassau- 
Oranien,  Österreich,  Polen,  Russland,  Sachsen,  Schweden, 
Dänemark,  Württemberg  Seehelden,  Seeschlachten,  Schiffe. 
Der  stets  wachsende  Kreis  der  Sammler  von  Bibliotheks- 
zeichen findet  unter  „Ex  libris''  eine  reiche  Auswahl  solcher, 
deren  einzelne  bis  an  das  Ende  des  16.  Jahrhunderts  zurück- 
reichen. Eine  Gruppe  früher  Lithographieen  und  am  Schlüsse 
des  Kataloges  Stiche  nach  alten  Wandmalereien  und  eine 
ganze  Reihe  reichhaltiger  Sammelnummem  mOgen  hier  nicht 
vergessen  sein.  Der  Katalog  wird  an  Interessenten,  welche 
sich  darum  melden,  gratis  und  franko  versandt. 

Kölner  Kupferstichauktüm,  Die  Firma  J.  M.  Heberle 
(Lempeitz'  SOhne)  in  KOln,  Breitestraße  125,  bringt  am 
80.  März  und  folgende  Tage  eine  reiche  Kollektion  von 
Kupferstichen,  Radirungen,  Holzschnitten,  Handzeichnungen 
älterer  Meister,  Linienstichen ,  Farbendruck  blättern  u.  s.  w. 
zur  Versteigerung.  Diese  Schätze  stammen  aus  den  Nach- 
lässen des  Ministers  von  Türckheim,  Ezc.  zu  Freiburg  i.  B., 
und  J,  B,  Meyer  in  Bonn.  Der  Katalog  umfasst  2133  Nummern, 
darunter  vieles  Seltene,  u.  a.  von  Aldegrever,  Altdorfer, 
C.  W.  E.  Dietrich,  Dürer  (64  Nrn.),  W.  Hollar,  D.  Hopfer, 
Lucas  V.  Leyden,  Ostade,  Peniz,  Marc  Anton,  Rembrandt 
(36  Nrn.),  Ridinger  (32  Nrn.),  verschiedene  Rubensstecher, 
G.  F.  Schmidt,  M.  Schongauer,  Waterioo,  Wille.  Die  Hand- 
Zeichnungen  sind  in  271  Nummern  aufgeführt,  dabei  viel 
klangvolle  Namen.  Die  Sammlung  modemer  Blätter  bietet 
mancherlei  Interessantes  und  ist  sehr  reichhaltig.  Auch  unter 
den  im  Anhang  angeführten  Blättern  ist  noch  manches  Be- 
merkenswerte; wir  möchten  daher  dem  Sammler  die  Durch- 
sicht des  Kataloges  eindringlich  empfehlen. 

Kupferstichpreise.  Bei  der  Versteigerung  der  Gentien. 
sehen  Kupferstichsammlung  in  Paris  wurden  hohe  Preise  er- 
zielt: „Die  Braut",  Ätzung  von  Moreau  und  Simonet  (1768), 
vor  der  Schrift  1800  Frcs.;  Debucourt  (1789)  „Der  Brauttanz*' 
und  „die  Hochzeit  im  Schlosse",  Seitenstücke  in  Farbendruck, 
2300;  Debucourt  (1786)  ,J)ie  zwei  Küsse",  vor  der  Schrift 
9120;  Debucourt  (1787)  „Abschied  am  Morgen"  und  „der 
zerbrochene  Krug**  4130;  Debucourt  (1788)  „Die  Hand"  und 
„die  Rose",  Seitenstücke,  2120;  von  demselben:  „Öffentlicher 
Spaziergang"  (1792),  Farbendruck,  4020;  derselbe  Stich  schwarz, 
2000;  derselbe  in  Farbendruck  vor  der  Schrift  2650;  Janinet 
(1777),  „Marie  Antoinette"  in  Farben,  1520;  Lawrence  „Wald 
in  Vincennes  und  Laube"  2720,  Janinet  „Der  kleine  Rath" 
550  Frcs.  — :— 
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VORANZEIGE. 

Die  Versteigerung  der  Kunstsammlung 

A.  ARTARlAi  uosu 

I.  Teil:  Die  Werke  Dürer*s  und  Rembrandt's  in  seltener  Schönheit 

und  TollstttBdf ekelt, 

ferner  Handzeiohnungen  alter  Meister,  besonders  Rembrandfs  ■.  s.  Schule 

findet  bei  ans  am  6.  Mai  u.  ff.  Tage  statt.  —  Interessenten,  welche  nicht  ohnedies  mit 

ans  in  Verbindang  stehen  oder  Aaktions-Kataloge  durch  eine  der  bekannten  Kanst- 

bandlangen  regelmässig  erhalten,  werden  gebeten,  solche  rechtzeitig  za  verlangen. 


Kunstantiqnariat  A]BTA!ttlA'&  Co.  Wien  I,  Kohlmarkt  9. 


^ben  eraehien: 


Der  Gallierkopf 


[1062] 


des  Hasenms  in  Cflze  bei  Cairo. 

Ein  Beitrag  zur  Alexandrinischen  Kunstgeschichte 

von  Theodor  Schreiber. 

Mit  sechs  Illustrationen  im  Text,  zwei  Pbotogpravüren  und  einem  Anhang 
von  Oeh.  MedizinaJrat  Prof.  Dr.  CorschmanB« 

Oroaa  Fo/h,  32  Sehen  und  l¥,  Preis  steif  Icartonirt  M.  12.50. 

Der  Gallierkopf  des  Museums  in  Otze  bei  Cairo,  welcher  durch  eine 
merkwürdige  Ftigung  des  Zufalls  bisher  völlig  unbeachtet  geblieben  ist 
und  in  dieser  Monographie  zum  erstenmale  bekannt  gemacht  und  erl  Entert 
wird,  verdient  als  eine  der  genialsten  Schöpfungen  der  antiken  Plastik 
einen  Ehrenplatz  neben  den  bedeutendsten  Meisterwerken  des  Altertums. 

S9^  Tn  den  größeren  Bachhandlangen  vorrätig,  wo  einmal  nicht  der  Fall,  erfolgt 
gegen  Einsendung  des  Betrags  postftreie  Zusendang  vom  Verleger 

A«  O.  liiebeskind,  lieipsig:,  Poststrasse  9/11. 


RS 


4i^  äSertog  Don  <g«  9(«  Seetttattii/  &c\p%\^*  ^ 

SSor  Sfuricm  crfd^icn: 

un^  Vit  hii^tni^t  flunft 


t)01t 


Dr.  %t^,  ^oC0<9r 

2)tTeftot  beS  ®tftbttf(!^  SlhifeiimB  in  SRagbcburg. 


»L  80.   ^rif  9r.  3.eo,  dtfSb.  SR*  ^<^o. 


%tx  SScrfaffer  bicfcr  bebeutfamen  @tubic  fegt  bei  ber  Änolölc  toon 
©oetM  ^er^äUnid  ^ur  bilbenben  ^nft  vor  Willem  O^ewic^t  auf  bie  2;ugenb= 
cntttjicfelung  bcÄ  3)id^tcr8.  %\t  ©t^rift,  bie  auf  grünbUdjftcr  gorfd^ung 
beruht,  rüctt  bad  X^ema  in  neue,  intereffante  Beleuchtung. 


Anctions- Katalog  I^II. 

^u  p[ers1iclT. 
0liJc1iorT[ 

Mantag,  20.  April  und  fblgende  Tage. 

Kupferstiche 
und  Schabkunstblätter 

alter  und  neuer  Meister 
z.  Th.  Dubletten  der  Kgl.  Museen. 

Bildnisse  Iwrülimter  Personen, 

gestochen  von  BalAobou,  Baute,  Bleoteling, 
Ch6reau,  DaullA,  Drevet,  OHrer,  Edelinek, 
Falok,  Qaueber,  Larmetsin,  Leu,  Lombard, 
Mao  Ardelt,  Paste,  Schmidt,  Schuppen,  Smith, 
Suyderhoer,  Wttson,  Wille  a.  a. 
Dabei  reiche  Gruppen: 
Baden,  Brandenburg,  Oetterreioh,  Polen,  Ruts- 
fand,  Schweden  und  Oinemark,  Mepoleona, 
Seehelden,  Seetohiaohten,  Setohlohtliebe  Oar- 
ttellungen  and  Flugblitter,  polifitohe  Kari- 
katuren, dentsrhe  nnd  österreichische  Stldte- 

antlohten,  Theater-,  Ex-Llbrie  n.  dergl. 
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SGHVi^ANKUNGEN  DER  BILDERPREISE. 

Aus  dem  HÖtel  des  ventes  in  Paris  kamen  jüngst 
Nachrichten  von  schlechten,  sehr  schlechten  Büderpreisen. 
Ein  Millet  hätte  nnr  1950  Franken,  ein  Conrbet  nur 
1000,  ein  Chaplin  nur  500  erzielt,  und  Millet  ist  doch 
zeitweilig  einer  der  bestgezahlten  Namen  des  Jahr- 
hunderts gewesen.  Die  Erklärungen,  die  Viele  für  solche 
aniMlende  Erscheinungen  rasch  bei  der  Hand  haben, 
sind  meist  sehr  dehnbar  und  erinnern  nicht  selten  an 
die  artigen  Kombinationen  lebensgewandter  Eurärzte,  die 
für  alles  ein  Sprüchlein  wissen.  Ganz  ohne  auf  die 
Kausalität  einzugehen^  kann  man  ja  überall,  wo  eine 
gewisse  Überspannung  und  Überreizung  eingetreten  ist, 
eine  darauf  folgende  Erschlaffung  und  Abspannung  voraus- 
sagen. Fast  alles,  was  mit  den  menschlichen  Nerven  in 
irgend  einer  Verbindung  steht,  unterliegt  dieser  unver- 
kennbaren Wellenbewegung,  die  sich  denn  auch  in  den 
Bilderpreisen  unschwer  beobachten  lässt.  Sogleich  bei 
Jean  Fran^ois  Millet.  Jeder  Gemäidefreund  hat  davon 
gehört,  wie  schlecht  Millet  zu  seinen  Lebzeiten  bezahlt 
worden  ist.  Dann  gegen  Ende  seines  Lebens  entdeckte 
man  ihn  förmlich;  es  kamen  die  Preissteigerungen  nach 
seinem  Tode.  Bedeutende  Werke  seiner  Hand  wurden 
bald  mit  10  000  bis  133000  Franken  bezahlt.  Man 
erinnere  sich  an  die  Vente  Wilson,  bei  der  das  nunmehr 
berühmt  gewordene  Bild  „Angelus^'  um  165  000  Franken 
an  £lecr6tan  überging.  Bald  darauf,  1882,  aber  kommen 
auch  ganz  bescheidene  Preise  vor,  z.  B.  von  nur 
450  Franken  für  ein  Bild  desselben  Millet.  Es  war  auf 
einer  Versteigerung  minderen  Banges.  Eine  Keaktion 
auf  die  überspannten  Ziffern  des  Jahres  1881.    Schon 


1883  gab  es  aber  wieder  ganz  närrische  Angebote.  Eine 
Millet'sche  Zeichnung  in  farbigen  Kreiden  ging  damals 
auf  11  000  Franken.  1884  wieder  ein  Rückschlag.  Von 
einer  Versteigerung  am  4.  Februar  1884  im  Hotel 
Drouot  schreibt  Eudel:  „Les  Rousseau  et  les  Millet  se 
vendaient  ä  peine  200  francs".  In  den  nächstfolgenden 
Jahren  gehts  wieder  ganz  toll  hinauf,  bis  14000  Dollars  (I) 
im  März  1886.  Dann  vneder  Schwankungen,  bis  1889 
auf  der  Secr^tan'schen  Versteigerung  für  den  „Angelus" 
der  wahnwitzige  Preis  von  553  000  Franken  erreicht 
wurde.  Liest  man  die  Berichte  über  die  Vorgänge  bei 
dieser  Auktion,  so  hat  man  freilich  die  Überzeugung, 
dass  künstlich  geschraubt  und  getrieben  wurde  und 
das  in  ganz  ungewöhnlicher  Weise.  Aber  erzielt  wurde 
der  unvernünftige  Betrag  eben  doch.  Was  unter  ganz 
außerordentlichen  Umständen  erreicht  wurde,  konnte 
nicht  zur  Regel  für  gewöhnliche  Verhältnisse  werden. 
Die  Preise  gingen  eben  wieder  zurück.  Und  so  hörte 
man  es  auch  in  jüngster  Zeit.  Vielleicht  gehen  die 
Milletpreise  noch  weiter  herunter.  Auf  Kassandrarufe 
gebe  ich  übrigens  nichts,  auch  hier  nicht.  Es  ist  ein- 
fach unberechenbar,  wie  sich  die  Preise  schon  morgen 
gestalten  werden.  Hinterher,  nach  Monaten,  Jahren, 
Decennien  ist  allerdings  der  ursächliche  Zusammenhang 
oft  ganz  merkwürdig  klar,  aber  nichts  wäre  mehr  unklug, 
als  sich  über  Bilderpreise  vorhersagend  äußern  zu  wollen. 
Fehlt  es  doch  dazu  an  nahezu  allen  Vorbedingungen, 
in  erster  Lijiie  an  einer  festen  geschichtlichen  Grund- 
lage, auch  wenn  man  zugeben  will,  dass  neuestens  ver- 
einzelte Versuche  gemacht  worden  sind,  das  Studium 
der  Gemäldepreise  in  wissenschaftlicher  Weise  zu  be- 
treiben.   Im  allgemeinen  aber  begegnet  man  noch  den 
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merkwürdigsten  Unklarheiten  über  die  Grundsätze  der 
Preisbenrteilnng  nnd  der  Schätzung.  So  sei  es  angeb- 
lich „so  ziemlich  dasselbe^,  zu  wissen,  welche  künst- 
lerische Bedeutung  ein  Bild  hat  und  welchen  Geldwert. 
Mit  nichten!  Beide  Fragen  sind  streng  von  einander  zu 
scheiden.  Man  besinne  sich!  Um  zu  kochen,  muss  un- 
bedingt Feuer  angemacht,  Wärme  erzeugt  werden.  Ist 
aber  deshalb  vielleicht  Wärmeerzeugung  und  Kochen 
dasselbe?  Die  künstlerische  Bedeutung  ist  ja  gewiss  für 
das  Beurteilen  des  Geldwertes  von  größter  Wichtigkeit, 
aber  vertauschen  kann  man  diese  Begriffe  nicht.  Gehen 
wir  doch  einmal  nach  den  Grundsätzen  der  Volkwirt- 
schaftslehre auf  die  Preisbildung  bei  modernen  und  alten 
Bildern  ein!  Um  mich  kürzer  fassen  zu  können,  ver- 
weise ich  im  allgemeinen  hier  auf  Julius  Lessing's  Heft: 
„Was  ist  ein  altes  Kunstwerk  wert?''  und  auf  den 
TV.  Abschnitt  in  meinem  „Handbuch  der  Gemäldekunde". 
Nachschlagebücher  für  Nationalökonomie  giebt  es  genug, 
so  dass  ich  auf  diesem  Gebiete  einzelnes  nicht  zu  nennen 
brauche. 

Wie  bildet  sich  der  Preis  eines  modernen,  wie  der 
eines    alten    Bildes?     Bei    der    Preisbildung    für    ein 
modernes  Gemälde  spielen  alle  jene  Faktoren  eine  große 
EoUe,   die    sich  an  die  Mühe  und  an  die  Kosten  der 
Herstellung  knüpfen.    Bei  großen  Leinwanden,  für  deren 
künstlerische    Bemalung  ein    großes  Atelier  von  nöten 
ist,  betragen  die  Kosten  für  die  Materialien  des  Mal- 
grundes, der  Farben,  Bindemittel,  der  Pinsel,  des  Firnisses, 
für  die  Ateliermiete,   Aufstellung,    Verpackung,    Ver- 
sendung  nicht  wenige  tausend  Gulden,    sogar  bei  der 
Annahme,  dass  ein  junger  Maler  noch  ohne  großen  Ruf 
seine  Nervenarbeit    und    Muskelthätigkeit    dabei   noch 
nicht  höher  anschlagen  wollte,  als  den  Lebensunterhalt 
während  der  Zeit,  als  er  an  dem  Bilde  gearbeitet  hat. 
Auch  die  Kosten  der  tüchtigen  künstlerischen  Ausbildung 
sind  nicht  zu  übersehen.    Die  Summe  all  dieser   Aus- 
gaben verschiedenster  Art  bilden  in  volkswirtschaftlichem 
Sinne   den  ursprünglichen  Preis   des   Bildes,    das  hier 
einstweilen  ganz  wie  eine  Ware  betrachtet  werden  soll. 
Nun   macht  aber   das  Bild   Aufsehen   in   großen  Aus- 
stellungen.   Sein  Kunstwert  wird  von  den  Zunftgenossen 
und  von  der  Kritik  anerkannt.    Es  geeilt.    Der  Name 
des  Malers  wird    allen  Gebildeten    geläufig.     Endlich 
kauft  ein  steinreicher  Lord  das  Gemälde  um  das  Fünf- 
fache des  ursprünglichen  Preises.     Der  Lord  und  seine 
Erben  behalten  das   Bild  jahrzehntelang,  so  lang,  bis 
der  Maler  tot  ist.     Wir  wollen  annehmen,  das  Bild  sei 
über  ein  Jahrhundert  in  x-Gastle  gehangen.    Nun  ist  es 
ein  altes  Bild  geworden.    Nunmehr  hat  es  wenig  Sinn, 
von  einem   Materialwert,  von  Herstellungskosten,  kurz 
von   einem   ursprünglichen  Preise   zu  reden.     Soll  das 
Bild  ans  x-Castle  verkauft  werden,  so  muss  neuerlich 
eine  Preisbildung  beginnen  und  zwar  eine  ganz  andere,  als 
die  vor  dem  ersten  Verkauf  aus  den  Händen  des  Malers. 
Angenommen,  dass  der  Ruf  desselben  sich  auf  gleicher 


Höhe  erhalten  hätte,   so   würde  das  altgewordene  Bild 
jetzt   um    %    billiger   sein,  da  die  Herstellungskosten 
längst  verschmerzt  und  ein  für  allemal  durch  den  ersten 
Verkauf  getilgt  sind.    Die  Wertschätzung  der  Künstler- 
namen schwankt  aber  unendlich.   Haben  die  Werke  eines 
Malers   glücklich    der   Ellenbogentechnik  jüngerer   Ge- 
schlechter Widerstand  geleistet,  das  heißt,  sind  sie  bleibend 
berühmt  geworden,  so  wird  sich  ja  bei  späteren  Ver- 
käufen seiner  Bilder  ein  Gewinn  ergeben.     Konnte  da- 
gegen  der   Name  dem   Ansturm   neuer    Erscheinungen 
nicht  standhalten,  so  sinken  die  Preise  unter  Umständen 
bis  zur  zeitweiligen  Unverkäuflichkeit.   Über  die  Wand- 
lungen des  Zeitgeschmackes  ist  sehr    viel   geschrieben 
worden.    Sie  spiegeln  sich  unverkennbar  in  der  riesigen 
Fläche  des  Kunstmarktes,  sind  aber  trotzdem  nicht  mit 
den   Schwankungen  der  Preise   selbst  zu  verwechseln. 
Ein  Bild  bleibt  gleich  gut  oder  schlecht  und  gefällt  einem 
objektiven  Beobachter  auch  gleich  gut  oder  schlecht,  ob  nun 
ein  reicher  Besitzer  alle  Angebote,  selbst  die  höchsten 
zurückweist,  oder  ob  ein  dürftiger  Besitzer  genötigt  ist, 
dasselbe  Bild  um  jeden  Preis  zu  verkaufen.    Dies  führt 
uns  auf  eine  der  wichtigsten  Angelegenheiten  bei  der 
Preisbildung,  auf  die  Verkaufsdringlichkeit  und  die  Inten- 
sität des  Angebotes.   Der  Preis  bildet  sich  bekanntlich 
aus  dem  Zusammenwirken  von  Angebot  und  Nachfrage. 
Bei  beiden  Faktoren  unterscheidet  die  Volkswirtschafts- 
lehre Umfang  und  Intensität.    Die  Größe  des  Vorrats 
an  gleichartiger  Ware  bestimmt  den  Umfang  des  An- 
gebots, die  größere  oder  geringere  Notwendigkeit,   zu 
verkaufen,  die  Intensität  desselben.    Der  Wunsch  und 
da»  Bedürfnis,  viel  oder  wenig  anzukaufen,  ist  dann  für 
den  Umfang  und  die  Intensität  der  Nachfrage  maßgebend. 
Der  bemittelte,   der  reiche  Besitzer  eines  Bildes  oder 
einer  Sammlung  ist  nicht  genötigt,  seinen  Besitz  auf 
den    Markt  zu   bringen.     Weder  von  einer  Intensität 
noch  von  einem  Umfang  ist  hier  die  Rede,  weil  keine 
Nötigung  zu  einem  Angebot  überhaupt  vorliegt.    Der- 
selbe Bilderbesitzer  soll  aber  plötzlich  verarmen.    Will 
er  weiterleben,  so  muss  er  sich  entschließen,  die  ganze 
Sammlung   oder   einzelne  Bilder  daraus  zu  veräußern. 
Hatte  er  noch  gestern  jedes  Ansinnen,  ihm  etwas  ab- 
zukaufen, zurückgewiesen,  so  wird  er  heute  selbst  seine 
Bilder  anbieten,   erst  zu   hohen,   dann  zu  niedrigeren 
Preisen,   bis   er   auf  dem   Markte  jenem  Umfang  nnd 
jener  Intensität  der  Nachfrage  begegnet,  die  einen  Ver- 
kauf ermöglicht.     Einen  früheren  Gedankengang  wieder 
aufnehmend,   müssen   wir   zugestehen,   dass  die  Bilder 
durch  die  Verarmung  des  Besitzers  ganz  nnd  gar  nicht 
in  ihrem  künstlerischen  Werte  beeinflusst  worden  sind. 
Sie  sind  ohne  jeden  Zweifel  heute  noch  so  gut  und  so 
schlecht,  wie  sie  es  gestern  waren.    Ich  ziehe  daraus 
den  Schluss,  dass  künstlerischer  Wert  und  Marktwert 
grundverschiedene  Begriffe  sind. 

In  neuerer  Zeit  beschäftigt  man  sich  wieder  mit 
dem  Problem  der  wirkenden  und  latenten  Ursachen  oder, 


333 


Sohwankazigen  der  BilderpreiBe. 


334 


wie  es  gewöhnlich  heißt,  der  Ursachen  nnd  Bedingungen, 
die  man   so  fein  wie  möglich  zn  unterscheiden  sucht. 
Dr.  Richard  Hom  hat   üher  diese  Begriffe   eine   sehr 
lesenswerte,  schöne  Studie  veröffentlicht  („Der  Kausalitftts- 
begriff  in  der  Philosophie  und  im  Staatsrechte"),  die  wir 
uns  hier  zu  nutze  machen  wollen.     Auf  unsern  Gegen- 
stand angewendet,  ist  es  klar,  dass  sich  die  Ursachen 
(wirkenden  Ursachen)  der  Verkäufe  vereinigen  und  zu- 
spitzen in  der  Verkaufsdringlichkeit  und  dem  Bedarf. 
Die  Bedingungen  (latenten  Ursachen)  für  das  Zustande- 
kommen hoher  oder  niedriger  Bilderpreise    sind   aber 
überaus  mannigfach  und  verwickelt.    Zeitpunkt,  örtlich- 
keit des  Handels,  künstlerischer  Wert  der  Gemälde,  ihr 
Alter,  Erhaltungszustand,  ihr  Verhältnis  zur  allgemeinen 
Geschmacksrichtung,   dies   alles   bis   herunter  zu    ganz 
unberechenbaren    persönlichen    Einflüssen    bedingt    die 
Preisbildung.     Ich   will  nur  Andeutungen   geben   und 
keineswegs  die  angeführten  Bedingungen  hier  alle  durch- 
sprechen.    Zunächst  genügt  auch  die  Andeutung,  um  zu 
der  hochgradigen  Wahrscheinlichkeit  zu  gelangen,  dass 
ein  Vorhersagen    künftiger  Bilderpreise  eine   gewagte 
Sache  ist.    Die  Preisbildung  ist  eine  viel  zu  verwickelte 
Angelegenheit  und  gründet  sich  auf  zu  viel  unfassbare 
Voraussetzungen,   um  ihr  mit   Berechnungen   ernstlich 
beikommen  zu  können.    Darum  sagt  man  auch  mit  Recht, 
dass  Bilder  „geschätzt"^  werden.    Dies  schließt  ja  nicht 
ans,  dass  ein  Teil  der  Schätzungssumme  auf  Rechnung 
beruht.    Man  weiß  z.  B.,  dass  im  Laufe  der  jüngsten  Jahre 
Rembrandt  riesige  Preise  erzielt  hat,  die  zwischen  unge- 
fähr 20000  und  400000  Mark  schwanken.   Letzteres  war 
die  Summe,  die,  wie  man  hört,  für  das  Ansloobild  gezahlt 
wurde.    Bei   der  Schätzung  eines  Rembrandt  also,  der 
jetzt  irgendwo  locker  wird,  müssen  derlei  Summen  mit 
in  Rechnung  gebracht  werden,  die  dann  freilich  wieder 
durch  vollkommen  unberechenbare  oder  kaum  taxirbare 
Umstände  herabgemindert  oder  gesteigert  werden.    Es 
liegt  auf  der  Hand  und  entspricht  der  Erfahrung,  dass 
ein  mehrfiguriges  Bild  besser  bezahlt  wird,  als  ein  Brust- 
bild oder  ein  Kopf,  dass  ein  Bildnis  mehr  wert  ist,  wenn 
man  weiß,  wen  es  darstellt.    Überaus  klar,  dass  schlechte 
Erhaltung   auf  die   Nachfrage  dämpfend  wirkt.     Wer 
mitten  im  Kunsthandelt  lebt  und  die  nötige  Aufmerk- 
samkeit hat,  wird  sich  also  wohl  darüber  klar  werden, 
was    er  augenblicklich  vernünftigerweise  für   ein   Bild 
bieten  kann,  niemals  aber  wird  man  berechnen  können, 
dass  sich  im  nächsten  Jahre  bei  dieser  oder  jener  Ver- 
steigerung, die  in  Aussicht  steht,  eine  Preisverflnsterung 
für  dieses  oder  jenes  Gestirn  am  Kunsthimmel  einstellen 
wird.    In  Deutschland  und  Österreich,  wo  man  den  Wert 
von  Knnstsachen  nicht  so  oft  wie   in  Frankreich  durch 
öffentliche  Feilbietungen   ermittelt  (bei   minderjährigen 
Erben  muss  in  Frankreich  meines  Wissens  jeder  Kunst- 
nachlass   versteigert  werden),   spielt  das  Schätzen  von 
Bildern  eine  große  Rolle.    Leider  wird  es  nicht  immer 
von  berufenen  Kunsthändlern,  sondern  gelegentlich  von 


Trödlern  ausgeübt,  die  weder  theoretisch  noch  praktisch 
dafür  vorgebildet  sind.  Eine  theoretische  Vorbildung  ist 
denn  auch  für  die  Wertbemessung  alter  Gemälde  heute 
schwer  zu  holen.  Weder  die  öffentlichen  Vorlesungen 
über  juristische  Fächer  noch  die  über  kunstwissenschaft- 
liche Fragen  beschäftigen  sich  mit  dieser  Angelegenheit. 
Das  österreichische  bürgerliche  Gesetzbuch  enthält  nur 
wenige  dürftige  Abschnitte,  die  hier  in  Frage  kommen 
können  (§  303  ff.),  und  wie  unsicher  ihre  Deutung  in 
manchen  Fällen  ist,  beweisen  Meinungsverschiedenheiten, 
die  es  hier  gegeben  hat.  Ich  möchte  nicht  versäumen, 
mich  an  juristische  Autoren  mit  der  Aufforderung  zu 
wenden,  doch  einmal  die  Preisbildung  von  Kunstwerken 
in  den  Bereich  ihrer  Studien  und  Veröffentlichungen  zu 
ziehen.  Der  Erfolg  könnte  nicht  ausbleiben.  Ist  doch 
die  ganze  Angelegenheit  von  weittragender  Bedeutung! 
Eine  der  aufdringlichsten  Fragen  ist  hier  die,  in 
welchem  Verhältnis  der  Wert  von  Kunstsachen  zu  dem 
von  anderen  Gegenständen  steht.  Alle  Lebensmittel  und 
Genussmittel  kann  man  wohl  von  der  Vergleichung  sofort 
ausschließen,  da  sie  bei  ihrer  Benützung  aufgebraucht 
werden.  Andere  Dinge,  wie  Möbel,  ob  einfachster  oder 
kunstvollster  Form,  werden  durch  Berührung  gebraucht, 
indem  man  etwas  auf  sie  legt,  stellt,  indem  man  sich 
auf  sie  setzt,  hinstreckt.  Sie  werden  durch  den  Ge- 
brauch einigermaßen  abgenützt  In  einen  Spiegel  schaut 
man  nur  hinein,  wenn  man  ihn  gebraucht.  Von  einer 
Abnützung  ist  dabei  keine  Rede.  Jedermann  wird  aber 
dem  Spiegel  einen  Gebrauchswert  beimessen  und  ihm 
einen  „ordentlichen  oder  gemeinen  Preis''  zuteilen,  wie 
es  im  Gesetz  von  1811  gemeint  ist.  Auch  Bilder  werden 
durch  den  Gebrauch  nicht  abgenützt.  Denn  sie  sind, 
verschwindende  Ausnahmen  von  beleckten  Heiligenbildern 
abgerechnet,  nur  zum  Anschauen  da.  Auch  den  Ge- 
mälden kommt  ein  Gebrauchswert  zu  (wie  ich  ander- 
wärts ausgeführt  habe),  auch  wenn  sie  nicht  dazu  ver- 
wendet werden,  um  Eintrittsgeld  in  Ausstellungen  dafür 
zu  erhalten.  Schon  die  Thatsache  aber,  dass  Millionen  wirk- 
lich Eintrittsgeld  bezahlen,  nur  um  Bilder  anzusehen, 
nicht  um  sie  zu  besitzen,  würde  beweisen,  dass  Gemälden 
ein  Gebrauchswert  zukommt.  Der  Unterschied  zwischen 
Kunstwerken  und  anderen  Erzeugnissen  menschlicher 
Thätigkeit  ist  ja  gewiss  kein  prinzipieller  und  für 
unseren  Fall  sind  es  gewiss  nur  Abstufungen  derselben 
Sache,  wenn  von  kunstgewerblichen  Malereien  und  von 
Erzeugnissen  der  hohen  Kunst  gesprochen  {wird.  Einen 
grundsätzlichen  Unterschied  zwischen  „freien '^  und  „un- 
freien'' Künsten  kann  ich  nicht  anerkennen,  und  es  hat 
mich  angenehm  berührt,  dass  Eduard  von  Hartmann  in 
einem  einschlägigen  Artikel  (in  der  „Gegenwart"  1895) 
wenigstens  auf  die  Möglichkeit  eingeht,  dass  beide  Reihen 
(die  der  freien  und  unfreien  Künste)  „stetig  und  flüssig 
in  einander  übergehen".  Zweifellos  ist  alles  eine  Reihe, 
in  die  wir,  nach  unserer  Form  zu  denken.  Einschnitte 
machen,  um  Haltepunkte  im  Unbeg^renzten  zu  gewinnen 
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Bei  Möbelbildern  könnte  man  sagen,  der  Gebrauchswert 
stecke  nnr  im  Malgmnde,  der  als  Füllung  eines  Schrankes 
oder  als  Spinettdeckel  und  dergl.  dient.  Bei  Altarbildern 
aber  gebraucht  man  gerade  die  Darstellung.  <)  Wird  irgend- 
wo eine  katholische  Kirche  eingeweiht,  so  stellt  sich  das 
unabweisliche  Bednr^is  ein,  ein  Altarbild  zu  erhalten. 
Wird  es  geliefert,  so  hat  es  zweifellos  einen  gewissen 
Gebrauchswert  Auch  ist  es  ein  unleugbares  Bedürfnis  der 
heutigen  Kultur,  sich  Bilder  an  die  Wand  zu  hängen. 
Für  diesen  Bedarf,  für  diese  Nachfrage  kann  der  Kunst- 
philosoph die  Ohren  nicht  verschließen.  Deshalb  bekämpfe 
ich  unbedingt  die  Anschauung,  dass  Kunstwerke  nur  einen 
„Liebhaberwert"  hätten  und  ihre  Schätzung  nur  auf  den 
„außerordentlichen  Preis"  (das  pretium  affectionis)  hin- 
zielen müsse.  Jedes  Bild  kann  ja  neben  seinem  Handels- 
wert auch  für  bestimmte  Personen  einen  Liebhaberwert 
haben,  es  sei  zum  Beispiel  das  mir  liebgewordene 
Bildnis  meines  Vaters  oder  meiner  Mutter.  Das  ist  aber 
dann  nnr  eine  zufällige  Beimischung,  die  eine  allgemeine 
Erörterung  der  Frage  nicht  beeinflussen  kann.  Im  ge- 
gebenen Falle  allerdings  wird  der  Liebhaberwert  die 
Preisbildung  beeinflussen,  wenn  keine  große  Verkaufs- 
dringlichkeit vorliegt.  Hier  hätten  wir  also  wieder 
eines  von  den  vielen  Elementen,  die  zusammenwirken, 
um  uns  die  Beurteilung  von  Gemäldepreisen  recht  sauer 
zu  machen.  Dass  bei  der  schwankenden  Natur  vieler 
dieser  Elemente  die  Bilderpreise,  die  daraus  gebildet 
werden,  die  Schwankungen  mitmachen  werden,  wird  sich 
nicht  bestreiten  lassen.  Ein  weites  Feld  für  neue  Studien 
liegt  da  vor  uns.  Noch  sind  nur  wenige  Furchen  durch 
das  Ganze  gezogen,  die  etwa  andeuten,  nach  welcher 
Richtung  hin  gearbeitet  werden  könnte.  Ich  kann 
die  ganze  riesige  Arbeit  nicht  allein  leisten  und  be- 
schränke mich  darauf,  einige  Linien  abgesteckt  zu  haben 
und  frische  Arbeiter  herbeizurufen. 

Dr.  TH,  V.  FRIMMEL. 


DAS  SKULPTUREN-MUSEUM  IM  DOGEN- 
PALAST ZU  VENEDIG. 

Im  Mai  1895  wurde  das  archäologische  Museum  im 
Dogenpalast,  welches  längst  eine  Umgestaltung  erheischte, 
wieder  eröffnet.  Durch  endliches  Erchließen  und  Nutzbai^ 
machen  von  bisher  völlig  unzugänglichen  Schätzen  wurden 
sechs  weitere  Räume  dem  Publikum  zugänglich,  wobei  vier 
prachtvolle  lombardische  Kamine  ans  Licht  kamen,  welche 
diese  Bäume  schmücken.  Hatte  das  Museum  bisher  nur 
römische  und  römisch-griechische  Skulpturen  aufzuweisen, 
so  zeigt  es  außerdem  jetzt  eine  Menge  der  prachtvollsten 


1)  Über  die  schwankende  Wertschätzung  des  Malgrundes 
dem  darauf  gemalten  Bilde  gegenüber  hat  spätestens  schon 
Justinian  nachgedacht  (vergl.  J.  Baron:  Pandekten,  7.  Anfl. 
S.  244  (§  139).  Justinian  findet  es  lächerlich,  bei  einem  Ge- 
mälde des  Apelles  oder  Parrhasios  die  Maltafel  als  das 
Wichtigere  zu  betrachten. 


Kunstgegenstände  der  Renaissance,  Bttsten  in  Bronze  und 
Marmor,  getriebene  und  gegossene  Täfelchen,  Münzen, 
geschnittene  Steine,  Gemmen  und  Medaillen. 

Jetzt  erst  erkennt  man,  welches  Unrecht  es  war, 
so  viel  Schönes  so  lange  Jahrzehnte  hindurch  planlos 
vei^chlossen  zu  halten.  Durchschreiten  wir  in  rascher 
Übersicht  das  Museum!  Ein  schon  früher  den  Besuchern 
bekannter  Korridor  nimmt  uns  auf,  welchen  wir  durch 
einen  bislang  unbegehbaren  Aufstieg  der  „goldenen  Treppe" 
betreten.  Vorbei  an  einigen  PaUasstatuen,  einem  Bacchus 
mit  seinem  jugendlichen  Gefährten,  einer  ganzen  Reihe  weib- 
licher Gewandstatnen,  Porträtstatuen  römischer  Frauen, 
vier  prachtvollen  Opferaltärchen,  vielen  Büsten,  einem 
Mithrasopfer,  dem  Kolossalkopfe  eines  Fauns  und  seiner 
ebenfalls  ruhenden  Gefährtin,  einem  ruhenden  Silen, 
gelangen  wir  zum  Ausgang  in  die  „Camera  da  letto**, 
das  ehemalige  Schla&immer  des  Dogen.  Der  Ausgang 
ist  flankirt  durch  zwei  Kolossalstatuen,  welche  aus  dem 
Theater  in  Pola  stammen.  Es  sind  Figuren  altgriechi- 
schen Stiles,  die  eine  hält  eine  tragische  Maske.  Unge- 
fähr dreißig  teils  kolossale  teils  lebensgroße  und  kleinere 
Büsten  schmücken  die  Wände.  —  Das  oben  genannte 
Schlafisimmer  des  Dogen,  welches  außer  seiner  pracht- 
vollen Decke  und  dem  herrlichen  Kamine  sonst  fast 
keinerlei  Schmuck  mehr  aufzuweisen  hatte,  ist  nur  einiger- 
maßen stilgerecht  dekorirt.  Drei  Gemälde,  jedesmal 
venezianische  Kinder  darstellend,  sind  an  den  Wänden 
angebracht.  Das  erste  von  Jacopo  del  Fiore  1415,  das 
zweite  von  Donato  Veneziano  1459,  das  dritte  von  Car- 
paccio  von  1518.  Diesen  drei  hochinteressanten  Ge- 
mälden sind  noch  drei  Dogenporträts  beigegeben.  —  An 
plastischen  Dingen  enthält  das  Zimmer  zwei  Reliefs 
der  schönsten  Zeit  über  den  beiden  Thüren,  den  übrig- 
gebliebenen Kopf  des  Dogen  F.  Foscari,  welcher  bei 
Wiederherstellung  der  Gruppe  über  der  Porta  della 
Carta  als  Modell  diente;  femer  die  Marmorbüste  des 
A.  Vendramin  von  1476  und  die  schöne  Bronzebüste 
des  Sebastiane  Venier  von  T.  Aspetti,  sowie  einer  der 
prachtvollsten  Bronzeetänder  für  die  auf  demselben 
stehende  Wahlurne. 

Wir  durchschreiten  die  Sala  dello  Sende,  welche 
nichts  Plastisches  enthält,  um  den  Saal  zu  betreten,  welcher 
neunundsechzig  Büsten  römischer  Kaiser  und  Kaiserinnen, 
sowie  anderer  römischer  Größen  enthält  Darunter  ganz 
ausgezeichnete  Sachen.  Eine  kundige  Hand  müsste  einen 
brauchbaren  Katalog  davon  anfertigen,  dessen  Mangel 
sich  bis  jetzt  sehr  fühlbar  macht 

Die  Sala  Erizzo,  bis  jetzt  noch  nicht  vollständig 
geordnet,  enthält  außer  einer  großen  Anzahl  römischer 
Terrakotten  von  kleinen  Dimensionen  und  Vasen  gar  viel 
Interessantes  auf  die  venezianische  Republik  Bezügliches, 
Münzstempel,  Wappen  u.  a.  Das  Prachtstück  jedoch  ist 
eine  in  emaillirtes  Silber  gefasste  gläserne  Augsburger 
Bierkanne.  Die  drei  Glasflächen,  welche  den  Mantel  bilden, 
sind  reich  bemalt,  aus  dem  Ende  des  16.  Jahrhunderts 
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und  stellen  weibliche  allegorisclie  Gestalten  dar,  in 
goldenen,  reich  drapirten  Grew&ndem.  Hintergrund: 
Prachtarchitektur  in  reichster  Perspektive.  —  Auch  hier 
prachtvolle  Decke  und  Kamin.  — 

In  dem  kleinen  Baume  mit  zwei  Säulen  auf  der  ent- 
gegengesetzten Seite  des  Palastes  finden  wir,  außer  einem 
sehr  schönen  römischen  Kandelaber,  eine  ganze  Eeihe 
griechischer  kleinerer  Belieb  und  römische  Skulpturen 
von  solcher  Schönheit,  dass  man  griechischen  Meisel  an- 
nehmen muß.  Besonders  schön  ist  ein  kleines  Belief, 
ein  Opfer  an  einem  Altare  darstellend«  —  Ein  weiterer 
Saal  mit  schönem  Kamine  enthält  nur  Bömisch-Griechi- 
sches,  besonders  eine  archaistische  Dianastatue,  zwei 
Kolossalbüsten  der  Athena  und  eine  desgl.  Statuette, 
Büsten,  acht  weibliche  Gewandstatuen  u.  s.  w.  — 

Es  folgt  nun  der  Saal,  in  welchem  die  berühmten 
Pergamenischen  Statuetten  der  drei  Kämpfer  aufgestellt 
sind,  der  schöne,  bogenspannende  Amor,  die  Kolossalbüste 
einer  Germanin,  eine  ganze  Menge  Dekorationsstatuetten, 
darunter  die  „frechste  aller  Ledafiguren"  mit  dem  Schwan 
(Burckhardt),  Ganymed  mit  dem  Adler,  u.  s.  w.  Das 
Fragment  eines  Hermaphroditen,  der  sich  gegen  Lieb- 
kosung sträubt.  Femer  eine  gute  Venusstatue,»  in  der 
Weise  der  Capitolinischen,  ein  sehr  interessanter  schrei- 
tender Odysseus. 

Der  nun  folgende  große  Saal  enthält  nur  Benaissance- 
stücke.  Aus  dem  hier  zu  Tage  getretenen  überraschenden 
Beichtum  sei  Folgendes  heiTorgehoben.  Zunächst  fesselt  uns 
die  prachtvolle  Marmorbüste  des  Matteo  Eletto,  Pfarrers 
der  Kirche  S.  Gimignano  von  Cristoforo  del  Legname,  einem 
Paduaner  aus  dem  Gefolge  der  Donatello.  Femer  die 
Marmorbüste  des  Benedetto  Mangini  und  eine  vergol- 
dete Terrakotta-Büste  eines  bärtigen  Mannes,  beide  von 
A.  Vittoria.  Ganz  besonders  schön  ist  die  Bronzebüste 
des  Bemardo  Scardaona  Es  lässt  sich  kaum  ein  ausdrucks- 
vollerer Kopf  denken  als  der  dieses  Paduanischen  Professors. 

—  Wir  sehen  außerdem  noch  die  bemalte  Büste  des  Fra 
Mauro  und  die  außerordentlich  gute  Bronzebüste  eines  Un- 
bekannten von  stupidem  Ausdmck.  —  Besondere  Beach- 
tung verdienen  noch  die  Büsten  Hadrians  und  seiner  Ge- 
mahlin Sabina,  sowie  die  Bronzestatue  eines  betenden 
Knaben,  gleich  jenem  in  Berlin,  nur  fehlen  hier  die  Arme. 

—  Dann  das  Hochrelief  eines  Mannes  und  seiner  Gemahlin 
von  T.  Lombarde,  sowie  ein  kleines  anmutiges  Belief  der 
Portia,  —  Was  früher  an  Bronzen  in  der  Akademie  auf- 
gestellt war,  ist  nun  ganz  sachgemäß  mit  diesem  Museum 
vereinigt  worden.  So  z.  B.  jene  prachtvolle,  dem  Ghi- 
berti  zugeschriebene  Himmelfahrt  der  Maria  und  Krönung 
aus  der  Kirche  der  Caritä  stammend  (jetzt  Akademie), 
femer  ein  dem  Donatello  zugeschriebenes  Thürchen  und 
Tabernakel  und  eine  ganze  Beihe  anderer  hochinter- 
essanter Sachen.  Dazu  kommen  eine  Menge  kleinerer 
Bronzen,  oft  von  größtem^  Beize.  So  der  Kopf  eines 
kleinen  Knaben  mit  Glasaugen,  sowie  die  schöne  Büste 


des  A.  Bragadino  und  des  Agostino  Barbarigo,  beide  von 
T.  Aspetto. 

Eine  Fülle  der  reizendsten  Sachen  wird  der  aufmerk- 
same Beschauer  unter  den  kleineren  Sachen  finden,  seien 
es  die  kleinen  sog.  Plaketten  oder  die  sehr  schöne 
Sammlung  von  Medaillen  der  besten  Meister  dieses 
Faches,  wie  Pisanello,  M.  dei  Pasti,  besonders  Sperandio, 
Nicolo  Fiorentino,  Leone  Leoni  und  viele  andere.  Unter 
den  Pretiosen,  geschnittenen  Steinen  und  Gemmen  ist 
das  Hauptstück  die  große  prachtvolle  griechische  Onyx- 
gemme des  Zeus,  welche  1787  in  Konstantinopel  ge- 
kauft, der  Bepublik  von  einem  Privatmann  1794  ver- 
macht wurde.  Sie  wurde  in  Ephesus  gefunden  und 
ward,  seit  sie  in  Venedig  sich  befindet,  für  so  wertvoll 
gehalten,  dass  nur  einzelne  Glückliche  sich  rühmen 
konnten,  sie  gesehen  zu  haben.  Aus  der  überreichen 
Münzsammlung  sind  bis  jetzt  nur  die  sog.  Oselle  auf- 
gestellt, größere  Silbermünzen  mit  dem  Porträt  des  je- 
weiligen Dogen.  Sie  beginnen  mit  1521  und  reichen 
bis  auf  Manin,  den  letzten  Dogen,  1796.  Eine  von 
1797  ist  von  der  provisorischen  Begierung  geprägt. 
—  Es  würde  zu  weit  führen,  der  Elfenbeinarbeiten,  die 
sehr  interessant,  wenn  auch  in  nicht  großer  Zahl  vor- 
handen sind,  zu  gedenken.  A.  WOLF, 


BÜGHERSCHAU. 

H.  A.  L.  Über  ,ydie  Freiberger  Ooldschmied^Innung,  ihre 
Meister  und  deren  Werke"  hat  Konraä  Knebel  im  31.  Hefte 
der  „Mitteilungen  des  Freiberger  Altertumsyereins  (Frei- 
berg i.  S.  1895}  in  höchst  beachtenswerter  Weise  auf  Grund 
eingehender  urkundlicher  Studien  gehandelt  und  dabei  den 
Beweis  erbracht,  dass  sich  die  Freiberger  Qoldschmiedezunft 
zwar  an  Bedeutung  mit  der  Nürnberger  und  Augsburger 
nicht  messen  kann,  dass  sie  aber  innerhalb  Sachsens  den 
Vergleich  mit  den  Leistungen  der  Goldschmiede  in  Torgau, 
Dresden  und  Leipzig  wohl  verträgt  Die  meisten  größeren 
Freiberger  Arbeiten  wurden  für  kirchliche  Zwecke  geschaffen, 
z.  B.  Monstranzen,  Kelche  mit  Patenen,  Kruzifixe,  Heiligen- 
bilder und  Reliqnienschreine.  Doch  erteilten  auch  die  pri- 
vaten Gesellschaften  wie  die  Schützengilde  und  die  Berg- 
und  Hüttenknappechaften,  grOfiere  Aufträge.  Für  den  Bat 
galt  es  Siegel  zu  schneiden  und  Geschenkbecher  anzufertigen, 
die  nur  vereinzelt  von  auswärts  und  zwar  von  Augsburger 
oder  Leipziger  Händlern  bezogen  wurden.  Endlich  war  der 
sächsische  Hof  in  Dresden  ein  guter  Abnehmer.  Z.  B.  ließ 
sich  der  KuHÜrst  Johann  Georg  11.  bei  Samuel  Klemm  einen 
Bergmannsschmuok  herstellen,  der  heute  zu  den  Sehens- 
würdigkeiten des  Grünen  Gewölbes  in  Dresden  gehört  — 
Der  Hanptwert  von  KnebePs  Arbeiten  beruht  auf  der  langen 
chronologischen  Liste  der  Freiberger  Goldschmiede,  die  mit 
dem  Jahre  1361  anhebt  und  bis  zum  Jahre  1869  herabreicht 
Sie  ist  mit  reichlichen  biographischen  Angaben  versehen  und 
führt  auch  die  Meisterstücke  und  sonstigen  bekannten  Ar- 
beiten der  einzelnen  Mitglieder  an.  Angefügt  ist  ein  Ver- 
zeichnis der  Gesellen  und  Lehrlinge,  von  denen  sich  viele 
später  außerhalb  Freibergs  niedergelassen  haben.  Das  statt- 
liche Namensverzeichnis  berechtigt  daher  zu  der  Hoffnung, 
dass  sich  mit  seiner  Hilfe  manche  bisher  noch  unerklärte  Gold- 
schmiedemarke wird  bestimmen  lassen.  Eine  Anzahl  gut 
ausgewählter  und  vortrefflich  in  Lichtdruck  und  Holzschnitt 
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ausgeführter  Abbildungen  bilden  einen  willkommenen  Schmuck 
des  instruktiven  Heftes. 

Prachtwerk  über  Frankreich,  Ein  ähnliches  architek- 
tonisches Prachtwerk,  wie  jenes  von  Junghändel  und  Ourliä 
über  die  Baukunst  Spaniens,  wird  in  n&chst^r  Zeit  wieder 
bei  J,  Eleyl  (Oilbers*  Hofverlag)  in  Dresden  über  die  hervor- 
ragendsten Bauwerke  Frankreichs  erscheinen.  Zu  diesem 
Zwecke  begiebt  sich  Prof.  Ourlitt  in  nächster  Zeit  abermals 
für  längere  Zeit  nach  Frankreich,  welches  er,  vielfach  ge- 
fördert durch  die  französische  Regierung,  schon  wiederholt 
systematisch  bereiste.  Das  erste  Hefb  dieses  Werkes  dürfte 
in  kürzester  Zeit  zur  Ausgabe  kommen.  Es  wird  der  Aus- 
stattung und  dem  Inhalt  nach  die  allseitig  vorzüglich  auf* 
genommene  Publikation  Über  Spanien  noch  überbieten. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

*  Die  Märzsitzung  der  Archäologischen  Gesellschaft  in 
Berlin  eröffnete  Herr  Cpnxe  mit  Vorlage  der  eingegangenen 
Schriften  und  Besprechung  eines  rätselhaften  Grabreliefs  aus 
Bukarest,  dessen  Deutung  Herr  Engelmann  zwar  yersucbte, 
der  Versammlung  jedoch  annehmbar  zu  machen  nicht  ver- 
mochte. Herr  Trendelenbnrg  teilte  ein  Schreiben  des  Herrn 
Treu  aus  Dresden  mit,  worin  darauf  hingewiesen  wurde,  dass 
der  kolossale,  auf  dem  Unterbau  des  Metroons  zu  Olympia 
gefundene  Marmorrumpf  wahrscheinlich  der  Augustus-Statue 
angehört,  die  in  dem  Metroon  stand.  Herr  Koepp  berichtete 
ausführlich  über  einen  soeben  von  Grenfell  veröffentlichten 
Papyrus  mit  Steuerverordnungen  aus  der  Zeit  des  Ptolemäus 
Philadelphus;  Herr  Kalkma/nn  erörterte  an  der  Hand  der 
litterarischen  Überlieferung  das  Verhältnis  des  Phidias  zum 
plastischen  Schmuck  des  Parthenon;  Herr  M,  Rubensokn 
sprach  über  Gedichte  der  Anthologie,  die  sich  auf  eine  ¥er- 
meintliche  Enneakrunos  und  Becher  mit  Skelettdarstellungen 
beziehen;  Herr  O.  Rubensohn  endlich  unterzog  das  eleu- 
sinische  Relief,  das  Triptolemos  auf  einem  Throne  zeigt,  einer 
erneuten  Besprechung. 

*  Schleswig' Holsteinischer  Kunstverein,  Der  Bericht  Über 
das  Jahr  1895  liegt  vor.  Im  Laufe  des  Jahres  waren  87 
neue  Mitglieder  zu  verzeichnen,  so  dass  bei  Abgang  von  51 
der  Bestand  auf  669  gestiegen  ist  gegen  633  im  Vorjahre. 
Aus  dem  Vorstande  hatten  statutengemäß  zum  1.  April  1895 
auszuscheiden  dip  Herren  Kapitän  z.  S.  Dittmer,  Baurat 
Schweitzer,  Hofphotograph  Wegen  er.  Die  Herren  Dittmer 
und  Wegener  wurden  wiedergewählt,  an  Stelle  der  aus- 
scheidenden Herren  Baurat  Schweitzer  und  Intendanturrat 
Krafit  die  Herren  Oberlehrer  Krumm  und  Architekt  Haack. 
Die  Ankaufskommission,  welche  aus  den  Herren:  Dr.  W. 
Ahlmann,  Justizrat  Brandt,  Fabrikant  Holle,  Professor  Karsten, 
Maler  Lohse,  Maler  Stoltenberg,  Maler  Arenhold,  Landes- 
gerichtsdirektor Reiche,  Marinebauinspektor  Heeren,  Chef- 
redakteur Niepa  bestand,  sowie  die  Herren  Revisoren,  Ober- 
lehrer Detlefsen  und  Maler  Lohse,  wurden  wiedergewählt.  — 
Die  Gemälde-Galerie  des  Kunstvereins  hat  sich  in  diesem 
Jahre  um  eine  Reihe  wertvoller  Kunstwerke  vermehrt.  So 
ist  u.  a.  das  große  Gemälde  von  Karl  Saltzmann-Neubabels* 
berg  „Übergabe  der  dänischen  Schiffe  Christian  VIU.  und 
Gefion  in  der  Bucht  von  EckemfÖrde  am  5.  April  1849*'  seit  dem 
1.  Januar  1896  unserer  Galerie  einverleibt  worden.  —  Als 
Vereinsgabe  wählte  das  Direktorium  folgende  Blätter:  1.  Karl 
Saltzmann,  „Im  stillen  Ozean",  2.  Lorenz  Ritter,  „Der  Henker- 
stieg in  Nürnberg'^  3.  Gabriel  Max,  „Ein  Vaterunser", 
4.  J.  Wenglein,  „Spätherbst".  —  Der  Maler  Franz  Dose  hat  dem 
Vereine  150  Exemplare  seiner  Schrift  „Aquarelle  und  Hand- 
zeichnungen in  der  Kupferstichsammlung  zu  Kiel"  zur  Ver- 


fügung gestellt  behufs  Verlosung  unter  die  Mitglieder.  — 
Die  kunstbistorischen  Vorträge,  welche  im  vorigen  Jahre 
beim  ersten  Versuche  reichen  Anklang  fanden,  wurden  in 
diesem  Jahre  mit  Erfolg  wiederholt.  Es  sprachen  am 
14.  Februar:  Professor  Brinckmann  über  „Die Schleswig-Hol- 
steinische  Kunsttöpferei  im  18.  Jahrhundert";  21.  Februar: 
Professor  Dr.  Rossbach  über  „Athenische  Grabdenkmäler''; 
28.  Februar:  Professor  Dr.  Matthäi  über  „Die  Stellung  der 
bildenden  Kunst  im  Volke  während  der  wichtigsten  Epochen 
unserer  Kunstgeschichte".  —  Der  Kunatverein  vermittelte  im 
verflossenen  Jahre  den  Verkauf  von  44  Kunstwerken,  wofür 
die  Summe  von  M.  8200  erzielt  wurde.  —  Vermögen  des 
Vereins:  Aktiva:  Zusammen  106929  M.;  Passiva:  Zusammen 
13041  M.  — 

Hessischer  Kunstverein,  —  Dem  Rechenschaftsbericht 
über  das  Jahr  1895  entnehmen  wir  folgendes:  Am  1.  Januar 
1896  gehörten  dem  Verein  1105  Mitglieder  mit  1169  Anteil- 
scheinen an,  gegen  1895  31  Mitglieder  mit  30  Anteilscheinen 
mehr.  —  Die  Ausstellungen  des  Kunstvereins  in  der  Kunst- 
halle haben  im  Jahre  1895,  mit  einer  Unterbrechung  vom 
22.  Juli  bis  25.  August,  in  rascher  Folge  stattgehabt  und 
waren  zahlreicher  als  je  zuvor  beschickt  Dem  entsprechend 
war  auch  der  Besuch  der  Ausstellungen  sehr  rege.  Die  Bilder 
des  Münchener  Kunstvereins,  von  denen  7  Sendungen  aus- 
gestellt waren,  erregten  wie  in  den  vorhergehenden  Jahren 
Interesse  und  Beifall.  Eine  besondere  Anziehungskraft  übte 
die  Ausstellung  einer  Sammlung  von  Gemälden  von  Franz 
V.  Lenbach,  die  der  Verein  der  Güte  des  Besitzers,  des  Herrn 
Majors  v.  Heyl  in  Darmstadt,  verdankte.  Besondere  An- 
regung gewährten  auch  Sammelausstellungen  von  Werken 
andrer  Künstler,  wie  Adolf  v.  Meckel,  Wilhelm  Bader,  Her- 
mine V.  PreuBchen-Telmann,  Clara  v.  Rappard,  und  in  be- 
sonders hohem  Grade  die  Sammelausstellnngen  von  Werken 
zweier  aus  dem  Leben  geschiedener  heimischer  Künstler: 
Heinz  Heim  und  Ludwig  Hofmann-Zeits.  Insgesamt  waren 
in  der  Kunsthalle  in  Darmstadt  ausgestellt:  900  Ölgemälde, 
86  Aquarelle,  100  Zeichnungen,  15  Radirungen  und  6  plastische 
Werke;  femer  im  Kunstvereinssaal  zu  Gießen:  385  Ölge- 
mälde, 51  Aquarelle,  13  Radiningen,  1  Gipsbüste  und  2  Feder- 
zeichnungen; in  Mainz  205  Ölgemälde;  in  Hanau  234  Ölge- 
mälde ,  1  Gipsbüste,  21  Federzeichnungen.  —  Die  am  7.  De- 
zember 1895  stattgehabte  Verlosung  war  zum  erstenmal  be- 
reichert infolge  der  Mitgliedschaft  des  Vereins  bei  dem  Kunst- 
verein in  München  durch  zwei  Gewinne,  die  dem  Verein 
bei  der  dortigen  Verlosung  zugefisillen  waren.  Es  sind  dies 
die  in  dem  (s.  Z.)  mitgeteilten  Verzeichnis  unter  Nr.  1  und 
2  aufgeführten  Ölgemälde  (Landschaften  von  Thierbach, 
bezw.  Egersdörfer),  die  von  dem  Kunstverein  München  um 
den  Preis  von  500  M.  und  400  M.  angekauft  worden  waren. 
Ausserdem  sind  unter  den  Mitgliedern  verlost  worden  die 
im  Laufe  des  Jahres  angekauften  11  Ölgemälde,  3  Aquarelle, 
2  Handzeichnungen,  10  Farbendrucke,  17  Kupferstiche  und 
1  Künstler-Album.  Die  Aufwendung  des  Vereins  für  An- 
kauf von  Gewinnen  betrug  3255  M.  —  Ein  Vereinsblatt 
wurde  nach  dem  Beschluss  der  Hauptversammlung  für  1895 
nicht  verteilt  Für  das  Jahr  1895  betragen  die  Einnahmen 
19418,56  M.,  die  Ausgaben  14724,04  M.  Unter  den  Ein- 
nahmen waren  u.  a.  11 570  M.  Mitgliederbeiträge,  1111,87  M. 
Eintrittsgelder,  1330  M.  für  verkaufte  Kunstgegen stände, 
1423,74  M.  Zinsen  von  ausgeliehenen  Kapitalien,  700  M. 
Staatsbeitrag.  Die  Ausgaben  weisen  u.  a.  auf:  für  ange- 
kaufte Kunstgegenstände  a.  für  den  Verein  3235,55  M., 
b.  für  Private  1201,50  M.,  femer  3553,68  M.  Ausstellungs- 
kosten, 788  M.  Beiträge  an  andre  Vereine,  1350  M.  für  Ver- 
zinsung und  Tilgung,  endlich  1 224,67  M.  ausgeliehene  Eapi- 
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talien.  Mithin  beträgt  der  Kasse vorrat  4694,52  M.  Nach 
den  Statuten  haben  die  nach  Deckung  der  Yerwaltungskosten 
verbleibenden  Reineinnahmen  Verwendung  zu  finden  zu  '/s 
für  Ankäufe  zur  Verlosung,  zu  Vs  ^^  Anschaffung  eines 
Vereinsblattes,  zu  Vs  ^^  Ansammlung  eines  Fonds  zur  Wid- 
mung von  Kunstwerken  zu  Öffentlicher  Bestimmung.  Wird 
diese  Verteilung  auf  Grund  des  vorliegenden  Abschlusses 
voigenommen,  so  ergiebt  sich  folgender  Stand  der  drei 
Fonds.  Bei  Fonds  A  liegt  eine  Überzahlung  von  172,40  M. 
vor;  bei  Fonds  B  ist  in  1896  zu  übertragen  1276  M.; 
der  Fonds  0  hatte  Ende  des  Vorjahres  einen  Stand  von 
12407,49  M.  Unter  Berücksichtigung  der  Überzahlung  bei 
Fonds  A  verbleibt  hiernach  ein  Vorrat  von  13511,09  M. 
Diesem  Vorrat  treten  hinzu  der  Bestand  des  Betriebskapitals 
mit  2000  M.  und  der  Bestand  des  Baufonds  mit  23712,60  M. 
u.  s.  w.  Im  laufenden  Vereinsjahre  finden  Erg&nzungs wählen 
zum  Verwaltungsrate  nicht  statt. 


KUNSTHISTORISCHES. 

—  In  Kaysersberg  bei  Colmar  befand  sich  seit  langer 
Zeit  ein  wohlerhaltener  grosser  Altar  in  Holzschnitzerei,  auf 
welchen  man  erst  im  vorigen  Jahre  anlässlich  der  Ausstellung 
elsässischer  Kunstwerke  in  Strassburg  aufmerksam  wurde. 
Das  trefiPliche  Werk  weist,  wie  der  „Frkf,  Ztg."  mitgeteilt  wird, 
an  der  besonders  schön  gearbeiteten  Predella  Christus  mit 
den  zwSlf  Aposteln,  im  Mittelschrein  die  Kreuzigung  und 
an  den  beiden  Seitenflügeln  zwölf  Reliefs  aus  der  Passion 
auf.  —  Die  Außenseiten  der  Flügel  enthalten  Gemälde  aus 
späterer  Zeit,  ohne  besonderen  künstlerischen  Wert.  Dieses 
interessante  Kunstwerk  hat  die  Geschmacklosigkeit  einer 
späteren  Zeit  einfach  weggeräumt  und  durch  einen  neuen 
Hochaltar  ersetzt;  es  wurde^  soweit  es  nicht  als  Brennholz 
verkauft  wurde,  hinter  dem  neuen  Hochaltar  an  der  Ost- 
wand des  Chores  aufgestellt,  oder  besser  gesagt,  versteckt. 
Jetzt  steht  es  wieder  auf  dem  Hochaltar  und  kommt  in 
dieser  alten  Kirche,  die  auch  sonst  so  manche  interessanten 
Kunstscbätze  aufweist,  wieder  zur  vollen  künstlerischen 
Wirkung.  Der  Ursprung  des  Werkes  war  früher  strittig:  es 
sollte  aus  der  Kathedrale  von  Canterbury  stammen,  in  der 
Reformationszeit  nach  Basel  und  von  da  nach  Kaysersberg 
gekommen  sein.  Neuerdings  ist  aber  durch  einen  glücklichen 
archivalischen  Fund  festgestellt  worden,  dass  es  elsässische 
Arbeit  ist  und  aus  Colmar  stammt.  — : — 


VERMISCHTES. 

Amerikanische  Architektur.  In  Chicago  hat  man  die 
peinliche  Entdeckung  gemacht,  dass  sich  die  zwanzig  bis 
fünfundzwanzig  Stockwerke  hohen  „Himmelstürmer*'  und 
„Wolkenkratzer"  bedenklich  senken.  Ursache  ist  das  kolos- 
sale Gewicht  der  Bauten,  die  meist  auf  nachgiebigem  Thon- 
boden  stehen.  Das  Gebäude  der  Handelskammer  hat  sich 
in  einigen  Teilen  in  den  letzten  sechs  Jahren  um  sechzehn 
Zoll,  in  anderen  um  achteinhalb  Zoll  gesenkt,  wodurch  natür- 
lich bedenkliche  Risse  entstehen.  — : — 

Zur  Geschichte  der  Kataloge  der  K.  Oemäldegalerie  in 
Dresden.  Am  8.  August  1823  starb  in  Dresden  der  erste  In- 
spektor (dies  war  damals  der  Direktor)  der  K.  Gemäldegalerie, 
Karl  Friedrich  Demiani,  mit  Hinterlassung  seiner  Gattin, 
Karoline,  geb.  Martini,  und  dreier  Kinder,  Karl  Theodor , 
Emma  Amalie  und  Mathilde.  Der  Verstorbene  hatte  auf 
zehn  Jahre  (bis  zum  16.  März  1827)  das  Privileg  erhalten, 


den  Druck  und  Verkauf  eines  Orts-  und  Sachverzeichnibscs 
besagter  Galerie  zu  betreiben. i)  Sein  Nachfolger,  Professor 
Johann  Friedrich  MaUhaei^),  kaufte  das  Privileg  nebst  den 
noch  lagernden  Exemplaren,  d)ä  er  sich  „von  der  Notwendig- 
keit, die  Gemäldesammlung  sowohl  in  wissenschaftlicher 
als  geschichtlicher  Hinsicht  nach  einer  anderen,  als  der  bis- 
herigen Ordnung,  aufzustellen",  überzeugt  hatte.  Er  be- 
absichtigte, den  Katalog  umzuarbeiten  und  in  deutscher 
wie  in  fremden  Sprachen  erscheinen  zu  lassen.  Vom  5.  No- 
vember 1824  datirt  die  hierauf  ergangene  Königliche  Be- 
willigung (nach  den  Akten  des  K.  S.  Hauptstaatsarchivs:  III, 
14  b  Fol.  362  Nr.  4  (l)  Bll  647—655).  th.  DISTEL. 

Zu  Christian  Leberecht  Vogel* s  Bild:  „Des  Meisters 
Söhne**  in  der  K  Oemäldegalerie  xu  Dresden.  Der^  Katalog 
der  K.  Gemäldegalerie  zu  Dresden  fiLhrt  jetzt  unter  Nr.  2189 
ein  „berühmtes*'  Gemälde  Christian  Lebereehi  VogeVs  (1759 
bis  1816)  unter  dem  Titel  „Des  Meisters  [junge]  Söhne"') 
auf.  Erworben  wurde  es  1817,  doch  bis  1846,  nach  Karl 
Woermann's  freundlicher  Mitteilung,  ist  es  anders  aufgeführt. 
Im  Fürstlich  Schönburgischen  Schlosse  Lichtenstein  befindet 
sich  nun,  wie  mir  mein  hoher  Gönner,  Seine  Durchlaucht, 
der  u.  a.  auch  die  Malkunst  fleißig  und  erfolgreich  aus- 
übende Prinz  Ernst  von  Schönburg- Waidenburg  auf  Gauer- 
nitz,  gütigst  eröfiPnet  hat,  eine  kleine  Aquarelle  mit  dem- 
selben Vorwurfe,  welche  in  der  Familie  als  Porträt  der 
späteren  Fürsten  Otto  Viktor  von  Schönburg -Waidenburg  4) 
und  Alfred  von  Schönburg -Hartenstein  gilt.  Nach  Nagler 
malte  Vogel  u.  a.  für  das  Schönburgische  Haus,  auch  wieder- 
holte er  denselben  Gegenstand  (Woermann's  Katalog)  mehr- 
fach. ^)  Sonach  wird  eine  Umtaufe  des  Dresdener  Bildes  wohl 
stattfinden  müssen,  Woermann  neigt  auch  bereits  dazu.  Das 
Lichtensteiner  Bild  soll  übrigens  das  ursprüngliche,  nach 
dem  Leben  gemachte  sein.  Später  mag  er  in  dem  Bilde 
andere  Porträts,  vielleicht  die  seiner  Söhne  (Karl  Vogel's  von 
Vogelstein  u.  a.)  angebracht  haben.  In  der  dortigen  Schloss- 
kirche, dies  sei  noch  bemerkt,  befindet  sich  ein  anderes  L. 
Vogel'sches  Gemälde  mit  dem  Knabenporträt  des  genannten 
Prinzen  Otto  Viktor  (Christus  führt  das  „unschuldige  Kind- 
lein'* vor  die  Jünger).  Früher  war  es  das  Altarbild,  jetzt 
hängt  es  an  einem  anderen  Orte  der  Kirche.  Zur  Zeit 
ist  es  vorübergehend  —  zum  Copiren  —  in  Qauemitz,  wo 
Woermann  und  ich  es  sahen,  ß)  th.  DISTEL. 


1)  Von  1817  liegt  mir  —  ohne  Autornamen  —  vor:  Catalogne 
ezpUcatif  des  tableaox  de  la  Galerie  Royale  de  Dresde. 

2)  Anonyme  Kataloge  bearbeitete  er  1826,  1883,  mit  Namen 
einen  1885. 

8)  Es  bleibt  ttbrig,  festzastellen,  ob  Lebereoht  noch  einen'  Sohn, 
neben  Karl  (Yogel  von  Vogel  stein),  gehabt  habe, 
i)  Der  Knabe  mit  dem  Bilderbuohe. 

5)  Erst  neulich  sah  ich  eine  gute,  etwa  originalgroße  alte  Kopie 
eines  nicht  genannten  Malers  im  Besitze  des  Herrn  Armin  von  Boehme 
in  Dresden. 

6)  Über  Vogel  vergl.  Keller,  Nachrichten  von  alten  in  Dresden 
lebenden  KünsUem  (1788),  S.  188—198.  Der  Geburtstag  Vogel's  ist 
dort  angegeben :  6.  April  1769  in  Dresden.  S.  190  sind  „zwei  Kinder 
nach  der  Natur,  in  Öl,  welche  der  junge  Herr  Riedel  (Anton  Hein- 
rich —  cf.  Keller  a.  a.  0.  S.  188)  kürzlich  radirt  hat",  erwähnt. 


ZEITSCHRIFTEN. 
ChrlBfUolies  Kunstblatt    1896.    Nr.  3. 

Die  Wiener  üenesisminiaturen.  Von  Victor  Schnitze.  —  Beiträge 
zur  Geschichte  der  deutschen  Bauhütte.  Von  Dekan  Klemm.  — 
Die  Kanzel  in  der  St.  Aiidreaskirche  zu  Weißenburg  a.  Sand 
(Mittelfranken).  Von  H.  Steindorff.  —  Altes  und  Neues  vom  Dom 
zu  Schleswig.  Von  Doris  Schnittger.  (Schluss).  —  Der  Zwang 
zum  stereoskopischen  Sehen  und  andere  Kunstmittel  der  neuesten 
Malerei.    Von  J.  M. 


Die  Versteigenmg  der  Knnstsammlnng 

I.  Teil:  Die  Werke  Dfirer'B  nnd  Bembrandt'a  in  seltener  Schönheit 
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ta  VerbiDdDti«  stehen  oder  Anktions-Kataloge  dnrcli  eine  der  bekumteD  KuDit- 
UDianig  erhalten,  werden  eebaten,  Bolehe  recbtteltlgzn  Terlangen. 
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Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  umfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift für  bildende  Kunst"  erhalten  die  Knnstohionik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yeriagshandlung  keine  Gew&hr.  Inserate,  k  80  Pf.  für  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Yeriagshandlnng 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Rud.  Messe  u.  s.  w.  an. 
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Wien,  Mitte  März.  C.  v.  LÜTZOW. 


DIE  FRÜHJAHRSAUSSTELLUNG  DER 
SECESSION  IN  MÜNCHEN. 

L 

Was  ich  faent  vor  einem  Jahre  an  dieser  Stelle 
über  die  Frütgahrsansstellung  schrieb,  könnte  auch  ganz 
gut  meinem  Bericht  über  die  diesjährige  voranstehen, 
wenn  ich  ihren  Charakter  von  nenem  erklären  wollte. 
Anch  hier  nehmen  wieder  all  die  Bilder  und  Stndien, 
die  in  einer  jeden  Werkstätte  neben  den  Hauptarbeiten 
entstehen,  den  weit  größeren  Platz  ein,  nur  hat  die  Jnry 
noch  strenger  als  sonst  aasgewählt,  so  dass  die  Müuchener 
Knnst  trotz  dem  sich  stetig  mehrenden  Andrang  znr 
Secession  nur  sieben  Säle  einnimmt.  Die  vier  andern 
hingegen  verleihen  der  Aasstellnng  in  sofern  ein  anderes 
Gepräge,  als  sie  den  Rahmen  derselben  durch  eine  An- 
zahl ausländischer  Kollektionen  zur  internationalen  Aus- 
stellung in  reduzirtem  Maßstab  erweitern. 

Irgend  eine  wesentliche  Verschiebung  in  den  Be- 
strebungen der  Münchener  Künstler  zu  konstatiren,  dürfte 
hier  schwer  fallen.  Ein  Fortgang  auf  dem  beschrittenen 
Wege:  der  Erlangung  eines  befreienden  malerischen 
Könnens  ist  zwar  unverkennbar,  aber  man  hat  doch  zu 
sehr  den  Eindruck  eingetretener  Eühe,  des  Stillschweigens, 
das  nur  emsige  Arbeit  zu  begleiten  pflegt,  um  an  große 
Umwälzungen  zu  denken.  Auch  von  einem  gefahr- 
bringenden zu  starken  Abstrahiren  von  der  Natur  ^  so 
einer  Art  Stilisirungswut,  die  in  der  Luft  liegt,  merkt 
man  hier  ziemlich  wenig.  Bei  weitem  die  meisten 
Bilder  sind  ehrliche,  wenn  auch  durchaus  nicht  nüchterne 
Arbeiten  nach  der  Natur,  die  durch  die  malerische  Verve 
das   Interesse  in   hohem  Grade    in   Anspruch    nehmen. 


immerhin  aber  die  Individualität  nicht  in  dem  Maße 
zutage  treten  lassen,  wie  in  ausgereifteren  Werken. 
Möglich,  dass  manche  sich  zu  solch  größerem  Schlage 
vorbereiten,  was  die  Sommerausstellung  zeigen  wird,  — 
die  Frühjahrsausstellung  verrät  davon,  mit  wenigen  Aus* 
nahmen,  die  ich  gleich  nachher  berühren  will,  nichts, 
sondern  nur  vom  Malenkönnen,  und  dieses  bestätigt 
nur  all  die  Hoffnungen,  die  ich  hier  schon  öfter  aus- 
sprach. Leute  mit  Namen  ohne  Klang  führen  einen 
Pinsel,  dass  sie  gar  manche  populäre  Kunstgröße  in  die 
Tasche  stecken  könnten,  es  reift  die  Kunst  einiger 
exquisiten  Bildnismaler  und  -Malerinnen,  die  noch  allein 
ein  Teil  der  Münchener  Künstlerschaft  zu  schätzen  weiß, 
denen  es  aber  zunahe  treten  hieß,  wollte  man  sie  mit 
gar  manchen  vielbeschäftigten  Porträtmalern  in  einem 
Atem  nennen.  Immer  noch  liegt  der  Schwerpunkt  in  der 
Landschaft,  jedoch  ist  diesmal  ein  langsames  Zunehmen 
des  Figürlichen  zu  bemerken,  was  ja  wohl  auch  dem  voraus- 
zusehenden Wege  der  Kunst  entspricht. 

Neben  der  Zahl  derer,  die  sich,  wie  gewohnt,  mit 
äußerst  respektabeln  Arbeiten  einstellen,  die  aber  aus 
den  auseinandergesetzten  Gründen  nur  schwer  mit 
Worten  kurz  zu  charakterisiren  sind,  fallen  einige  auf, 
die  teils  mit  solchen  fär  ihr  bisheriges  Schaffen  neu- 
artigen Werken  auftreten,  teils  überhaupt  neue  Namen 
sind.  Jeder  orientirte  Ausstellungsbesucher  weiß,  dass 
bei  den  ersten  speziell  an  Ludtvig  DiU,  den  Präsidenten 
der  Secession,  gedacht  ist,  dessen  farbige  Zeichnungen 
das  Ereignis  der  Ausstellung  sind.  Man  wusste,  dass 
Dill's  Kunst  ungefähr  um  die  Zeit  der  Gründung  der 
Secession  in  eine  zweite  Phase,  in  ein  Stadium  durch- 
geistigter Abklärnng  getreten  war;  man  bewunderte  die 
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jugendliche  Frische  des  mutigen  Führers  und  zweifelte 
nicht,  dass  er  sich  noch  lange  auf  der  erreichten  Höhe 
halten  würde.  Und  nun  geschieht  etwas  Unerwartetes: 
ahermals  föUt  die  HttUe  und  jetzt  erst  scheint  der  tief- 
innerste Kern  seiner  Individualität  zutage  zu  treten.  In 
diesen  neuen  Arbeiten  fand  Dill  den  einfachsten  wie 
prägnantesten  Ausdruck  seiner  selbst;  groß  und  schlicht, 
ebenso  phrasenlos  wie  ergreifend  wirken  diese  anspruchs- 
losen Motive  aus  der  nächsten  Umgebung  Münchens,  dem 
Dachauer  Moose,  die  mit  den  denkbar  einfachsten  Mitteln, 
in  stark  umrissenen  Kohlezeichnungen  auf  getontem  Papier, 
denen  mit  einigen  wenigen  Farben  ein  wundervoll  starker 
farbiger  Klang  verliehen  ist,  gegeben  sind.  Hier  deckt 
sich  ganz  die  Kunst  mit  der  Persönlichkeit:  gerade  so 
schlicht,  aber  wahr  bis  zum  Herzensgrund,  ist  Dill  selbst; 
mit  demselben  heiteren  Ernste,  wie  auf  diesen  seinen 
Bildern,  blickt  er  ins  Leben.  Wer  so  wie  er  in  der 
Reife  sieh  jugendliche  Frische  bewahrt,  ist  wie  geschaffen 
zum  Führer  einer  Vereinigung,  die  nicht  allein  in  München, 
sondern  in  ganz  Deutschland  eine  Verjüngung  und  Be- 
freiung der  Kunst  anstrebte  —  und  erreichte. 

Als  Gewähr  für  die  Zukunft  der  Secession  kann 
nichts  besser  gelten,  als  der  stete  Neuanschluss  viel- 
versprechender Talente,  wie  sie  jedes  Jahr  stattfindet. 
Ich  möchte  bei  dieser  Gelegenheit  auf  einige  derselben 
hinweisen,  da  mancher  noch  ungeklärte,  aber  gute  Früchte 
verheißende  Anfänger  auf  der  Frülgahrsausstellung  besser 
zu  würdigen  ist,  als  in  der  großen  Ausstellung,  wo  er 
im  internationalen  Orchester  nicht  zu  Worte  kommt 

Da  ist  z.  B.  ein  neuer  Name,  Oskar  Zwintscher, 
der  mit  fünf,  sechs  größeren  Arbeiten  vertreten  ist,  die 
von  prächtigem  malerischen  Können  und  von  starker, 
wenn  auch  noch  nicht  ganz  auf  eigenen  Wegen  wandeln- 
der Phantasie  zeugen.  Wie  noch  gar  manche  andere, 
steht  auch  er  in  einem  Teil  seiner  Bilder  im  Banne  des 
großen  Schweizer  Meisters,  zeigt  aber  in  den  übrigen, 
dass  er  auch  er  selbst  sein  kann.  Wie  stets,  wird  kaum 
jemand  mit  seinen  ersten  Werken  eine  neue  Welt  — 
die  Welt,  die  er  in  sich  trägt  —  bilden  können,  ehe  er 
nicht  ein  Meister  in  der  Nachbildung  der  realen  Welt 
geworden  ist  Und  deshalb  wirken  ganz  schlichte  Natur- 
ausschnitte, wie  Zwintscher's  „Meißen '^j  am  harmonischsten, 
auf  dem  er  bei  finsterm  wolkigen  Abendhimmel  einen 
Blick  über  die  roten  Ziegeldächer  der  alten  Stadt  und 
den  düster  ragenden  Dom  giebt,  oder  seine  äußerst  kräftig 
gesehenen  Modellstudien,  in  denen  er  oft  dekorativ  derb 
vorgeht,  aber  nie  leer  wirkt,  wie  auf  seinen  Phantasie- 
stücken. Auch  diese  enthalten  viel  Schönes,  wie  beson- 
ders sein  „Sturm^,  eine  wilde  Felsgegend  mit  ante- 
diluvianischen  Menschengestalten,  aber  sie  verlieren  in 
demselben  Maß,  wie  bei  ihnen  die  Fühlung  mit  der  Natur 
abnimmt,  was  am  stärksten  bei  einer  Idylle  „Sonnen- 
schein" der  Fall  ist,  die,  so  talentvoU  sie  ist,  doch  in 
Palettentönen  ihren  Ursprung  hat  Bedächten  doch  alle 
nach  Vereinfachung  und  StiHsirung  Strebenden,  dass  diese 


nur  organisch  aus  dem  hingehendsten  Naturstudium 
hervorgehen  und  nicht  eigenmächtig  hervorgerufen  wer- 
den kann. 

Ein  anderes  frisches  Talent  ist  Georgia  der  diesmal 
einen  großen  sommerlichen  Gewitterhimmel  bringt,  dessen 
übereinandergeschichtete  Wolkenmassen  sich  vne  Schnee- 
gebirge auftürmen,  was  mit  großer  malerischer  Kraft 
gegeben  ist 

Noch  ein  dritter  Künstler,  vielleicht  der  feinste  der 
drei,  namens  Haueisen,  tritt  mit  einem  kleinen  Bilde 
auf,  von  dem  man  nicht  zu  viel  sagt,  wenn  man  es  eine 
Perle  der  Ausstellung  nennt.  Es  vereinigt  so  viel 
Qualitäten  —  vollkommen  selbständige  Auffassung  wie 
Formensprache,  eine  schöne,  kräftige,  in  keiner  Weise 
outrirte  Farbe,  dass  es  schwer  sein  dürfte,  im  Autor  den 
Anfönger  zu  finden.  Landleute,  die  sich  vor  dem  Ge- 
witter flüchten.  Ganz  eng  im  Rahmen  stehende  Ge- 
stalten eilen,  grell  von  der  Sonne  beleuchtet,  dem  eben- 
falls noch  im  Sonnenschein  glänzenden  Dorfe  zu.  Sturm- 
wind  und  aufgefegter  Staub  jagt  hinter  ihnen  drein« 
Das  alles  hebt  sich  hell  von  dem  finstem  Himmel 
ab.  Ahnliche  Vorwürfe  komponirten  früher  gern  die 
Düsseldorfer  und  man  könnte  bei  meiner  Beschreibung 
vielleicht  an  diese  denken.  Das  Bild  erinnert  jedoch  in 
keiner  Weise  an  sie,  sondern  gleicht  durchaus  einem 
direkt  beobachteten  Naturausschnitt,  der  mit  spielender 
Leichtigkeit  niedergeschrieben  ist  Wer  gleich  mit  den 
ersten  Bildern  so  auftritt,  von  dem  dürfte,  wenn  er  auf 
dem  richtigen  Wege  bleibt,  noch  viel  zu  erwarten  sein. 

Um  auch  nur  kurz  auf  alle  die  einzugehen,  die  mit 
talentvollen  und  sonstwie  Gutes  verheißenden  Arbeiten 
sich  eingestellt,  fehlt  mir  hier  durchaus  der  Raum;  nur 
noch  über  einige  schon  bekannte  Mitglieder  oder  Aus- 
steller, die  in  besonderer  Weise  vertreten  sind,  seien  ein 
paar  Worte  gesagt.  Da  ist  z.  B.  Wilhelm  Vol»,  der  eine 
ganze  Reihe  reizender  kleiner  Entwürfe,  Einfälle  und 
Bildchen  zur  Ausstellung  bringt:  Idyllen  aus  einem 
goldenen  Zeitalter^  in  frischen  Farben  keck  und  lustig 
hingeschrieben,  ohne  Anspruch  auf  irgend  welche  Durch- 
arbeitung zu  machen.  Max  Slevogt  ist  ein  Maler,  der 
über  eine  ganz  eminente  malerische  Ausdrucksfähigkeit 
verfügt.  Er  malt,  was  ihm  vor  die  Palette  kommt: 
Porträtstndien  nach  Bekannten,  Landschaften,  Stillleben, 
Scenen  aus  der  heiligen  Geschichte,  Interieurs  und 
Modellstudien  und  hat  von  all  dem  vorzügliche  Proben  da. 
ZügeVs  große  Kollektion  mit  etlichen  bildmäßigen  Studien 
ist  so  vortrefflich,  wie  jeder  Strich  dieses  Meisters,  der  nie 
Minderwertiges  schafft  Exter  zeigt  sich  diesmal  als  ein 
feiner  naturalistischer  Landschafter.  Sein  Abend  auf 
einer  Anhöhe,  von  der  ein  Paar  träumend  in  die 
dämmernde  Stadt  hinunterschaut,  ist  poesievoll  und 
schlicht  gegeben  und  erfreut  sogar  die,  die  Exter  sonst 
nicht  verstehen;  seine  andere  Arbeit,  ein  weiblicher  Halb- 
akt, ist  eine  interessante  Studie,  die  wohl  auch  keinen 
Anspruch  darauf  macht,  etwas  anderes  zu  sein.    Dass 
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Stuek  mit  einigen  charakteristischen  Arheiten,  wie  seinen 
Btilisirten  Köpfen,  vertreten,  ist  selbstverständlich ;  Kuschel 
hat  einige  Bilder  seiner  Kollektivausstellung  da,  die 
ich  vor  kurzem  erst  bei  Anlass  des  Kunstvereins  ein- 
gehender besprach,  ebenso  wie  eine  Anzahl  der  Bilder 
Thoma'Sj  die  vor  einiger  Zeit  die  Kunsthandlung  Neu- 
mann vereinigt  hatte. 

Später  noch  einiges  über  die  Ausländer. 

SCHULTZE-NÄ  UMBÜRO, 


BÜCHERSCHAU. 

Ludwig  Pastor,  Geschichte  der  Päpste  seit  dem  Aus- 
gang des  Mittelalters,  mit  Benutzung  des  päpstlichen 
Geheim- Archives  und  vieler  anderer  Archive  bearbeitet 
L  Band  (zweite  vielfach  umgearbeitete  und  vermehrte 
Auflage).    Freiburg  im  Breisgau,  Herder'sche  Verlags- 
handlung 1891.   gr.  8^  XLIV  u.  772  S.  (Preis  M.  10). 
II.   Band   (zweite   Auflage)    1894,   LIV  u.    796    S. 
(Preis  M.  10).    III.  Band  (erste  und  zweite  Auflage) 
1896,  LXVIII  u.  88  S.  (Preis  M.  11). 
Friedrioh  Sohneider,  Theologisches  zu  Raflfael,  Mainz, 
Franz  Kirchheim  1896.     8^  27  S. 
Ein  Wundername  ist  es:   Rom.     unabsehbar    die 
Eeihe  von  Vorstellungen,  die  er  in  uns  wachruft,  Vor- 
stellungen von  grausigen  Kämpfen,  Heldentum,  Schand- 
thaten  jeder  Art,  unbeschreiblichem  Aufblühen  von  Macht 
und  Kultur.  Ist's  doch  eine  zweitausencljährige  Geschichte, 
weltlich  und  geistlich,  eine  Geschichte  verwickelster  Art, 
auf  die  Rom  zurückblickt.    Wer  hätte  nicht  mit  Span- 
nung von  den  Schicksalen  der  einzigen  Stadt   gelesen 
und  sich  ihrer   Kunstblüte  erfreut,  jener  freilich  nicht 
einheimischen  Blüte,  die  Rom  erlebte,  als  ein  Fiesole 
und  Leone  Battista  Alberti  dort  schufen,  als  Melozzo 
da  ForU  in  Rom  malte,  als  Bramante,  Raffael,  Michel- 
angelo dort  wirkten.     Was  damals  an  Kunstwerken  in 
und  für  Rom  gestaltet  wurde,  ist  ja  seither  zum  Ge- 
meingut aller  kultivirten  Völker  geworden.    Unter  den 
Päpsten  bezeichnen  Nicolaus  V.,   Paul  II.,  Sixtus  IV., 
Alexander  VI.,  Julius  II.  und  Leo  X.  so  ziemlich  die 
Höhenpunkte  der  Kunstgeschichte  Roms.   Die  Litteratur, 
die  sich  an  diese  Namen  knüpft,  ist  eine  ungeheuere. 
Es  wäre  allein  ein  dankenswertes  Unternehmen  gewesen, 
das  zusammenzufassen  und  zu  verarbeiten,  was  bis  vor 
kurzem  über  diese  Päpste  gedruckt  worden  ist.   Pastor 
bietet  in  seiner  Papstgeschichte  aber  viel  mehr.  Wichtiges 
neues  urkundliches  Material  wird  in  jedem  Bande  bei- 
gebracht und  mit  verarbeitet.    Der  erste  Band  beginnt 
mit  einigen  Abschnitten  über  die  litterarische  Renaissance 
in  Italien,  über  das  Exil  der  Päpste  und  setzt  dann  bei 
Martin  V.  ein.    Dem  kunstgeschichtlich  wichtigen  Papst 
Nicolaus  V.  ist  ein  sehr  bedeutsamer,  ausgedehnter  Ab- 
schnitt  des  Buches  gewidmet,   weit   über    200  Seiten, 
wobei  ja  die  gewaltigen  Baupläne  für  die  Umgestaltung 
der  Leostadt,  des  Vatikans  und  der  Peterskirche  begreif- 


licherweise eine  wichtige  Rolle  spielen.  Dieser  Band 
reicht  bis  zum  Tode  Oalixtus'  III.  Die  Päpste  von 
Pius  II.  bis  zu  Sixtus  IV.,  diesen  mit  eingeschlossen, 
werden  im  zweiten  Bande  behandelt,  in  welchem  uns  die 
Kapitel  über  die  Kunstsammlungen  PauUs  II.  und  „seine 
Sorge  für  die  antiken  Monumente",  sowie  der  Abschnitt 
„Sixtus  IV.  als  Förderer  von  Wissenschaft  und  Kunst'' 
am  meisten  fesseln.  Der  dritte,  jüngst  erst  ausgegebene 
Band,  welcher  Innocenz  Vm.,  Alexander  VI.  und  Julius  n. 
bespricht,  enthält  verhältnismäßig  am  meisten  von  dem, 
was  die  Kunstgeschichte  unmittelbar  angeht.  Standen 
doch  Pintoricchio  und  Mantegna  in  Diensten  des  Papstes 
Innocenz;  fällt  doch  in  die  Regierungszeit  desselben 
Herrschers  die  Auffindung  der  antiken  Mädchenleiche  in 
Rom,  die  erst  in  neuerer  Zeit  wieder  von  der  kunst- 
geschichtlichen Litteratur  behandelt  worden  ist  Pastor 
hat  die  Angelegenheit  gründlich  durchgedacht,  bringt 
eine  kleine  Ergänzung  der  bisher  bekannten  Angaben 
und  schließt  sich  (S.  240)  der  Anschauung  an,  dass  eine 
Beziehung  des  bekannten  Mädchenkopfes  in  Lille  zur 
römischen  Leiche  nicht  vorhanden  ist. 

Ein  Abschnitt  über  die  „Beziehungen  Alexanders  VI. 
zu  den  Künsten'^  beschäftigt  sich  mit  den  Bauten  dieses 
Papstes  und  spricht  begreiflicherweise  ausführlich  von 
Pintoricchio's  Thätigkeit  in  Rom.  Den  breitesten  Raum 
für  kunstgeschichtliche  Ausführungen  gewährten  aber  die 
Kapitel  über  Julius  11.  Der  Neubau  der  Peterskirche, 
Bramante's  weitreichende  Thätigkeit,  die  Auffindung  der 
Laokoongruppe  und  anderer  Kunstwerke  des  Altertums, 
Michelangelo's  Berufung  nach  Rom,  die  Decke  der  Sixti- 
nischen  Kapelle,  die  plastischen  Arbeiten  Michelangelo's, 
endlich  BaffaeWs  Thätigkeit  in  Rom  gaben  ja  Anlass 
genug,  hier  Kirchengeschichte  und  Kunstgeschichte  Arm 
in  Arm  wandeln  zu  lassen.  Angesichts  der  großen, 
zusammenfassenden  Arbeit  würde  ich  es  für  geschmack- 
los halten,  da  und  dort  eine  versteckte  Abhandlung,  ein 
schwerzugängliches  Heft  oder  dergl.  namhaft  zu  machen, 
weil  es  übersehen  wurde.  Auch  einige  unleugbare  Miss- 
griffe sollen  hier  nicht  des  besonderen  genannt  werden. 
Ist  doch  das  Gesamtbild  der  Zeiten,  welche  der  Autor 
behandelt,  meisterhaft  gezeichnet,  muss  man  doch  ein- 
gestehen, dass  in  allem  Wichtigen  die  Litteratur  gründ- 
lich benützt  ist.  Auch  Forscher,  denen  die  Geschichte 
Roms  nahe  liegt,  werden  aus  demPastor'schen  Buche  vieles 
lernen  können,  einem  Werke,  das  sich  bei  aller  Sorgsamkeit 
in  der  Ausarbeitung  der  Einzelheiten  doch  durch  einen 
gewissen  großen  Zug  auszeichnet.  Kunstgeschichtlich 
genommen  muss  man  sagen,  dass  es  bisher  kein  Buch 
gab,  in  welchem  die  großen  Aufträge  der  Päpste  (soweit 
sie  bisher  von  Pastor  behandelt  sind)  so  organisch  aus 
der  Zeitgeschichte  erklärt  würden,  wie  in  dieser  Papst- 
geschichte. Treffliche  Vorarbeiten,  namentlich  solche 
von  E.  Müntx,  haben  ja  die  Arbeit  hier  wesentlich  er- 
leichtert, was  ich  erwähne,  ohne  damit  Pastor's  Ver- 
dienste schmälern  zu  wollen.     In  den  Abschnitten  über 
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Raffael  steht  Pastor  häufig  auch  anf  den  Schaltern  von 
Anton  Springer  nnd  Friedrich  Schneider.  Manche  Er- 
kenntnisse, die  anf  Friedrich  Schneider's  Gedanken 
zurückgehen,  sind  heute  schon  so  verbreitet,  dass  man 
sie  im  Bftdecker  zu  lesen  bekommt,  ohne  dass  man  den 
ebenso  gelehrten  wie  liebenswürdigen  Urheber  derselben 
öffentlich  genannt  hätte. 

Ich  meine  hier  zunächst  eine,  wie  mir  scheint, 
zutreffende  Erklärung  der  Baffaerschen  ,,Disputa'',  die 
schon  vor  mindestens  zehn  Jahren  von  Friedrich 
Schneider  als  eine  scholastisch -mystische  Darstellung 
erklärt  wurde,  als  eine  Verherrlichung  des  Altar- 
sakramentes im  Sinne  der  mystischen  Theologie.  Schnei- 
der hat  nun  vor  kurzem  in  der  Zeitschrift  „der  Katho- 
lik" seinen  Gedankengang  ausführlich  ausgesprochen. 
Der  Sonderabdruck  die^ser  Studie:  „Theologisches  zu 
Raffael"  ist  es,  der  hier  seines  inneren  Zusammenhanges 
wegen  zugleich  mit  dem  III.  Bande  der  Pastor'schen 
Papstgeschichte  besprochen  wird.  Schneider  weist  ganz 
richtig  darauf  hin,  dass  bei  der  Deutung  der  sogenannten 
„Disputa"  zu  wenig  darauf  geachtet  wurde,  wie  vertraut 
man  in  Italien  zu  Baffael's  Zeit,  ja  noch  viel  später,  mit 
theologisch-mystischen  Gegenständen  war.  Die  kirch- 
liche Liturgie  ist  dort  dem  Volke  noch  heute  durchaus 
geläufig.  Zudem  hatten  die  Dominikaner  am  päpstlichen 
Hofe  nachweisbare  Beziehungen  zu  Baffael,  sodass  es 
durchaus  naturgemäß  erscheint,  ein  geistliches  Bild 
Raffael's  aus  dem  Gedankenkreise  jener  Dominikaner 
herans  zu  erklären.  Dasselbe  Heft  bringt  auch  eine 
exegetische  Studie  über  die  Transfiguration  von  Baffiael. 
Das  Fest  der  Verklärung  Christi  ist  zur  bleibenden  Er- 
innerung an  den  Sieg  der  christlichen  Heere  bei  Bel- 
grad im  Jahre  1456  von  Papst  Caliztus  III.  für  den 
6.  August  eingesetzt  worden.  Das  Raffaersche  Bild, 
1517  gestiftet,  hängt  mit  der  mohammedanischen  Frage 
insofern  zusammen,  als  es  für  Narbonne,  wo  Guilio  de^ 
Medici  seinen  Bischofssitz  hatte,  bestimmt  war,  und  als 
Narbonne  durch  muhammedanische  Seeräuber  bedroht 
war.  Am  6.  August,  dem  nachmaligen  Tage  der  Feier 
der  Transfiguration,  wurden  früher  der  Märtyrer-Papst 
Siztus  II.  und  die  Diakonen  Felicissimus  und  Agapitus  in 
der  Messe  «kommemoriert.  Giulio  de  Medici  gehörte 
aber  im  Kardinalskollegium  dem  Ordo  der  Diakonen  an. 
So  würden  sich,  schließt  Schneider,  die  zwei  Diakonen 
links  im  Mittelgrunde  des  RaffaeFschen  Bildes  erklären. 
Es  wären  die  zwei  Diakonen,  deren  Andenken  an  dem- 
selben Tage  wie  die  Transfiguration  gefeiert  wird.  Die 
Verbindung  der  Verklärung  Christi  mit  dem  besessenen 
Knaben  anf  Raffiiers  Transfiguration  erläutert  Schneider 
dadurch,  dass  er  den  vom  Teufel  besessenen  Knaben  als 
ein  Symbol  der  Türkenherrschaft  nimmt,  die  ja,  wie 
oben  erwähnt  wurde,  in  einer  bestimmten  Beziehung  zur 
Einsetzung  des  Festes  der  Transfiguration  steht.  Der 
verklärte  Christus  würde  hier  in  mystischem  Sinne  der 
Retter  aus  Türkennot  sein,   wie  er  auf  dem  Bilde  als 


Befreier  des  besessenen  Knaben  dargestellt  ist  Zweifel- 
los liegt  eine  solche  Deutung  des  V^underwerkes  von 
Raffael's  Hand  den  Gedanken  seiner  Zeit  viel  näher, 
als  irgend  eine  andere  der  bisherigen  Erläuterungen. 

TJL  V.  FR. 

NEKROLOGE. 

X.  Der  Historien-  and  LandschaftBmaler  EmestÄngeDuex 
ist  am  3.  April  in  Paris  im  Alter  von  53  Jahren  gestorben. 
Er  wurde  am  8.  März  1843  geboren,  war  Schüler  von  Pils 
und  debütirte  1868  im  Salon  mit  einer  Mater  dolorosa.  Aber 
erst  1879  machte  er  von  sich  reden  durch  ein  großes Triptychon, 
das  sich  jetzt  in  der  Luxembarggalerie  befindet:  Die  Legende 
von  St  Cuthbert.  Von  da  ab  ist  dem  Maler  der  Erfolg  treu 
geblieben;  er  malte  neben  religiösen  Stoffen  sehr  geschätzte 
Landschaften,  Seestücke  etc.  Er  war  Mitbegründer  der 
Soci^tö  des  aqfnarellistes,  dann  der  Pastellisten,  wurde  1879 
mit  einer  Medaille  1.  Klasse  prämiirt,  erhielt  1880  das  Kreuz 
und  wurde  1889  Offizier  der  Ehrenlegion.  Er  starb  an  Herz- 
lähmung, eine  Folge  des  Radfahrens. 

z.  Ludwig  Munthe^  einer  der  geschätztesten  Düsseldorfer 
Landschaftsmaler,  ist  am  30.  März  nach  längerem  Leiden 
gestorben.  Er  wurde  1843  auf  AroSn  in  Norwegen  geboren, 
ging  1861  nach  Düsseldorf  und  bildete  sich  dort  ohne  Lehrer 
als  Landschafter  aus.  Er  hat  verschiedene  Auszeichnun- 
gen, viele  Medaillen,  Orden  (Ehrenlegion  und  Leopolds- 
orden) und  Titel,  wie  den  eines  schwedischen  Hofmalers,  die 
Ehrenmitgliedschafb  der  Akademieen  in  Stockholm  und 
Kopenhagen  erhalten.  Manthe  nahm  als  KQnatler  eine  be- 
sondere Stellung  ein.  Wie  er  sich  ohne  eigentlichen  Lehrer 
herangebildet,  so  hatte  er  auch  keinen  gleichartig  schaffen- 
den KunstgenoBsen  oder  Schüler.  Begabt  mit  einem  feinen 
Farbensinn,  wusste  er  aus  der  Natur  den  zauberhaften 
Wohlklang  der  in  ihr  schlummernden  Farbenharmonie  her- 
Yorklingen  zu  lassen.  Frühling,  Herbst  und  Winter  boten 
ihm  die  Stimmung,  die  er  seinen  Motiven  zu  Grunde  legte. 
Bewunderte  man  die  Winterlandschaften  Munthe's  mit  ihrem 
entzückenden  Luftton ,  aus  dem  in  der  Feme  immer  neue 
Formen  herauswuchsen,  und  der  unerreichten  Weichheit  in 
der  Behandlung  des  Schnees,  dann  glaubte  man  hier  die  be- 
rufenste Domäne  des  Meisters  erkennen  zu  dürfen;  wenn 
er  aber  hinwiederum  die  frische,  keusche,  fiEist  herbe  Poesie 
des  Frühlings  schilderte,  oder  den  Farbenreiz  der  zu  Rüste 
gehenden  Natur  ausbreitete,  dann  erschien  jenes  Urteil  wieder 
Überholt  Der  deutsche  Wald,  die  niederländische  Ebene,  das 
Meer,  die  winterliche  Dor&traße,  Kanalläufe  und  Städtebilder 
sind  die  Vorwürfe  gewesen,  an  denen  sich  Munthe^s  Kunst  am 
liebsten  erprobte.  Eine  Radirung  nach  einem  Bilde  Munthe's 
von  der  Hand  Prof.  E.  Forberg's  brachte  die  Zeitschrift  f.  bild. 
Kunst,  Neue  Folge,  Bd.  II,  S.  248. 

PERSONALNACHRICHTEN. 

Prof.  M.  LehrSj  bisher  Direktorialassistent  am  Kgl.  Kupfer- 
stichkabinett in  Dresden  ist  zum  Direktor  der  Kupferstich- 
Sammlung  emannnt  worden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Lofidon.  —  Nach  vielen  Umzügen  und  Wanderungen 
hat  endlich  die  ,,Nationale  Porträt-Sammlung"  ein  würdiges 
Heim  in  einem  eigenen  Gebäude  neben  der  Nationalgalerie 
in   Charing   Grofi   erhalten.     Die  Sammlung  ist  aus  recht 
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kleinen  Anfängen  entstanden.  Im  Jahre  1859  zAhlte  sie  erst 
56  Bildnisse,  zehn  Jahre  später  aber  war  sie  schon  auf  288 
angewachsen.  Jetzt  hat  sie  eine  Vollständigkeit  erreicht, 
dass  der  Beschauer  in  der  That  die  ganze  englische  Ge- 
schichte, repräsentirt  durch  die  Männer,  die  sie  gestaltet 
haben,  vor  sich  sieht.  Die  Bildnisse  der  Königsfamilie  be- 
ginnen mit  Robert  von  Normandie  und  endigen  mit  der 
Königin  Viktoria,  deren  lebensgroßes  Porträt  sich  in  der 
Eingangshalle  befindet.  Viele  Bilder  der  Sammlung  sind 
auch  von  bedeutendem  künstlerischen  Wert  und  sind  von 
den  ersten  Malern  Englands  gemalt. 

Paris,  —  Der  Orden  der  Rosenkreuzer  hat  seine  Aus- 
stellung Ende  März  erOifnet.  Ein  mörderisches  Plakat  ladet 
zum  Besuche  ein:  ein  Lohengrin,  der  das  Haupt  Zola's  vom 
Rumpfe  abgeschnitten  hat  und  es,  blutig  und  verzerrt, 
triumphirend  emporhält.  Diese  Geschmacklosigkeit  soll  den 
Sieg  des  Idealismus  über  den  Naturalismus  versinnbildlichen. 
Die  Rosenkreuzer  sind  im  wesentlichen  Botticellisten  und 
haben  außer  der  Nachahmung  der  langgestreckten  schmal- 
wangigen  Leiber  der  Frühflorentiner  ihren  Bildern  noch 
eine  Dosis  von  Mjsticismus  und  von  des  Gedankens  Blässe  zu- 
gesetzt. Diese  Maler,  welche  den  Körpern  alle  Erdenschwere 
ausziehen  und  sie  zu  „Astralleibem"  umwandeln,  nennen  sich 
selbst  „Seelenmaler'*.  Dieses  ganze  Rosenkreuzertum  ist  bei 
Licht  besehen  die  absolute  Negation  der  Millet-  und  Bastien* 
Lepage,  ein  ins  malerische  Gigerltum  getriebener  Gegensatz 
zu  der  nach  Erde  und  Schweiß  duftenden  Armeleutmalerei. 
Der  Oberpriester  dieser  Gesellschaft  ist  der  „Sar"  Peladan, 
dem  diese  systematisch  betriebene  Marotte  zu  einer  reichen 
Heirat  verhelfen  hat.  Das  Sonderbarste  ist,  dass  dieser  Mal- 
sportklub, der  allem  Realismus  den  Tod  geschworen  hat, 
seine  gemalte  Limonade  in  altgotische  Rahmen  einftusen 
lässt,  die  auch  deren  vielhundertjähriges  Alter  vortäuschen 
sollen:  sie  sind  künstlich  wurmstichig,  künstlich  zerbrochen, 
sogar  mit  künstlichem  Fliegenschmutz  bedeckt!  Natürlich 
nennen  diese  Narren  alles,  was  nicht  diese  Altertums-Spielereien 
mitmacht,  vieux  jeu  und  erklären  es  fQr  altmodisch. 

Q  Die  Berliner  Kunsthandlungen  machen  trotz  der 
vorgeschrittenen  Saison  noch  immer  große  Anstrengungen, 
das  Publikum  für  ihre  Ausstellungen  heranzuziehen.  Dem 
Schulte' sehen  Sahn  wird  dies  auch  wohl  gelingen,  denn  seine 
April-Ausstellung  bietet  in  der  That  manches  Erfreuliche 
und  Interessante.  Erfreulich  sind  namentlich  die  Land- 
schaften von  Carl  Rathjen.  An  den  Bildern  dieses  Malers 
waren  eine  poetische  Auffassung  und  ein  gewisser  Stimmungs- 
reiz zwar  oft  zurühmen,  die  Technik  aber  hatte  fastimmer  etwas 
Nüchternes,  und  dem  Kolorit  fehlte  meist  die  Wärme.  Die 
jetzt  ausgestellten  Dorf  landschaften  dagegen  sind  ausser- 
ordentlich frisch,  bei  aller  Sorgfalt  in  der  Durcharbeitung 
haben  sie  sich  die  volle  Kraft  und  Lebendigkeit  der  vor  der 
Natur  Yollendeten  Studien  bewahrt,  und  auch  in  ihrer  Farben- 
gebung  ist  viel  gesunde  Frische.  Sehr  viel  Anerkennung 
verdienen  auch  die  Landschaften  von  Eduard  Fischer ,  von 
denen  eine  ganze  Anzahl  die  Bewunderung  der  Ausstellungs- 
besucher hervorrufU  Die  virtuose  Technik  dieses  Künstlers 
ist  freilich  schon  seit  Jahren  kaum  noch  zu  übertreffen. 
Die  Spreewaldbilder  von  Willi  Werner  sind  bereits  durch 
die  vor  Weihnachten  erschienenen  Faksimiledrucke  bekannt 
geworden,  wenigstens  was  ihre  Motive  betrifft,  die  der  junge 
Ktinstler  jetzt  auch  malerisch  zu  verwerten  gesucht  hat. 
Dass  er  hierbei  nicht  in  allen  Fällen  ganz  glücklich  gewesen 
ist,  liegt  wohl  daran,  dass  der  illustrative  Charakter  auch 
bei  den  Gemälden  zu  sehr  in  den  Vordergrund  tritt.  Eine 
sehr  umfangreiche  Gruppe  von  Arbeiten  hat  J,  Wischniowsky 
ausgestellt,  ein  bisher  in  Berlin  noch  ziemlich  unbekannter 


Künstler,  der  sich  so  ziemlich  auf  allen  Gebieten  der 
Malerei  versucht  hat.  Sein  Hauptbild,  das  als  Unterschrift 
die  Worte  Joh.  15,  12  trägt:  „Dies  ist  mein  Gebot:  Liebet 
einander,  wie  ich  euch  geliebt  habe",  variirt  das  von 
Pauwels  so  wundervoll  gelöste  Thema  des  auf  dem  Schlacht- 
felde erscheinenden  Christus.  Aber  während  uns  die  Vision 
bei  Pauwels  dadurch  menschlich  näher  gebracht  wird,  dass 
wir  uns  in  die  Seele  des  sterbenden  Soldaten  versetzen,  der 
sich  in  seinen  Leiden  im  Gebet  an  den  Herrn  wendet  und 
bei  ihm  Trost  sucht  und  findet,  ist  die  Erscheinung  bei 
Wischniowky  nur  um  der  Tendenz  willen  da.  Wir  sehen 
vor  uns  eine  erstürmte  Batterie.  Am  Boden  liegen  mit  ver- 
zerrten Gesichtern  und  gekrampften  Händen  gefallene  Krieger, 
deutsche  und  französische.  Das  volle  Mondeslicht  fällt  auf 
sie,  und  seine  Strahlen  scheinen  Gestalt  anzunehmen,  die 
Gestalt  des  Heilands.  Die  Tendenz  ist  aber  die  Hauptsache 
bei  dem  Bilde,  und  weil  sie  in  erster  Reihe  bestimmend  ge- 
wesen zu  sein  scheint,  nicht  aber  künstlerisches  Empfinden 
und  das  Streben  nach  malerischer  Wirkung,  so  ist  die  Kom- 
position posirt  und  die  Malweise  flach  und  roh  ausgefallen. 
Besseres  leistet  Herr  Wischniowsky  in  der  Landschaft.  Ein- 
zelne 7on  den  kleinen  Studien  aus  Algier  sind  nicht  Übel. 
Als  geschickter  Pastellmaler  bewährt  sich  in  einigen  Damen- 
bildnissen der  Düsseldorfer  Klein-Chevalier ,  während  die 
Bilder  von  Paui  Bach  so  übertrieben  in  der  Farbe  sind,  dass 
ihnen  jede  harmonische  Wirkung  abgeht  —  Der  Salon 
Gurlitt  hat,  wie  alljährlich  im  Frühling,  eine  Ausstellung 
älterer  französischer  Gemälde  veranstaltet.  Man  findet  da 
Bilder  von  Corot,  Courbet,  Daubigny,  Diaz,  Jules  Dupr^, 
Henner,  J.  F.  Millet,  Th.  Ribot,  Troyon,  Ziem  u.  s.  w.,  die 
aber  meist  zweiten  und  dritten  Ranges  sind  und  auf  die  wir 
wohl  nicht  näher  einzugehen  brauchen.  —  Dagegen  müssen 
wir  über  das  am  31.  März  neueröffnete  Panorama  „Beresina" 
von  Juljan  Falat  und  A.  von  Kossak  noch  einiges  sagen. 
Juljan  Falat  hat  in  dem  landschaftlichen  Teil  dieses  Riesen- 
bildes ein  Werk  geschaffen,  das  künstlerisch  weit  über  das 
Niveau  der  bisherigen  Panoramenmalerei  emporragt.  In 
dieser  scheinbar  unendlichen  Schneelandschaft,  deren  kalter 
Ernst  nur  durch  den  verklärenden  Schein  der  letzten  Sonnen- 
strahlen ein  wenig  gemildert  wird,  ist  nicht  nur  die  Dlusion 
vollkommen  erreicht,  —  in  ihr  ist  zugleich  eine  Stimmung, 
die  den  Beschauer  sofort  auf  das  Tiefste  ergreift.  Wenn 
man  so  zwischen  zwei  nur  dürftig  mit  Birken  bewachsenen 
Hügeln  hindurchschaut  in  die  Ferne,  wie  weit  sich  da  die 
Schneegefilde  dehnen,  wie  traurig,  wie  hoffnungslos,  und 
doch  zugleich  wie  großartig,  wie  erhaben!  Gegenüber  der 
Majestät  dieser  Natur  wird  alle  menschliche  Grösse  zunichte, 
und  man  begreift,  dass  an  ihr  der  bis  dahin  unüberwindlich 
scheinende  Korse  zu  Grunde  gehen  musste.  Nicht  ganz  so 
glücklich  sind  die  Schöpfer  des  Gemäldes  in  der  LösÜDg  des 
Problems  der  figürlichen  Darstellung  gewesen.  Sie  haben 
hierbei  dem  Impressionismus  soviel  Konzessionen  gemacht, 
dass  man  bei  mancher  Gruppe  aus  dem  Gewimmel  kaum  in 
ihren  Umrissen  angedeuteter  Gestalten  gar  nicht  klug  wird. 
Die  Komposition  dagegen  verdient  wieder  gerühmt  zu  werden, 
sie  veranschaulicht  in  packender  Weise  das  gewaltige  Drama 
des  28.  November  1812.  Uns  auf  Einzelheiten  einzulassen, 
würde  zu  weit  führen. 

Düsseldorf.  Hans  Deiters  —  ein  Schüler  E.  v.  Gebhardt's 
einer  der  Schüler,  die  wenigstens  nicht  blinde  Nachbeter 
dieses  vortrefflichen  Meisters  aber  verhängnisvollen  Lehrers, 
verhängnisvoll  durch  die  Eitelkeit,  durchaus  „Schule"  machen 
zu  wollen  —  tritt  zum  erstenmal  mit  einer  Sammelaus- 
stellung an  die  Öffentlichkeit.  Hätte  der  Künstler  in  Berlin 
oder  anderswo  ausgestellt,  so  würde  man  sagen:  „man  hätte 
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ihm  von  einer  Sammelausstellang  ernstlich  abraten  sollen". 
Hier  thut  man  das  nicht,  hier  kündigt  eben  jeder  mit  Fan- 
farenstoß seine  Kollektion  an.  Doch  eine  Kollektiv-Aus- 
stellang  ist  ein  eigen  Ding:  fQr  st-arke  Begabung  vorteilhaft, 
zeigt  sie  alle  jene  Vorzüge,  die  der  Künstler  in  einem  Bilde 
nicht  zu  geben  vermochte,  fQr  mittelmäßige  nachteilig,  alle 
jene  M&ngel  aufdeckend,  die  der  Künstler  an  einem  Bilde 
zu  verstecken  vermocht  hätte.  Dies  trifft  bei  Hans  Deiters 
zu.  Seme  Gemälde-Sammlung  ist  das  reine  Potpourri  von 
Geschmäckern  und  Richtungen,  ein  Flickwerk  an  Unklarheit, 
tastenden  Versuchen  und  unvermögendem  Wollen.  Jeder 
Anhaltspunkt,  der  auf  ein  persönliches  EmpGnden  schließen 
ließe,  fehlt;  man  halte  diese  bunte  Reibe  ja  nicht  für  Viel- 
seitigkeit, es  ist  ein  absoluter  Mangel  an  Einheit,  an  Eigen- 
heit —  echt  die  Frucht  der  Kunstan schauung,  die  hier  die 
breite  Masse  beherrscht:  man  weiß  hier  nämlich  —  mit  ge- 
ringer Ausnahme  —  immer  noch  nicht,  dass  die  moderne 
Kunst  das  notwendige  Resultat  eines  neuen,  eben  des  „mo- 
dernen" Empfindens  ist,  des  Empfindens  vom  Ende  des 
Jahrhunderts  (das  freilich  schon  weit  früher  seine  Vorläufer 
hatte  und  eben  jetzt  allgemeiner  zu  werden  beginnt),  das 
Resultat  eines  Empfindens,  das  mit  unbedingter  Notwendig- 
keit so  schafft,  weil  es  nach  seinen  inneren  Gesetzen  muss. 
Das  weiß  man  hier  noch  nicht  und  hält  darum  die  moderne 
Kunst  für  ein  rein  willkürliches  Esperimentiren ,  ein  Spiel 
persönlicher  Laune,  eine  Handgelenkübung  schließlich,  die 
man,  „wenn  man  nur  will",  auch  kann.  Diesen  Glauben 
erkennt  man  so  recht  an  Hans  Deiters'  vereinzelten  modernen 
Versuchen,  die  verfehlt  sind,  weil  eben  Versuche  eines,  wie 
andere  Bilder  zeigen,  absolut  anmodern  empfindenden  Men- 
schen. Wenn  er  z.  B.  in  seinem  Bilde  „Freude"  jene  über- 
zarten, bleichen  Töne  anschlägt»  die  das  subtilste  Empfinden 
voraussetzen,  so  lässt  die  Geistlosigkeit  der  Figuren  dies 
Kolorit  vergebens  Originalität  posiren,  man  sieht  auf  den 
ersten  Blick  die  Absicht  und  wird  verstimmt  Das  Porträt 
eines  jungen  Mannes,  in  schlichter  Natürlichkeit  der  Natur 
abgelauscht,  weist  deutlich  die  Grenzen,  die  dem  Künstler 
geboten  sind.  Alles  in  allem  nichts  aus  der  Reihe  ragendes. 
—  Im  unteren  Saale  hängt  ein  Fortist  von  Schneider-Didam. 
Er  ist  entschieden  einer  der  talentvollsten  unter  den  jüngsten. 
Anfangs  sehr  in  der  Sauce  steckend,  ohne  Geschmack  und 
Tongefühl,  entwickelt  er  sich  jetzt  recht  erfreulich  zu  seinem 
Vorteil.  Hoff'entlich  ist  er  noch  mancher  Entwicklung  fähig. 

SCURATOW. 

Das  Brünner  Oewerbemuseum  hat  am  21.  März  eine 
reichbeschickte  und  sehr  gelungene  „Ausstellung  von  Lieb- 
haberkünsten" eröffnet,  an  der  sich  nebst  zahlreichen  Privaten 
der  unter  dem  Präsidium  der  Gräfin  Mari  Belrupt  stehende 
Brünner  Frauenerwerb  verein ,  der  Paramenten  verein,  der 
Klub  der  Amateurphotographen,  die  Gesellschaft  der  Kunst- 
freunde des  österreichischen  Touristenklubs,  die  Gesellschaft 
Hamburgischer  Kunstfreunde  u.  v.  a.  beteiligten.  Zur  Aus- 
stellung gelangten  die  verschiedensten  Techniken  der  Textil- 
kunst,  vornehmlich  sehr  schöne  Stickereien  und  geknüpfte 
Teppiche.  Dann  die  von  Dilettanten  gern  gepflegte  Leder- 
scbnittarbeit,  Holzschnitzereien,  namentlich  der  Kerbschnitt, 
Malereien  auf  Seide,  Porzellan  und  Holz,  Majoliken  und 
Metallintarsia,  um  den  ausstellenden  Dilettanten  zugleich 
gute,  mustergültige  Vorbilder  vorzuführen,  wurden  auch 
einzelne  Firmen  herangezogen,  so  für  Lederarbeit  Franke 
und  Papke  in  Wien  und  Hulbe  in  Hamburg,  für  Kerbschnitt 
das  Atelier  von  Frau  Clara  Botk  in  Berlin,  lÜr  Metallintarsia 
die  Fachschule  in  Coriina  d'Ämpexxo.  Für  alle  Techniken 
wurden  auch  die  dazu  nötigen  Werkzeuge  und  Anleitungen 
ausgestellt.    Die  Ausstellung  dauert  bis  10.  Mai  1.  J. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

0  Berlin.  Der  Verein  Berliner  Künstler  hat  in  einer 
ausserordentlichen  Generalversammlung  am  31.  März  ein- 
stimmig die  Erwerbung  eines  eigenen  Künstlerhauses  be- 
schlossen. Das  zum  Ankauf  ausersehene  Grundstück  befindet 
sich  in  der  Bellevuestraße  3,  in  unmittelbarer  Nähe  des 
Potsdamer  Platzes.  Der  Kaufpreis  beträgt  850000  Mark. 
Es  sollen  lOOOOOMark  bei  Abschluss  des  Vertrages,  250000Mark 
im  Mai  1897  gezahlt  werden.  Der  Rest  von  500000  Mark 
soll  zu  372%  tkuf  8  Jahre  fest  stehen  bleiben.  Die  ersten 
Künstler,  an  ihrer  Spitze  Menzel  und  Knaus,  haben  eine 
Bewegung  eingeleitet,  die  zum  Zweck  hat,  Kunstwerke  zu 
einer  Lotterie  beizusteuern,  um  bei  der  Finanzirung  des 
neuen  Künstlerhauses  wirksam  einzugreifen. 

Hamburg.  Der  Jahresbericht  des  Kunstvereins  ist  so- 
eben erschienen.  Er  enthält  Mitteilungen  Über  die  perma- 
nente und  die  große  Kunstausstellung,  die  Vereinsverlosung  und 
Vereinsgaben  der  Ruthsfeier,  die  Ed.  Behrensfeier,  Abrech- 
nung des  Vereins,  und  über  die  grosse  Ausstellung  ein  Ver- 
zeichnis der  Mitglieder.  Dem  typographisch  trefflich  aus- 
gestatteten Bericht  sind  noch  einige  künstlerische  Beigaben 
hinzugefügt.  Der  Vereinsvorstand,  so  heißt  es  zu  Beginn 
des  Berichts,  sucht  nach  wie  vor  unabhängig  von  anderen 
Ausstellungen  in  seiner  permanenten  Ausstellung  soweit 
möglich  das  Bemerkenswerteste  der  neueren  Kunstschöpfungen 
zur  Anschauung  zu  bringen.  Er  ist  bestrebt,  über  all^  zu 
Orientiren,  was  an  Hervorragendem  oder  doch  der  Beachtung 
Wertem  auf  dem  Gebiete  der  bildenden  Kunst  entsteht  Es 
wurden  1449  Kunstwerke  ausgestellt  und  für  12650  Mark 
verkauft.  —  Die  große  Kunstausstellung  hatte  ein  gutes  Er- 
gebnis, insofern  sie  einen  Überschuss  von  6713  Mark  erzielte. 
Sie  erzielte  einschließlich  6031  Mark  für  Verkaufspro  Visionen 
eine  Einnahme  von  21 883  Mark.  Verkauft  wurde  ftir  mehr 
als  60000  Mark,  davon  50000  Mark  von  Privaten.  Als  Ver- 
einsgaben wurden  drei  Orig^alradirungen  von  Professor 
P.  Halm  verteilt,  Ansichten  aus  Hamburg  darstellend.  Für 
1896  ist  als  Vereinsgabe  eine  Publikation  über  die  Hamburger 
Porträtisten  (Text  von  lAchtwark)  in  Aussicht  genommen. 
Als  Geschenke  an  die  Kunsthalle  überwies  der  Verein  fol- 
gende Kunstwerke:  Zügel,  Weidende  Schafherde,  Leistikow, 
Aus  dem  Friedrichsruher  Walde  und  eine  Plakette  von 
Engelbert  Pfeiffer,  das  Bildnis  von  Valentin  Ruths  darstellend. 
Zwei  längere  Berichte  über  die  Festlichkeit  zu  Ehren  des 
hamburgischen  Malers  V.  Ruths  und  über  die  Gedächtnisfeier 
für  den  Kunstsammler  Ed.  Behrens  folgen.  Aus  den  sonstigen 
Mitteilungen  ergiebt  sich,  dass  der  Verein  1306  Mitglieder 
zählt,  die  über  27000  Mark  Beiträge  zahlten;  Eintrittsgelder 
wurden  1657  Mark  eingenommen,  für  Verkaufsprovisionen 
gingen  753  Mark,  für  Kunstblätter  727  Mark  ein.  Der 
Reservefond  des  Vereins  ergiebt  über  59000  Mark,  wovon 
gegen  10000  Mark  für  ein  Ausstellungsgebäude  zurück- 
gestellt sind. 

Hamburg.  —  Im  Kunstverein  sind  in  letzter  Zeit  Stimmen 
der  Unzufriedenheit  erklungen,  die  zum  Teil  in  der  Ham- 
burger Presse  sich  schon  seit  mehreren  Monaten  bemerklich 
gemacht  haben.  Der  Wortführer  der  Bewegung  war  Herr 
Robert  Wickmann,  dessen  Aufsatz  in  den  Hamburger  Nach- 
richten und  auch  als  Sonderdruck  erschienen  ist;  er  wendet 
sich  gegen  die  Bevorzugung  der  „modernen"  Kunst  bei  den 
Ausstellungen  des  Vereins.  In  der  Ende  März  abgehaltenen 
Generalversammlung,  welche  sehr  zahlreich  besucht  war, 
kamen  diese  Vorgänge  zur  Sprache.  Der  Vorsitzende  be- 
tonte, dass  dem  Ausschüsse  des  Vereins  eine  besondere 
Bevorzugung  einer  Richtung  völlig  fem  läge.   Es  sei  weder 


357 


YermiachteB.  —  Vom  Kanstmarkt.  —  Zeitschriften. 


358 


mOgiich  uooli  znl&Bsig,  eine  Richtung  in  der  Kunst  einseitig 
zu  begflnstigen.  Er  wies  nnter  anderem  auch  auf  die 
Publikationen  des  Vereins  hin,  Über  den  Maler  Herrn.  Eauif- 
mann,  auf  die  Radirungen  von  Prof.  Halm,  auf  die  Menzel- 
ausstellung und  anderes,  was  die  Behauptungen  der  Gegner 
entkräften  sollte.  Was  die  Jury  anlange,  so  könne  er  aus 
eigener  Erfahrung  sagen,  dass  die  Herren  ihr  schwie- 
riges Amt  mit  dorn  größten  Eifer  und  Geschick  ausgeübt 
hätten.  Augenblicklich  sei  die  Malerei  in  einend  Übergangs- 
stadium, ein  Kampfzustand  bestehe  zwischen  Alten  und 
Jungen.  Deshalb  aber  müsse  eine  Jury  um  so  mehr  Tole- 
ranz walten  lassen,  damit  alle  Kräfte  sich  frei  entfalten 
könnten,  ein  Prinzip,  auf  dem  ja  das  ganze  Leben  Hamburgs 
beruhe.  Man  sage  nun,  der  Kunstverein  solle  die  neuere 
Richtung  auch  zu  Worte  kommen  lassen,  aber  ihre  Aus- 
wüchse zurückweisen.  Diese  zu  erkennen,  sei  aber  recht 
schwierig;  was  heute  von  der  Masse  als  ein  Auswuchs  be- 
zeichnet werde,  erscheine  im  Licht  der  Kunstgeschichte  später 
sehr  oft  als  der  Anfang  einer  neuen  Blüte.  Der  Sprecher  der 
Gegenpartei,  die  in  grofier  Zahl  erschienen  war,  gab  kund, 
dass  es  sich  nicht  um  eine  Opposition  oder  einen  Kampf 
gegen  die  moderne  Richtung  in  der  Kunst  handle.  Den 
Mitgliedern  des  Kunstvereins  werde  man  doch  nicht  zutrauen, 
dass  sie  so  thöricht  wären,  im  Interesse  einer  Richtung  eine 
andere  zu  bekämpfen.  Nur  möchten  die  Ausschreitungen  der 
modernen  Richtung  nicht  vom  Vorstände  begünstigt  werden. 
Man  könne  dem  Künstler  ja  keine  Vorschriften  machen,  was 
er  malen  solle,  aber  wenn  er  immerfort  male  und  nichts 
verkaufe,  so  müsse  man  doch  voraussetzen,  dass  er  nicht 
der  gottbegnadete  Künstler  sei,  für  den  er  sich  halte.  — 
Gegen  diese  völlig  unhaltbare  Äußerung  wandte  sich  so- 
gleich Herr  Direktor  Brinckmann  und  wies  mit  Recht 
darauf  hin,  dass  das  Gottesgnadentum  mit  dem  Geldgewinn 
nichts  zu  thun  habe.  Die  Debatte  wurde  alsdann  nur  kurze 
Zeit  fortgesetzt,  ihr  Inhalt  ist  kaum  von  Belang,  bemerkens- 
wert ist  aber,  dass  die  Wahl  mit  einem  Sieg  der  Partei 
Wichmann  endete.  Von  den  etwa  430  Anwesenden  (darunter 
viele  Damen)  gaben  311  ihre  Stimmen  für  Herrn  R,  Wich- 
mann  ab;  außerdem  wurden  gewählt  die  Herren  Dr.  Ed. 
Braekenhoeft  (232  Stimmen),  Httgo  Brandt  (317),  Jok.  Merck 
(231),  Dr.  M.  Räter  (312).  Diese  Vorgänge  sind  von 
symptomatischer  Bedeutung;  man  mag  darüber  denken  wie 
man  will,  jedenfiälls  ist  es  bemerkenswert^  dass  die  Mitglieder 
eines  Kunstvereins  sich  in  solchem  Grade  an  der  Lösung 
seiner  Aufgaben  beteiligen. 

VERMISCHTES. 

Paris.  Für  den  Louvre  ist  eine  bemalte  Holzstatue  von 
Jacopo  della  Quercia,  etwa  2  Meter  hoch,  die  Jungfrau  mit 
dem  Jesusknaben  darstellend,  erworben  worden.  Sie  ist 
gegenwärtig  in  einem  kleinen  Saale  des  Erdgeschosses  auf- 
gestellt, wo  die  Terrakotten  der  della  Robbia  befindlich  sind. 

Leipzig,  —  Professor  Friedrich  Preller  (Dresden)  und 
Max  Klinger  (Leipzig)  haben  von  der  sächsischen  Regierung 
den  Auftrag  zur  Ausführung  großer  Gemälde  in  den  neuen 
Bauten  der  hieeigen  Universität  erhalten. 

Mn  Ölgemälde  von  Ä.  van  Ostade  ist  nach  einer  Be- 
kanntmachung der  Staatsanwaltschaft  in  Heidelberg  gestohlen 
worden.  Das  Bild  stellt  einen  auf  beide  Arme  sich  stützen- 
den, rauchenden  Trinker  dar  und  ist  28x24  cm  groß. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Kölner  Kunstauktion.     Am  28.  und  29.  April  findet  in 
Köln  die  Versteigerung  der  bedeutenden  Gemäldegalerie  des 


Herrn  Rentiers  Alexis  Sekönlank  durch  den  kgl.  Notar  Herrn 
Justizrat  A.  Schäfer  II.  in  Köln  unter  der  Leitung  des  Herrn 
Heinr.  Lempertz  jr.  (J.  M.  Heberle,  H.  Lempertz*  Söhne) 
ebenda  statt.  Es  sind  auserlesene  Werke  älterer  Meister, 
hauptsächlich  niederländischer  Meister  von  trefflicher  Er- 
haltung. Besondere  Verhältnisse,  zu  denen  als  Hauptbeweg- 
grund ein  durch  Kränklichkeit  notwendiger  Domizil- Wechsel 
nach  den  südlichen  Klimaten  kam,  veranlassten  den  Besitzer, 
den  der  bekannten  hochangesehenen  altberliner  Familie  an- 
gebörigen  Rentier,  Herrn  Alexis  Schönlank,  sich  von  den  ihm 
so  liebgewordenen  Kunstschätzen  zu  trennen.  Muss  er  auch 
schweren  Herzens  an  die  Ausführung  seines  Entschlusses  ge* 
gangen  sein,  so  wird  ihn  doch  der  Gedanke  nicht  ohne 
Trost  lassen,  dass  es  ihm  gelungen  war,  eine  Galerie  schaffen 
zu  können,  die  in  den  ersten  Reiben  deutscher  PrivatSamm- 
lungen  mit  vollem  Rechte  genannt  werden  kann  und  muss. 
Herrn  Schönlank  durfte  es  als  eine  große  Anerkennung  seiner 
Bemühungen  und  seines  Strebens  erscheinen,  dass  die  be- 
deutendsten Autoritäten  auf  dem  Gebiete  der  Kunstforschang 
der  alten  Malerschulen  —  wir  nennen  in  allererster  Linie 
Geheimrat  Dr.  Bode,  Direktor  Dr.  A.  Bredius,  Direktor  Prof. 
Dr.  von  Tschudi,  Direktor  Dr.  Hofstede  de  Groot  u.  a.  — 
gerne  seiner  Einladung  zum  Besuche  seiner  Sammlung  folgten, 
um  dann  auch  mit  dem  Besitzer  ihre  Ansichten  und  ihre 
Meinungen  über  die  Autorschaft  der  einzelnen  Bilder  aus- 
zutauschen. Von  den  ihm  auf  diese  Weise  zu  teil  gewor- 
denen Kenntnissen  und  Belehrungen  hat  Herr  Schönlank  in 
dem  Kataloge,  an  dessen  Ausarbeitung  er  mit  großem  Ver- 
gnügen den  regsten  Anteil  nahm,  ausgiebigsten  Gebrauch 
gemacht,  unbeschadet  dessen,  dass  mancher  dem  Bilde  bis 
dahin  beigelegte  höher  klingende,  durch  die  Vortrefflichkeit 
des  Kunstwerks  keineswegs  ungerechtfertigte  Name  der  Be- 
stimmung eines  anderen  weniger  hoch  stehenden  Meisters 
hat  weichen  müssen.  So  darf  die  allgemeine  Charakteristik 
der  Sammlung  bei  ihrer  jetzigen  Benennung  der  Meister  mit 
vollstem  Rechte  dahin  zusammengefasst  werden,  dass  die- 
selbe, neben  einer  Anzahl  von  Schöpfungen  erster  Meister, 
in  seltenster  Weise  ungemein  reich  ist  an  Werken  zweiter 
Meister  in  einer  solchen  Vollendung  und  in  einer  solchen 
Schönheit,  die  selbst  in  öffentlichen  Galerieen  kaum  ihres- 
gleichen finden  dürften,  bei  durchweg  tadelloser  Erhaltung. 
Der  Katalog  umfasst  217  Nummern,  von  denen  88  in  Licht- 
druck nachgebildet  sind;  wir  finden  darunter  die  Namen  van 
Dyck,  Herri  m.  d.  Bles,  Bega,  Bol,  N.  Maes,  Nie.  de  Bruyn 
d.  j.,  Brouwer,  Veronese,  Camphuijsen,  P.  J.  Codde,  L.  Cranach 
d.  ä.,  Alb.  Cuyp,  J.  G.  Cuyp,  Herm.  Doncker,  J.  A.  Duck, 
Palamedesz,  Dusart,  Eeckhout,  f^t,  J.  v.  Goyen,  Schäuft'elein, 
Dirk  Hals,  Hondecoeter,  J.  v.  d.  Hoecke,  G.  Horst,  Jordaens, 
ein  Porträt  vom  Meister  vom  Tode  Maria;  (oder  von  B.  Bruyn), 
Magnasco,  G.  Metzu,  J.  M.  Molenaer,  P.  Neefs  d.  j.,  E.  H. 
V.  d.  Neer,  Ochterveld,  Adr.  und  Isaak  v.  Ostade,  Poelen- 
buigh,  Rembrandt  (Landschaft,  bei  Vosmaer  erwähnt),  Rubens, 
Jac.  Ruysdael,  Jac.  Salomonsz  van  Ruysdael  und  Salomon 
Ruysdael,  Snyders  und  de  Vos,  Jan  Steen,  D.  Teniers  d.  j., 
G.  V.  Tilborch,  Tizian  (hl.  Agnes),  Valckert,  Varotari,  Ad.  v. 
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DIE  XXIV.  JAHRESAUSSTELLUNG 
IM  WIENER  KÜNSTLERHAUSE. 

VON  WILHELM  SCHÖLERMANN, 

L 

DasB  für  größere  Jahresansstellnngen  mit  inter- 
nationaler Beteiligung  niemals  Ranmtiberflnss  im  Künstler- 
hans in  der  LothringerstraBe  vorhanden  war,  ist  ein 
Umstand,  der  den  Vorzug  besitzt  oder  besitzen  sollte, 
dass  dadurch  der  breiten  Massenware  ein  wirksamer 
Riegel  vorgeschoben  wird.  Ob  man  die  strenge  Sichtung 
durchführen,  nichts  Unberechtigtes  hereinlassen  und  nichts 
Berechtigtes  vor  dem  Eingang  „wegen  Raummangels^ 
jemals  abweisen  kann,  mag  dahingestellt  bleiben.  That- 
sächlich  macht  diesmal  die  Ausstellung  einen  angenehmen 
Eindruck,  sowohl  die  Kunstwerke  selbst  als  auch  deren 
Placirung,  denn  es  haben  nicht  mehr  die  Juiy  passirt, 
als  bequem  Platz  finden,  und  keine  Überfüllnng  ermüdet 
das  Auge,  obgleich  die  Hängung  etwas  kunterbunt  und 
mehr  nach  praktischen  Gesichtspunkten  des  Raumes  als 
nach  rein  künstlerischen  durchgeführt  ist.  Man  sagt 
dieser  Ausstellung  auch  nach,  dass  sie  die  modernste 
sei,  die  man  bisher  in  Wien  gesehen.  Wenn  das  wahr 
wäre,  so  würde  darüber  zu  erschrecken,  vorläufig  noch 
kein  Grund  vorhanden  sein.  Aber  es  ist  nicht  der  Fall, 
denn  die  internationale  graphische  Ausstellung  im  No- 
vember war  „modemer".  Weil  man  ganz  vereinzelte 
„sehr  moderne"  und  sogar  bizarre  Bilder  durchzulassen 
diesmal  für  möglich  gehalten  hat,  darum  ist  diese  Aus- 
stellung noch  nicht  im  eigentlichen  und  richtigen  Sinn 
eine  moderne. 

Neues  aus  erster  Hand  ist  in  verschwindender 
Menge  vorhanden  und  fleißige  Ausstellungsgänger  der 
vorjährigen  Saison  dürften  im  Künstlerhause  manche  gute 
Bekannte  von  auswärts  wiederbegrüßen.    Es  scheint  als 


hielte  man  es  für  geraten,  über  ein  modernes  Malwerk 
sich  erst  in  München  das  Beglaubigungszeugnis  aus- 
stellen zu  lassen,  ehe  man  es  nach  Wien  sendet.  Bilder 
dieser  Kategorie  werden  es  vielgeplagten  und  bescheidenen 
Berichterstattern  vielleicht  nicht  verübeln,  wenn  diese  bei 
zweiter  Begegnung  mit  höflicher,  aber  —  stummer  Ver- 
beugung vorübergehen.  Man  erwehrt  sich  schwer  des 
Eindruckes,  dass,  trotz  der  Anregungen,  welche  die  aus- 
wärtigen Griffelkünstler,  die  Kollektion  RaffaöUi  und 
Theodor  von  Hörmann's  frische  Ehrlichkeit  immerhin 
vor  kurzem  zu  geben  vermochten,  die  Fühlung  mit  der 
modernen  Malerei  vorläufig  auf  wenige  Ausnahmen  be- 
schränkt bleibt.  So  recht  von  Herzen  kommt  es  noch 
nicht  und  die  Gefahr,  im  Hintertreffen  zu  bleiben,  hat 
wohl  einstweilen  aus  der  Not  eine  Tugend  gemacht,  — 
woraus  sich  mit  gutem  Willen  vielleicht  noch  echte 
Tugenden  dereinst  entwickeln  könnten!   — 

Zu  den  Wienern,  welche  mit  ebensoviel  ehrlichem 
Mut  als  tüchtigem  Können  den  Problemen  des  Sonnen- 
lichts nachgehen,  ohne  in  unktinstlerische  Wissen- 
schaftlichkeit zu  fallen,  gehören  Max  Kurzweil  und 
Ludwig  Ferdinand  Qraf.  Des  ersteren  Doppelporträt 
„Meine  Eltern"  dokumentirt  in  seiner  breiten  Sicherheit 
und  feinen  Individnalisirung  das  starke  malerische  Er- 
fassen der  einfachen,  schlichten  Erscheinung,  wälirend 
auf  dem  günstiger  gehängten  Bilde  „Genesen"  eine 
solche  Flut  von  Sonnenschein  auf  grünem  Laub  und 
weißem  Leinenzeug  leuchtet,  durchschimmert  und  reflektirt 
wird,  dass  eine  naive  Stimme  aus  dem  Publikum  tadelnd 
meinte:  „Vor  diesen  Bildern  wird  man  ja  ordentlich 
geblendet,  als  ob  man  in  die  Sonne  sähe" .  . .,  womit  eine 
Missbilligung  ausgedrückt  werden  sollte,  welche  dem 
Schöpfer  dieser  „Blendung"  als  wohlverdienter  Triumph 
gelten  kann.  Die  Reflexlichter  und  die  Valeurs  sind  so 
vorzüglich  gemalt  und  bewusst  richtig  gegeben,  dass  das 


363 


Die  XXIV.  Jahrsaussiellong  im  Wiener  Künstlerhause. 


364 


gestellte  Problem  hier  als  gelöst  betrachtet  werden  darf. 
Auch  die  feine  Zeichnang  der  Figur  und  der  bleichen 
Züge  des  am  Arm  des  knochigen  Burschen  lehnen- 
den Mädchens  geben,  im  Verein  mit  all  der  warmen 
Sonne,  die  Idee  des  Bildes,  die  Rekonvalescenz,  mit  wirk- 
lich künstlerischer  Empfindung  zum  Ausdruck.  W^er  das 
so  malen  kann,  hat  zugleich  ein  starkes  und  ein  feines 
Talent  Es  ist  nicht  lange  her,  als  man  so  etwas  in 
Deutschland  und  Österreich  vergebens  versuchte.  Jetzt 
giebt  es  Mehrere,  die  es  zu  machen  wagen  und  auch 
vermögen.  Das  ist  von  nicht  zu  übersehender  Bedeutung 
und  bei  der  nachdrängenden  Hast  der  Zeit  mag  es 
nicht  unerlaubt  erscheinen,  solche  feste  Haltepunkte 
und  Grenzsteine  am  Wege  rot  anzustreichen. 

Die  Oraf  sehen  lebensgroßen  Porträts  zeigen  ein 
unabhängiges  Gefühl  und  ich  glaube,  dass  hier  der 
künstlerische  Ernst  die  scheinbare  Originalitätssucht, 
welche  Einige  dem  Künstler  vorwerfen  mögen,  zu  über- 
winden und  zu  adeln  imstande  ist  Der  trockene, 
pastellartige  Farbenauftrag  ist  nicht  Jedermanns  Sache 
und  manches  Auge  wird  unangenehm  davon  berührt 
Mir  geht  es  auch  jedesmal  so  beim  ersten  Anblick,  bis 
sich  das  Gefühl  daran  gewöhnt,  diese  anspruchslose  und, 
man  dürfte  wohl  sagen  „ungeniale  Technik "",  zu  ertragen. 
W^ie  weit  sich  das  Malen  auf  Kreidegrund  in  der  Folge 
wirklich  bewähren  wird,  muss  und  kann  erst  die  Zukunft 
lehren.  Schaden  könnte  es  den  so  gemalten  Bildern 
nicht,  wenn  sie  —  wie  man  erwartet  —  später  wirklich 
schöner  werden  als  sie  zu  Anfang  sind,  wenn  noch  alles 
eingeschlagen  ist     Ho£fen  wir  das  Beste! 

Krämer  und  Engelhart  sind  beide  vertreten,  ohne 
indessen  hervorzuragen.  Bei  dem  letzteren  sind  starke 
Münchener  Einflüsse  bemerkbar,  doch  vermochte  mich 
sein  in  Tempera  gemalter  „ Sündenfall '^  nicht  vollkommen 
zu  überzeugen,  dass  ihm  dabei  wohl  und  natürlich  ums 
Herz  gewesen  ist.  Vielleicht  täuscht  der  Eindruck  nicht, 
dass  das  heiter  Anmutige  dem  ernst  strebeuden  Künstler 
näher  liegt,  als  die  dramatische  Wucht  Eine  handfeste 
Natur,  wie  Franz  Stuck,  dürfte  keinen  günstigen  Ein- 
fluss  auf  dieses  biegsame  und  vielseitige  Talent  aus- 
üben, das  sich  vor  Zersplitterung  zu  hüten  haben  wird. 

Franz  Zimmeiinann's  „Maria  Verkündigung**  mutet 
fast  wie  ein  in  die  Gegenwart  mit  modernen  Farben 
übersetzter  Früh-Florentiner  an,  von  der  Zeit,  da  die 
frommen  Mönche  in  Fiesole  und  Carmine  aus  der  etwas 
überladenen  gotischen  Epoche  der  Nachfolger  Giotto's  in 
die  freiere  Einfachheit  der  Benaissance  übergingen,  mit 
der  erwachenden  Freude  am  irdischen  Dasein,  am  Natür- 
lichen und  Kein-Menschlichen.  Sollte  etwa  ein  „Fra 
Filippo"  der  aus  der  Feme  zuschauende  Verwandte  dieser 
noch  halb  kindlichen  Maria  sein  und  Patenstelle  bei  ihr 
vertreten  haben?  Der  Typus  dieser,  bei  dem  älteren 
Lippi  zuers^  mit  Bewusstsein  zum  Ausdruck  gelangten, 
rührenden,  aber  der  himmlischen  Verklärtheit  fast  ent- 
kleideten Jungfrau,  mit  den  zarten,  bescheidenen  Formen, 


dem  kleinen  Kinn  und  der  breiten,  etwas  leeren  Stirn, 
scheint  hier  der  vielleicht  unbewusste  Niederschlag  einer 
italienischen   Erinnerung   zu   sein.     Bei   der    durchaus 
modernen  Technik,  mit  der  kühlen,  ruhigen  und  klaren 
Farbenharmonie,  darf  von  Archaismus  im  gewöhnlichen 
Sinne  nicht  gesprochen  werden.    Aber  es  ist  doch  die 
Frage,   ob   eine  solche  Kunstempfindung  heute   lebens- 
berechtigt und  ausbildungsfähig  sein  kann,  da  ihr  dazu 
die  Nahrung,  welche  sie  früher  durch  die  stete  Berührung 
mit  dem   herrschenden  ganzen  Volksempfinden   erhielt, 
fehlt.     Eine  Kunst  ohne  Widerhall  auf  dem  Resonanz- 
boden  des   allgemeinen  Bewusstseins,   eine   Kunst   für 
Künstler  und  Kunstgelehrte  bleibt  ein  gefährlich  Treib- 
hauspflänzchen,  das  schließlich  an  Anämie  sterben  muss, 
so  edel  es  auch  von  Abstammung  sein  mag.     Versuche 
der  Art,  und  manche  ernstgemeinte,  stehen  nicht  mehr 
vereinzelt  da,  doch  über  diese  hinaus  wird  man  schwer- 
lich kommen.    Zimmermannes  Bild,  in  seinem  schlichten, 
fensterartigen   und   oben   leicht  abgerundeten  Rahmen, 
ist  ein  Idyll  voller  Naturgefühl  und  keuscher  Einfalt 
Die  auf  einer  Marmorbank  sitzende  Maria  im  grünen 
Tuchkleide,  über  deren  Schoß  ein  dunkelblaues  Gewand 
niederfällt,  empfängt  die  Botschaft  des  jugendlich-weib- 
lichen Himmelsboten,  dessen  rosiges  Gewand  in   eng- 
anliegendem,  fast   durchsichtigem   Gewebe    herabfließt 
Das  Antlitz  der  Maria  ist  eine  Mischung  von  Demut 
und  naivem  Staunen  und  macht  den  Eindruck  eines  be- 
stimmten Porträtkopfes.    Weniger  Vertiefung  zeigt  der 
Engel,  dem  ein  konventioneller  Zug  nicht  zum  Vorteil 
gereicht     Aber   seine  ganze   Naturhingebung  hat   der 
Maler  auf  die  Landschaft  gelegt,  die  in  herrlichem  Fern- 
blick  sich   hinzieht.     Eine  so  reine,   ernste  Stimmung 
breitet  sich  über  Fluren,  Hügel  und  Wälder  aus,  dass 
diese  Fernsicht  hier  keineswegs  untergeordnet,  sondern  mit 
dem  Ganzen  zu  harmonischer  Einheit  verbunden  erscheint 
und  dadurch  dem  Werk  einen  echt  künstlerischen  Wert 
sichert.   Gewährt  aber  dieses  Künstlertum  der  Richtung 
auch  eine  Zukunft?  Wird  diese  alt-naive  „Verkündigung" 
die  Empfindungen  einer  kommenden  Generation  wieder- 
spiegeln?   Ich  glaube  kaum. 

Ein  Kolorist,  der  seine  Palette  mit  allem  Reichtum 
der  Kontraste  ausstattet,  ist  der  Maler  des  ,.Jung- 
;  brunnens":  Eduard  VeitJu  Vom  feinsten  Grau  bis  zum 
tiefsten  Rot  und  Gold  ist  alles  vereint,  was  sich  schlechter- 
dings zusammenbringen  lässt,  ohne  aus  der  vollklingenden 
Harmonie  herauszufallen.  Veith's  Geschmack  für  das 
Schillernde,  Prachtvolle  und  sein  mehr  tüchtiges  als  tiefes 
Talent  sollten  für  Scenenmalereien  und  dekorative  Zwecke 
überhaupt  nutzbar  gemacht  werden  können. 

Stark,  beinah  zu  stark,  sind  die  Wiener  Porträtisten 
aufmarschirt;  an  ihrer  Spitze  Leopold  Iloroviiz  und 
Arthur  Ferraris^  und  neben  ihnen  behauptet  sich  auch 
August  Pollakj  dessen  geistvolles,  unterlebensgroßes 
Bildnis  von  der  Accadeniia  S.  Luca  in  Rom  prämiirt  wurde. 
Auch  das  Männerporträt  im  Pelz  (Nr.  160)  von  Henriette 
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Rosenthal  kann  in  seiner  friscben  Unmittelbarkeit  and 
soliden  Technik  zu  den  besten  gerechnet  werden.  Horo- 
vitz'  feinstes  dürfte  das  vornehme  Bildnis  des  Herrn 
Nie.  Dumba  sein.  Eigentümlich  nehmen  sich  zwischen 
diesen  die  Porträts  von  Lenbach  einerseits  (Johann 
Strauß)  und  von  Angeli  (zwei  Frauenbildnisse)  anderseits 
aus.  Da  sie  bekannt  sind,  mögen  sie  nur  erwähnt  sein. 
Es  ist  im  übrigen  ein  solcher  „embarras  de  richesse''  an 
Bildnissen  von  meistens  schon  bejahrten  Vertretern 
beiderlei  Geschlechts  vorhanden,  die  alle  auf  Bestellung 
gemalt  zu  sein  scheinen,  dass  beim  Eintritt  in  einige 
der  Nebenkabinette  der  Gedanke  an  eine  Ahnengalerie 
sich  fast  unangenehm  aufdrängt.  Wären  doch  wenigstens 
diese  Ehrwürdigkeiten  nicht  so  gut  gemalt,  dass  man 
schneller  an  ihnen  vorbeikommen  könnte! 

Hans  Temple  hat  zwei  famose  Atelierinterieurs  ge- 
malt („Professor  Weyr  in  seinem  Atelier"  und  „Besuch 
im  Atelier  Scharff"),  die  mit  einer  ganzen  Reihe  von 
genrehaften  Darstellungen  auf  jener  soliden  Höhe  stehen, 
welche,  ohne  zu  kokettiren,  fast  immer  erfreut  und  manch- 
mal verblüffen  kann.  Nur  wenn  sie  ungeschickt  archaisirt, 
wie  beispielsweise  Ferd.  Schmutxer's  „Holländische 
Herberge",  wird  sie  unerfreulich.  So  billig  ist  ein 
Ostade  denn  doch  wohl  nicht  „nachempfunden"  — 
Schindler*s  treuester  Schüler,  Carl  Moll,  hat  sich  diesmal 
den  Hafen  und  die  Interieurs  der  alten  Hansastadt  Lübeck 
zum  Studium  ausgesucht.  Mit  frischer  Lebendigkeit  und 
leuchtender  Farbe  schildert  Carl  Pippich  eine  Berg- 
besteigung „mit  Hindernissen". 

Seit  Schindler*8  und  Hörmann's  Ableben  ist  die 
Gruppe  wirklicher  Landschafter  in  Wien  nicht  durch 
ausgesprochene  Kräfte  vertreten.  Robert  Ruß  findet 
viel  Beifall  mit  seinem  „Hafen  in  Riva"  und  „Herbst- 
regen", in  denen  eine  klare  Gegenständlichkeit,  in  großem 
Format,  mit  tüchtiger  Beherrschung  aller  Mittel  und 
reinen  Farben  durchgeführt  ist.  Dieselbe  Klarheit  des 
Tons  erreicht  auch  Ed.  Zetsche  in  seinen  immer  fein 
aufgefassten  kleinen  Naturausschnitten.  Von  den  aus- 
wärtigen Österreichern,  Polen  etc.  mögen  noch  Vaclav 
Broxik  (Prag),  der  mit  einem  ifeinen  landschaftlichen 
Motiv  „Frülisonne  im  Oktober"  seine  Künstlerschaft  auf 
neuen  Bahnen  bewährt,  Vinxenx  Wodzinowski^s  „Modell- 
markt", Peter  Starhiewicz'  (beide  in  Krakau)  „Die  erste 
Aussaat",  und  der  talentvollen  Ilermins  Laukota  (Prag) 
„Taufgang"  hervorgehoben  werden. 

Von  den  Ausländern,  den  plastischen  Werken  und 
Aquarellen  das  nächste  Mal. 


BÜCHERSCHAU. 

Giemen,    Faul,    Die    Kunetdenkmäler    der    Rheinprovinz. 

Band  III,  Heft  3.  Kreis  Neuß.    Düsseldorf,  1895.    VI  und 

127  Seiten  mit  7  Tafeln  und  67  Abbildungen   im  Text. 

4,50  M. 

Das  vorliegende  Heft  bringt  uns  u.  a.  eine  eingebende 

Würdigung  der  schönen  romanischen  Abteikirche  von  Knecht- 


steden  mit  ihrer  höchst  interessanten,  durch  keine  spätere 
Zuthat  oder  Restauration  entstellten  Dekorationsmalerei  aus 
dem  12.  Jahrhnndert,  eine  feinsinnige  Schilderung  der  be- 
rühmten Quirinuskirche  zu  Neuß  und  eine  Beschreibung  der 
wichtigen  nnd  wohlerhaltenen,  dem  14.  Jahrhundert  ange- 
hörenden Befestigung  des  Städtchens  Zons  am  Rhein.  Auch 
sonst  wird  uns  manche  willkommene  Gabe  geboten,  z.  B.  in 
den  trefflichen  Abbildungen  des  Triptjchons  von  Niederdonk, 
doch  würde  eine  Einzel- Aufzählung  zu  weit  führen;  hervor- 
gehoben aber  muss  werden,  wie  angenehm  man  durch- 
gehends  von  der  Wahrnehmung  berührt  wird,  dass  hier  ein 
auf  den  verschiedenen  Gebieten  der  Kunst  gleichmäßig  be- 
wanderter Gelehrter  das  Wort  führt  und  dass  die  Baudenk- 
mäler, die  übrigens  außerordentlich  klar  und  genau  beschrieben 
sind,  nicht  einseitig  bevorzugt  werden.  Hoffentlich  ge- 
lingt es  der  Rheinprozinz,  sich  Clements  Kraft  dauernd 
zu  sichern,  damit  die  schöne  hier  vorliegende  Aufgabe  ein- 
heitlich durchgeführt  wird.  Für  die  Kunst  des  16.— 18.  Jahr- 
hunderts möchte  ich  mir  den  Vorschlag  erlauben,  bei  der 
Bezeichnung  der  Verzierungsweise  nicht  lediglich  die  Aus- 
drücke „Renaissance"  und  „Barock"  zu  gebrauchen,  w  Iche 
zu  vieldeutig  und  zu  umfassend  sind,  sondern  u.  a.  durch 
Hinweise  auf  die  namhaften  Omamentstecher  und  ihre  Art 
eine  größere  Bestimmtheit  zu  erzielen ;  man  würde  hierdurch 
einen  besseren  Überblick  über  die  Verbreitung  und  Kreuzung 
der  verschiedenen  Stilrichtungen  und  Kulturströmungen  er- 
reichen. Unter  den  Abbildungen  dürften  die  Zeichnungen 
des  Herrn  Hugo  Leven  keinen  Anspruch  auf  Beifall  zu  er- 
heben haben;  wer  z.  B.  Fig.  54  betrachtet,  vnrd  mir  ohne 
weiteres  zustimmen,  dass  in  dieser  Beziehung  das  rheinische 
Inventarisationswerk  nicht  auf  der  Höhe  steht,  auf  welcher 
es  sich  im  übrigen  befindet.  Von  dieser  kleinen  Ausstellung 
abgesehen,  kann  es  aber  wirklich  in  den  meisten  Punkten 
für  die  anderen  Provinzen  als  Vorbild  und  Muster  dienen; 
wir  wollen  hoffen,  dass  es  an  den  Stellen,  wo  es  besonders 
not  thut,  eingehende  Beachtung  findet,  da  man  sich  leider 
die  bittere  Wahrheit  nicht  verhehlen  kann,  dass  verschiedene 
Inventarisirungen  gänzlich  untauglich  sind  und  fast  von  An- 
fang bis  Ende  noch  einmal  gearbeitet  werden  müssen. 

HERMANN  EHRENBERQ. 
St.  —  Ein  Special  -  Katalog  aller  photographischen  Auf- 
nahmen D.  Anderson' s  in  Rom  ist  soeben  erschienen  und 
bei  Spithöver  (Piazza  Spagna)  erhältlich.  Die  Publikation 
verdient  die  Aufmerksamkeit  aller  Kunstfreunde,  weil  Ander- 
son in  den  letzten  Jahren  seine  Thätigkeit  vor  allem  den 
Kunstschätzen  Roms  zuwandte,  sodass  seine  Sammlung  heute 

j    an   Reichhaltigkeit  selbst  die   Alinari's   übertreffen    dürfte. 

I  Wir  heben  nur  die  neuen  Aufnahmen  hervor.  Aus  dem 
Vatikan  liegt  zum  ersten  Mal  das  Appartamento  Borgia  in 
vielen  Gesamt-  und  Detail- Aufnahmen  vor;  die  Wandgemälde 
der  Sixtinischen  Kapelle  von  den  Florentiner  Meistern  bis 
auf  Michelangelo's  Vorfahren  Christi  wurden  neu  photogra- 
phirt.  Zahlreiche  Details  aus  dem  großen  Freskencyklus 
Perugino's,  Botticelli's ,  Ghirlandajo's,  die  Brustbilder  aller 
Päpste,  Einzelaufnahmen  der  Vorfahren  Christi  in  den  Lu- 
netten  und  Zwickeln  werden  zur  Lösung  der  mannigfachen, 
streitigen  stilkritischen  Fragen  ein  willkommenes  Hilfsmittel 
sein.  Femer  photographirte  Anderson  die  besten  Gemälde 
und  Zeichnungen  der  neu  geordneten  Galerie  Corsini,  und 
von  den  römischen  Kirchen  fanden  die  Fresken  Pinto- 
ricchio's  in  S.  Maria  in  Aracoeli  und  S.  Maria  del  Popolo  be- 
sondere Berücksichtigung.  Vor  allem  aber  finden  wir  in  dem 
neuen  Katalog  eine  fast  vollständige  Sammlung  der  lömischen 
Skulpturen  des  Quattro-  und  Cinquecento,  insbesondere  der 
unzähligen  Papst-  und  Prälaten gräber  der  Renaissance.   Das 
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Ciborium  des  Kardinals  von  Estoutville  in  S.  Maria  Maggiore, 
die  Monumente  der  Rovere  in  SS.  Apostoli  und  S,  Maria  del 
Popolo,  die  KardinalsgrÄber  in  Aracoeli,  in  S.  Maria  in 
Trastevere  und  S.  Prassede,  die  Renaissanceskulpturen  endlich 
im  Vatikan  und  S.  Peter.  Kurz  die  unermesslichen  Schatze 
plastischer  Denkmäler  edelsten  Geschmackes,  die  Rom  be- 
herbergt, werden  durch  Anderson's  technisch  vollendete 
und  künstlerisch  gewählte  Photographieen  dem  vergleichen- 
den Studium  zugänglich  gemacht.  Der  Preis  der  Skulpturen 
im  normalen  Format  ist  von  70  c.  auf  50  c.  herabgesetzt. 


NEKROLOGE. 

Der  Bildhauer  Victor  Tilgner  ist  am  16.  April  in  Wien 
gestorben.    Er  wurde  am  25.  Oktober  1844  in  Pressburg  ge- 
boren, kam  in  frühester  Jugend  nach  Wien  und  zeigte  schon 
zeitig  künstlerische  Anlagen.    An  der  Akademie  wurde  er 
Schüler  von  Schönthaler  und  erhielt  dort  verschiedene  Aus- 
zeichnungen, die  goldene  Füger-Medaille,  ein  Preisstipendium 
und  bald  auch  Aufträge.   Für  das  neue  Opernhaus  war  ihm 
die  Ausführung  einer  Büste  BeUinis  und  für  das  Arsenal  die 
eines  Standbildes  des  Herzogs  Leopold  VI.  von  Babenberg 
anvertraut  worden.    Seine  Jugend  und  die  ersten  Tage  seiner 
Laufbahn  waren  nichts  weniger  als  glänzend;  er  hat  sich 
oft  kümmerlich  durchschlagen  und  viel   mit  Entbehrungen 
kämpfen  müssen.    Sein  Name  wurde  erst  bekannter,  als  er 
auf  die  Ausfuhrung  realistischer  Porträtbüsten  verfiel,  wobei 
ihm  seine  an  der  Akademie  erworbene  technische  Meister- 
schaft  sehr   zu  statten  kam.    Die  Bildnisse  von  Charlotte 
Wolter  und   von  Heinrich  Laube,   welche  auf  der   Wiener 
Weltausstellung  allgemeines  Aufsehen  erregten,  brachten  ihm 
eine  Menge  Aufträge  ähnlicher  Art  ein.   Im  Jahre  1874  unter- 
nahm  er  eine  Studienreise  nach  Italien  mit  Makart.     Auf 
der  kunstgewerblichen  Ausstellung  in  München  1876  wurde 
ihm  die  goldene  Medaille  zuteil.    Gleichzeitig  entstand  eine 
Bronzegruppe  Triton  mit  Nymphe,  welche  im  Wiener  Volks- 
garten aufgestellt  ist.     Außer  vielen  Porträtbüsten,  wovon 
besonders    die    des   Kaisers   Franz   Joseph    populär  wurde, 
fertigte  Tilgner  Charakterfiguren  für  das  neue  ßurgtheater, 
Dichterbüsten,  Porträts  von  Malern  und  Gelehrten  für  die 
Hofmnseen  und  das  Parlamentsgebäude.    In  Ischl   befindet 
sich    ein   Brunnen   im    Garten    der  kaiserlichen   Villa   von 
Tilgner's  Hand;  in  der  Gedächtniskapelle  von  Mayerling  eine 
von   ihm   herrührende   Mater  dolorosa.     Der   Künstler    hat 
femer  den  Wiener  Rathausplatz  durch  architektonische  An- 
lagen und  plastische  Gruppen  umgestaltet.    Im  Wettbewerb 
mit  Rtid,  Weyr  hat  er  einen  zweiten  Entwurf  für  den  Platz 
vor  dem  Schwarzenbergpalais  ausgearbeitet.  Für  das  Künstler- 
haus hat  Tilgner  eine  Rubensstatue;  für  den  Equitablepalast 
in  Wien  eine  Portalgruppe  und  für  den  Centralfriedhof  ver- 
schiedene Grabdenkmäler   ausgeführt.     Das  Mozartdenkmal 
Wiens  ist  das  erste  große  Monumentalwerk  des  Künstlers 
gewesen ;  ein  Standbild  seines  Freundes  Makart  auszuführen 
ist  ihm  nicht  mehr  vergönnt  gewesen.  (N.  fr.  Pr.) 


DENKMALER. 

==tt.  München,  —  Das  vom  Düsseldorfer  Bildhauer 
Clemens  Buscher  modellirte  Kolossal-Reiterstandbild  für  das 
Kaiser  Wilhelm  I.-Denkmal  in  Frankfurt  am  Main  wurde 
durch  die  hiesige  Erzgießerei  von  Hans  Klement  in  Bronze- 
guss  ausgeführt  und  wird  im  Monat  Mai,  am  Jahrestage  des 
Friedensschlusses,  feierlich  enthüllt.  Der  Kaiser  ist  in  Uni- 
form mit  Helm  und  Mantel  auf  einem  stattlichen  Trakehner- 
hengst  dargestellt,  in   natürlicher  Haltung  lebenswahr  vom 


Künstler  erfasst  worden.  An  den  Langseiten  des  Postamentes 
werden  zwei  Erz -Hochreliefs  angebracht;  das  eine  stellt 
die  im  Jahre  1152  in  Frankfurt  erfolgte  Wahl  Friedrich 
Rotbarts  zum  Deutschen  Kaiser  und  das  andere  Kaiser 
Wilhelms  I.  Empfang  in  Frankfurt  nach  dem  Kriege  1871 
dar.  An  der  Vorderseite  wird  die  überlebensgroße  Erzgruppe 
von  Kunst  und  Industrie  sowie  dem  Siegesgenius  mit  Schwert 
und  Lorbeer  erscheinen,  während  die  Rückseite  von  der  in 
der  Rechten  die  deutsche  Kaiserkrone,  mit  der  Linken  den 
Merkurstab  haltenden  allegorischen  Gestalt  der  Stadt  Frank- 
furt eingenommen  wird. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN, 

C.  i .  Zicei  ticu  ertoorbene  KunstschcUxe,  Dem  an  Kunstschät- 
zen  bereits  schon  so  reichen  Louvre-Museum  in  Paris  war  es  in 
letzter  Zeit  beschieden,  seine  Sammlungen  noch  bedeutend 
und  in  prächtigster  Weise  zu  vermehren.  Nicht  nur  ist  ihm 
durch  einen  Privatmann,  einem  Mitglied  des  Hauses  Roth- 
schild,  der  Schatz  von  Bosco-Reale  überwiesen  worden,  es 
gelang  ihm  auch  der  Ankauf  zweier  Wunderwerke  der  grie- 
chischen Goldschmiedekunst.  Das  eine  und  hervorragendere, 
ein  Diadem,  ist  von  reicher  künstlerischster  Ausführung  und  ganz 
vorzüglich  erhalten.  Es  zeigt  ungefähr  die  Form  eines  Zucker- 
hutes, hat  eine  Höhe  von  22  und  an  der  Basis  einen  Durch- 
messer von  ca.  18  Centimetem  und  ist  von  oben  bis  unten 
in  7  konzentrische  Abteilungen  geschieden.  Die  bedeutendste 
besteht  aus  einer  Reihe    von   Basreliefs,   deren  Sujet,   der 
Ilias  entnommen,  den  „Zorn  des  Achilles''  versinnbildlicht. 
Auf  reichgeschmücktem  Sessel  ruht  Achill,  die  Lanze  in  der 
Hand.     Die  Haare,    welche    er   als  Zeichen    seines   Zornes 
wachsen  ließ,  fallen  ihm  gelockt  auf  den  Hals.    Hinter  ihm 
stehen  zwei  seiner  Geführten  und  betrachten   die   sich   ab- 
spielenden Scenen.    Der   Moment   ist  nämlich   gewählt,   in 
dem  die  griechischen  Heerführer,   durch   die  Verheerungen, 
welche  Hektor  anrichtet,  zur  Verzweiflung  gebracht,  umsonst 
alle  Mittel  versuchen,  um  Achilles  in  ihre  Reihen  zurückzu- 
führen.   Zu  seinen  Füßen   sind  kostbare  Geschenke   aufge- 
stellt.   Ulysses  führt  die  Gefangene  Briseis   herbei,  derent- 
wegen der  Streit  entstanden,  und  dahinter  erblickt  man  noch 
andere  geschmückte  Sklavinnen,  ebenfalls  durch  Agamemnon 
gesandt.  Vier  feurige  Rosse,  von  einem  halbnackten  Sklaven 
gehalten,  folgen  der  Gruppe.    Aber  all   dies  vermag  Achill 
nicht  zu   besänftigen,   der   sich  abwendet  und  seine  Augen 
zur  anderen  Seite   auf  seinen   alten  Lehrer  Phönix   richtet. 
Auch  dieser  bittet,  aber  mit  ärgerlicher  Geberde  wehrt  der 
Erzürnte  ihn  ab.    Trotzdem  hofft  man  augenscheinlich  noch 
auf  Erfolg,   denn    vor   einem  Altar  erblickt  man  Ajax  und 
einen    anderen  Krieger,   die  einen  Eber  herbeigeführt,   um 
ihn  zu  opfern,  sobald  der  Held  versöhnt  sein  wird.  Im  Ver- 
folg zeigt  sich  dann   in  einer  Serie   von  Figuren   der  Sohn 
der  Thetis,   nachdem   ihn  endlich   der  Tod  seines  Freundes 
Patroklus  wieder  seinem  Brüten  entrissen.    Des  Gefallenen 
Körper  hat  man  auf  einen  großen  Holzstoß  gelegt,  an  dessen 
Faße  sich  die  Sühneopfer  befinden,  welche  Achilles  dargebracht: 
gefangene  Trojaner,   Kriegsrosse,   ein  Stier  und  seine  Lieb- 
lingshunde.    Agamemnon,  an   dem   Lorbeer   kenntlich,   der 
seine  Stirn  umkränzt,   gießt  Wein   auf  den  Leichnam,  und 
inmitten   einer   Schar   von  Kriegern   weint  Briseis  um   den 
Toten.     Rechts    vom    Holzstoß    steht    Achill,    eine    Opfer- 
schale in  der  Hand,  den  rechten  Arm  emporgehoben,  um  die 
Winde    anzuflehen,    die  Flammen   emporlodern  zu   lassen. 
Diese  sind  herbeigeeilt;  durch   zwei  geflügelte  Genien  dar- 
gestellt, schweben   sie  über   dem  Scheiterhaufen.    Der  eine 
entzündet  ihn  mit  einer  Fackel,  der  andere  bläst  durch  ein 
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Tritonenhorn  and  schürt  die  Flamme.  Diese  Figuren,  von 
einigen  Gentimetem  Hohe,  sind  in  massivem  Gold  ge- 
trieben und  mit  dem  Stichel  nachgearbeitet.  Schlanke 
Palmen-  und  Lorbeerbäume  teilen  die  einzelnen  Gruppen 
voneinander.  Unter  diesem  prächtigen  Fries  befindet  sich 
eine  doppelte  Abteilung,  ebenfalls  sehr  fein  ausgearbeitet 
Die  erste,  sehr  niedrige,  ist  nur  dekorativ ;  sie  zeigt  doppelte 
Palmblätter,  von  eleganten  schnurartigen  Verzierungen  um- 
rahmt; die  zweite  weist  die  verschiedensten  Motive  auf, 
die  alle  Scenen  aus  dem  Leben  der  Skythen  symbolisiren, 
Über  welche  der  Besitzer  des  Diadems  herrschte.  Da  sind 
Hasen-,  Bären-,  Wolfsjagden  dargestellt,  Kinder,  welche  ein 
Krieger  lehrt,  den  Bogen  zu  spannen,  das  Einfangen  eines 
wilden  Pferdes,  der  Getreidebau  etc.  etc.  Alle  diese  kleinen 
Sijjets  sind  von  einer  wunderbaren  Lebhaftigkeit  und  Grazie; 
in  den  Details  der  Kostüme,  der  Zeichnung  der  Tiere  macht 
sich  eine  merkwürdige  künstlerische  Sicherheit,  ein  großer 
ReaUsmus  bemerkbar.  Eine  Inschrift,  die  in  griechische a 
Lettern  auf  den  Wällen  einer  Stadt  angebracht  ist, 
belehrt  uns,  dass  dieses  Diadem  vom  Senat  und  dem 
Volke  von  Olbiapolis  dem  grofien  KOnig  Saitaphernes  dar- 
gebracht worden  ist.  Letzterer  herrschte,  wie  oben  be- 
merkt, Über  Skythien;  Olbiapolis  war  eine  griechische  Ko- 
lonie in  Dacien.  Das  Diadem  wurde  in  der  Krim  in  einem 
Grabe  gefunden  und  in  einem  daranstofienden  ein  Hals- 
band, welches  ebenfalls  vom  Louvre  erworben  worden 
ist.  Dasselbe,  aus  Goldfiligran  im  selben  Genre  wie  die 
dekorativen  Teile  des  Diadems,  aus  Granaten,  sowie  Glas- 
stücken hergestellt,  die  durch  den  langen  Aufenthalt  in  der 
Erde  irisirend  geworden  sind,  ist  rund  herum  mit  Gehängen 
umgeben,  die  mehrere  Centimeter  Länge  haben  und  in  Krallen 
endigen,  welche  farbige  Glasstücke  halten.  Diese  Gehänge 
werden,  je  mehr  sie  sich  vom  Mittelpunkt  entfernen,  immer 
kürzer  und  hören  schließlich  ganz  auf.  An  beiden  Enden 
der  Kette  befindet  sich  je  eine  Goldplatte,  auf  welcher  in 
getriebener  und  ciselisirter  Arbeit  der  Kampf  der  llietis  mit 
Peleus  und  ihre  Überwindung  —  sie  wollte  sich  einem  Sterb- 
lichen nicht  hingeben  —  durch  letzteren  dargestellt  ist.  Die 
Gehänge  sind  mit  der  Kette  abwechselnd  durch  Frauen-,  Greifen- 
etc.  Köpfe  verbunden.  Obgleich,  wie  gesagt,  in  der  Erfindung  und 
Ausfahrung  das  Collier  an  das  Diadem  lebhaft  erinnert,  ist 
es  doch  ca.  1%  Jahrhunderte  später  entstanden  als  letzteres. 
Beide  kostbaren  Gegenstände,  vorläufig  in  einem  Glasschrank 
im  Juwelensaal  des  Louvre  ausgestellt,  werden  so  verbleiben, 
bis  die  geeigneten  Arrangements  getroffen  sind,  um  sie  aufs 
vorteilhafteste  zur  Ansicht  zu  bringen. 

0  Der  Verein  Berliner  Künstler  hat,  obwohl  er  seine 
Hauptkraft  gegenwärtig  auf  die  große  Bilderschau  im  Landes- 
ausstellungsgebäude  zu  Moabit  konzentriren  muss,  in  seinen 
Räumen  im  Architektenhause  noch  eine  beachtenswerte  Aus- 
stellung veranstaltet.  Während  in  den  Kunsthandlungen  bei 
der  Auswahl  der  dem  Publikum  vorzuführenden  Gemälde 
die  Sensation  oft  eine  hervorragende  Bolle  spielt,  ist  man 
in  der  Wilhelmstraße  von  jeher  darauf  bedacht  gewesen, 
dem  ernsteren  Kunstfreunde  durch  die  geschmackvolle  An- 
ordnung solider  Kunstwerke  Freude  zu  bereiten.  Dieser 
schönen  Tradition  ist  man  auch  diesmal  treu  geblieben.  Be- 
währten Kräften,  wie  Juljan  Falat,  der  einige  interessante 
Scenen  von  den  Jagden  unseres  Kaisers  zu  wirkungsvollen 
Aquarellen  verwertet  hat,  Carl  Breitbach,  J.  Jacob,  Hermes  etc. 
haben  sich  jüngere  Künstler  angeschlossen,  die  zum  Teil 
recht  tüchtige  Arbeiten  ausgestellt  haben.  Hervorzuheben 
sind  hiervon  besonders:  eine  Landschaft  „Herbst  in  der 
Mark''  von  Oünther-Meltxer^  die  Harzbilder  von  dem  seine 
Technik  in  erfreulicher  Weise  mehr  und  mehr  verfeinernden 


Thierbach  und  zehn  Studien  aus  Sizilien  von  A.  Achten- 
hagen, einem  Schüler  von  Kips.  —  Einen  wesentlich  anderen 
Charakter  trägt  die  Ausstellung  im  Sahn  öurlitL  Die 
Impressionisten  und  andere  ihnen  geistesverwandte  Anhänger 
der  radikalsten  modernen  Richtungen  drängen  sich  hier  wie 
gewöhnlich  in  den  Vordergrund.  Der  Münchener  Benno 
Becker,  von  dessen  verschwommenen  Malereien  und  Zeich- 
nungen man  oft  kaum  weiß,  was  sie  bedeuten  sollen,  und 
der  Hamburger  E.  Eitner,  der  sein  Glück  in  brutalen  Farben- 
effekten versucht,  spielen  hierbei  die  Hauptrollen.  Ihnen  assi- 
stiren einige  Damen,  die  aus  der  Not  ihres  Nichtkönnens 
eine  Tugend  machen  und  für  „moderne  Malereien''  ausgeben 
möchten,  was  in  Wirklichkeit  doch  nur  Stümperei  ist.  Auch 
Max  Liebermann  fehlt  in  dieser  Gesellschaft  nicht,  der  er 
sich  mit  einer  roh  hingestrichenen  netzflickenden  alten  Frau 
auch  durchaus  würdig  erzeigt.  Aber  es  fehlt  doch  auch  an 
erfreulichen  Arbeiten  in  dieser  Ausstellung  nicht.  Skarbina 
hat  ein  för  ihn  auffallend  sorgfältig  durchgeführtes  Aquarell 
„Aus  Dordrecht"  beigesteuert,  und  auch  die  Düsseldorfer 
G.  Oeder  und  H.  Liesegang  sind  mit  guten  Landschaften  ver- 
treten. Vor  allen  aber  fesseln  die  Gemälde  des  Liverpooler 
Meisters  Robert  Fowler,  Über  den  Bildern  dieses  schottischen 
Malers,  der  sich  von  dem  Naturalismus  der  „boys  of  Glas- 
gow" glücklicherweise  nicht  hat  beeinflussen  lassen,  liegt 
ein  eigentümlicher  Duft.  Zart  wie  die  Motive  sind  auch  die 
Farbentöne,  alles  ist  von  jener  weichen,  ein  wenig  müden, 
aber  doch  so  glücklichen  Stimmung  erfüllt,  die  den  für  die 
Schönheit  der  Natur  empfänglichen  Menschen  wohl  Über- 
kommt, wenn  er  am  Abend  eines  schwülen  Sommertages,  im 
kühlen  Grün  des  Waldes  gelagert,  angenehmen  Träumereien 
sich  hingiebt.  Fowler,  der  die  Vorzüge  Whistler's  sich  zu 
Nutze  gemacht  hat,  ohne  in  dessen  Fehler  zu  verfallen,  malt 
dann  auch  mit  Vorliebe  das  Innere  des  Waldes,  das  er  mit 
anmutigen  Frauengestalten  belebt,  und  die  Stimmung  der 
Sommernacht  übt  eine  besondere  Anziehungskraft  auf  ihn 
aus.  Sein  Hauptbild  in  dieser  Ausstellung  ist  ein  umfang- 
reiches Aquarell  „Der  Schlaf",  ein  Werk  von  hohem  Farben- 
reiz. Am  Rande  eines  Waldes  schlummert  zwischen  den  roten 
Mohnblumen,  die  ringsumher  im  Grase  blühen,  ein  junges 
Weib.  Von  dem  schönen  Haupte,  unter  das  der  linke  Arm 
gelegt  ist,  wallen  die  rotblonden  Locken  zur  Erde  nieder. 
Ein  zartes  durchsichtiges  Gewand,  über  das  von  den  Hüften 
bis  zu  den  Füßen  ein  tiefvioletter  Mantel  gebreitet  ist,  be- 
deckt die  üppigen  Glieder.  Über  der  Landchaft,  die  den 
Hintergrund  bildet,  lagern  die  blauen  Schatten  der  Nacht. 
Das  Kolorit  ist  auf  diesem  Bilde  viel  kräftiger  als  auf  den 
anderen,  bei  denen  die  Weichheit  der  Töne  zuweilen  fast  in 
Verschwommenheit  ausartet.  Vor  diesem  Werke,  das  eine 
Meisterleistung  der  Aquarelltechnik  darstellt,  kann  man  sich 
von  den  unangenehmen  Eindrücken  erholen,  die  man  von 
den  verunglückten  Versuchen  der  Herren  Becker  und  Eitner 
empfangen  hat. 

Berlin,  —  Im  Kunstgewerhetnn^eum  sind  die  amerika- 
nischen kunstgewerblichen  Arbeiten,  welche  von  der  König- 
lichen Staatsregierung  auf  der  Ausstellung  in  Chicago  1893 
angekauft  und  im  Winter  1893/94  unter  reger  Teilnahme 
aufgestellt  wurden,  nach  einer  Rundreise  durch  die  Provinzen 
wieder  eingetroffen.  Eine  Auslese  der  vorzüglichsten  Stücke 
ist  jetzt  dauernd  der  Sammlung  einvcrijibt.  Die  vielbe- 
wunderten Beleuchtungskörper  und  Glasfenster  sind  vor- 
wiegend auf  der  hinteren  Galerie  des  Lichthofes  und  den 
anstoßenden  Nebenräumen,  Restauration,  Durchgängen  etc. 
untergebracht;  die  Arbeiten  aus  Silber  und  Email  im  Gold- 
saal, die  Töpfereien  auf  der  oberen  Galerie  bei  den  ent- 
sprechenden Gruppen  moderner  Arbeit, 
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VERMISCHTES. 

Ein  für  Künstler  und  Kunstverleger  sehr  interessan- 
ter Prozess  fand  körzlich  vor  dem  Münchener  Oberlandes- 
gerichte statt.  Der  lliatbestand  ist  folgender:  Der  1879 
in  Düsseldorf  verstorbene  Maler  F.  Ittenbach  malte  im 
Jahre  1862  auf  Bestellung  für  eine  Schlosskapelle  in  Baden- 
Baden  ein  großes  dreiteiliges  Altarbild,  links  der  heilige 
IgnatiuB,  rechts  die  heilige  Theresia,  in  der  Mitte  die  hei- 
lige Familie.  1865  malte  Ittenbach  neuerdings  ein  Gemälde 
„Die  heilige  Familie",  -  das  sehr  grosse  Ähnlichkeit  mit 
dem  Mittelstück  des  Bildes  in  der  Schlosskapelle  hat. 
Am  5.  Dezember  1888  erwarb  nun  die  Photographieche 
Gesellschaft  in  Berlin  von  der  inzwischen  verstorbenen 
Tochter  des  Malers  Wilhelmine  das  unbeschränkte  Verviel- 
föltigungsrecht  für  das  1865  entstandene  Bild  und  bringt  seit 
1889  photographische  Reproduktionen  desselben  in  den  Handel. 
Die  Photographische  Union  in  München  dagegen  erwarb  laut 
Vertrag  vom  18.  April  1892  von  der  Erbin  der  Besitzerin 
der  Schlosskapelle  das  Yervielföltigungsrecht  des  älteren,  im 
Jahre  1862  gemalten  Bildes,  nachdem  der  Union  bereits 
unterm  23.  März  1892  vom  Rentmeieter  Ittenbach  als  Ver- 
treter der  Erben  des  Malers  das  ausschließliche  Verviel- 
fältigungsrecht aller  Bilder  übertragen  worden  war,  über 
welche  noch  keine  Verfügung  getroffen  sei.  Die  Union 
brachte  nun  ihrerseits  Reproduktionen  des  älteren  Bildes  in 
den  Verkehr.  Die  Photographische  Gesellschaft  stellte  darauf- 
hin Klage  gegen  die  Photographische  Union  wegen  uner- 
laubter Nachbildung  mit  dem  Antrage,  auf  Grund  der  §§  26, 
21  und  36  des  Gesetzes  vom  11.  Juni  1870,  betr.  das  Urheber- 
recht, die  von  der  Photographischen  Union  hergestellten 
Photographieen  als  Nachdruck  zu  erklären  und  die  sämtlichen 
Nachdrucksexpmplare  und  Vorrichtungen  einzuziehen.  Von 
Seite  der  Klägerin  wurde  hauptsächlich  geltend  gemacht, 
dass  die  beiden  Bilder  von  1862  und  1865  in  Bezug  auf 
Idee  und  Ausführung  identisch  seien  und  dass  der  Vertrag 
mit  der  Inhaberin  des  ersten  Bildes  hinfällig  sei,  da  nach 
§  8  des  Gesetzes  vom  9.  Januar  1876,  betreffend  das  Urheber- 
recht, durch  den  Verkauf  des  Bildes  auf  die  Bestellerin  das 
Vervielfältigungsrecht  nicht  übergegangen  sei,  also  auch  von 
ihr  nicht  weiter  vergeben  werden  konnte.  Die  Beklagte  da- 
gegen behauptete,  die  beiden  Bilder  seien  nicht  identisch, 
sondern  zwei  selbständige  Originale,  von  denen  ein  jedes 
ein  gesondertes  Vervielfältigungsrecht  habe.  Für  die  Be- 
rechtigung der  Bestellerin  des  ersten  Bildes  und  ihrer  Erbin 
sei  nicht  das  Gesetz  vom  Jahre  1876  maßgebend,  sondern 
der  zur  Zeit  des  Kaufes  für  Baden  gültige  Bundesbeschluss 
vom  9.  November  1837;  das  badische  Landrecht  enthalte 
keine  Bestimmungen  über  den  Erwerb  des  Vervielfältigungs- 
rechtes. —  Vom  Landgericht  München  I  wurde  die  Klage 
abgewiesen.  Die  Gründe  besagten,  dass  nach  dem  vom 
künstlerischen  Sachverständigenverein  in  München  eingeholten 
Gutachten  das  Bild  von  1865  als  eine  freie  Wiederholung 
des  Bildes  von  1862  zu  betrachten  sei;  es  handle  sich  also 
um  zwei  Originalbilder  desselben  Meisters,  und  es  bestehe 
deshalb  fQr  jedes  Original  auch  ein  gesondertes  Nachbildungs- 
recht. Die  Klägerin  besitze  dieses  Recht  nur  bezüglich  des 
Bildes  von  1865,  sie  könne  also  der  Beklagten  die  Nach- 
bildung des  1862  gemalten  Bildes  nicht  untersagen.  Wenn 
man  annehmen  würde,  die  beiden  Bilder  seien  identisch  mit 
einander,  so  würde  dadurch  die  Rechtslage  der  Klägerin 
nur  schlechter.  Denn  nach  dem  Bundesbeschluss  vom  9.  No- 
vember 1837  habe  die  Bestellerin  mit  dem  Kauf  des  Bildes 
auch  das  ausschließliche  Recht  zur  Nachbildung  desselben 
erworben,  für  das  1865  gemalte  dagegen  könnte  kein  Nach- 


bildungsrecht bestehen  und  hätte  demnach  auch  die  Klägerin 
dieses  Recht  nicht  erwerben  können.  —  Das  Oberlandes- 
gericht München  wies  die  eingelegte  Berufung  am  16.  Mai 
1895  ab.  Auch  dieses  Gericht  stellte  sich  auf  Grund  des 
Sachverständigen-Gutachtens  auf  den  Standpunkt,  dass  die 
beiden  Bilder  nicht  identisch  sind.  Nach  §  4  des  Gesetzes 
vom  9.  Januar  1876  ist  unter  Nachbildung  die  unfreie, 
künstlerisch-unselbständige  Benützung  eines  Werkes  zu  ver- 
stehen, während  eine  freie  Wiederholung  nur  die  in  einem 
Werke  niedergelegte  künstlerische  Idee  verwendet.  Auf  die 
Beantwortung  der  Frage,  ob  die  Bestellerin  des  ersten  Bildes, 
bezw.  ihre  Erbin,  das  Vervielfältigungsrecht  für  das  ältere 
Bild  besaß  oder  nicht,  brauche  nicht  eingegangen  zu  werden, 
nachdem  die  Klage  schon  ans  dem  Gesichtspunkt  der  Verschie- 
denheit der  Bilder  hinfällig  sei.  —  Auf  eingelegte  Revision  hob 
das  Reichsgericht  das  Urteil  des  Oberlandesgerichts  München 
auf  und  verwies  die  Sache  zur  neuerlichen  Verhandlung  an 
das  genannte  Gericht  zurück.  Im  reichsgerichtlichen  Urteil 
ist  ausgeführt,  dass  durch  das  Gesetz  vom  9.  Januar  1876 
nicht  blos  Nachbildungen,  die  das  Original  unverändert 
wiedergeben,  als  Nachdruck  anzusehen  sind,  sondern  auch 
solche,  die  dasselbe  mit  unbedeutenden  Abweichungen  re- 
produziren.  Ebensowenig  wie  bei  einem  Schriftwerk  der 
Thatbestand  des  Nachdrucks  durch  geringfügige  Auslassungen 
oder  Änderungen  ausgeschlossen  wird,  ist  dies  bei  einem 
Kunstwerk  der  Fall.  Im  vorliegenden  Fall  geht  aus  einer 
Vergleichung  der  Photographieen  hervor,  dass  die  beiden 
Bilder  nur  ganz  unbedeutende  Abweichungen  enthalten,  z.  B. 
in  der  Körperhaltung  der  Figuren  etc.  Diese  Verschieden- 
heiten reichen  nicht  hin,  um  das  Bild  von  1865  gegenüber 
dem  früher  gemalten  zu  einem  neuen  Kunstwerk  zu  gestalten. 
Nach  dem  Gutachten  des  Sachverständigen  Vereins  ist  das 
Bild  von  18()5  eine  freie  Wiederholung  des  älteren  Bildes; 
eine  Wiederholung  ist  aber,  mag  sie  auch  in  freier  Weise 
hergestellt  sein,  kein  neues,  eine  besondere  schöpferische 
Thätigkeit  zum  Ausdruck  bringendes  Kunstwerk.  Dieser 
Folgerung  steht  auch  nicht  entgegen,  dass  nach  der  Auf- 
fassung des  Gutachtens  beide  Bilder  als  Originale  zu  be- 
zeichnen sind.  Mag  vom  künstlerischen  Standpunkt  aus 
jedes  der  beiden  Bilder,  weil  von  der  Hand  des  Meisters  her- 
rührend, den  Wert  eines  Originals  haben,  für  die  rechtliche 
Beurteilung  bezüglich  des  Urheberrechts  wird  hierdurch 
nichts  geändert.  In  dieser  Hinsicht  ist  entscheidend,  dass  zwar 
die  beiden  Bilder  unzweifelhaft  nicht  identisch  sind,  dass 
aber  in  beiden  dieselbe  künstlerische  Konzeption  und  mit 
unbedeutenden  Abweichungen  auch  in  derselben  Gestaltung 
wiedergegeben  wird.  Es  können  also  auch  an  den  beiden 
Bildern  nicht  zwei  von  einander  unabhängige  Verviel- 
faltigungsrechte  bestehen.  Gehörte  im  Jahre  1888,  als  der 
Vertrag  zwischen  der  Klägerin  und  der  Tochter  des  Malers 
geschlossen  wurde,  das  Urheberrecht  an  dem  1862  gemalten 
Bilde  noch  zum  Nachlasse  des  Urhebers,  beziehungsweise 
zum  Vermögen  seiner  Erbin,  so  ist  durch  die  Übertragung 
des  ausschließlichen  Vervielfältigungsrechtes  bezüglich  des 
1865  entstandenen  Bildes  fQr  die  Klägerin  auch  die  Befug- 
nis begründet  worden,  der  Vervielföltigung  dieses  Bildes 
mit  den  in  den  Photographieen  der  Beklagten  enthaltenen 
Abweichungen  zu  widersprechen.  Die  Beklagten  können  sich 
nicht  darauf  berufen,  dass  die  Grundlage  ihrer  Photographieen 
nicht  das  Bild  von  1865,  sondern  das  ältere  ist.  Denn  so 
wenig  der  Künstler  selbst  oder  seine  Erbin  nach  Abschluss 
des  Vertrages  von  1888  das  ältere  Bild  auf  mechanischem 
Wege  vervieliUltigen  durften,  ebensowenig  könnte  die  Be- 
fugnis dazu  der  Beklagten  eingeräumt  werden.  Dagegen 
steht  der  Klägerin  das  Verbietungsrecht  nicht  zu ,  wenn  an- 
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genommen  wird,  dass  das  Vervielfältigungsrecht  an  dem 
Bild  Yon  1862  mit  der  Veräußerung  des  Originals  auf  die 
Besteller  übergegangen  war.  Es  kommt  hiernach  allerdings 
auf  die  Frage  an,  die  das  Berufungsgericht  oft'en  gelassen 
hat  Da  es  sich  bei  derselben  nicht  blos  um  eine  rechtliche ' 
Beurteilung,  sondern  auch  um  eine  thats&chliche  Würdigung 
handelt,  ist  eine  neue  Erörterung  in  dqr  Berufungsinstanz 
erforderlich.  Hierbei  wird  in  Bezug  auf  das  anzuwendende 
örtliche  Recht  davon  auszugehen  sein,  dass,  sofern  bei  der 
neuerlichen  Verhandlung  keine  eine  andere  Beurteilung  be- 
dingenden Momente  hervortreten,  das  am  Wohnsitze  des 
Malers  geltende  Recht  zur  Anwendung  zu  bringen  ist,  falls 
derselbe  das  Bild  an  diesem  Orte  gemalt  hat.  —  In  der 
neuerlichen  Verhandlung  vor  dem  Oberlandesgericht  führte 
der  Vertreter  der  Klägerin,  Rechtsanwalt  Helbling,  aus,  dass 
mit  dem  Verkaufe  des  älteren  Bildes  das  Vervielfältigangs- 
recht  nicht  an  die  Bestellerin  übergegangen  sei.  Nach  §  28 
des  preussischen  Gesetzes  vom  11.  Juni  1837  musste  eine 
ausdrückliche  Verabredung  hierüber  stattgefunden  haben, 
was  aber  nicht  der  Fall  war  und  von  der  Beklagten  auch 
gar  nicht  behauptet  wird.  Übrigens  dürfen  auch  nach  Ar- 
tikel 1  des  Bundesbeschlusses,  der  ja  allerdings  nicht  zur 
Anwendung  zu  kommen  habe,  Werke  der  Kunst  ohne  Ein- 
willigung des  Urhebers  auf  mechanischem  Wege  nicht  ver- 
vielföltigt  werden.  Der  Vertreter  der  Beklagten,  Rechts- 
anwalt Pühn,  machte  geltend,  die  Anschauung  des  Reichs- 
gerichts, als  sei  nicht  jedes  der  beiden  Bilder  als  selbständiges 
Kunstwerk  mit  gesondertem  Urheberrecht  zu  betrachten,  sei 
falsch.  Bei  religiösen  Bildern  sei  es  häufig,  dass  das  gleiche 
Sujet  in  so  und  so  vielen  freien  Wiederholungen  produziert 
wird.  RafiiEiel,  IHzian  etc.  malten  ihre  religiösen  Bilder  mit 
kleinen  Abweichungen  beliebig  oft  und  jedes  Bild  war  doch 
wieder  ein  neues  Kunstwerk.  Was  die  Frage  bezüglich  des 
anzuwendenden  Rechtes  betrifil,  so  habe  das  Recht  des  Er- 
füllungsortes,  also  hier  Baden  einzutreten,  und  das  ist  der 
Bundesbeschluss  vom  9.  November  1837;  nach  diesem  erwarb 
der  Besteller  mit  dem  Kaufe  des  Bildes  auch  das  Verviel- 
fältigungsrecht  —  Das  Oberlandesgericht  hat  nun  Beweis- 
beschluss  dahin  erlassen,  es  sei  die  Richtigkeit  der  Behauptung 
der  Klägerin  zu  prüfen,  dass  beide  Bilder  als  Stafieleibilder 
in  Düsseldorf  begonnen  und  vollendet  wurden  und  zwar 
durch  Vernehmung  des  Rentmeisters  Ittenbach. 

(Münchener  Neueste  Nachrichten.) 
Kunst  ufid  Polixei  leben  oft  auf  gespanntem  Fuße  unter- 
einander; ein  interessanter  Vorgang  oder  besser  gesagt  Vorhang 
in  der  Mainzer  Gemäldegaleiie  beweist  dies  aufs  neue.  Wie  der 
Mainzer  Anzeiger  mitteilt,  ist  seit  einigen  Tagen  das  Bild  Adam 
und  Eva  im  Paradies  (angeblich  von  Albrecht  Dürer)  auf  An- 
ordnung der  Museums-Deputation  mit  einem  grünen  Vorhange 
verhüllt  worden.  Die  Herren,  die  dies  verfügt  haben,  wissen 
wohl  gamicht,  dass  sie  dadurch  das  Bild  erst  recht  pikant 
machen,  so  naiv  es  auch  gemalt  sein  mag.  Wie  würde  wohl 
z.  B.  die  Dresdener  Galerie  aussehen,  wenn  jedes  Bild,  das 
einen  Akt  enthält,  mit  einem  ähnlichen  Schamtüchlein  be- 
deckt würde.  Hoffentlich  wird  dies  „verschleierte  Bild  zu 
Mainz''  bald  wieder  seines  Ärgernisses,  das  die  Lüsternheit 
erst  erweckt,  entkleidet 


zeigt,  mehr  als  700  Nummern  und  führt  auf:  Metallarbeiten 
(Schlüssel,  Bestecke,  Uhren),  Stickereien,  Textilarbeiten,  Möbel, 
Lederarbeiten,  Porzellane,  Fayencen,  Miniaturen  und  Ge- 
mälde etc.  —  Am  8.  Mai  und  f.  T.  wird  von  demselben 
Hause  eine  wertvolle  Sammlung  von  Gemälden  alter  Meister 
an  Meistbietende  verkauft.  Der  Katalog  führt  Namen  ersten 
Ranges  auf,  wie  Rembrandt  (Landschaft),  Rubens,  Giorgione, 
Jd.  de  Heem,  ferner  viele  holländische  Meister,  Berchem, 
G.  Cocques,  G.  Dou,  van  Goyen,  F.  Hals,  Seghers,  Vermeer  v. 
Haarlem,  Weenix  etc.  Die  Gemälde  stammen  zum  Teil  aus  alten 
Frankfurter  Sammlungen,  Brentano,  Gwinner,  J.  C.  Mack, 
Schlesinger.  Es  finden  sich  daher  auch  Bilder  von  Frank- 
furter Malern  des  18.  Jahrhunderts  in  der  Sammlung.  Die 
Besichtigungstage  sind  der  2.  und  3.  Mai. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Frankfurter  Kunstatiktiafien,  Am  4.  Mai  und  f.  T. 
findet  bei  Rudolf  Banget  die  Versteigerung  der  Antiquitäten- 
sammlung des  Herrn  Heinr.  Ed.  Stiebel  in  Frankfurt  a/M. 
statt.  Die  Sammlung,  welche  am  2.  und  3.  Mai  besichtigt 
werden    kann,   umfasst,   wie    der    reich   illustrirte   Katalog 


ZEITSCHRIFTEN. 
AnseigerdeBgermaiiiBelienNatioiialniiiseums.  1896.  Nn  1. 

Neue  Erweroungen  des  Maseams.  —  Das  historisch-pharmazeu- 
tische Zentralmiueom  in  Nürnberg.  Von  U.  Peters.  —  Ein  ver- 
fessener  Schüler  Albrecht  Dürers.  Von  Dr.  A.  Bauch.  —  Aus  der 
lakettensammlung  des  germanischen  Nationalmnsenms.  Yon 
Dr.  F.  Fabse.  —  Oswald  und  Kaspar  Ereil.  Yon  Th.  Hampe.  — 
Zu  Baldung's  „Madonna  mit  der  Meerkatze'*.    Yon  Dr.  £.  Braun. 

Anzeiger  für  SohwelserlBcheAltertomskande.  1896.  Nr.  1. 

Die  neuesten  Ausgrabungen  in  Baden.  Yon  Otto  Hauser.  —  Die 
Burg  Samen.  Yon  R.  Durrer.  —  Niellen  von  Urs  Graf.  Yon 
QuBtav  Schneeli.  —  Ein  Wappenbnch  von  1681  auf  der  Züricher 
Stadtbibliothek.  Yon  Paul  Oanz.  —  Beulentotenbäume.  Yon  R. 
Durrer.  —  Kunstr  und  kulturgeschichtliche  Notizen  aus  den 
Königsfelder  Jahrrechnungen.  Yon  Dr.  W.  Merz-Diebold.  — 
Miscellen.  —  Bericht  über  den  Stand  der  schweizerischen  In- 
Bofariftensammlung.    Yon  E.  A.  Btüokelberg 

Architektonische  Kundsohau.    1896.    Ueft  7. 

Tafel  49.  Ständehaus  in  Innsbruck:  aufgenommen  von  Architekt 
K.  Söldner  in  Nürnberg.  —  Tafel  50  u.  61.  YUla  Streocius  in 
Landau  i.  d.  Pfalz :  erbaut  von  Prof.  Ludw.  Levy  in  Karlsruhe. 

—  Tafel  63.  ..Drey-Lauffer-Haus"  in  Wien;  entw.  von  Architekt 
E.  V.  Gotthuf,  ausgeführt  von  Stadtbaumeister  Donat  Ziiferer 
daselbst.  Gruppe  der  ,,3  Lauffer"  von  Prof.  von  Tilgner.  — 
Tafel  68.  Grabmal  auf  dem  Pragfriedhof  in  Stuttgart;  entworfen 
von  Oberbaurat  Prof.  R.  Reinhardt,  ausgeführt  von  Bildhauer 
S.  Hösohle  daselbst.  —  Tafel  64.  Geschäftshaus  in  der  Orauienstr. 
in  Berlin ;  erbaut  von  Messel  &  Altgelt,  Architekten  daselbst.  — 
Tafel  65.  Ein  Blick  auf  die  Abteikirche  St.  Martin  in  Köln;  ge- 
zeichnet von  Architekt  E.  Frh.  von  Reohenberg  in  Charlotten- 
burg. —  Tafel  56.  Landhaus  des  Herrn  Dr.  Holtz  in  Eisenach; 
erbaut  von  Baurat  0.  March  in  Gharlottenburg. 

Chrisüiches  Kunstblatt.    1896.    Nr.  4. 

Kirche  und  Svnagoge  in  der  kirchlichen  Kunst  des  'Mittelalters. 
Yon  £.  Wemicke.  —  Die  Erneuerung  der  Kirche  zu  Ufalbach.  — 
Beiträge  zur  Geschichte  der  deutschen  Bauhütte.  Yon  Dekan 
Klemm. 

Der  Formenschatz.    1896.    Heft  2/3. 

Nr.  17.  Kolossalkopf  der  Juno  in  der  Yilla  Ludovisi  in  Rom.  — 
Nr.  18.  Allefforische  Darstellung  des  Winters;  Kathedrale  in 
Rheims.  —  Nr.  19.  Luca  della  Robbia;  Orgelbalustrade.  — 
Nr.  80.  Yorlagen  für  Schlosser-  und  Schmiedearbeiten.  —  Nr.  81. 
Rotbronzenes  gravirtes  Kreuz  mit  alter  Yergoldnng.  —  Nr.  28. 
Marc  Anton  Raimondi :  Maria  beweint  den  Leichnam  Christi.  — 
Nr.  23.  Albrecht  Dürer:  Entwurf  zu  einer  omamentalen  Kompo- 
sition. Federzeichnung.  —  Nr.  84.  Pietro  Perugino :  Detail  a.  d. 
Kreuzabnahme  Christi.  —  Nr.  25.  Michelangelo:  Allegorie.  — 
Nr.  86.  Benvenuto  Cellini:  Seitenteil  von  d.  Sockel  der  Persens- 
statue.  ~  Nr.  87.  Majoliken-Schale.  Fabrik  Faenza.  —  Nr.  88. 
Hans  Hirtz:  Punzenarbeit  (Yorlage).  —  Nr.  89.  P.  P.  Rubens: 
Männliches  Bildnis.  —  Nr.  30.  Giovanni  Battista  Tiepolo :  Ein 
Blatt  aus:  „Scherzi  di  Fantasia".  —  Nr.  81.  GiUe-Paul  Cauvet: 
Panneau.  —  Nr.  88.  FahrsatteL  —  Nr.  38.  Yenus  und  Amor;  Ber- 
liner Museum.  —  Nr.  34.  Kolossalkopf  d.  röm.  Kaisers  Publins 
Helvius  Pertinax;  Museo  Yaticano  in  Rom.  —  Nr.  35.  Säulea- 
kapitäl  a.  d.  Kathedrale  in  Laon.  —  Nr.  86.  Weibliche  Gestalt; 
Kathedrale  in  Rheims.  —  Nr.  87.  'Dit  heil.  Jungfrau  mit  dem  Jesus- 
knaben u.  mit  Heiligen;  Museum  S.  Ansano  di  Fiesole  bei 
Florenz.  ^  Nr.  88.  Sandro  BotticeUi:  Yenus;  Berlin.  —  Nr.  89. 
Leonardo  da  Yinci:  Weiblicher  Studienkopf ;  Bibliothek  Windsor. 

—  Nr.  40.  Marc  Anton  Raimondi:  Zwei  Kariatyden.  —  Nr.  41. 
Juan  de  Yciar:  Zwei  kalligraphische  Yorlageblätter  —  Nr.  48. 
Tizian  Yecellio:  Die  heiL  Jungfrau  mit  d.  Jesusknaben,  Johannes 
und  Heiligen;  National galerie  in  London.  —  Nr.  43.  Cherubini 
Alberti:  Gruppe  von  zwei  jungen  Tritonen.  —  Nr.  44.  Holz- 
schnitzerei aus  der  Marienkirche  in  Lübeck.  —  Nr.  45.  Jacques 
Hurtu:  Yorlagen  für  Goldschmiedearbeiten.  —  Nr.  46.  Flora; 
Carpeaux-Peuns.  —  Nr.  47.  Lalonde:  Thürklopfer  und  Rosetten.  — 
Nr.  48.  Jean-Baptiste  Huet:  Sohlussvignette  aus:  Yoyage  pitto- 
resque  de  la  Grece;  Paris. 

Die  Kunst  fQr  Alle.    1896.    Heft  14. 

Deutsche  Siegesdenkm&ler.  Zum  85.  Jahrestage  des  Frankfurter 
Friedens,  8.  Mai  1871.  —  Die  Ausstellung  der  „XI".  Yon  Jaro 
Springer.  ^  Die  2.  internationale  Gemälde-Ausstellung  in  Stutt- 
gart.   Yon  Allxed  Freihofer.  —  Yon  römischer  Kunst. 
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Die  Versteigerung  der  Kunstsammlung 


A«  Artania, 


[1051] 


L  Teil:  Die  Werke  Dflrer  s  nnd  Kembrandt's  in  seltener  Schönheit 

und  Tollstämdlirkeit, 

ferner  Handzeichnungen  alter  Meister,  besonders  Rembrandt's  u.  s.  Schule 

findet  bei  uns  am  6.  Mai  n.  ff.  Tage  statt.  —  Interessenten,  welche  nicht  ohnedies  mit 
ans  in  Verbindung  stehen  oder  Auktions-Kataloge  durch  eine  der  bekannten  Kunst- 
handlungen regelmässig  erhalten,  werden  gebeten,  solche  rechtzeitig  zu  verlangen 


Kunstantiqüariat  AKT ABIA  &  Co.  Wien  I,  Koblmarkt  9. 


Verlag?  von  £•  A«  Seemami  in  Leipzig« 

Soeben  erschien  in  vierter  Auflage: 

Anton  Springer 


Die  Renaissance  in  Italien. 

49  Bog.  Lex  -8**  mit  319  Abbildg. 
und  einem  Farbendruck.    Preis  geh.  6,30  M., 

geb.  7  M. 

Der  vierte  Band  wird  im  Herbst  erscheinen. 


Verlag  von  E.  A.  SEEMANN  in  Leipzig, 

Seemams  Wandbilder 

Hundert  Meisterwerke  der  bildenden  Kunst 

Baukunst  —  Biidnerei  —  Malerei 

In  grossen  Lichtdrucktafeln  (60x78  cm) 


Zehn  Lieferungen  wen  je  10  Wandbildern 

Subskriptionspreis  für  die  Lieferung  15  M. 

Aufgezogen  auf  starker  Pappe  mit  Ösen   kostet  jedes  Bild  i   M.  mehr. 

Im   Jahre    1895   erschienen   3  Lieferungen,    im  Jahre  1896    werden  3 — 4    weitere  Lieferungen    erscheinen  und  im  Jahre 
1897  der  Rest. 

Probetafeln  von  folgenden  drei  Bildern:  SiztinisGhe  Madonna,  Strassbnrger  Mftnster,  Angoetna- 

Statue  stehen  für  je  50  Pf.,  soweit  der  Vorrat  reicht,  zu  Diensten.     Für  Porto  sind  50  Pf.  beizufügen. 
Einzelne  Tafeln  kosten  3  M.,  eine  Auswahl  von  10  Tafeln  25  M. 

Inhalt  der  ersten  vier  Lieferungen. 


Erste  liiefernnit::  Neptuntempel  (Paeetum).  —  Das  rSmische  Forum.  —  Die  sixtinleche  Madonna  von 
RafTael.  —  Das  heilige  Abendmahl  von  Llonardo.  —  Laokoongruppe.  —  Korinthisches  KapitU.  —  Pavillon  des  Dresdner 
Zwingers.  —  Zeusbüste  von  Otricoli.  —  Menzel,  Friedrich  der  Grosse  In  Sanssouci.  —  Sohlosshof  zu  Heidelberg. 

Zweite  Ijieferung::  Medusa  Rondanini.  —  Homerkopf  (Neapel).  —  Augustusstatue  von  Primaporta.  — 
Goldene  Pforte  in  Freiberg.  —  Strassburoer  Münster.  —  Dom  zu  Florenz.  —  Madcnnenrelief  von  Andrea  della  Robbia.  — 
Heilige  Nacht  von  Correggio.  —  Rethel,  Gebet  der  Schweizer  vor  der  Schlacht  bei  Sempach.  —  Bismarck  von  Lenbach. 

Dritte  liieferane:  Hera  Ludovisi.  —  Hermes  des  Praxiteles  (neueste  Ergänzung).  —  Apolion  vom  Belvedere. 
—  Filrstenpaar  vom  Dom  in  Naumburg.  —  Pietji  von  Michelangelo.  —  Abteikirche  In  Laach.  —  Der  Marktplatz  von 
Nürnberg  mit  dem  Schönen  Brunnen.  —  Das  Alierheiligenblid  von  DOrer.  —  Jane  Seymour  von  Holbein.  —  Rem* 
brandts  Selbstporträt  (Palazzo  Pittl). 

Vierte  liiefenniig::  Das  Erechtheion  (Reconstruction).  —  Arena  in  Verona.  —  Bischof  Ambrosius  und 
Kaiser  Theodosius.  Von  Rubens.  —  Kölner  Dom.  (inneres.)  —  Minervastatue.  —  Thalia.  —  Gruppe  vom  Fries  des  Par- 
thenons. —  Aurora.  Von  Reni.  —  Pantheon.  —  Lavinia.  Von  Tizian. 


Der  Gedanke,  der  diesem  Bilderwerke  zu  Grunde  liegt,  ist  der,  durch  Anschauung  die  ästhetische  Erziehung  der 
heranwachsenden  Jugend  zu  fördern.  Die  Tafeln  sind  bestimmt,  abwechselnd  in  den  Schulzimmem  ausgehängt  zu  werden, 
wobei  es  dem  Lehrer  überlassen  bleibt,  bei  passender  Gelegenheit  auf  den  dargestellten  Gegenstand  hinzuweisen. 

Doch  wird  sich  auch  jeder  Kunstfreund  gern  mit  diesem  leicht   zu  erwerbenden  Hausmuseum  umgeben. 

Von  dem  grossen  Beifall,  den  das  Unternehmen  in  massgebenden  Kreisen  gefunden  hat,  mag  das  nachfolgende  Ur- 
teil Zeugnis  ablegen: 

.  .  .  Ich  bin  über  das  Werk  ganz  erstaunt;  ich  hätte  nie  geglaubt,  dass  für  diesen  Preis  so  Vorzügliches  geleistet 
werden  könnte.  Diese  Abbildungen  vermitteln  nicht  nur  die  Kenntnis  der  Gegenstände,  sondern  bieten  meist  einen  wirk- 
lichen Kunstgenuss.  Die  Wirkung  in  der  Klasse  will  ich  nächstens  erproben.  Sobald  sich  Gelegenheit  bietet,  werde  ich 
die  Bilder  öffentlich  empfehlen.  Prof.  Dr.  Menge,  Oberlehrer  in  Oldenburg. 


Berliner  Künstler  im  Architektenhanse.  —  Aufstellung  der  amerikanischen  kunstgewerblichen  Arbeiten  im  Kunstgewerbemuseam  zu 
Berlin.  —  Urheberrechts-Prozess  vor  dem  Münchener  Oberlandesgericht.  —  Verschleierung  eines  Bildes  in  Mainz.  —  Runstaaktion 
bei  Rudolf  Bangel  in  Frankfurt  a/M.  —  Zeitschriften.  —  Anzeigen. 


Für  die  Redaktion  verantwortlich  Äriur  Seemann,  —  Druck  von  August  Pries  in  Leipzig. 
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KUNSTCHRONIK 

WOCHENSCHRIFT  FÜR  KUNST  UND  KUNSTGEWERBE. 
Ankundigungsblatt  des  Verbandes  der  deutschen  Kunstgewerbevereine. 

HEBAUBGEBEB: 

CARL  VON  LÜTZOW     und     Dr.  A.  ROSENBERG 

WIEN  BEBLIN  SW. 

Hengasse  58.  Warteobargstraße  16. 

Verlag  von  K  A.  SEEMANN  in  LEIPZIG,  Gartenstr.  15.    Berlin:  W.  H.  KÜHL,  Jägeretr.  73. 


Mene  Folge.    VII.  Jahrgang. 


1895/96. 


Nr.  24.    30.  April. 


Die  Xanstohronik  enohoint  als  Beiblatt  sor  „Zeitsohrift  für  bildende  Kunst"  nnd  zum  „Knnstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Jnli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  nnd  nmfasst  83  Nammem.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift fär  bildende  Kunst**  erhalten  die  Knnstchronik  gratis.  —  Ffir  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  nnd  Terlagshandlnng  keine  Gewähr.  Inserate,  ä  80  Pf.  fOr  die  dreispaltige  Petitsseile,  nehmen  außer  der  Verlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Rud.  Messe  n.  s.  w.  an. 


DIE  XXIV.  JAHRESAUSSTELLUNG 
IM  WIENER  KÜNSTLERHAUSE 

VON  WILHELM  SCHÖLERMANN. 

n. 

Ludivig  Dettmann^  dessen  starke  Prodnktionskraft 
biswdlen  von  einem  Mangel  an  Vertiefting  begleitet 
wird,  stellte  sein  Triptychon  „Die  Arbeit"  aas,  ein  in 
dem  hellen  Mittelstück  virtuos  gemaltes  Plein-air,  welches 
ober  eine  gewisse  Äußerlichkeit  nicht  hinauskommt  Die 
Aufgabe  ist  malerisch,  aber  weniger  inhaltlich  gelöst, 
und  dazu  verhelfen  auch  die  Teztunterschriften  wie: 
„Unser  tftglich  Brot  gieb  uns  heute"  und  ....  „Wenn 
es  köstlich  gewesen,  so  ist  es  Mühe  und  Arbeit  ge- 
wesen" ebensowenig,  wie  ein  gutes  G^cht  eine  schlechte 
Deklamation  vergessen  machen  kann.  Es  ist  wohl  ein 
verzeihlicher  Irrtum,  wenn  ein  Teil  des  Publikums  von 
einer  bekannten  und  ehrwürdigen  Inschrift,  die  durch 
die  Tradition  geheiligt  ist,  sich  über  den  Wert  eines 
Gemäldes  täuschen  lässt.  Den  objektiven  Blick  wird 
das  aber  nicht  beeinflussen.  Hinter  ähnlichen  Motiven 
ans  Uhde's  bester  Zeit  bleibt  Dettmann's  Empfinden  weit 
zurück.  Was  er  aber  „kann",  malerisch  auffassen  und 
kräftig  „sehen",  das  zeigt  er  in  den  beiden  Motiven  rein 
landschaftlicher  Natur:  „Letzte  Sonnenstrahlen"  (Ostsee) 
nnd  dem  etwas  unruhigen,  flimmernden  Waldmotiv  mit 
durchfallenden  Sonnenstrahlen:  „Der  Botaniker  im  Spät- 
sommerwald". 

Der  Belgier  Leempoels  verzichtet  diesmal  auf  jede 
Symbolik  in  dem  ungemein  bescheiden  gemalten  „Porträt 
meiner  Mutter",  worin  er,  mit  einer  fühlbaren  Absicht- 
lichkeit, jeden  koloristischen  Beiz  vermieden  und  sich 
in  das  persönliche  Wesen  allein  vertieft  hat.  Es  ist 
schwer,  auf  der  ganzen  Ausstellung  ein  nüchterneres, 
anspruchsloseres  Bild  zu  finden,  aber  gleichzeitig  dürfte 


es  schwer  sein,  in  so  viel  technische  Nüchternheit  so 
viel  liebende  Hingebung  und  Intimität  des  Ausdrucks 
zu  legen,  wie  Leempoels  es  hier  gethan. 

Dass  man  sich  nicht  ohne  Gefahr  einer  Eigenart 
wie  Leempoels'  grübelnder  Symbolik  hingeben  kann, 
zeigt  das  kuriose  Fegefeuerbild  in  brennenden  Farben 
von  A,  KurtxrOaUenstein  in  München,  das  den  Titel 
„Heiße  Bitten"  trägt.  Solche  rote  und  gelbe  Lohe  ist 
in  der  That  von  einer  Hochofenhitze,  die  gewiss  jede 
Sünde  auszutilgen  vermag;  aber  wer  denkt  bei  diesen 
flehentlich  emporgestreckten  Händen  nicht  an  Leempoels' 
symbolisches  Euriosum  auf  der  vorjährigen  Münchener 
Secessionsausstellung?  Wer  wirklich  Talent  hat,  wie 
der  Maler  dieser  Höllenflammen,  sollte  auf  eigenen  Wegen 
zum  Ziele  gelangen  können. 

Nach  dieser  koloristischen  Siedehitze  vermag  die 
zarte  und  vornehme  Symbolik  des  Engländers  Bobert 
Fowler  (im  Katalog  steht  fälschlich  Bichard  Fowler), 
mit  ihren  feinen  durchsichtigen  Tönen  den  Augennerven 
Linderung  zu  bieten.  Leider  wirkt  das  Glas  ungünstig, 
so  dass  das  ohnehin  wie  mit  einem  feinen  Gazeschleier 
überzogene  Bild  noch  undeutlicher  wird.  Ein  vollreifes 
Weib  träumt  in  dieser  „Bezauberten  Waldlichtung", 
ganz  in  sich  versunken,  während  ein  ältlicher  „Herr 
Faun"  auf  der  Syrinx  zu  flöten  versucht.  Durch  die 
lauschige  Einsamkeit  zieht  ein  Hauch  stiller  Sehnsucht 
mit  herbstlicher  Melancholie.  Leise  zittert  sie  im  hell- 
gelblichen und  dunkelrötlichen  Laub,  leise  in  den  tief- 
blauen Blumen  am  Bande  des  murmelnden  Baches:  eine 
Elegie,  die  sich  nur  in  gedämpften  Bhythmen  bewegt. 
Sind  diese  zarten  Weisen  voll  süßer  Schwermut,  aus 
denen  Vergänglichkeit  und  ein  entschwundenes  Glück 
spricht,  vielleicht  das  sanftausklingende  Schwanenlied 
der  englischen  Präraphaeliten?  Fast  könnte  man  es 
dafür  halten.    Sie  haben  einen  edlen  Schaffenstrieb  voll 
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befriedigt  und  möchten  nun  in  Schönheit  sterben.  —  Die 
künstlerische  Bedeutung  der  Engländer  wird  zunehmen, 
je  näher  wir  sie  kennen  lernen.  Ihre  durchaus  aristo- 
kratische Eunstweise,  ihr  feiner  Formensinn,  der  sich 
mit  so  viel  verhaltener  Kraft  paart,  enthalten  viel,  was 
unsere  unmittelbare  Aufmerksamkeit  in  Ansprudi  zu 
nehmen  berufen  ist,  nachdem  wir  den  subjektiven  Kolo- 
rismus  der  Schotten  fast  über  Gebühr  gewürdigt  haben. 
Die  Engländer  berauschen  nicht  so  unmittelbar,  wie  die 
„Boys  of  Glasgow"  es  gethän.  Aber  sie  üben  eine 
Wirkung  aus,  welche,  wenn  auch  langsamer,  so  doch 
vielleicht  dauernder  überzeugt;  und  sie  üben  eine  von 
Fremdwörtern  ebenso  freie,  wenn  nicht  noch  freiere, 
Aussprache.  Den  Engländern  wird  zunächst  unser  Inter- 
esse und  unsere  Teilnahme  in  erhöhtem  Maße  als  bisher 
gelten.    Denn  sie  haben  uns  noch  allerhand  zu  sagen. 

Die  Niederländer  sind  durch  den  in  Antwerpen 
lebenden  Jacq,  P.  Dierckx  mit  einem  meisterhaften  Bilde 
„Le  fumoir"  (Das  Rauchzimmer  im  Greisenasyl  zu  Ant- 
werpen) vertreten.  Unter  dem  Gesichtspunkt  des  von 
hinten  durch  drei  trübe  Fensterscheiben  hereinflutenden 
Lichtes  kommen  die  Typen  und  das  ganze  Milieu  hervor- 
ragend zum  Ausdruck.  Auch  in  der  Marinemalerei  be- 
weist das  Strandbild  von  Adrian  Le  Mayeur  die  natur- 
treue Beobachtung,  die  dabei  nicht  in  so  trockene  reizlose 
Mathematik  verfällt,  wie  die  beiden  poesielos  wahren 
Motive  von  Eugen  Dücker^  welche  dicht  daneben  hängen. 
Die  nicht  uninteressante  Parallele  ergiebt  die  Superiorität 
des  Belgiers,  der  mit  derselben  Wahrheit  und  Ton- 
richtigkeit eine  weit  größere  Stimmung  und  poetische 
Suggestionskraft  als  der  Düsseldorfer  Meister  erreicht. 

Der  Haupttreffer  in  der  Marinedarstellung  dürfte 
diesmal  Hans  von  Bartels'  große  „Brandung**,  eine  mei- 
sterliche Leistung  voll  Verve  und  Wucht,  sein.  Er 
hat  seiner  genialen  Virtuosität  freien  Lauf  gelassen 
und  nur  durch  Wasser  und  Luft,  ohne  Zuhilfenahme 
von  Nixen  und  Tritonen,  in  realistischer  Naturauffassung 
seinen  Zweck  vollkommen  erreicht.  Das  blitzt  und 
schäumt  in  silberhellster  Freude;  flimmernder  Glanz 
strahlt  von  Tang,  Seegras  und  Klippen,  überspült  von 
den  stürzenden  Wassern  der  Brandung.  Das  Werk  ist 
ein  kühn  gelungener  Wurf,  der  beweist,  dass  man  auch 
ohne  die  Landschaft  mit  Fabelwesen  zu  bevölkern,  eine 
große  Natursymbolik  ausdrücken  kann. 

Der  sich  allmählich  zu  seinem  Vorteil  entwickelnde 
Carlos  örethcj  der  eine  Art  „Marine-Genremalerei" 
betreibt,  stellt  zwei  feingestimmte  Bilder  aus,  die  künst- 
lerisch erfreulicher  sind  als  das  große  Sturmmotiv 
„Finale".  Sowohl  in  dem  humoristischen  „Koch  auf  dem 
Wege  zur  Kajüte"  wie  in  den  „Seegeschichten**  sind 
wirklich  koloristische  Qualitäten  und  reifendes  Können 
nicht  zu  leugnen. 

Von  den  übrigen  Münchenem  begegnet  man  ;nei- 
ötens  Arbeiten,  welche  von  der  vorjährigen  Secessions- 
ausstellung    her   bekannt  sind;  ich  enthalte  mich,  des 


mangelnden  Raumes  wegen,  ebenfalls  den  neuerdings 
vielbesprochenen  Qiovanni  Segantini  hier  nochmals  einer 
eingehenden  Würdigung  zu  unterziehen.  Der  in  der 
Schneewelt  des  Engadin  lebende  Italiener  hat  das  Haupt- 
verdienst, die  Alpenregion  und  das  künstlerisch  Brauch- 
bare des  Hochgebirges  von  einer  neuen  Seite  angefasst 
zu  haben.  Ob  er  auch  ein  wirklich  berufener  Symboliker 
ist,  soll  sich  erst  zeigen.  Erwähnt  seien  ferner  des  in 
Paris  lebenden  Eugen  Jettel  feingetönte  landschaftliche 
Motive  und  des  Müncheners  Emil  ühl  landschaftlich 
behandeltes,  stimmungsvolles  Bild  „Flucht  nach  Ägypten**. 
Sollte  aber  nicht  doch  „etwas  weniger**  Leinewand  die- 
selbe- Wirkung  hervorgebracht  haben?  —  Stimmungs- 
voll ist  auch  entschieden  der  als  Radierer  bekanntere 
Ma^rimilian  Dasio^  mit  seinem  koloristisch  düster-kräf- 
tigen „Heil.  Sebastian**,  und  eins  der  besten  Porträts 
liefert  diesmal  wieder  FVam  Simm,  mit  dem  entzückend 
geschmackvoll  aufgefassten  „Porträt  meiner  Jüngsten'*. 
Da  ist  Künstlertum  und  Vaterliebe  in  eins  verschmolzen! 
Man  fohlt  es,  wie  der  Maler  dieses  Kind,  mit  dem  fei- 
nen pikanten  Mündchen  und  dem  klaren  Auge,  lieb 
haben  muss.  Und  wie  sie  so  dasitzt-,  die  „kleine  Groß- 
macht", auf  dem  roten  Stuhl  vor  der  zarten,  grauen 
Gobelintapete!  Man  merkt  gar  nicht,  wie  rot  dieser 
Stuhl  eigentlich  ist,  so  exquisit  fein  gestimmt  und  ge- 
schmackvoll hat  Simm  das  alles  gemalt. 

Über  die  Aquarelle  und  Pastelle  ist  nicht  viel  zu 
sagen.  Man  scheint  sich  in  der  Aquarellausstellung 
vor  zwei  Monaten  ziemlich  ausgegeben  zu  haben.  Gleich 
anfangs  (Nr.  432)  ist  eine  ölstudie  zwischen  die  Ab- 
teilung hineingeraten  {Ernst  Siohr's  „Winterabend"), 
und  auch  hier  hängen  die  Wände  voll  aufdringliche 
Porträts,  Portäts  —  und  wieder  Porträts,  die  keinen 
Anspruch  auf  sonderliches  künstlerisches  Interesse  machen 
können.  Eine  kleine  Ausnahme  bildet  das  feinempftm- 
dene  Pastellporträt  einer  jungen  Dame  von  Willi  Döring 
in  Charlottenburg  und  einige  außerordentlich  fein  ge- 
malte lebendige  Miniatur- Aquarelle  auf  Elfenbein  (Por- 
träts) von  Marie  Müller  (Wien).  Ein  dekorativ  kolo- 
ristisches Talent  scheint  Eduard  Lebiedxki  in  Wien  zu 
sein,  der  eine  Reihe  von  Entwürfen  für  Wandgemälde 
(Eigentum  der  Gesellschaft  zur  Förderung  deutscher 
Wissenschaft,  Kunst  und  Litteratur  in  Böhmen)  aus- 
stellte. Soll  ich  noch  Franz  von  Lenbach's  zwei  Por- 
trät-Pastelle nennen,  in  jener  pikanten  Mischung  von 
schönen,  kräftig  bewußten  Contouren  und  leisen  Andeu- 
tungen gemalt,  die  wir  kennen  und  bewundert  haben,  oft 
genug?  —  Unter  den  eigentlichen  Gouachen  fällt  fast 
nur  als  wirklich  frisch  und  gut  auf  M.  Ledeli  in  Wien: 
„Kavalleriepatrouille  des  Ulanenregiments  Nr.  1",  und 
unter  den  Radierungen,  Steindrucken  etc.  Hans  Templers 
Monodruck  („Professor  William  Ungar  im  Atelier"),  eine 
Art  des  Druckes,  die,  aufs  neue  von  den  Engländern, 
besonders  Herkomer,  angeregt,  sich  recht  gut  für  breite, 
rein   malerische  Wirkungen    zu    eignen    scheint.     Im 
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übrigen  bietet  diese  Seite  der  Ausstellung  nur  Mittel- 
gut Von  stärkerem  künstlerischen  Inhalt  ist  die  gat 
beschickte  Abteilang  der  Plastik,  worin  die  Einheimi- 
schen, österreichische  and  böhmische  Künstler,  die  Füh- 
rung nehmen.  Der  ausgebildete  Sinn  für  die  Anmut  der 
Form  and  den  Fluss  der  Linie  zeigt  auch  hier  die 
Wiener  Schule  von  ihrer  besten  Seite.  Ich  enthalte 
mich  der  Aufzählung  einer  Reihe  von  Namen,  die  für 
die  Ausschmückung  öffentlicher  Bauten  u.  dgl.  in  Wien 
immer  genügende  Gelegenheit  finden,  ihrem  Schönheits- 
sinn Ausdruck  zu  geben.  Bei  aller  Tüchtigkeit  macht 
sich  indessen  zuweilen  ein  Mangel  persönlicher  Eigenart 
und  eine  gewisse  Gleichförmigkeit  innerhalb  sanktionirter 
Richtungen  und  Überlieferungen  fühlbar.  Davor  wird 
sich  die  Wiener  Schule  zu  hüten  haben,  wenn  sie  anders 
nicht  allmählich  in  Byzantinismus  hineingeraten  will. 
Die  tüchtigen  Plastiker,  die  fast  allesamt  das  „Hand- 
werk'' gut  gelernt  haben,  kommen  oft  nicht  aus  dem 
Bann  überlieferter  Vorbilder  hinaus,  die  zu  stark  für 
sie  sind.  Es  wäre  gut,  wenn  sich  solche  Künstler  häu- 
figer die  einfache  Wirklichkeit,  seltener  die  fertigen 
Werke  zu  Vorbildern  nehmen  wollten  und  in  der  italie- 
nischen Renaissance  Belehrung  suchten.  Es  war  doch 
das  größte  Glück  gerade  für  die  Renaissancekunst,  dass 
von  den  Kunstschöpfungen  der  Antike  nur  Bruchstücke 
und  Einzelheiten  übrig  geblieben  waren.  Genug,  um 
die  bildende  Phantasie  reichlich  anzuregen,  um  dem 
suchenden  Triebe  Anknüpfimgspunkte  zu  bieten,  nicht 
so  viel,  um  die  eigene  Schöpfungskraft  durch  vollkommen 
erhaltene  Master  niederzuhalten  oder  in  ihren  Bann  zu 
zwingen.  Den  Schluss  aus  dieser  Lehre  zu  ziehen,  muss 
man  den  österreichischen  Bildhauern  selbst  überlassen. 
Unter  den  Porträtbüsten  stehen  der  so  plötzlich 
dahingeraffte  energische  Vi-ctor  Tilgner  (Marmorbüste  der 
Malerin  Wiesinger-Florian)  und  die  begabte  Feodorowna 
Ries  obenan.  Von  Tilgner  dürften  wir  wohl  eine  Kol- 
lektivausstellung seiner  künstlerischen  Hinterlassenschaft 
demnächst  zu  erwarten  haben,  welche  näher  auf  diesen 
vorzüglichen  Vertreter  der  neueren  Wiener  Plastik  ein- 
zugehen Gelegenheit  geben  wird.  Die  letztgenannte 
Künstlerin  hat,  außer  ihren  flott  hingeworfenen  Gyps- 
büsten,  worin  ihr  die  Erfassung  des  persönlichen  Moment- 
eindrucks gut  gelingt,  eine  lebensgroße  Marmorstatue 
geliefert,  wobei  einer  freien  Phantasie  —  sehr  freier 
Lauf  gelassen  ist!  Aber  es  steckt  doch  ebensoviel  Mut 
wie  sicheres  Können  in  dieser  „Hexe,  Toilette  machend 
zur  Walpurgisnacht",  die  sich  ihre  krallenhaft  langen 
Nägel  schneidet  und  gewiss  dieses  intimen  Toiletten- 
geheimnisses wegen  —  nicht  jedermann  zusagen  wird. 
Der  derbe,  brillant  modellirte  Leib  ist  das  Prototyp 
jener  Damen,  mit  denen  Faust  und  Mephisto  in  der 
ersten  Mtiinacht  auf  dem  Blocksberg  zusammentreffen. 
Auch  der  Kopf,  besonders  der  perverse  Ausdruck  des 
Gesichtes,  ist  (mit  Ausnahme  der  weniger  glücklich  ge- 
ratenen Haarmassen)  aus  nicht  zu  leugnender  Genialität 


herausgearbeitet  Wenn,  wie  das  höchst  selten  der  Fall, 
der  Beschauer  von  einem  so  gewagten  Sieget  nicht  komisch 
berührt  wird,  so  ist  das  der  beste  Prüfstein  einer  unge- 
wöhnlichen Begabung.    Das  trifft  hier  zu. 

Die  Auswärtigen  haben  nicht  viel  neues  geliefert; 
Ghuillaume  Gharlier's  treffliches  Modell  des  Standbildes 
von  Louis  Gallait  und  August  Sommer's  Teufel,  der 
Fliegen  fängt,  sind  uns  liebe  Bekannte.  Ein  anderer 
Franzose,  Gustav  Detoye,  bringt  eine  Terrakotta-Porträt- 
büste der  Madame  Vigee^Lebrun,  Weniger  die  Behand- 
lung als  der  Ausdruck  des  sorglos  heiteren  Köpfchens, 
in  dem  das  „Apr^s  nous  le  dringe !"  in  so  vollkommener 
Weise  zum  Typus  geworden,  interessiren  daran.  In  der 
kleinen  Marmorstatuette  „Oato"  ist  dagegen  eine  outrirte 
Pose  störend. 

Von  individueller  Tüchtigkeit  sind  unter  den  Wienern 
Albert  Bothmund's  „Knabe  mit  Schnecke^^,  dem  als  rei- 
zende Nachbarin  Norbert  Pfretxschner^s  (aus  Tirol)  an- 
mutiger weiblicher  Akt  gleichkommt,  nur  dass  das  Ge- 
sicht für  diese  Jugend  nicht  recht  passt.  Vermutlich 
konnte  das  —  Modell  nichts  dafür.  Der  Titel  ist 
„Ein  Märchen"  und  zeugt  von  einer  hübschen  Phantasie; 
besonders  die  „kleine  Fee"  macht  den  liebenswür- 
digsten Eindruck!  —  Einen  realistischen  Ton  schlägt 
Josef  Fux  mit  seinem  „Rüdenführer"  an,  eine  treffliche 
Gruppe,  über  die  man  sich  mehr  Raum  zum  Besprechen 
wünschen  möchte.  Das  gleiche  gilt  von  einer  andern 
Arbeit,  die  keinen  besonders  günstigen  Platz  erhalten 
hat.  Und  doch  ist  sie  vielleicht  des  besten,  des  aller- 
besten Platzes  würdig:  Pranx  Hergesd's  Gypsgruppe 
„Panem  nostrum  quotidianum".  Der  in  Prag  ansäßige 
Künstler  nennt  es  eine  „ethnographische  Studie  aus  dem 
Riesengebirge".  Darin  liegt  freilich  etwas  Außerkünst- 
lerisches, etwas  Tendenz  und  —  die  Tendenz  sollte  aus 
der  Kunst  fem  bleiben.  Daran  habe  ich  mich  als  künst- 
lerischen Grundsatz  stets  gehalten.  So  erschien  auch 
die  Armeleutmalerei  in  ihrer  übertrieben  tendenziösen 
Auffassung  ein  Irrtum,  ein  außerkünstlerisches  Element. 
Wie  aber,  wenn  eine  Armeleutdarstellung  auch  eine 
wirkliche  Kunstschöpfung  ist,  so  echt^  dass  man  alles 
darüber  vergisst?  Darauf  kommt's  doch  schließlich  zu- 
letzt an.  Und  diese  Gruppe  vor  dem  Pfluge  ist  eine 
solche  Schöpfung.  Auf  technische  und  sonstige  Einzel- 
heiten einzugehen  muss  hier  —  leider  —  verzichtet 
werden.  Nur  aufmerksam  machen  möchte  ich  auf  die 
meisterliche  Beherrschung  des  menschlichen  Körpers,  auf 
den  großen  einfachen  Inhalt  der  Komposition,  sowohl 
was  die  geschlossene  Gruppe  der  drei  Weiber  und  deren 
einheitliche  Bewegung  —  dieses  „Vorwärtsdrücken"  — 
betrifft,  als  auch  die  packend  durchgearbeitete  Gestalt 
des  pflügenden  Mannes.  Alles  das  entzieht  sich  ja  stets 
der  Beschreibung  und  will  ruhig  mit  eigenen  Augen  und 
Sinnen  aufgenommen  sein.  Auch  das  Material  ist  besser 
als  das  sonst  gebräuchliche,  ein  duffes,  angenehm  ge- 
töntes Gelb;   nicht  die  Spur  von  jenem  Fettglanz,  der 
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den  gewöhnlichen  Gyps  bo  abschenlich  macht.  Seit  län- 
gerer Zeit  hat  kein  plastisches  Werk  mich  in  solcheiQ 
Maße  gefesselt.  Hier  darf  man  von  einem  wahirhaft 
packenden  ,4o<^UQ^6i^^  hnmain"  reden.  Im  socialen  Boden 
wurzelnd,  durchschneidet  es  das  Gemüt  wie  diese  Pflug- 
schar den  Acker.  Mitten  aus  der  unmittelbaren  An- 
schauung der  Gegenwart  gegriffen,  erhebt  es  sich  zur 
edelsten  Eunstschöpfung,  und  es  will  mir  scheinen,  als 
vermöchten  diese  ums  liebe  Tagebrot  ringenden  Menschen, 
die  wie  Tiere  vor  den  Pflug  gespannt  sind,  ohne  ihre 
Menschenwürde  preiszugeben  —  jede  Übertreibung  ins 
Rohe  ist  vermieden  —  unsere  Teilnahme  doch  in  etwas 
höherem  Grade  zu  wecken,  als  das  gegenüber  aufgestellte 
Denkmal  in  seiner  „offtciellen"  Würde,  die  Portrat- Votiv- 
Statue  des  Fürsten -Kardinals  Schwarzenberg  von  «7.  v. 
MysJheck. 

Erwähnt  man  schließlich  die  talentvollen  Porträt- 
Bronze- Medaillons  von  Wilhelm  Hejda  und  die  Gyps- 
büste  (Porträt  des  Theologie-Professors  Vincenz  Luksch) 
von  Theodor  CharUmont,  so  ist  vielleicht  der  flüch- 
tige Bundgang  damit  beendet  —  die  tüchtigen  Werke 
noch  nicht  Aber  die  encyklopädische  Kritik  ist  ein 
Unding.    Alles  in  allem:  eine  erfreuliche  Ausstellung. 


DIE  ADOLF  MENZEL-AUSSTELLUNG 

IN  WIEN 

scheint  einen  besseren  Erfolg  zu  haben,  infolge  größerer 
Vollständigkeit,  als  ihr  in  Berlin  zuteil  geworden.  Die 
Räume  des  Künstlerhauses,  deren  Mittelsaal  im  ersten 
Stock  nebst  zwei  Nebensälen  Menzel  gewidmet  sind, 
haben  sich  wenigstens  über  schlechten  Zuspruch  nicht 
zu  beklagen.  Seit  dem  ersten  April  strömt  Jung  und 
Alt  hinein,  „um  Menzel  zu  sehen".  Aus  Wiener  Privat- 
besitz ist  eine  Anzahl  weniger  bekannter  Bilder  mit 
ausgestellt  und,  was  die  Hauptsache  ist,  ein  wichtigster 
Teil  seiner  Arbeiten  für  das  Volk:  seine  Holzschnitte 
sind  zum  großen  Teil  herbeigeschafft  worden  und  eine 
Menge  Lithographieen  und  Radirungen.  Gegen  die  Be- 
deutung dieses  Zweiges  seines  Schaffens  müssen  für  uns 
die  den  Meisten  schon  so  bekannten  Ölgemälde  wohl 
diesmal  in  der  Besprechung  zurücktreten.  —  Unter  den 
Wienern  sind  es  vornehmlich  zwei  Privatsammler,  welche 
zur  Vervollständigung  der  Ausstellung  wesentlich  bei- 
tragen: Dr.  Paul  Kuh  und  Dr.  Max  Strauß.  Der  Anteil 
des  ersteren  umfasst  Aquarelle  oder  Gouaches,  Bleistift- 
zeichnungen und  Federzeichnungen:  („Eine  strickende 
Dame*^  und  „Ein  Grenadier")  eine  „Pfarrkirche  in  Inns- 
bruck", eine  „Marktscene  in  Verona"  (Aquarell)  und 
„Im  Eisenbahncoup6" ;  nicht  zu  verwechseln  mit  der  be- 
kannten „Fahrt  durch  schöne  Natur",  aber  von  ebenso 
feiner  Ironisirung:,  obgleich  nur  zwei  Figuren  das  Goupe 
„bevölkern":  „Sie"  blickt  gelangweilt  aus  dem  Fenster, 
während  „Er**  ihr,  schlafend,  seine  unidealste  Seite  zu- 


kehrt. Man  hört  ihn  förmlich  schnarchen!  —  Zu  den 
Strauß'schen  Beiträgen  gehören  eine  größere  Anzahl  von 
Originalzeichnungen  und  Studien,  darunter  ein  „sticken- 
der Japanese",  ein  ,,Hausportal"  und  mehrere  Gouaches; 
ich  nenne  nur  den  köstlichen  „Chinesen  mit  Silber-  und 
Goldfasanen",  dessen  entzückender  Farbenreiz  und  witzige 
Beobachtung  mit  dem  technischen  61an  wetteifern;  diese 
flotte  Gouachetechnik  ist  doch  so  recht  das  Lieblingsfeld 
des  älteren  Menzel.  In  einer  ganzen  Reihe  von  den 
im  Besitz  der  Nationalgalerie  zu  Berlin  befindlichen 
„Darstellungen  aus  dem  Kinderalbum"  mit  Wasser-  und 
Deckfarben  hat  er  diese  Technik  zu  kleinen  Kabinett- 
stückchen verwendet;  sie  sind  übrigens  schon  öfter  außer- 
halb Berlins  zur  Ansicht  gekommen  und  seien  diesmal 
nur  erwähnt.  Unter  den  Zeichnungen  waren  das  in  Blei- 
stift ausgearbeitete  „Verunglückt",  datirt  von  diesem 
Jahre,  sowie  das  ältere  Blatt  „Gerichtsscene  aus  dem 
Zerbrochenen  Krug"  (Federzeichnung  aus  dem  Besitz  des 
Herrn  Carl  Meister  in  Hamburg)  mir  unbekannt  Nun 
zu  den  herrlichen  Holzschnitten  und  Steinzeichnungen! 
Sie  sind  das,  was  Menzel  am  engsten  mit  seinem  Volk, 
mit  Preußen  und  seiner  Geschichte  verbindet  Die  schon 
in  den  Jahren  1836/37  von  der  Firma  L.  Sachse  &  Co. 
in  Berlin  herausgegebenen  „Denkwürdigkeiten  aus  der 
brandenburgisch-prenßischen  Geschichte"  muten  uns  heute 
eigentümlich  an.  Wie  diese  Blätter  eine  merkwürdig 
logische  Kette  bilden,  —  logisch,  wie  Menzel  selbst! 
Von  «Vicelin  predigt  den  Wenden  das  Christentum"  zu 
der  „Einnahme  der  Festung  Brennabor",  zur  „Schlacht 
bei  Fehrbellin",  zum  „Choral  von  Leuthen",  „Friedrich 
der  Große  am  Vorabend  der  Schlacht",  die  „Freiwilligen 
von  1813"  und  endlich  das  Ölbild  „Kaiser  Wilhelms  I. 
Abfahrt  zur  Armee  am  31.  Juli  1870":  das  ist  die  Ge- 
schichte der  Hohenzollern,  die  Geschichte  Preußens  und 
dadurch  Deutschlands  Werdegang  in  den  großen  Etappen 
seiner  Geburt^  Jugendzeit  und  Mannbarkeit.  Jede  der 
von  Menzel  mit  sicherstem  Gefahl  herausgegriffSsnen 
Schilderungen  sind  die  Momente  der  schweren  Krisen 
gewesen,  jene  Zeiten,  da  ein  ganzes  Volk  wie  auf  einmal 
tief  Atem  holt  und  sich  als  Trägei*  seines  Geschickes 
empfindet.  Das  wird,  neben  ihrem  künstlerischen,  den 
kulturhistorischen,  untilgbaren  Wert  dieser  Menzel'schen 
Blätter  für  alle  Zeiten  sicherstellen.  Er  hat  eine 
deatsche  Geschichte  geschrieben  auf  Holz  und  Stein,  die 
beredter  ist  als  Worte  und  Zahlen;  sie  lebt  ein  tiefes 
inneres  Leben  in  diesen  Steinen;  sie  ruht  in  dem  kraft- 
vollen Arm  des  Großen  Kurfürsten,  in  dem  festen  Tritt 
der  Grenadiere,  in  den  großen,  weitgeöfiheten  Augen 
Friedrichs  II.  und  der  begeisterten  Hingebung  seiner 
Generale  —  und  sie  leuchtet  endlich  klar  und  ruhig  in  dem 
ernsten  Blick  des  Königs  Wilhelm,  während  er,  durch 
die  Straßen  der  Hauptstadt  fahrend,  den  Müh^alen  und 
Gefahren  des  Krieges  entgegengeht  Das  ist  deutsche 
Geschichte,  von  der  Meisterhand  eines  Historikers  nieder- 
geschrieben,  der  ihren  Inhalt  zusammenfasst  mit  dem 
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Blick  des  großen  Kttnstlers  und  ihre  Einzelheiten  er- 
forscht mit  dem  Eifer  des  Gelehrten.  In  dem  Werke: 
j^Die  Armee  Friedrichs  des  Großen  nnd  ihre  ünifor- 
mimng*'  kommt  dieser  Gelehrte  zum  Ausdruck;  für 
Menzel  ist  kein  noch  so  nehensftchliches  Teilchen  der 
ftnßeren  Erscheinung  enthehrlich;  his  zum  letzten  Sattel- 
knopf muss  er  alles  haben,  denn  für  ihn  hat  auch  der 
eine  Bedeutung,  ist  er  der  äußere  Ausdruck  für  etwas, 
das  vom  Wesen  des  Ganzen  nicht  getrennt  werden  darf. 
Mit  gleicher  liebe  und  doch  dabei  ohne  Erregung,  ruhig 
und  manchmal  mit  einem  schalkhaft  ironischen  Seiten- 
blick des  forschenden  Auges,  so  geht  Menzel  umher  und 
sammelt  Notizen.  Entweder  ist  es  ein  Uniformstück, 
aus  Sanssouci  ein  Barockmöbel,  oder  ein  Botkehlchen  im 
Busch,  eine  Eidechse  im  Walde,  ein  Uhu  im  Dickicht, 
ein  schillernder  Goldfasan,  oder  —  Graf  Moltke's  Feld- 
glas aus  dem  Jahre  1870.  —  Von  den  aquarellirten 
Porträts  sind  die  meisten  vollzählig  aneinander  gereiht 
In  langer  Kette;  dass  sie  nur  etwa  halbe  Lebensgröße 
haben,  kommt  ihnen  sehr  zu  gute.  Denn  MenzeFs  Art 
passt  nicht  für  Lebensgröße  und  weite  Flächen.  Das 
beweist  sowohl  der  gute  alte  „Daniel  Chodowiecki,  zeich- 
nend auf  der  Jannowitzbrücke^,  wie  das  Menzel  so  un- 
ähnlich wie  möglich  gemalte  konventionelle  Historienbild 
alten,  „seligen*'  Andenkens:  „Friedrich  der  Große  und 
Joseph  der  Zweite  im  Schloss  zu  Neisse*'.  Wer  kann 
diese  komponirte  Anekdote  im  ersten  Augenblick  für 
einen  Menzel  halten?  Bei  näherem  Zusehauen  merkt  man 
wohl  hie  und  da  etwas  —  in  Gestalt  und  Zügen  des 
alten  Fritz  —  aber  man  muss  danach  buchen.  Ein 
Historienmaler  „großen  Stils"  ist  nicht  an  Menzel  ver- 
loren gegangen;  vielleicht  wurde  er  gerade  deshalb  der 
bahnbrechende  Befonnator.  Denn  hätte  er  noch  so  viele 
solcher  Bilder  wie  dieses  und  das  vorhergenannte  gemalt, 
„richtige  MenzePs^  wären's  nimmer  geworden!  Auch  der 
eine  Versuch,  in  das  Gebiet  der  religiösen  Historie  über- 
zugreifen, bleibt  eben  doch  nur  Versuch.  Dieser  „Christus 
ala  Knabe  im  Tempel '',  der  mir  nun  nach  Jahren  wieder 
denselben  „gemischten  Eindruck"*  machte,  bestätigt  es; 
so  originell  sonst  diese  satirische  Auffassung  immerhin 
ist  und  so  sehr  die  Klaue  des  Löweir  darin  steckt,  welche 
Bewunderung  erweckt,  so  wird  doch  das  Zwerchfell  mehr 
als  das  Herz  gepackt 

Wo  aber  Menzel's  Phantasie  in  natürlicher  Eigenart 
sich  frei  bewegt,  da  ist  sie  sprudelnd  und  überzeugend, 
eine  Mischung  von  tiefster  Hingebung  zur  Kunst  und 
trockenstem  Witz.  Die  kleine  Gouache  „Erinnerung  an 
den  Einzug  des  kronprinzlichen  Paares  in  BerUn,  Jänner 
1858"  und  der  „Aschermittwochmorgen  im  Berliner  Tier- 
garten*' sind  Momenteindrücke  von  echtester  Prägung. 
Wer  erkennt  das  nicht  in  der  Gruppe  von  „schwankenden 
Gestalten"  auf  dem  Kamevalsbildchen,  oder  an  jenem 
Cylinderhut,  dessen  Eigentümer  entblößten  Hauptes  dem 
Einzug,  den  wir  leider  nicht  mitsehen,  von  den  Zweigen 
des  Baumes  aus  zuschaut?    Das  sind  Selbsterlebnisse; 


nnd  auch  jenes  Nachtbild  „Straßenecke  bei  Mondschein", 
mit  den  beiden  Figuren  auf  dem  Balkon,  hinter  denen 
ein  Blick  in  den  erleuchteten  Tanzsaal  fällt,  erscheint 
wie  die  Erinnerung  an  einen  letzten  Blick,  den  der 
Künstler  auf  dem  Heimwege  hinter  sich  geworfen  hat. 
Am  fruchtbarsten  entwickelt  sich  die  realistische  Phan- 
tasie bei  Diplomen  und  Adressen,  so  bei  der  herrlich 
gemalten  „Adresse  des  Magistrats  und  der  Stadtverord- 
neten von  Berlin  zum  18.  Oktober*^,  in  seiner  Art  das 
Exquisiteste,  was  die  Ausstellung  diesmal  birgt  Hier 
decken  sich  Komposition  und  Ausführung  vollkommen 
und  Einzelnes^  wie  z.  B.  die  kleine  Gruppe  vor  dem 
Standbild  des  Großen  Kurfürsten,  von  dessen  Thaten 
der  Hofmeister  dem  jugendlichen,  begeistert  aufblickenden 
Prinzen  erzählt,  sind  nicht  zu  übertreffen. 

Wenn  es  noch  einer  Bestätigung  bedürfte,  dass  die 
Barockarchitektur  die  „malerischste"  von  allen  ist,  so 
kann  Menzel  sie  geben.  Und  er  hat  es  hundertmal 
gethan.  Proben  davon,  wenn  auch  wenige,  sind  auch 
auf  dieser  Ausstellung,  Salzburger  und  Innsbrucker 
Kirchen-Interieurs  und  -Exterieurs  u.  a. 

Wie  seltsam  die  Franzosen,  bewusst  oder  unbewusst, 
auf  unseren  Altmeister  dereinst  eingewirkt  haben  — 
er  hat  die  Schuld  später  mit  Zinseszinsen  zurückgezahlt, 
und  noch  etwas  dazu  —  das  kann  man  an  einigen  Land- 
schaften frühen  Datums  erkennen.  Das  markige  Bild 
„Im  Palaisgarten  des  Prinzen  Albrecht  von  Preußen" 
mit  der  grauen  Luft  und  den  sattgrünen,  struppigen 
Pappeln  im  Vordergrund  mutet  uns  von  weitem  wie  ein 
echter  Courbet  an;  eine  der  stimmungsvollsten,  dunkel- 
gehaltenen Figurenkompositionen,  bei  der  sein  ganzer 
Reichtum  in  kleinen  Dimensionen  schon  zum  Ausdruck 
kommt,  sind  „die  Märzgefallenen".  Eins  der  dunkelsten 
Blätter  der  Geschichte  sind  sie  und  so  hat  auch  Menzel 
diesen  Gegenstand  düster  gehalten,  schwere  Trauer  liegt 
darüber  nnd  kein  begeistertes  Heldenauge  blitzt  freudig 
auf,  wie  in  seinen  Schlachten,  mit  denen  er  Preußens 
Werdegang  in  der  Geschichte  zeichnet. 

Die  Radirungen  sind  recht  zahlreich  vertreten,  am 
interessantesten  auch  hier  die  kleinen  Blätter  voll  witziger 
Aper9ns,  so  der  „Holzplatz",  die  „Landstraße"  und  jene 
köstlich  gezeichnete  Katze  (Federzeichnung),  die  mit  der 
Perrücke  davongeht.  Das  Blatt  lässt  die  Einbildungs- 
kraft spielen;  die  diebische  Katze  und  die  „alte  Perrücke", 
was  kann  damit  gemeint  sein? 

Über  Adolf  Menzel  zu  schreiben,  ist  verlockend,  aber 
Neues  kann  man  kaum  sagen,  ohne  Gefahr,  in  Lang- 
atmigkeit zu  verfallen.  —  Es  mag  noch  erwähnt  sein, 
dass  der  Ausstellung  der  radirte  Kopf  MenzePs  von 
Stauffer  und  das  Ölbild  Max  Koner's  beigegeben  sind. 
Letzteres  stellt  den  Altmeister  in  Lebensgröße  dar  (Knie- 
stück) und  ist  ohne  Zweifel,  rein  künstlerisch  betrachtet, 
ein  treffliches  Werk,  eine  der  besten  und  charakteris- 
tischsten Arbeiten  Koner's, 

W.  SCHÖLERMANN. 
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WETTBEWERBUNGEN. 

Leipxig,  —  Plakatwdtbeicerh.  Das  Preisausschreiben  zur 
Gewinnung  ron  Entwürfen  fEir  ein  Plakatbild  der  S&chsisch- 
Thüringischen  Ausstellung  hat  einen  außerordentlich  leb- 
haften Wettbewerb  unter  den  Künstlern  hervorgerufen.  Es 
sind  109  Arbeiten  abgeliefert  worden,  die  eine  Fülle  von 
Gestaltungskraft  und  künstlerischem  EOnnen  offenbaren ;  alle 
Kunstrichtungen  haben  sich  daran  beteiligt.  Den  ersten 
Preis  von  800  M.  erhielt  ein  Leipziger  Kind  Otto  Fischer, 
z.  Zt.  in  Dresden,  den  zweiten  Preis  von  600  M.  Walter 
Tiemann  aus  Leipzig,  z.  Zt.  in  Dresden,  den  dritten  Preis 
von  400  M.  Max  Brösel  in  Dresden.  Diese  Preise  sind  solchen 
Bildern  zugefallen,  die  neben  bedeutendem  künstlerischem 
Werte  eine  grosse  Femwirkung  ausüben.  Den  Vorrang  ge- 
nießt jetzt  die  moderne  Richtung  in  der  zeichnerischen 
Kunst,  deren  Bilder  durch  ihre  scharfen,  markanten  Umrisse, 
ihre  grOßere  Ausdrucksf&higkeit  und  ihre  grellen  Farben- 
kontraste weithin  in  die  Augen  fallen.  Diese  Entwürfe  sind 
im  alten  Reichsgerichtsgebäude,  Brühl  80,  L  Stock  zur  un- 
entgeltlichen Besichtigung  ausgestellt  und  wurden  schon  in 
den  ersten  drei  Tagen  von  ca.  2000  Personen  besucht. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Leipxdg.  —  Das  Komitee  der  Sächsisch-Thüringischen 
Ausstellung  beabsichtigte  anfangs  mit  R&cksicht  auf  die  ftir 
nächstes  Jahr  in  Dresden  projektirte  Internationale  Kunst- 
ausstellung von  der  Ausstellung  von  Kunstgegenständen  in 
Leipzig  abzusehen.  Es  hat  sich  indess  die  Überzeugung 
Bahn  gebrochen,  dass  laut  Programm,  Gruppe  14  ,,Kun8t  und 
höheres  Kunstgewerbe",  dem  Kunstleben  Mitteldeutschlands 
in  Leipzig  nächstes  Jahr  ein  voller  und  würdiger  Ausdruck 
zu  geben  sei.  Diese  Gruppe  hat  daher  unter  Vorsitz  des 
HeiTn  Prof.  Dr.  Schreiber,  Direktors  des  städtischen  Museums, 
nun  beschlossen,  alle  Künstler,  die  im  Ausstellungsgebiete 
entweder  sesshaft  oder  darin  geboren  sind,  einzuladen,  an 
der  Ausstellung  sich  zu  beteiligen.  Die  Geburt  also  macht 
es  auch  Künstlern  in  Düsseldorf,  München  etc.  müglich,  mit 
ihren  Werken  die  Ausstellung  in  Leipzig  zu  beschicken.  Mit 
dieser  Ausstellung  moderner  Kunstwerke  soll  eine  Abteilung 
für  historische  Kunst  verbunden  werden  und  als  Bindeglied 
zwischen  Kunst-  und  Gewerbeausstellung  soll  das  Kunst- 
gewerbe mit  seinen  Erzeugnissen  der  Gegenwart  and  Ver- 
gangenheit dienen.  Eine  Gegenüberstellung  der  heutigen 
Leistungen  mit  denen  früherer  Zeiten  wird  sicher  sehr  interessant 
werden  und  man  hofft,  dass  die  reichen  Kunstschätze  Mittel- 
deutschlands verschiedener  Perioden,  die  namentlich  in  den 
thüringischen  Residenzen,  und  zwar  sowohl  in  fiirstlichem 
wie  in  privatem  Besitze  vorhanden  sind,  der  Leipziger  Aus- 
stellung gerne  werden  geliehen  werden;  diese  Gegenstände 
sollen  in  eigenem,  sicheren  Gebäude  untergebracht  werden 
und  die  Ausstellungsleitung  übernimmt  selbst  die  Kosten  der 
Versicherung  gegen  Feuersgefahr.  Werke  der  Kunst  sind 
femer  von  jeder  Platzmiete  befreit,  auch  wird  im  Falle  der 
Zulassung  freie  Fracht  gewährt. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Der  Kunstverein  in  Gotha  zählt  laut  kürzlich  ausge- 
gebenem Bericht  gegenwärtig  766  Mitglieder;  die  Einnahmen 
betrugen  in  den  letzten  beiden  Jahren  zusammen  über 
15  000  M.,  worin  nahezu  5000  M.  für  verkaufte  Kunstwerke 
enthalten  sind.  Der  regelmäßige  Etat  beträgt  somit  etwa 
5000  M.  im  Jahre.     Im    Vereinsjahre  1894/95   waren   zwei 


Ausstellungen  veranstaltet  worden,  eine  von  Max  Klinger's 
Radirungen  und  die  aller  zwei  Jahr  stattfindende  große 
Kunstausstellung,  die  die  westlich  der  Elbe  verbundenen 
Kunstvereine  veranstalten.  Es  waren  vom  18.  Juli  bis 
4.  September  gegen  800  Kunstwerke  ausgestellt.  Bei  der  am 
29.  November  abgehaltenen  Verlosung  wurden  58  Gewinne 
gezogen,  darunter  12  Ölgemälde,  femer  Stiche  und  Pracht- 
werke. 

Leipziger  Kunstverein,  Der  28.  Bericht  des  Kunstvereins, 
welcher  die  Zeit  vom  1.  Oktober  1893  bis  30.  September  1895 
behandelt,  ist  soeben  ausgegeben  worden.  Er  beschäftigt 
sich  zunächst  mit  den  Personaländerungen  im  Vorstand  und 
den  verschiedenen  Vereinsverlosungen,  bei  welchen  Ölbilder, 
Aquarelle  und  Prachtwerke  zur  Verteilung  kamen.  Alsdann 
führt  er  eine  Reihe  Geschenke,  Vermächtnisse  und  Ankäufe 
auf.  Es  sind  folgende:  Bildnis  Bismarck's  im  Helm  von 
F.  Lenbach  (vom  Maler  selbst  geschenkt);  Der  Raucher  von 
Tito  Lessi  (Vermächtnis  des  Konsuls  W.  Schmidt);  zwei 
Porträts  (Vermächtnis  von  Frau  Ad.  von  Seelhorst) ;  Marmor* 
büste  Kaiser  Wilhelms  von  J.  Kaüsack  (Geschenk  des 
Kommerzienrats  A.  Krüner  in  Stuttgart);  Klinger's  Kassandra 
geschenkt  von  einem  ungenannten;  Permoser's  Marmorbüste 
Die  Verdammnis,  von  der  Stadtbibliothek  überwiesen.  An- 
gekauft wurden  aus  Vereinsmitteln:  Wm.  Didier-Pouget, 
Abend  in  den  Sümpfen  von  Azereiz ;  W.  de  Geyerfeit,  Kanal 
bei  Sonnenuntergang;  E.  Kubierschky,  Frühlingslandschaft; 
A.  K.  Brown,  Schottisches  Moor;  außerdem  verschiedene 
Kunstblätter.  Der  Rat  der  Stadt  erwarb  für  das  Museum: 
Thema,  Mainlandschaft;  J.  Leempoels,  In  der  Kirche;  J. 
Paterson,  Nach  der  Flut;  Kronberger,  Der  Herr  Stadtwacht- 
meister; F.  Schreyer,  Lüneburger  Haide;  H.  Herkomer,  Aus- 
wanderer; Lenbach,  Bildnis  Moltke's;  Adam  Kunz,  Stillleben, 
und  außerdem  Aquarelle,  Pastelle  und  Zeichnungen  von 
A.  Männchen,  G.  Theuerkauf,  0.  Greiner,  E.  Heyne,  Ad. 
Menzel,  Feod^  Flinzer,  M.  Klinger,  Th.  Grosse,  E.  Klotz.  An 
plastischen  Werken  erwarb  der  Rat:  Klinger's  Salome,  A. 
Volkmann*8  Reiterfigur,  Jos.  Magr's  Relief  Das  Schicksal. 
Außer  der  permanenten  Ausstellung  wurden  in  den  zwei 
Jahren  29  Sonderausstellungen  veranstaltet,  welche  besonders 
dazu  beitrugen,  das  Interesse  für  Kunst  zu  wecken  und  zu 
fordern.  In  jedem  der  beiden  Jahre  wurden  überdies  je 
sechs  Vortr&ge  gehalten,  welche  vielfach  von  kleinen  er- 
läuternden Sonderausstellungen  begleitet  waren.  Die  Zahl 
der  Mitglieder,  welche  in  den  letzten  Jahren  eine  erfreuliche 
Zunahme  bewies,  betrug  Ende  September  1895  1188  mit 
1201  Anteilscheinen,  die  Zahl  der  ausgegebenen  Familien- 
karten 589,  der  Semesterkarten  386.  Die  Einnahme  er- 
reichte 1893/94  den  B^rag  von  M.  16  690,75,  1894/95  die  Höhe 
von  M.  17  746,65. 

VERMISCHTES. 

München.  —  Professor  Matliias  Sehmid  ist  aus  der 
„Künstlergenossenschaft"  ausgetreten.  Als  Gründe  für  diese 
Austrittserklärung  giebt  der  Künstler  folgendes  bekannt: 
„Schon  seit  Jahren  bestrebt  sich  die  KünsUergenossenschaft, 
auswärtige  Künstler  auf  jede  Weise  auf  Kosten  der  ein- 
heimischen zu  protegiren.  Auf  Kosten  der  Genossenschaft 
werden  Reisen  in  das  Ausland  unternommen,  um  oft  das 
unglaublich  abgeschmackteste  Zeug  für  die  Münchener  Kunst- 
ausstellungen zu  erwerben,  das  dann  noch  prämiirt  und  für 
die  kgl.  Sammlungen  angekauft  wird.  Dadurch  werden  junge 
Künstler  und  das  Publikum  in  ihrem  Ui-teil  beirrt  und  ist 
die  einst  so  blühende  Münchener  Kunst  aufs  tiefste  ge- 
schädigt worden.    Ich   war   vor   einigen  Jahren  selbst   als 
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Juror  flir  die  Münchener  Ansstellnngen  bei  den  Sitzungen 
anwesend  und  war  oft  empört,  mit  welcher  Missgunst  über 
vortreffliche  Werke  einheimischer  Künstler  der  Stab  ge- 
brochen wurde.  Am  Schlüsse  der  Ausstellung  erhielt  ich 
freilich  Aufschluss  über  dieses  unkollegiale  Gebaren,  als 
sich  die  Herren  Juroren  bei  auswärtigen  Gesandtschaften  um 
Orden  für  ihre  Verdienste  um  Förderung  der  ausländischen 
Kunst  bewarben.  Es  wird  manchem  aufgefallen  sein,  dass 
ich  schon  längere  Zeit  nichts  mehr  im  Glaspalaste  ausstellte. 
Es  widerstrebt  mir,  meine  Werke  von  Leuten  in  der  Jury 
beurteilen  zu  lassen,  denen  jede  Objektivität  fehlt  und  die 
in  ihrem  kleinlichen  Neid  und  ihrem  mangelnden  Kunst- 
verständnis jeden  besser  situirtcn  Kollegen  hinauszudrängen 
trachten.  Ich  hoffte  Besserung  dieser  unerquicklichen  Zu- 
stände unter  einer  neuen  Vorstandschaft,  was  aber  nach 
meinen  jüngst  gemachten  Erfahrungen  nicht  der  Fall  ist, 
und  trete  ich  lieber  aus  einer  Gesellschaft,  die  nicht  ihre 
Aufgabe  in  der  Förderung  der  Kunst,  sondern  im  Gedeihen 
ihrer  persönlichen  Interessen  sucht. 

Carl  Marr*s  vielgenanntes  Gemälde  „Die  Flagellanten*' 
hat  eine  Dame  in  Milwaukee,  Frau  E,  Schandein,  dem 
Direktorium  der  Lajton'schen  Galerie  ebendaselbst  angeboten, 
damit  dieses  Werk  Marr's,  der  selbst  in  Milwaukee  geboren 


ist,  der  Stadt  erhalten  bleibe.  Die  Direktion  hat  aber  sonder- 
barer Weise  diese  Schenkung  wegen  Mangel  an  Raum  ab- 
gelehnt. Die  Deutschen  Milwaukees  sind  über  diese  Ab- 
weisung nicht  wenig  entrüstet. 


Berichtigung,  —  In  Nr.  21  d.  Bl.  vom  2.  April  1896.  Spalte 
336,  Zeile  26—28  v.  o.  muss  es  heifien:  „Drei  Gemälde,  jedes- 
mal venezianische  Löwen  darstellend,  sind  an  den  Wänden 
angebracht 
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DIE  ZWEITE  INTERNATIONALE 
GEMÄLDEAUSSTELLUNG  IN  STUTTGART. 

Stattgart  ist  in  diesem  Frühling  und  Sommer  Ans- 
steUnngs-  nnd  Feststadt.  Eine  internationale  Gemälde- 
aüBStellong,  Nachfolgerin  der  ersten  vom  Jahre  1891, 
hat  den  Reigen  eröffnet;  eine  elektrotechnische  eine 
konstgewerbliche,  eine  Gartenbau-,  die  deutsche  land- 
wirtschaftliche Ausstellung  folgen  im  Juni.  Daran  schließt 
sich  das  große  deutsche  S&ngerfest. 

Dazu  ist  gebaut  worden  und  wird  gebaut  an  Aus- 
stellungs-  und  Festräumen  mit  all  ihrem  Zubehör,  hier 
und  in  Gannstadt  Werden  doch  Hunderttausende  von 
Besuchern  aus  Nah  und  Fem,  und  allein  8000  deutsche 
Sangesbriider  erwartet. 

Das  gewaltige,  innen  prächtige  Landesgewerbe- 
museum, durch  das  Professor  S.  Neckelmann  sich  archi- 
tektonisch in  Stuttgart  verewigt,  ist  nahezu  fertig  und 
hat  man  mit  der  Einrichtung  begonnen.  Prof.  Keller- 
Karlsruhe  vollendet  in  der  König  Karls-Halle  darin  die 
großen  Wandgemälde  aus  Wfirttenbergs  Geschichte.  Der 
neue  Olga-Bau  (von  den  Architekten  Lambert  und  Stahl) 
steht  fertig  da  und  bildet  jetzt,  statt  der  früheren 
niederen  Dannecker-Fachwerksbauten  den  monumentalen 
Abschluss  des  herrlichen  Schlossplatzes  —  bekanntlich 
eines  der  schönsten  Plätze  in  Deutschland.  Gegenüber 
erhebt  sich  der  neue  Prachtbau  am  Hotel  Marquardt 
(von  Eisenlohr  und  Wdgle)]  alle  Errungenschaften  der 
Neuzeit  in  Hoteleinrichtungen  sind  dabei  verwertet. 
Vorauf  ging  in  dieser  Beziehung  schon  das  große  treff- 
liche Viktoria-Hotel  Andere  Hotels  haben  sich  durch 
neue,  schmucke  Saalbauten  auf  die  Gäste  vorbereitet. 
Unter  den  temporären  AussteUungs-  und  Festbauten  sei 
hervorgehoben  die  kühne,  schon  in  den  jetzigen  heftigen 
Frühlingsstürnien  erprobte  Riesenhalle  für  das  Gesangs- 


fest  von  150  m  Länge,  64  m  Breite  und  25  m  Böhe. 
(Augenblicklich  freilich  ruht  daran  die  Arbeit:  die  Stutt- 
garter Zimmerleute  streiken.)  Da  der  umliegende  Fest- 
platz trotz  seiner  großen  Ausdehnung  für  die  erwarteten 
Menschenmengen  zu  beschränkt  ist,  so  wird  ein  Stück 
der  herrlichen,  nach  Gannstadt  führenden  Anlagen  des 
Schlossgartens  als  Wandelpark  für  die  Festdauer  hinzu- 
gezogen*. 

So  wird  hergerichtet  und  es  schmückt  sich  die  Stadt 
zu  all  den  Festen. 

Dazu  mag  der  Besucher,  den  Architektur  interessirt, 
sich  die  neuen  Villenstraßen  ansehen,  die  an  den  Höhen 
emporsteigen,  da  das  Thal  nicht  mehr  ausreicht,  und  die 
neuen  Villenviertel  auf  den  Höhen,  und  das  neue  Stadt- 
viertel Ostheim  für  kleinere  Wohnungen,  das  vor  ein 
paar  Jahren  begonnen,  sich  jetzt  schon  in  langen  Straßen- 
reihen ausdehnt  und  Stuttgart  über  die  Höhe  liinüber 
ins  Neckarthal  wachsen  lässt. 

Ein  guter  Anfang  für  die  Ausstellung  ist  gemacht 
durch  die  internationale  Gemäldeausstellung,  eröffnet 
am  29.  Februar  nach  einer  Ansprache  des  Ehren- 
präsidenten, Prinzen  Hermann  von  Sachsen- Weimar- 
Eisenach  durch  König  Wilhelm  IL;  sie  soll  bis  Mitte 
Mai  dauern.  Da  sie  in  Sälen  des  Kgl.  Museums  der 
bildenden  Künste  abgehalten  wird,  so  galten  wegen  der 
Beschränkung  des  Raumes,  der  so  lange  seiner  eigent- 
lichen Bestimmung  entzogen  werden  muss,  die  bewährten 
Bestimmungen  der  ersten  Ausstellung  von  1891. 

Man  war  bei  den  Aufforderungen  an  die  Künstler 
bemüht,  möglichst  um&ssend  die  verschiedenen  Be- 
strebungen in  der  Malerei  der  Gegenwart  zur  Anschauung 
zu  bringen.  Die  vielen  in  diesem  Jahr  abgehaltenen 
großen  Ausstellungen  und  besondern  Umstände,  z.  B.  in 
Betreff  der  französischen  Bilder,  machten  sich  nun  aller- 
dings geltend   und    ergaben   gegen    1891    in  einzelnen 
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Gruppen  bedeatende  Verschiebongen  nach  Zahl  und  Be- 
deatnng  der  eingesandten  Werke.  Dagegen  sind  Eng- 
länder nnd  Schotten  bedeutsam  da  nnd  ist  so  viel  des 
Interessanten  nnd  kunstgeschichtlich  Wichtigen  vereinigt, 
dass  der  Zweck,  dem  Publikum  in  einer  Auswahl  von 
Werken  hervorragender  Meister  oder  von  ihren  Jurys 
anerkannten  Gemälden  ztt  geben,  erfreulichst  erfüllt  wird. 
Zu  älteren,  längst  berühmten  Werken  kommen  neue,  hier 
zum  ersten  Mal  ausgestellte.  Deutschland  und  Österreich, ' 
England  und  Schottland,  Holland,  Belgien,  Italien,  Spanien, 
Norwegen,  Dänemark  und  Eussland  sind  vertreten. 
Nennen  wir  die  Länder,  so  können  wir  doch  nicht  alle 
die  Namen  nennen,  die  festlich  hier  zusammenkamen, 
von  Menzel,  Böcklin,  Lenbach,  Knaus,  Defregger,  Leibl, 
Diez,  Gebhardt,  Uhde,  F.  A.  Kaulbach,  Liebermann  etc. 
an  bis  zu  den  Jüngsten ,  Herkomer,  Walter  Crane,  und 
englische  und  schottische  Genossen,  Jos.  Israels,  Courtens, 
und  alle  die  immer  so  tre£flich  auftretenden  Holländer 
und  Belgier,  die  französischen,  die  venetianischen,  römischen 
und  spanischen  Meister,  diese  wieder  mit  Villegas  und 
Benlliure  y  Gil,  bis  zu  dem  Russland  allein,  aber  so 
prächtig  vertretenden  Bepin.  Der  Gemäldekatalog  zählt 
über  500  Nummern.  Dazu  kommen  noch  Radirungen 
und  etliche  plastische  Werke. 

Natürlich  geht  es  hier,  wie  überall  und  auf  allen 
Gebieten  der  Gegenwart:  Parteiung  und  Streit  ist  die 
Losung.  Die  Zukunftsmalerei  hat  in  gewisser  Weise  die 
Zukunftsmusik  abgelöst;  wo  Alte  und  Neue  zusammen- 
treffen, geraten  Künstler,  Publikum  und  die  für  die  Be- 
schäftigung der  Gemüter  besorgte  Presse  in  Aufregung. 
Aber  in  der  Malerei  ist  kein  herrschender  Wagner. 
Sektenbild  nngen  aller  Art  sind  die  Folge.  Kann  man 
nicht  vorwärts,  so  geht  man  auf  alte  Zeiten,  oder  wenn's 
darauf  ankommt,  auf  Japan  zurück,  oder  formirt  nach 
dem  Muster  der  Meister  vom  Wald  zu  Fontainebleau 
Gruppen  oder  verlegt  sich  auf  Besonderheiten,  die  irgend- 
wo als  chic  und  stilish  in  Mode  gebracht  sind.  Ein 
Narr  macht  viele,  fällt  einem  dabei  oft  unwillkür- 
lich ein. 

Dabei  durch  die  internationalen  Ausstellungen  die 
Vielheit  der  Bestrebungen.  Hiezu  kommt  die  Macht  des 
jetzigen  Kunsthandels:  da  wird  Hausse  und  Baisse  ge- 
macht. Was  hoch  bezahlt  wird,  gilt  für  vortrefflich 
und  findet  Nachahmer,  sei  es  auch  im  Unsinn.  Nun 
gehört  heute  förmlich  dazu,  dass  ein  bedeutender  Künst- 
ler von  Zeit  zu  Zeit  Bilder  malt,  von  denen  man  nicht 
weiB,  ob  er  damit  das  Publikum  verspottet.  Er  sagt: 
car  tel  est  notre  plaisir.  Dass  man  ihn  doch  bewundert, 
stellt  seine  Größe  fest.  Ein  Bepin  macht  auch  das 
nach  und  fängt  womöglich  mit  einem  ungeheuerlichen 
Werke  an. 

Gilt  doch  überhaupt  in  unseren  Tagen,  in  denen 
Zola  der  „wahren'^  Natürlichkeit  die  Bahn  brach  und 
Nietzsche  lehrte,  mit  alten  Größen  aufzuräumen,  umzu- 
werten, die  „Herdengesinnung''  zu  verachten  und  nach 


dem  Übermenschen  zu  streben,  als  das  probatest«  Mittel, 
das  Publikum  dadurch  anzuziehen,  dass  man  nach  dem 
dritten  Spruch  Göthe's  in  Bezug  auf  das  Glück  bei 
Frauen  handelt: 

Doch  wem  nichts  daran  gelegen 
Scheinet,  ob  er  reizt,  ob  rührt, 
Der  beleidigt,  der  verführt 

Unsere  Zeit  ist  aufregungsbedürftig:  Es  ist  nichts 
schwerer  zu  ertragen,  als  eine  Eeihe  von  guten  Tagen . . . 

So  sehen  wir  denn,  wie  überall  in  gleicher  Weise, 
die  Anhänger  des  älteren  Stils  vor  den  Schöpfungen  der 
neuen  radikalen  Eichtungen  stehen  und  stutzen,  sich  er- 
bittern und  die  Aufnahme  von  Bildern  gar  nicht  begreifen, 
die  rühmende  Kritik  der  Neuerer  Perlen  der  Ausstellung 
nennt.  Genau  die  Worte  eines  Hamburger  Kritikers 
alter  Schule  kann  man  hier  von  Künstlern,  Kritikern 
und  Kunstfreunden  derselben  Richtung  hören  über  „un- 
schöne, unwahre,  fratzenhaft  flüchtige  und  ostentativ 
kindisch  unfertige  Produkte  -  ohne  irgend  welchen 
geistigen  Inhalt,  anscheinend  absichtlich  nüchtern  und 
fade«. 

Allerdings  kann  man  hier  auch  gewahren,  dass 
solcher  Eindruck  sich  schon  im  Lauf  weniger  Wochen 
bei  manchen  abschwächt,  dass  wie  bei  der  Kleidermode 
das  Auge  sich  gewöhnt  und  die  Wertschätzung  des 
Alten  und  Neuen  sich  wandelt.  Aus  Saulus  wird  auch 
in  der  Kunst  mancher  ein  Paulus. 

Göthe,  in  seiner  Jugend  selbst  ein  rücksichtsloser 
Umstürzler,  dessen  Genossen  Lenz,  Wagner,  Künger  in 
manchen  Beziehungen  von  Zola  nicht  überboten  sind, 
und  über  den  nicht  bloß  die  alten  Perrücken  geschüttelt 
wurden,  sondern  über  den  auch  ein  Lessing  den  Kopf 
schüttelte,  er  hat  uns  in  seinem  Alter  nach  der  Er- 
bitterung über  den  Kampf  des  neuentdeckten  Ichs  gegen 
die  Erfahrungs Wissenschaft  den  Trost  gegeben: 

Und  ob  der  Most  sich  auch  absurd  gebärdet, 
Es  giebt  zuletzt  doch  noch  'nen  Wein. 

Trösten  wir  uns  damit  Bedenken  wir  auch,  dass 
nicht  alles  absurd  ist,  was  anfangs  dem  durch  Gewohn- 
heit Befangenen  so  erscheint.  Den  einfachsten  Beweis 
dafür  liefert  die  Momentphotographie:  sie  zeigt  uns,  dass 
wir  nur  die  prägnantesten  Bewegungsformen  in  Lauf, 
Sprung  und  Flug  noch  sahen,  die  audi  die  Malerei  allein 
darzustellen  pflegte.  Wir  müssen  schärfer  sehen  lernen. 
Was  von  solcher  Bewegungserscheinung  gilt,  kann  auch 
von  Farben  gelten. 

Ohne  Kampf,  Widerspruch  kein  Fortschritt  Und 
kein  Fortschritt  ohne  die  Übertreibungen  und  Verrannt- 
heiten der  Eiferer  und  Fanatiker. 

Wir  haben  hier  keine  eingehende  Besprechung  der 
Stuttgarter  Ausstellung  zu  liefern.  Es  möge  gestattet 
sein,  eins  oder  das  andere  herauszugreifen,  was  auffällig 
entgegentritt 

Zur  Abwechslung  herrscht  jetzt  vielfach  die  Mode, 
Dämmerung  und  Nachtbilder  zu  malen,  auf  denen  man 


397 


Die  zweite  internationale  Gemäldeausstellong  in  Stuttgart 


398 


80  gut  wie  nichts  sieht.  So  konnten  wir  auf  einem 
Bilde  lange  nicht  erkennen,  oh  wir  Dnc  d'Alhen  (Schiffis- 
pföhle)  oder  kmmme  Beine  von  Trunkenen  vor  uns 
hätten.  Früher  woh  man  Teppiche  nach  den  Bildern 
von  Malern.  Jetzt  stellt  ein  Farhenvirtuose  wie  Brang- 
wyn  Nachbildungen  von  Teppichen  ans,  deren  Gestaltungen 
man  sich  mühsam  zusammensuchen  muss.  Seine  Verehrer 
können  daran  erinnern,  dass  schon  Parrhasius  den 
höchsten  Preis  dadurch  errang,  dass  er  den  Vorhang  vor 
dem  Bild  malte.  Die  Taufe  Christi  sieht  gar  aus,  wie 
Nachbildung  von  eingelegter  Holzarbeit  mit  erschreck- 
lichen Kopf-,  Faust-  und  sonstigen  Formen.  Farben- 
schmierungen von  Phantasievorstellungen  sind  gang  und 
gÄbe;  von  solchen  Ausgeburten  wollen  wir  nicht  reden. 
Aber  dazu  kommen  nun  solche,  die  in  unmöglichen  Farben, 
z.  B.  mit  nie  gesehenen  violetten  Schatten,  ein  Stück 
nüchternster  Naturwahrheit  verarbeiten.  Besnard  leistet 
sich  das  Vergnügen,  uns  rote  und  violette  Pferde  vor- 
zuführen. Die  Reklame,  triviale  Vorwürfe  durch  reli- 
giöse Benennungen  auffällig  zu  machen,  treibt  im  An- 
schlnss  an  die  Darstellung  des  religiösen  Vorwurfs  in 
Mittelalter  oder  Gegenwart  ihr  taktloses,  ja  läppisches 
Spiel. 

Das  religiöse  Bild  ist  als  Andachtsbild  nur  einzeln; 
als  Tendenz-,  Sensations-  und  Experimentbild  mehrfach 
vertreten.  Jakob,  der  mit  dem  Engel  ringt,  vertritt 
F,  von  Uhde  nicht  gut.  Der  Ausdruck  des  Jacob  genannten 
mittelalterlichen  Pilgrims,  der  des  Engels  Gewand  in- 
brünstiglich  festhält,  geht  bis  zur  Grimasse;  der  blonde 
Engel  mit  den  Eulenflügeln  und  merkwürdigen  Händen 
—  welch  ein  Daumen!  scheint  einen  blonden  Schnurr- 
bart zu  haben.  Charakteristisch  ist  von  Uhde  vertreten. 
Wenn  nur  in  der  „Bergpredigt"  und  „Christus  und 
Nikodemns"  Christus  so  gelungen  wäre,  wie  mehrere 
Frauen  und  der  mittelalterliche  Professor.  Aber  der 
geistige  Ausdruck  in  Christus  ist  schwach;  er  ist  nichts 
als  ein  milder  Lehrer.  Seine  Züge  sagen  uns  nicht, 
was  er  spricht.  Nur  aus  den  Hörern  spricht  der  Meister. 
Die  „Grablegung"  mit  ihrem  Dunkel  wird  unerquicklich 
durch  die  abstoßende  Hässlichkeit  des  Leichnams  Christi. 
Dass  F.  von  Uhde  den  Gang  einer  bedrängten  Holzerfamilie 
in  der  Umgegend  von  München  die  Flucht  nach  Ägypten 
nennt,  oder  eine  abgehärmtd  Frau  in  einer  Winter- 
landschaft durch  einen  Nimbus-Ring  zur  Maria  stempelt, 
ist  seine  besondere  Liebhaberei ;  gerade  diese  Darstellungen 
aus  dem  Menschenleben  wirken  auch  ohne  Zuthaten,  und 
wir  würden  auch  ohne  religiösen  Hin  weis  dem  Künstler  nach- 
empfinden. Würdig  hat  J^c//f  r-Stuttgart  die  Grablegung 
als  Beleuchtungs-  und  religiöses  Stimmungsbild  darge- 
stellt. ÄWert  üTe/^ßt*- München  hat  sich  diesmal  eine 
nackte  junge,  ans  Kreuz  gebundene  Märtyrerin  mit 
krampfhaft  aufgezogenen  Beinen,  und  eine  Andacht  bei 
einer  toten  Nonne  von  den  Kosterschwestern  für  seine 
Beleuchtitngsexperimente  gewählt:  gesucht  und  manirirt. 
Bleibt  A.  Keller  immer  der  Gourmet,  so  malt  Eckstein 


seine  „Heilige  Nacht"  als  Gourmand  im  plumpen  Sinn. 
Ein  unrasirter  Bauernknecht,  der  vorsichtiger  Weise  sich 
mit  einem  Pelzrock  und  einem  Kopfkissen  ausgerüstet 
hat,  da  der  Schnee  auf  den  Dächern  liegt,  erhebt  sich 
auf  der  Scheundiele  erstaunt  aus  dem  Schlaf,  denn 
Kinder  kommen  herein,  um  die  breite  junge  Frau  an- 
zusingen und  das  Kind,  das  sie  bekommen  hat.  Leem- 
pods  Bild  „In  Thränen''  ist  tief  und  innig.  Dagegen  ist 
Joe.  Smit's  Christus  im  Judaskuss  wie  ein  Cretin  in 
schmutzigem  Hemd.  Dass  Paulsen's  Bild  Cain  seiner- 
zeit bei  der  ersten  Ausstellung  in  Dänemark  viel  Wider- 
spruch erregt  hat,  lässt  sich  begreifen.  Dieser  Cain 
hat  seinen  Bruder  nicht  aus  Eifersucht  auf  Gottes 
Wohlgefallen  erschlagen:  es  ist  der  verrohte,  vertierte, 
verschnapste  Mörder,  ein  ganz  nackter  Knote.  Gottes 
feurige  Hand  drückt  ihm  das  Mal  auf,  doch  erinnert 
das  Krampfige  des  gräulichen  Verbrechers  an  Niesen. 

Es  freute  uns,  die  breit  dahingestrichene  Zimmer- 
mannswerkstätte von  Ldebermann  nicht  durch  ein  Epi- 
theton religiös  gestempelt  zu  sehen.  Dies  Bild  und  der 
„Kafifeegarten"  zeigen  ihn  charakteristisch.  Die  „Klöpp- 
lerinnen'' als  Gemälde  sind  allerdings  noch  charakteris- 
tischer für  unsere  Zeit.  Schade,  dass  sie  nicht  auch  noch  als 
„Parzen"  frisirt  sind,  wie  der  Studentenausdruck  lautet. 

Bepin's  großes  Prachtstück  „Die  Antwort  der  Sapo- 
roger  an  den  Sultan''  ist  bekannt  und  berühmt  in  seiner 
Charakteristik  der  Kosaken  in  ihrem  halben  und  ganzen 
damaligen  Asiatentum  und  in  ungefüger  Heiterkeit,  bru- 
taler Kraft,  Üerbheit  und  Verschmitztheit. 

^ai/^-Stuttgart  bringt  aus  dem  Jahre  1813  einen 
;,Straßenkampf  in  Leipzig",  die  Erstürmung  der  Stadt. 
Hang  ist  der  Meister,  der  die  Lyrik  der  schwäbischen 
Sänger  malerisch  erneut  Diesmal  ist  es  nicht  die  Dar- 
stellung „bald  wird  die  Trompete  blasen",  wie  in  seinem 
früheren  Morgenrot,  sondern  es  bläst  die  Trompete  und 
ruft  Junge  und  Veteranen  in  den  Tod.  Kein  besonderer 
Held,  keine  Hauptgruppe;  nichts  Episches,  bestimmt 
Historisches;  das  Ganze  ein  Kampf-Stimmungsbild.  Die 
Zeit  drängte  so  sehr,  dass  der  Künstler  wohl  noch  die 
letzte  Hand  daran  legt,  an  den  in  den  Farben  wie  ver- 
dämmernden Vordergrund.  Wir  sehen  das  Bild  noch 
nicht  fertig;  möglich,  dass  der  Künstler  nach  bekanntem 
Spruch  alles  darin  sieht,  was  er  ausdrücken  wollte. 

Von  den  beliebten  Dämmerbildern  sei  hier  gleich 
die  „Abendstimmung"  von  P/ocA- Stuttgart  in  ihrer  Lyrik 
angereiht  und  gelobt.  Ein  Hirt  sieht,  von  uns  abge- 
wandt, bei  seiner  Herde  nach  dem  Licht  in  den  fernen 
Häusern  im  Thal.  Der  Mond  geht  über  den  dunklen 
Waldhängen  auf  Das  Bild  ist  voll  Poesie  und  gut 
gemalt. 

Das  Lebensbild  im  weitesten  Umfang,  Phantasie 
und  Allegorie,  Porträt,  das  gewöhnliche  Genre,  Tierbild, 
Landschaft,  Marine,  Stillleben  —  all  das  ist  trefflich, 
gut  oder  sonderbar  gemäß  den  jetzigen  Strömungen  und 
Parteiungen  vertreten,  interessant  besonders  durch  die 
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verschiedenen  Nationalitäten;  auch  durch  Besonderheiten 
von  bekannteji  Meistern. 

So  zeigt  wieder  HerÄrower  zu  den  berühmten  Por- 
träts der  „Drei  Gründer  meines  Hauses^',  wie  er  die  Land- 
schaft sieht.  Dasselbe  thut  Böcklin  mit  einem  ebenfalls 
bunt,  im  Stil  des  vorigen  Jahrhunderts,  gehaltenen  Land- 
schaftsbilde, wie  wir  es  derart  noch  nicht  von  ihm 
sahen.  Machen  es  die  Andern  so,  so  macht  er  es  einmal 
anders;  er  ist  ja  immer  der  Gefolgschaft  sicher. 

Bei  Walter  Crane  und  Genossen  denken  wir  daran, 
wie  anders  wir  in  Deutschland  zu  Anfang  dieses  Jahr- 
hunderts unsere  malerischen  Kämpfe  durchrangen.  Da 
war  für  den  jungen  Cornelius  die  Malerei  die  Trägerin 
des  nationalen  Gedankens,  des  germanischen  und  christ- 
liche Ideals.  Der  deutsche  Prärafaelitismus  verband 
sich  mit  der  katholischen  Religion;  die  Kunst  trat  darin 
in  die  zweite  Linie  zurück.  So  nimmt  das  Ankämpfen 
an  das  Quattro  cento  einen  andern  Charakter  an  nach 
Beginn  und  Verfolg.  Spielen  auch  heute  bei  den  Prä- 
rafaeliten  Englands  und  Frankreichs  etliche  derartige 
Beweggründe  mit,  so  haben  doch  die  jetzt  so  beliebten 
Meister  des  Quattro  cento  keine  tiefere  religiöse,  sondern 
nur  künstlerische  Bedeutung  für  die  Gegenwart.  Man 
preist  sie,  man  ahmt  sie  nach,  knüpft  bei  ihnen  an  — 
in  London  und  Paris  macht  die  Mode  die  Schule.  Man 
versteht  sich  dort  darauf  ganz  anders  als  bei  uns,  neue 
Strömungen  auszunutzen.  Das  Knnsthandwerk  greift  zu. 
Dekorativ  lässt  sich  alles  bei  Chic  und  Stilgefühl  ver- 
arbeiten, und  für  so  und  so  viele  Jahre  kann  man  bril- 
lante Geschäfte  machen,  denn  die  Gesellschaft  und  der 
Reichtum  müssen  die  Mode  mitmachen,  die  von  der  ton- 
angebenden Elite  protegirt  wird.  Und  die  Malerei  ist 
jetzt  auch  Modekanst 

Wenn  man  sieht,  wie  derartige  englische  und  fran- 
zösische Meister  wirken  und  —  verdienen,  und  an  unsere 
Genelli,  Schwind  und  Genossen  denkt! 

Bei  den  Schotten  fällt  uns  der  einstige  Ossian- Kultus 
ein.  Jetzt  sollen  sie  uns  den  Star  stechen,  I^andschaft 
zu  sehen  und  zu  malen.  Berühmte  deutsche  Meister 
haben  umgesattelt.  Klex-  und  Spachtelmalerei  floriren. 
Unter  den  jüngeren  Meistern  thut  i?«wi(7^-Stuttgart 
sich  besonders  hervor:  er  hat  eine  Landschaft  mit  Häu- 
sern in  der  Ferne  hingestrichen,  die  bewundernswert 
ist  für  Fernblick  und  Luft  und  Licht,  wenn  man  weit 
genug  zurücktritt.  Bei  manchen  derartigen  Bildern 
genügt  freilich  nicht  die  Länge  eines  Zimmers  oder 
kleineren  Saals;  nur  eine  Reitbahn  könne  dann  aushelfen, 
seufzte  eine  Kunstfreundin. 

Die  Holländer  und  Belgier,  auch  die  Italiener,  zeigen 
in  der  Gesamtheit  ihrer  Ausstellungen  die  Besonderheit, 
dass  sie  noch  im  alten  Sinne  daran  denken,  dem  Pub- 
likum zu  gefallen;  sie  sind  modern,  aber  sie  wollen  — 
natürlich  mit  Ausnahmen  —  den  Betrachter  und  et- 
waigen Käufer  nicht  vor  den  Kopf  stoßen;  er  soll  nicht 
sagen:  das  Bild  kann  ich  in  meinen  Zimmern,  in  meinem 


Salon  nicht  aufhängen.  So  gehören  sie  auch  hier  wieder 
für  das  große  „fatsoenlijke''  Publikum  zu  den  er- 
freuendsten  Meistern:  sie  sind  fast  alle  längst  anerkannt 
und  gepriesen. 

Von  Ch,  Bissckop  sei  doch  erwähnt,  dass  er  sich, 
entgegen  seiner  sonstigen  koloristischen  Sorgsamkeit, 
den  Scherz  gemacht  hat,  das  Publikum  im  Zweifel 
darüber  zu  lassen,  ob  die  Königin-Regentin  von  Holland 
eine  Schrunde  am  Kinn  und  etwas  Blut  unter  der  Nase 
hat  oder  dies  ein  Farbeneffekt  sein  soll. 

Porträts  bekannter  Persönlichkeiten  reizen  das 
Publikum  immer  am  meisten  zur  Kritik  nach  einer 
oder  der  andern  Seite.  Neben  Herkomer,  Leigkton, 
Lenbach,  Fr,  Aug.  v.  Kaulbach  —  die  Dame  in  Weiß  hat 
unergründlichen  Blick,  —  K  v.  Angeli,  Delug,  F.  Schauss 
und  anderen  berühmten  oder  jüngeren  aufstrebenden 
Meistern  hat  Frau  Parlaghi  durch  ihre  Porträts  des 
Königs  und  der  Königin  von  Württemberg  die  Auf- 
merksamkeit und  Kritik  des  Publikums  auf  sich  gezogen, 
besonders  auch  in  Vergleichung  mit  dem  tüchtigen 
lebensgroßen  Bilde  König  Wilhelms  II.  von  Huthsteiner- 
Stuttgart.  Wir  wollen  hier  nicht  wie  das  Publikum 
darüber  debattiren,  ob  Frau  Parlaghi  die  Ähnlichkeit 
in  der  erfrenendsten  Auffassung  gebracht  hat:  eine  wie 
ausgezeichnete  Porträtmalerin  sie  sein  kann,  zeigt  das 
Porträt  des  Erzbischofs  von  Stablewski. 

Doch  —  möge  dies  genügen,  um  zu  zeigen,  dass 
auch  Stuttgart  sich  mit  Erfolg  bemüht  hat,  nicht  zu- 
rückzubleiben und  in  seiner  Weise  die  Pflicht  einer 
Centralstadt  in  Bezug  auf  die  Malerei  zu  erfüllen,  die 
jetzt  mit  all  ihren  Bewegungen  Künstler  und  Publikum 
in  Aufregung  versetzt.  Die  Teilnahme  des  Publikums 
war  von  Anfang  an  die  regste  Die  zahlreichen  An- 
käufe von  Privaten  —  dass  ein  herrlicher  Courtens 
„Ausziehende  Schafheerde"  in  der  Stadt  bleibt,  sei  als 
besonders  erfreulicli  hervorgehoben  —  dann  für  die 
Lotterie  und  für  die  Staatssammlung  lassen  auch  in 
dieser  Beziehung  die  Künstler  zu  ihrem  Recht  kommen. 

Mögen  die  nun  folgenden,  oben  genannten  Aus- 
stellungen und  Feste  ebenso  glücken,  wie  diese  zweite 
internationale  Gemäldeausstellung.  L. 


VON  DER  MILLENMIUMS-AUSSTELLUNG 

IN  BUDAPEST. 

Wenn  diese  Zeilen  erscheinen,  ist  die  große  Aus- 
stellung bereits  eröffnet,  in  der  die  ungarische  Nation 
die  Früchte  ihrer  tausendjährigen  Existenz  der  allge- 
meinen Besichtigung  zugänglich  macht.  Die  interessan- 
teste Gruppe  wird  entschieden  die  historische  Abteilung 
sein,  auf  der  Insel  im  Stadtwäldchen,  deren  Bauten  nach 
alten  Mustern  der  Architekt  Ignax  Älpdr  errichtet  hat. 
Vom  Beginn  des  X.  Jahrhunderts,  der  Blütezeit  des 
romanischen  Stils  angefangen,  sind  alle  Bauarten  in  all 
ihren  Formen  hier  in  geschickter  Imitation  vertreten,  mit 
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aller  Raffinerie  der  Kunst  erbaut,  dass  selbst  berufene 
Fachleute  einer  angenehmen  Täuschung  sich  hingeben 
werden. 

Der  Monarch,  der  die  Aasstellung  selbst  eröffnet, 
wird  die  einzelnen  Deputationen  und  deren  Huldigung 
in  jenem  Teile  dieser  historischen  Gruppe  empfangen, 
deren  Stil  dem  der  Zeit  des  ersten  apostolischen  Königs,  des 
heiligen  Stephan,  entspricht,  —  und  zwar  in  der  im 
romanischen  Stil  erbauten  Halle,  die  mit  einem  Ereuz- 
gang  und  einer  nach  dem  Muster  der  Kirche  zu  Jaak 
erbauten  Kapelle  im  Zusammenhang  steht.  Die  west- 
liche Fassade  der  Kapelle  ist  eine  Kopie  der  Kirche  zu 
Jadk^  die  in  der  Kunstgeschichte  als  eine  Perle  der 
romanischen  Kunst  gilt.  Oberhalb  der  Bögen  der  Por- 
talfüllung  sind  die  seit  Jahrhunderten  der  Witterung 
ausgesetzten  Statuen  Christi  und  der  Apostel  angebracht, 
und  das  Äussere  des  aus  Stein  erbauten  ebenerdigen 
Gebäudes  erinnert  in  allen  Teilen  an  den  edlen  Ge- 
schmack der  Zeit  der  Könige  aus  dem  Hause  Arpäd's. 

Rechts  vom  Thore  steht  eine  Gruppe  im  Übergangs- 
und Spitzbogenstil,  mit  reicher  Ornamentik,  wobei  der 
Künstler  mit  Schwierigkeiten  zu  kämpfen  hatte,  da  von 
den  profanen  Bauten  des  XIV.— XV.  Jahrhunderts  blos 
das  Schloss  zu  Vajda-Hunyad  übrig  blieb,  dessen  Bau 
er  hier  imitirte.  Hieran  schließen  sich  Bauten  ans  der 
Zeit  Johannes  Hunyadi's  und  die  herrliche  gotische 
Kapelle  zu  Dönnersmark,  die  gewiss  ein  reizendes  Bild 
der  ungarischen  Burg  und  der  Kirchenbaukunst  des  XIV. 
bis  XV.  Jahrhunderts  geben. 

Hier  wird  man  vom  Beginn  der  Denkmäler  zu  Zeiten 
der  Anjou*8,  von  den  Königen  Robert  Karl,  Ludwig  dem 
Großen  und  Sigismund  bis  zur  Zeit  der  Schlacht  bei 
Mohäcs  alle  Kunstschätze  und  historischen  Reliquien 
sehen,  die  in  den  heimischen  und  ausländischen  Samm- 
lungen erhalten  geblieben  sind.  So  die  Goldschmiede- 
arbeiten aus  der  Zeit  Ludwigs  des  Großen,  die  in  der 
Schatzkammer  des  Doms  zu  Aachen  befindlichen  herr- 
lichen Kelche,  Leuchter  etc.,  die  Kopie  des  silbernen 
Sarges  des  heiligen  Simon  aus  Zara,  die  Corvinen 
ans  fast  allen  Bibliotheken  Europa's,  die  also  nach 
400  Jahren  wieder  einmal  beisammen  zn  sehen  sein  wer- 
den. Im  Rittersaal  des  Schlosses  zu  Vajda-Hunyad 
werden  ganze  Serien  kriegsgeschichtlicher  Denkmäler 
mit  an  die  größten  Nationalhelden  erinnernden  Reliquien, 
im  ersten  Stock  hingegen  die  kirchlichen  Ausrüstungen, 
Goldschmiedewerke,  besonders  die  berühmten  aus  den 
Zeiten  der  Siebenbürger  Fürsten,  dann  wahre  Schätze 
von  Kleidungstücken  zu  sehen  sein. 

Die  dritte  Baugruppe  ist  zugleich  die  größte,  die 
ip  Folge  ihrer  stilistischen  Abweichungen  das  reichste 
Bild  bietet;  sie  ist  bestimmt  zur  Aufnahme  der  Denk- 
mäler aus  dem  XVI.— XIX.  Jahrhunderte.  Hier  findet 
man  die  berühmte  Katharinenbastei  aus  Kronstadt  mit 
den  vier  Fialen,  an  deren  Erkern  und  Erkerfenstern  die 
Tradition    des    Mittelalters    ersichtlich  ist.     Mächtige 


Flügel  sind  ibr  angebaut,  und  der  schönste  von  diesen 
ist  entschieden  die  im  Stile  Fischer  von  ErlacJi's  erbaute 
Hauptfassade.  Das  große  Hauptportal  führt  in  ein 
mächtiges  Treppenhaus,  wovon  links  und  rechts  die 
perspektivische  Ansicht  großer  Hallen  ersichtlich  wird. 
Die  Hauptkuppel  zeigt  schöne  Motive  vom  Thore  zu 
Karlsburg^  wozu  die  plastischen  Arbeiten  die  Bildhauer 
Nikolaus  Köllö^  Julius  Bexeredy  und  Ectuard  KaUös 
geliefert  haben.  Die  eigentümlichen  architektonischen 
Specialitäten  der  oberungarischen  Städte,  wie  Bartfeld 
und  Leutschau,  kommen  hier  zur  Geltung.  Hier  steht 
der  Turm  zu  Leutschau,  das  Rak6czy'sche  Haus  in 
Eperjcs,  der  Erker  am  Rathause  zu  Bartfeld,  man  sieht 
die  Gesimse  der  oberungarischen  Städtebäuser,  die  in 
Ungarn  und  im  benachbarten  Polen  im  XVII.  Jahrhundert 
ein  charakteristisches  architektonisches  Bild  lieferten. 

In  diesem  großen  Gebäude  werden  zu  sehen  sein: 
die  Denkmäler  des  ungarischen  kirchlichen,  kriegsge- 
schichtlichen,  behördlichen  Lebens,  die  des  Hochadels 
und  der  Privaten,  von  der  Zeit  der  Schlacht  bei  Mohäcs 
bis  zum  heutigen  Tage,  —  was  auch  deshalb  interessant 
sein  wird,  weil  zu  dieser  Zeit  die  ganze  Kraft  der  Nation 
durch  die  türkische  Herrschaft  in  Anspruch  genommen 
wurde.  Hier  werden  auch  die  wichtigen  Momente  aus 
dem  Komitats-  und  Städteleben  zu  sehen  sein,  und  die 
Schätze  der  Litteratur,  Wissenschaft,  der  Schulen,  Uni- 
versitäten, Bibliotheken  zugänglich  gemacht.  Gewiss  zu 
den  interessantesten  Objekten  gehört  die  meisterhafte 
Abbildung  der  Bakocs-Kapelle  zu  Gran,  als  einziger  in- 
takter Teil  der  italienischen  Renaissance,  die  zur  Zelt 
des  Mathias  Corvinus  geblüht.  Dann  im  ersten  Stock  die 
herrlichen  Säle  mit  Interieurs  aus  dem  Schlosse  Ester- 
häz,  Eigentum  des  Fürsten  Esterbday,  die  in  ihrer 
Pracht  und  musterhaften  Kunst  einen  bleibenden  Ein- 
druck zurücklassen.  Mit  Ausnahme  des  Treppenhauses 
entwarf  die  innere  Dekoration  der  Hallen  aus  d^r 
gotischen  und  späteren  Zelt  ein  tüchtiger  Architekt, 
Albert  Schickedanx,  der  die  charakteristischen  Motive 
der  heimischen  Denkmäler  überall  zur  Geltung  verhalf. 
Gegenüber  dem  Renaissance-Gebäude  steht  ein  Jagd- 
schloss,  zur  Aufnahme  der  besonders  interessanten  Denk- 
mäler der  ürbeschäftigung,  wie  Fischerei,  Hirtenleben 
und  Jagd.  Die  verbaute  Fläche  all  dieser  historischen 
Paläste  giebt  einen  Raum  von  5000  Q]  Meter. 

Was  außerhalb  dieser  Fläche,  somit  nicht  auf  der 
Insel  zu  sehen  sein  wird,  gehört  eigentlich  nicht  mehr 
in  das  Gebiet  der  Kunst  und  Geschichte.  Hiervon 
machen  bloß  einige  Pavillons  Ausnahmen,  so  der  Pavil- 
lon der  Hauptstadt,  wo  Julius  Bencxur's  herrliches 
Gemälde  „Die  Wiedereroberung  Ofens"  zu  sehen  sein 
wird.  Auch  Michael  van  Munkäcsy  stellt  sein  jüngstes 
Gemälde  das  „Ecce  homo^*  in  Bellevue  aus,  dem  letzten 
Gebäude  der  Andrassy-Straße,  hart  am  Stadtwäldchen. 
In  unmittelbarer  Nähe  hiervon  wird  ein  Panoramabild 
zu  sehen  sein:  „Die  Schlacht  bei  Raclawica'*,  in  der  Kos- 
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ciaszko  den  glänzenden  Sieg  über  die  Russen  erfochten. 
Das  Eundbild  hat  vor  zwei  Jahren  schon  berechtigtes 
Aufsehen  erregt  anf  der  Ausstellung  zu  Lemberg,  und 
ist  von  zwei  jungen  Künstlern  Jan  Styka  und  W.  Kos- 
sah  gemalt.  In  der  Stadtwäldchen- Allee  wird  ein  anderes 
Rundbild  ,^Die  Hölle'^  zu  sehen  sein,  eine  packende 
Illustration  zu  Dantc's  herrlichem  Gredicht.  —  Auch  soll 
sich  bereits  eine  Aktiengesellschaft  mit  einem  Kapital 
von  400  000  fi.  gebildet  haben,  um  nach  den  pracht- 
vollen Entwürfen  des  Malers  Paul  Vngö  den  histo- 
rischen Festzug  arrangiren  zu  können,  der  uns  in 
malerischen  Trachten  die  tausendjährige  Geschichte 
Ungarns  vorführen  wird. 

Am  Anfang  des  Stadtwäldchens  erhebt  sich  der 
neue  imposante  Bau  des  Künstlerhauses,  erbaut  von 
AV)€rt  Schickedanx.  Der  große  Vorteil  seiner  praktischen 
Einrichtung  besteht  darin,  dass  bloß  ein  Saal  Seiten- 
licht hat;  die  übrigen  besitzen  alle  Oberlicht,  so  dass  alle 
Werke  gleichmäßig  günstige  Beleuchtung  haben.  Für 
die  Plastik  ist  ein  schöner  Rundsaal  erbaut,  wo  selbst 
die  monumentale  Plastik  ihren  Platz  findet,  —  denn 
monumental  wird  die  diesjährige,  ausnahmsweise  bloß 
von  ungarischen  Meistern  beschickte  Ausstellung  sicher- 
lich werden. 

Sämtliche  Komitate  und  größeren  Städte  haben 
Bestellungen  gemacht,  um  die  historischen  Momente  ihres 
engeren  Heims  zu  verewigen,  —  Geld  war  in  Fülle 
vorhanden,  und  die  Künstler  hatten  nicht  Hände  genug. 
Seitens  der  Regierung  sind  namhafte  Bestellungen  ge- 
macht worden.  So  malte  u.  a.  Ignax  Eoskouncs  „Die 
Union  in  Siebenbürgen",  Ladislaus  Pataki  „Ilona  Zrinyi 
kapitulirt  im  Schlosse  zu  Munkacs",  Bcla  Spdnyi 
„Schloss  Jaica"  und  „Porto-Re",  Otto  Koi'oknyai  ^,König 
Mathias  vor  Wien",  Gustav  Keleti  den  ,.Bessenyöer  Wald", 
der  Bildhauer  Georg  Kiss  schuf  einen  „Faun",  Theodor  Zena- 
plengy  „Der  geblendete  Vazul  vor  dem  heil.  Stephan", 
Bela  Grunwald  „Nach  dem  Tartarenzug**,  Ludwig 
Bürger  „Petöfl's  Tod",  Tchamer  Margitay  „Die  sitzen- 
gebliebene Braut",  Julius  Tomai  „Die  letzten  Augen- 
blicke Johann  Hunyadi's"  und  viele  andere,  die  die 
Kunstausstellung  zu  einer  Sehenswürdigkeit  machen 
werden.  Mit  einem  Mal  entsteht  hier  eine  monumentale 
Kunst,  und  es  ist  seitens  der  Regierung  materiell  vor- 
gesorgt worden,  dass  es  nicht  bloß  beim  Anfang  bleibe. 

DR.  ALEX Al^ DER  NYARL 


NEKROLOGE. 

*^*  Der  schwedische  Geschichtsmaler  Marteti  Eskil  Winge 
ist  am  23.  April  in  Stockholm  im  71.  Lebensjahre  gestorben. 

%*  Der  OeschiehtS'  und  Oenretnaler  Hermann  Arnold^ 
Sekretär  an  der  großherzoglichen  Kunstschule  in  Weimar, 
ist  am  25.  April  in  Jena  an  den  Folgen  einer  Operation  im 
50.  Lebensjahre  gestorben.  Er  war  aus  München  gebürtig, 
wo  er  Schüler  von  Hiltensperger,  Schraudolph  und  Piloty 
gewesen  war.  Außer  mehreren  Eirchenbildern  hat  er  vor- 
zugsweise Scenen  aus  dem  oberbayerischen  Volksleben  gemalt. 


%*  Der  Kunstschriftsteller  Dr.  Hermann  Ulmann,  der 
sich  beaondem  durch  eine  Monographie  über  Botticelli  be- 
kannt gemacht  hat,  hat  am  21.  April  in  Florenz  durch 
Selbitmord  geendet 

Vtneenx  Pilxf,  In  der  Nacht  vom  26.  auf  den  27.  April 
starb  in  Wien  der  Bildhauer  und  akademische  Rat  Yincenz 
Filz  im  80.  Leben^abre.  Er  war  in  Wamsdorf  in  Böhmen  geboren 
worden  und  gehörte  zu  der  großen  Zahl  deutschbOhmischer 
Künstler,  die  an  der  Wiener  Akademie  ihre  Ausbildung  ge- 
nossen haben  und  dann  in  Wien  hervorragend  th&tig  waren. 
Vincenz  Pilz  hat  zahlreiche  Werke  geschaffen,  welche  die 
seit  der  Stadterweiterung  errichteten  öffentlichen  Gebäude 
Wiens  schmücken;  viele  seiner  Arbeiten  sind  in  den  Wiener 
Kirchen  und  auf  den  Wiener  Friedhöfen  aufgestellt,  und 
mehrere,  die  ins  Ausland  gingen,  fanden  auch  dort  vollste 
Anerkennung.  Pils  arbeitete  als  Künstler  mit  strenger  Qe* 
wissenhaftigkeit  und  Sorgfalt;  seine  Statuen  zeigen  mehr 
Ernst  und  Ruhe  als  Lebhaftigkeit  und  Bewegung,  und  er 
blieb  deshalb  hinter  der  modernen  Entwicklung  der  Plastik 
zurück.  Seinerzeit  nahm  er  aber  eine  hervorragende  Stellung 
unter  den  Wiener  Bildhauern  ein  und  zeichnete  sich  besonders 
durch  seine  technische  Tüchtigkeit  aus.  Die  bemerkens- 
wertesten seiner  Werke  sind:  ein  Christus  am  Kreuze  aus 
dem  Jahre  1842,  den  Kardinal  Rauscher  für  die  Stephans- 
kirche in  Silber  gießen  ließ  und  der  sich  in  Bronzeguss  auch 
in  der  Kapelle  des  Arsenals  befindet;  der  gotische  Hausaltar 
mit  einer  Marienstatue  im  Schlafgemache  der  Kaiserin  in 
der  Hofburg;  vier  große  Reliefs,  die  der  Kaiser  für  die 
Kaiserhalle  im  Dom  zu  Speyer  bestellte;  eine  Bronzegruppe, 
„Wissenschaft  und  Handel*'  darstellend,  ein  Geschenk  des 
Kaisers  für  die  Königin  Viktoria  und  im  Schlosse  zu  Wind- 
sor  aufgestellt;  die  Statuen  der  vier  Evangelisten  über  dem 
Portale  der  evangelischen  Schule  in  Wien;  das  Staudigl- 
Monument  auf  dem  Matzleinsdorfer  Friedhofe;  mehrere  Feld- 
herren-Statuen im  Waffenmuseum  des  Arsenals;  die  Statue 
des  Kardinals  Kollonitz  auf  der  Elisabethbrücke;  das  Denk- 
mal des  Hofrates  Dr.  Ludwig  Türck  im  allgemeinen  Kranken- 
hause; die  Kolossalbüste  Müblfeld's  anf  dem  Centralfriedhofe ; 
die  Karyatiden  am  ehemaligen  Palais  Epstein  und  am 
Herrenhausflügel  des  Parlamentsgebftudes ;  die  Komponisten- 
statuen in  den  Nischen  an  der  Fassade  des  Musikvereins- 
gebäudes; mehrere  Statuen  an  der  Fassade  des  Kunst- 
historischen  Hofmuseums  und  die  Kaiserstatue  in  der  Stifts- 
kafleme«  Eine  unangenehme  Erfahrung  musste  Pilz  mit  den 
zwei  Flügel  rossen  machen,  die  an  den  beiden  Ecken  über 
der  Loggia  des  Opemtheaters  aufgestellt  wurden.  Es  waren 
an  sich  sehr  tüchtige  Arbeiten,  die  aber  für  die  luftige  Höhe 
ihres  Aufstellungsplatzes  zu  schwer  und  wuchtig  ausgefallen 
waren.  Sie  wurden  deshalb  wieder  entfernt  und  durch  zwei 
Werke  von  Häbnel  ersetzt.  Die  beiden  Flügelrosse  von  Pilz 
gingen  dann  nach  Philadelphia  und  fanden  dort  im  Volks- 
park  einen  sehr  günstigen  Platz.  Zu  den  letzten  Arbeiten, 
die  Pilz  ausführte,  gehörte  das  Modell  für  den  Erzguss  der 
acht  kolossalen  Quadrigen  auf  den  beiden  Flügeln  des 
Parlaments.  (N.  fr.  Presse.) 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

A.  R.  In  SckuUe's  Kunstaussteilung  in  Berlin  hat  der 
Besitzer  bald  nach  Beginn  der  zweiten  Aprilhälfte  seinem 
Publikum  eine  angenehme  Abwechslung  bereitet  Statt 
zweifelhafter  Sensationsbilder  und  mittelmäßiger  Marktware 
empfing  man  den  Anblick  einer  auserlesenen  Sammlung  von 
Gemälden  meist  niederländischer  Meister  des  16.  und  17.  Jahr- 
hunderts,  der   den  Berliner  Kunstfreunden   wohlbekannten 
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Galerie  des  Herrn  Adolf  Thiem,  der  von  Berlin  nach  San  Remo 
übersiedelt  und  seine  Knnstschätze  mitnimmt.  £in  Teil 
davon  war  schon  durch  die  1890  von  der  Eanstgeschicht- 
lichen  Gesellschaft  in  der  Akademie  veranstaltete  Aus- 
stellung dem  großen  Publikum  bekannt  geworden,  nament- 
lich die  prächtigen  Stillleben  von  Jan  Fyt^  Frans  Snyders, 
A.  van  Beijeren,  Claesx  Heda,  A,  Mignon  u«  a.,  die  den  Haupt- 
bestandteil der  47  Nummern  umfassenden  Sammlung  bilden, 
dann  ein  paar  kleine  Landschaften  von  Jaeoh  van  Ruisdael 
und  Jan  van  Goyen,  vor  allem  aber  das  Brustbild  eines 
schnm-rbärtigen  Mannes  von  Rembrandt:  der  sogenannte 
„Connetable  von  Bourbon'*  aus  der  Sammlung  Secr^tan,  der 
mit  der  Jahreszahl  1644  bezeichnet  ist,  also  aus  der  Zeit  von 
Rembrandt's  höchster  Blüte  stammt.  Künstlerisch  ebenbürtig, 
aber  leider  nicht  gut  erhalten  ist  das  Bildnis  einer  jungen 
Frau  in  ganzer  Figur  von  A,  van  Dyck,  das  aus  dem  Palazzo 
Spinola  in  Genua  stammt,  vermutlich  also  eine  Marchesa 
Spinola  darstellt.  Es  ist  auch  unzweifelhaft  von  van  Djck 
während  seines  Aufenthaltes  in  Genua  gemalt  worden,  da  es 
deutlich  die  Yerschmelznng  des  aus  der  Heimat  mitgebrachten 
Rubensstils  mit  dem  Einflüsse  Tizians  zeigt.  Anch  zwei  kleine 
Bildnisse  von  Terboreh,  zwei  Bildnisse  von  Ja^^b  Backer 
und  Lucas  Franchois,  eine  dem  Dierick  Bouts  zugeschriebene 
Kreuzigung  sind  hervorragende  Werke.  Weniger  bedeutend 
sind  die  Genrebilder  von  Jan  Steen  und  Pieter  de  Hooeh. 
Von  den  beiden  den  letzteren  zugeschriebenen  Werken  ist 
nur  das  eine  sicher  von  ihm.  Bas  andere,  ein  Interieur  ohne 
Staffage,  ein  Blick  in  zwei  Räume,  wurde  früher  einem 
Schüler,  namens  Janssens,  zugeschrieben.  Jetzt  ist  Bode 
geneigt,  es  dem  Delft' sehen  Jan  van  der  Meer  zuzuschreiben, 
dessen  Ruhm  es  aber  wohl  nicht  vermehren  wird. 

0  Die  Festlichkeiten  aus  Anlass  des  2ÖQiäkrigen  Be- 
stehens der  königlichen  Akademie  der  Künste  in  Berlin  haben 
am  2.  Mai  Nachmittag  4  ühr  mit  einer  Festsitzung  in  der 
prächtig  geschmückten  Rotunde  des  königlichen  Museums  am 
Lustgarten  in  Anwesenheit  der  Kaiserlichen  Majestäten  be- 
gonnen. Dabei  trugen  die  Senatoren  der  Akademie  zum 
ersteu  Male  die  ihnen  vom  Kaiser  verliehene  violettrote 
Tracht  aus  Samt  und  Atlas,  die  der  Amtskleidung  der 
Prokuratoren  Venedigs  nachgebildet  ist  Auf  die  Festrede 
des  Präsidenten,  des  Architekten  Geheimrat  Ende  antwortete 
der  Kaiser  mit  folgender  Ansprache:  „Es  gewährt  Mir  eine 
herzliche  Freude,  die  Huldigung  Meiner  Akademie  der  Künste 
am  heutigen  Tage  ihrer  20Qjährigen  Jubelfeier  persönlich 
entgegennehmen  zu  können.  Ihnen,  dem  Präsidenten  der 
Akademie,  danke  ich  fSr  den  trefflichen  Bericht  über  die 
Entwickelung  der  Akademie  in  den  bisher  durchlaufenen 
Stadien.  Mein  Herz  durchweht  heute  ein  Gefühl  tiefer 
Dankbarkeit  gegen  den  Stifter  der  Akademie,  Meinen  er- 
habenen Ahn  König  Friedrich  L,  und  seine  erlauchten  Nach- 
folger an  der  Krone.  Haben  sie  doch  in  verständnisvoller 
Würdigung  des  veredelnden  Einflusses  der  Kunst  auf  die 
Yolksseele  mit  weitschauendem  Blick  und  schirmender  Hand, 
auch  in  Zeiten  der  Not  und  der  Trübsal,  die  Bahnen 
gewiesen  und  geebnet  für*  eine  gedeihliche  Gestaltung 
und  Pflege  der  vaterländischen  Kunst.  Dass  diese  zu  der 
jetzigen  Höhe  gelangt  ist,  haben  wir  nicht  zum  wenigsten 
der  treuen  Arbeit  der  Akademie  in  allen  Zweigen,  ins- 
besondere auch  den  Männern  zu  verdanken,  die  als  Lehrer 
und  Schüler  an  der  hiesigen  Akademie  der  Künste  gewirkt 
haben.  Für  alles,  was  die  Akademie  in  den  200  Jahren 
ihres  Bestehens  an  bleibender,  wahrhaft  künstlerischer  Frucht 
gezeitigt  hat,  sei  ihr  mein  Königlicher  Dank  gesagt  Ich 
vertraue,  dass  auch  die  in  der  Akademie  gegenwärtig  ver- 
einigten Künstler  ihre  ganze  Kraft  daran  rctzon  werden,  die 


hohe  Kunst  in  wahrhaft  künstlerischem  Geiste  zu  pflegen 
und  ihr  bei  der  ihrer  Leitung  anvertrauten  akademischen 
Jugend  eine  würdige  Stätte  zu  bereiten.  An  Ihnen  ist  es, 
das  heilige  Feuer  zu  hüten  und  die  Flamme  echt  künstr 
lerischer  Begeisterung  zu  nähren,  ohne  welche  alle  Arbeit 
auf  dem  Gebiete  der  Kunst  verkümmert  und  wertlos  wird. 
Halten  Sie  als  wahre  und  berufene  Diener  der  Kunst  fest  an 
den  überlieferten  Idealen,  so  können  Sie  alle  Zeit  Meines 
Kaiserlichen  Schutzes  und  Meines  besonderen  Wohlwollens 
gewärtig  sein.  Ich  hoffe,  dass  es  Mir  vergönnt  sein  wird, 
den  beiden  akademischen  Hochschulen  neue  und  würdige 
Räumlichkeiten  zuweisen  zu  können.  Möge  die  Akademie 
auch  in  den  kommenden  Jahrhunderten  sich  gedeihlich  weiter 
entwickeln,  möge  die  Kunst  sich  zu  immer  reinerem  und 
hellerem  Glänze  entfalten  und  unserem  teueren  deutschen 
Vaterlande  eine  Quelle  reichsten  Segens  werden !  Das  walte 
Gott!''  —  Der  Kultusminister  Dr.  Bosse  verlas  darauf  die 
aus  Anlass  der  Jubelfeier  verliehenen  Auszeichnungen,  von 
denen  wir  nur  die  für  bildende  Künstler  erwähnen.  Es 
haben  erhalten:  Den  Stern  zum  Kronen -Orden  zweiter 
Klasse:  der  Ehrenpräsident  der  Akademie,  Professor  Karl 
Becker.  Den  Kronen-Orden  zweiter  Klasse:  der  Präsident 
der  Akademie,  Geheimrat  Professor  Ende.  Den  roten  Adler- 
Orden  dritter  Klasse  mit  der  Schleife:  Professor  Knille.  Den 
Kronen-Orden  dritter  Klasse:  Professor  Paul  Meyerheim, 
Professor  Bracht,  Professor  Dr.  Dobbert.  Den  Roten  Adler- 
Orden  vierter  Klasse:  Professor  Karl  Köpping,  Professor  Dr. 
Hans  Müller,  Professor  Ernst  Hanke,  Professor  Julius  Ehren- 
traut, Professor  Waldemar  Friedrich,  Professor  Ernst  Herter, 
Professor  Hans  Meyer.  Dem  Professor  von  Werner  verlieh 
Se.  Majestät  seine  Büste.  Außerdem  erhielten  den  Titel 
Professor:  die  Maler  Kiesel,  Vorgang  und  Saltzmann,  die 
Bildhauer  Brütt,  Geiger,  Manzel  und  Janensch.  Den  Schluss 
der  Feier  bildete  eine  Vorstellung  der  sehr  zahlreichen 
Deputationen  der  befreundeten  Akademieen,  Hochschulen, 
Museen  u.  s.  w.  —  Am  Sonntag,  den  3.  Mai,  12  Uhr  folgte 
die  feierliche  Eröffnung  der  internationalen  Kunstausstellung, 
die  mit  der  Feier  der  Akademie  im  engen  Zusammenhang 
steht,  durch  den  Kaiser.  Die  Ausstellung  ist  wirklich  eine 
internationale,  da  sich  alle  Nationen,  einschliefilich  der 
Russen  und  Franzosen,  daran  beteiligt  haben.  Der  recht- 
zeitig zur  Eröffnung  im  Verlage  von  R.  Schuster  erschienene 
Katalog  führt  3703  Nummern  auf.  Es  sind  jedoch  noch 
mehrere  Nachträge  zu  erwarten. 


VERMISCHTES. 

Marc  AureU  Säule,  Die  Abbildungen  der  Reliefs  der 
Säule,  die  im  vergangenen  Jahre  im  Auftrage  Kaiser  Wil- 
helms II.  photographirt  worden  sind,  werden  demnächst  in 
einem  Bande  von  124  Tafeln  in  Folio  herausgegeben  werden. 
Zum  Texte  liefern  Mommsen  und  Galderini  einen  Beitrag, 
die  Erklärung  und  Beschreibung  der  Relieft  fishren  £.  Petersen 
und  A.  von  Domaszewski  aus.  Es  sind  248  photographische 
Aufnahmen  gemacht  worden,  deren  Vervielfältigung  durch 
Lichtdruck  erfolgte.  Ausgewählte  Teile  der  Reliefs  sind 
durch  den  römischen  Gipsgießer  Piernovelli  auch  abgeformt 
worden.  Die  General  Verwaltung  der  Berliner  Museen  hat 
es  durch  ihre  Formerei  Übernommen,  Abgüsse  herzustellen 
und  durch  Verkauf  zu  yerbreiten.  4 
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STAATUCHE  KUNSTPFLEGE 
IN  ÖSTERREICR 

Wien,  im  Mai. 

*  Die  geplante  Berafüng  Max  KHnger's  an  die 
Wiener  Akademie,  welche  allerorten  erklärliches  Auf- 
sehen gemacht  hat,  mnsste  Jedermann  die  Überzengnng 
aufdrängen,  dass  man  es  in  den  leitenden  Kreisen  Öster- 
reich ernst  nimmt  mit  der  energischen  Förderung  der 
großen  Kunst.  Sollte  es  nicht  endlich  doch  noch  ge- 
lingen, den  Meister  zu  gewinnen,  so  wird  man  sicher 
den  Blick  auf  keinen  Strohmann  richten,  sondern  eine  Kraft 
ersten  Banges  zu  berufen  trachten.  Denn  an  mittleren 
Talenten  haben  wir  ja  keinen  Mangel.  Aber  ein  Führer 
fehlt,  vrie  es  seinerzeit  Führich,  Rahl,  Makari  gewesen. 

Von  dem  Letzteren  wurde  in  jüngster  Zeit  wieder 
ein  Hauptwerk  für  unsere  größte  staatliche  Sammlung, 
die  Galerie  der  Wiener  Akademie,  gewonnen.  Der  Ankauf 
erfolgte  durch  das  Ministerum  für  Kultus  und  Unterricht 
auf  Rechnung  der  staatlichen  Knnstkredite.  Es  handelt 
sich  um  die  „Modernen  Amoretten",  bekanntlich  die  erste 
figürliche  Komposition  dekorativen  Charakters,  mit  welcher 
Makart  sich  in  Wien  auf  der  großen  Ausstellung  des 
Jahres  1868  als  das  große  koloristische  Talent  an- 
kündigte, das  dann  bald  durch  die  „Pest  in  Florenz" 
die  Kunstwelt  in  zwei  Lager  spalten  sollte.  Die  „schlechte 
Erhaltung",  die  mftn  so  manchen  Bildern  des  Meisters 
nachsagt,  beruht  in  vielen  Fällen  auf  missgünstiger  Er- 
findung. Hier  handelt  es  sich  in  Wahrheit  um  ein 
tadellos  gut  konservirtes  Bild,  das  den  Meister  trefflich 
charakterisirt,  und  auch  wegen  des  oben  erwähnten  Um- 
standes,  dass  es  an  Makart's  Debüt  in  Wien  gemahnt, 
für  die  Sammlung  der  Akademie  von  besonderem  Wert 
ist.  Diese  besaß  bisher  nur  zwei  flüchtig  behandelte 
Entwürfe  von  Makart,  welche  bei  der  Versteigerung  seines 
Nachlasses  erstanden  wurden.     Auch  in  dieser  Hinsicht 


erscheint  also  die  aus  dem  ausländischen  Eunstbesitze 
stammende  Erwerbung  des  Ministeriums  als  höchst 
dankenswert. 

Die  staatlichen  Kunstkredite  vnirden  in  letzter  Zelt 
ferner  für  eine  Anzahl  namhafter  Aufträge  an  Bildhauer 
und  Maler  in  Anspruch  genommen,  von  denen  die  wich- 
tigsten hier  genannt  sein  mögen.   Der  Bildhauer  Edmund 
Hofmann  von  Aspemburg  in  Wien  wurde  mit  der  Aus- 
führung einer   Statue   des  Lionardo  da  Vinci  betraut, 
welche  in  einer  der  Nischen  am  Äußeren  des  Wiener 
Künstlerhauses  aufgestellt  werden  soIL  Die  Fassade  des 
Hauses  ist  bereits  mit  den  Standbildern   von   Michel- 
angelo, Dürer,  Rubens  und  Raffael  geschmückt,  welche 
in  früheren  Jahren  gleichfalls  aus  Staatsmitteln  durch 
die  Bildbauer  Anton  Paul  Wagner,  Anton  Schmidgruber, 
Johann  Silbemagl  und  Victor  Tilgner  ausgeführt  wurden. 
Das  Unterrichtsministerium  hat  unlängst  dem  Bildhauer 
Franz  Koch   in  Wien   den  Auftrag  erteilt,   nach  vor- 
handenen Behelfen  eine  Büste  des  verstorbenen  Professors 
der    Theologie    und    geistlichen    Beirats    im    Kultus- 
ministerium, HoA*ats  Karl  Werner,  herzustellen.    Die 
Büste   wurde  vor   kurzem   vollendet  und  wird  in  den 
Arkaden  der  Wiener  Universität  ihren  Platz  finden.  Für 
das    neue    Givilgerichtsgebäude    in    Graz    werden    auf 
Rechnung  der  staatlichen   Knnstkredite  bei  den  Bild- 
hauern Ludtvig  Sehadler  und  Josef  Mnspinner  in  Wien 
Statuen  der  Kaiserin  Maria  Theresia  und  des  Kaisers 
Franz  I.  von  Österreich  bestellt.    Das  Hilfsmodell  zu 
der  letzteren  Statue  ist  bereits  vollendet.    Auch  das  für 
Laibach  bestimmte  Denkmal  des  krainischen  Geschichts- 
forschers und  Kriegsmannes  Johann  Weikart  Freiherr 
von   Valvasor    wurde    vom   Unterrichtsministerium   auf 
Rechnung  der  staatlichen  Kunstkredite  in  Ausführung 
gegeben.    Den  Auftrag  erhielt  der  Bildhauer  Alois  Zangl 
in  Laibach,  ein  Schüler  der  Wiener  Akademie,  auf  Grund 
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einer  für  das  Denkmal  entworfenen  Modellskizze.  — 
unter  den  Werken  der  Malerei,  welche  vom  Ministerium 
für  Kultus  und  Unterricht  im  Laufe  der  letzten  Jahre 
in  Auftrag  gegeben  wurden,  heben  wir  in  erster  Linie 
die  für  die  römisch-katholische  Kathedrale  zu  Lemberg 
bestimmten  Glasgemälde  hervor.  Mit  der  Ausführung 
der  inzwischen  vollendeten  Kartons  zu  diesen  Bildern 
waren  die  aus  Galizien  gebürtigen  oder  dort  ansäßigen 
Maler  Josef  Mehoffer,  Stanislaus  Kacxor-Batowski, 
Tluxddäus  Popid,  Stanislaus  Wyspianski,  Julian  Ma- 
katr&unex  und  Theodor  Axenioiaicz  betraut.  Die  Dar- 
stellungen der  Gemälde  beziehen  sich  großenteils  auf  die 
Gründung  der  Lemberger  Kathedrale  und  versprechen 
einen  würdigen  Schmuck  des  Gotteshauses  zu  bilden.  — 
Sigmund  Ajdukietmcz  hat  den  Auftrag  erhalten,  auf 
Bechnung  der  staatlichen  Kuustkredite  ein  Porträt  des 
Ministers  Dr.  Bittner  für  die  Lemberger  Universität  zu 
malen,  an  welcher  Dr.  Bittner  als  Professor  und  Bektor 
wirkte.  Der  Maler  Vlako  Bukovac  aus  Bagusa  wurde  mit 
der  Ausführung  eines  Kaiserporträts  für  die  Statthalterei 
in  Zara  betraut.  —  Prof  W,  Noltseh  malte  ein  Porträt  des 
verstorbenen  F.  v.  Hochstetter  für  die  technische  Hoch- 
schule in  Wien.  —  Auf  Grund  von  Skizzen,  welche  der  Maler 
Franz  Buben  auf  einer  Studienreise  in  Bosnien  und  der 
Hercegowina  kürzlich  machte,  hat  der  Minister  für  Kultus 
und  Unterricht  diesen  Künstler  auf  Bechnung  der  staat- 
lichen Kunstkredite  mit  der  Ausführung  eines  größeren 
Gemäldes  aus  dem  dortigen  Volksleben  betraut.  Buben 
wird  sich  zu  diesem  Behufe  nächstens  nach  Bosnien  be- 
geben. Auch  das  Altarbild,  welches  der  Maler  Fdix 
Jenewein  in  Prag  unlängst  für  die  Decanatskirche  in 
Ghrudim  vollendete,  ist  eine  Bestellung  des  Ministeriums 
für  Kultus  und  Unterricht  Das  wohlgelungene  Bild 
stellt  die  Predigt  des  heiligen  Franciscus  Seraphicus  dar. 

Ferner  hat  dasselbe  Ministerium  in  der  letzten  Zeit 
auch  aus  dem  Pauschalkredite  für  Bestaurirungszwecke 
wiederholt  Subventionen  bewilligt.  So  z.  B.  für  die 
Instandsetzung  des  Schutzbaues  über  dem  Brunnen  bei 
der  Pfarrkirche  zu  St.  Wolfgang  in  Ober-Österreich. 
Der  schöne  Brunnen  mit  seinem  kuppeiförmigen,  auf 
Säulen  ruhenden  Dach  ist  den  kunstsinnigen  Besuchern 
St.  Wolfgangs  wohlbekannt.  —  Auch  die  Kosten  der 
Bestaurirung  eines  Plafonds  in  dem  Gebäude  der  Lehrer- 
bildungsanstalt in  Krems  wurden  vom  Unterrichts- 
ministerium übernommen.  Der  Plafond  ist  mit  schönen 
alten  Stuckdekorationen  versehen,  welche  im  Laufe  der 
Zeit  stark  gelitten  haben.  —  Mit  Hilfe  einer  Subvention 
aus  den  Fonds  für  Erhaltung  alter  Denkmäler  wurden 
auch  die  zwei  Denksäulen  in  Klagenftirt,  die  Dreifaltig- 
keitssäule (vom  Jahre  1681)  und  die  Florianistatue  (vom 
Jahre  1781)  vor  dem  drohenden  Verfalle  bewahrt 

Schließlich  sei  hier  eine  interessante  Erwerbung 
verzeichnet,  welche  vor  kurzem  aus  Staatsmitteln  für 
das  archäologische  Museum  in  Aquileja  gemacht  worden 
ist.    Eine  antike,  inschriftlich  aus  Aquileja  stammende 


Ära  mit  höchst  bemerkenswerten,  in  ihrer  Art  einzigen 
Beliefdarstellungen  an  zwei  Seiten,  ehemals  im  Besitze 
der  Grimani,  die  im  Kunsthandel  wieder  aufgetaucht  war, 
wurde  vom  Ministerium  für  Kultus  und  Unterricht  zum 
Preise  von  3000  Lire  für  das  genannte  Museum  erworben. 
Soviel  für  heute,  um  wiederholt  darzuthun,  dass  in 
Österreich,  trotz  der  den  Behörden  auferlegten  Sparsam- 
keit, eine  stets  rege,  für  Kunst  und  Wissenschaft  gleich 
ergiebige  staatliche  Thätigkeit  herrscht,  welche  allen 
Teilen  der  Monarchie  in  gleicher  Weise  zu  gute  kommt. 


DIE  INTERNATIONALE  AUSSTELLUNG 

IN  BERLIN, 

L 
Unter  der  Begierung  Kaiser  Wilhelms  II.  ist  die  Kunst 
in  Preußen  nicht  mehr  das  Stiefkind  des  Staates.  Nicht 
nur  dass  die  Staatsregierung  den  Beutel  so  weit  aufthut, 
wie  es  die  Finanzverhältnisse  nur  immer  gestatten,  mehr 
noch  erwärmt  die  lebendige  persönliche  Anteilnahme  des 
Kaisers  selbst,  der  sozusagen  mit  der  einen  Hand  Auf- 
träge über  Aufträge  erteilt  und  mit  der  anderen  rasch 
eingreift  und  fördert,  wenn  das  bureaukratische  Bäder- 
werk zu  langsam  geht.  Wie  sehr  ihm  die  Kunst- 
interessen am  Herzen  liegen,  hat  er  am  2.  Mai  bei  dem 
feierlichen  Akte  in  der  Botunde  des  Museumus  be- 
sonders lebhaft  bezeugt.  Was  ihm  am  1.  Mai,  bei  der 
Eröffiiung  der  Gewerbeausstellung  in  Treptow,  nur  eine 
Pflicht  war,  war  ihm  am  Tage  darauf  sichtlich  ein 
Herzensbedürfidis.  Dort  hatte  er  den  Strom  der  Beden 
über  sich  ergehen  lassen,  ohne  darauf  zu  erwidern,  hier 
nahm  er  selbst  das  Wort,  und  man  hörte  aus  dem 
Klange  seiner  Stimme,  aus  der  scharfen  Betonung  einzelner 
Worte  heraus,  dass  es  ihm  Ernst  sei  mit  der  Beschaffung 
eines  neuen  würdigen  Heims  für  die  Hauptflegestätte 
der  Kunst,  für  die  Akademie  und  für  die  Hochschule 
der  bildenden  Künste.  Es  haben  auch  schon  Erhebungen 
stattgefunden,  aus  denen  hervorgeht,  dass  die  jetzige 
Kunstakademie  nebst  den  jetzt  anderen  Zwecken  dienenden 
Hintergebäuden  für  die  Bäume  der  Akademie  der  Wissen- 
schaften und  der  Künste  und  zugleich  für  ein  Aus- 
stellungsgebäude  ausreichen  werde.  Auch  die  persönliche 
Kunst^anschauung  des  Kaisers  klang  sehr  vernehmlich 
aus  einer  Wendung  heraus,  die  eine  Antwort  auf  eine 
gleiche  Wendung  in  der  Bede  des  Präsidenten  der 
Akademie  bildete.  Hatte  dieser,  wie  schon  bei  früheren 
Gelegenheiten,  auf  das  kunstfeindliche  Treiben  gewisser 
Schwarmgeister  hingewiesen,  denen  die  Akademie  einen 
Damm  entgegen  bauen  müsse,  so  betonte  der  Kaiser  mit 
merklich  erhobener  Stimme,  dass  nur  diejenigen  seines 
Schutzes  und  Wohlwollens  gewärtig  sein  können,  die 
an  den  überlieferten  Idealen  festhalten.  Discite,  moniti! 
Wie  vielseitig  diese  Ideale  sein  können,  bewies  der 
Kaiser  alsbald  selbst,  indem  er  von  dem  Throne  herab- 
stieg und  in  den  Kreis  der  Senatoren  trat,  die  in  ihren 
scharlachroten  Trachten  der  Prokuratoren  Alt- Venedigs, 
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auf  ihren  in  zwei  Viertelkreisen  amphitheatralisch  auf- 
gebauten Sesseln,  beinahe  die  lUusion  einer  Sitzung  der 
Signoria  von  Venedig  hervorriefen.  In  herzlicher  Weise 
sprach  der  Kaiser  mit  Menzel,  mit  Karl  Becker,  mit 
A.  V.  Werner  u.  a.,  und  immer'  wusste  er  bei  jedem 
einen  Geftihlston  anzuschlagen  oder  zu  erwecken. 

Dem  2.  Mai  folgte  eine  ganze  Festwoche.  Dabei 
übte  die  Akademie  eine  Gastfreundschaft  in  großem  Stile 
ans:  zwanglose  Begrüßungen ,  Festmahle,  Vergnügungs- 
fahrten und  Musikfeste.  Aber  auch  etwas  Bleibendes 
ist  aus  dem  Glanz  der  Feste  hervorgegangen:  drei 
glänzend  ausgestattete  Festschriften  der  Akademie  und 
der  Hochschule,  von  denen  zwei  vornehme  Prachtwerke 
mit  reichem  bildnerischen  Schmuck  sind.  Sie  sind  es 
wert,  an  dieser  Stelle  in  einem  besonderen  Artikel  ge- 
würdigt zu  werden.  Was  uns  zunächst  beschäftigt,  ist 
die  internationale  Kunstausstellung,  die  eigentlich  den 
ruhenden  Pol  in  den  fluchtigen  Erscheinungen  der  Feste 
bildet.  In  diesem  Jahre  mussten  die  vereinigten  Körper- 
schaften der  Akademie  und  des  Kttnstlervereins  ganz 
besondere  Anstrengungen  machen,  um  den  Wettkampf 
mit  der  Gewerbeausstellung  in  Treptow  einigermaßen 
bestehen  zu  können,  und  der  Staat,  der  an  dem  Privat- 
unternehmen im  Treptower  Park  nicht  beteiligt  ist,  hat 
wacker  geholfen.  Das  Ausstellungsgebäude  ist  mit  einem 
beträchtlichen  Kostenaufwand  —  die  Einzelnheiten  finden 
die  Leser  an  anderer  Stelle  dieses  Blattes  —  so  gründlich 
umgebaut  worden,  dass  aus  dem  Provisorium  wohl  ein  De- 
finitivum werden  wird,  und  wenn  noch  eine  Vorrichtung 
geschaffen  werden  könnte,  um  die  schwebenden  Schirm- 
dächer in  den  Sälen  der  Mittelaxe  je  nach  dem  Stande 
der  Sonne  höher  und  tiefer  zu  ziehen,  würden  wir  end- 
lich einmal  ein  Ausstellungsgebäude  von  wahrhaft  idealer 
Beleuchtung  haben,  —  wenigstens  für  das  Publikum. 
Denn  den  Malern  wird  es  kein  Architekt  jemals  recht 
machen  können,  und  wenn  es  ihm  doch  einmal  geglückt 
ist,  dann  klagt  der  Maler  die  Hängekommission  an,  weil 
sie  sein  Bild  nicht  in  der  Beleuchtung  seines  Ateliers, 
in  der  Art,  wie  er  den  Lichteinfall  beabsichtigt,  sondern 
umgekehrt  aufgehängt  hat 

Da  diese  überempfindlichen  Äußerungen  die  ein- 
zigen gewesen  sind,  die  gegen  die  Ausstellung  laut  ge- 
worden, so  darf  man  sich  der  allgemeinen  Harmonie 
freuen.  Es  muss  dabei  besonders  betont  werden,  dass 
selbst  der  übliche  Kampf  zwischen  Ausstellungskommission 
und  Presse,  zwischen  „Künstlern"  und  „Kunstschreibern" 
völlig  verstummt  ist,  vielleicht  weil  der  eine  Teil  ein- 
gesehen hat,  dass  er  mit  dem  andern  am  besten  im 
Frieden  auskommt.  Der  Förderung  der  Kxmst  ist  dieser 
Friede  jedenfalls  sehr  dienlich;  die  journalistische  Kampf- 
lust findet  in  diesem  Jahre  ihre  leider  sehr  reichliche 
Befriedigung  an  der  Ausstellung  in  Treptow,  deren 
Leiter  selbst  hervorragende  Ausstellungsgegenstände  sind, 
weil  sie  an  jedem  Tage  Zeugnis  davon  ablegen,  dass 
sie  ihrer  Aufgabe  ganz  und  gar  nicht  gewachsen  waren. 


Die  Kunstausstellung  hat  dagegen  schon  am  £r- 
öffi[iungstage  ein  Bild  der  Vollendung  geboten.  Aber 
diese  Äußerlichkeiten  interessiren  nicht  den  Leser,  der 
wissen  will,  was  die  Ausstellung  an  bedeutenden  Kunst- 
werken enthält.  Die  Antwort  ist  darauf:  fast  alles, 
was  in  den  letzten  vier  bis  fünf  Jahren  in  allen  die 
Kunst  übenden  Ländern  geschaffen  worden  ist  und  das 
Anspruch  auf  Beachtung  erheben  darf.  Engländer  und 
Franzosen,  Russen  und  Polen,  Spanier  und  Italiener, 
sogar  die  Portugiesen  sind  gekommen  —  zum  ersten 
Mal!  Nur  eine  Weltmacht  ist  trotzig  ausgeblieben  — 
die  Mfinchener  Secession!  Angeblich  weil  den  Seces- 
sionisten  die  Berliner  Säle  zu  schlecht  wären.  Wenn 
sie  sie  jetzt  sähen,  würden  sie  sie  mit  Freuden  für 
ihren  mit  Ach  und  Krach  aufgerichtete  Bau  in  München, 
der  nun  bald  verschwinden  wird,  eintauschen. 

Dass  die  Zahl  der  ausgestellten  Kunstwerke  bei- 
nahe 4000  beträgt  und  diese  Zahl  noch  im  Laufe  des 
Sommers  durch  das  Eintreffen  bereits  angemeldeter  Nach- 
zügler überstiegen  werden  wird,  haben  wir  bereits  in 
voriger  Nummer  erwähnt.  Bei  einem  solchen  General- 
appell von  Kunstwerken  aller  Nationen  ist  es  selbst 
den  Tageszeitungen  Berlins  unmöglich,  ein  auch  nur 
annähernd  vollständiges  Bild  dieser  großen  Schau  zu 
bieten  oder  sich  gar  in  eine  Analyse  der  einzelnen 
Kunstwerke  und  eine  nähere  Begründung  von  Lob  und 
Tadel  einzulassen,  die  eine  gewisse  Zahl  nervöser  Künst- 
ler als  ihr  unbedingtes  Kecht  fordert  Sie  werden  sich 
mit  der  Zeit  daran  gewöhnen  müssen,  in  der  Mehrzahl 
nur  noch  summarisch  mit  Lob  und  Tadel  abgespeist  zu 
werden.  Denn  sie  tragen  durch  die  Massenproduktion 
und  durch  die  daraus  erwachsene  Ausstellungswut  selbst 
die  grösste  Schuld  daran.  Wenn  heute  ein  junger  Mann, 
der  sich  vor  vier  oder  fünf  Jahren  das  Malen  angewöhnt 
hat,  schon  nach  so  kurzer  Zeit  die  Früchte  seines  epoche- 
machenden Schaffens  dem  Publikum  in  Sonderausstellungen 
vorführt,  dann  darf  er  sich  nicht  wundern,  dass  die  Kritik 
ihn  mit  wenigen  Worten,  sei  es  glimpflich  oder  unglimpf- 
lich, behandelt  Wenn  ein  Maler  das  Recht  fordert,  malen 
zu  können,  was  er  will,  darf  der  Kritiker,  der  zur  Be- 
urteilung eingeladen  wird,  das  gleiche  Recht  in  Anspruch 
nehmen,  sagen  zu  können,  was  ihm  gut  scheint  Diese 
Auseinandersetzung  soll  nicht  etwa  dazu  dienen,  den 
alten  Streit  zwischen  „Künstlern  und  Kunstschreibem", 
der  in  Berlin  jetzt  glücklich  eingeschlummert  ist,  wieder 
anzufachen,  sondern  nur  eine  reinliche  Scheidung  zwischen 
berechtigten  und  unberechtigten  Ansprüchen  herbeiführen. 

m 

Auch  der  Berliner  Ausstellung  fehlt  es,  trotz  der 
musterhaften  Organisation  und  der  vortrefflichen.  Be- 
leuchtung, nicht  an  wunden  Punkten,  die  nicht  umgangen 
werden  dürfen.  Der  eine  ist  die  Einrichtung  des  Ehren- 
saals, worin  nach  altem,  aber  leider  nicht  lobenswertem 
Herkommen  nur  Kunstwerke  aufgestellt  werden,  die  in 
irgend  einer  Beziehung  zu  den  deutschen  Fürsten  und 
zur  deutschen,  besonders  preußischen  Geschichte  stehen. 
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Es  ist  leider  noch  nicht  Gebranch  geworden,  dass  mit 
fürstlicher  Protektion  auch  die  entsprechende  Knnst- 
kennerschaft  verbünden  ist,  und  so  haben  wir  ans  dem 
Ehrensaal  —  abgesehen  von  den  Dekorationsstücken  — 
nnr  zn  berichten,  dass  das  bekannte  Bildnis  der  Kaiserin 
Friedrich  in  Witwentrauer  (ganze  Figur)  von  H.  v.  Ängeli, 
ein  sehr  lebendig  komponirtes,  von  Sommerlust  und 
Sommerluft  erfülltes  Bild  aus  den  Befreiungskriegen, 
die  Ankunft  der  entführten  Siegesgöttin  vor  den  Thoren 
Berlins  von  R  Eichstaedt  und  etwa  noch  eine  Marine 
von  Hans  Bohrdt,  die  die  Eröffnung  des  Kaiser  Wilhelms- 
Kanals,  die  Ankunft  der  kaiserlichen  Yacht  HohenzoUem 
bei  Bmnsbüttel  darstellt,  ausschliesslich  feinere  künst- 
lerische Interessen  befriedigen  können.  Hier  könnte 
und  müsste  Abhülfe  geschaffen  werden.  Bei  aller  schul- 
digen Ehrfurcht  vor  den  Monarchen,  unter  deren  Schutze 
die  Künste  des  Friedens  blühen,  sollte  man  den  Ehren- 
saal, der  doch  eine  feierliche  Stimmung  vorbereiten  soll, 
nur  wirklichen  Kunstwerken  —  ohne  Rücksicht  auf  ihren 
Inhalt  —  einräumen. 

Für  einen  anderen  wunden  Punkt  wissen  wir  da- 
gegen keine  Abhilfe.  Es  ist  die  Ausstellung  der  Künstler 
Berüns  und  aller  Städte,  in  denen  nicht  eine  feste  Or- 
ganisation der  darin  lebenden  Künstler  besteht  Ihnen 
sind  die  hinter  dem  Ehrensaal  gelegenen  Säle  angewiesen 
worden,  die  fremden  Besucher  sehen  ihre  Werke  zuerst, 
und  sie  werden  etwas  enttäuscht  Wenn  sie  dann  weiter 
in  die  Säle  der  Engländer,  Franzosen,  Italiener,  Spanier 
TL  s.  w.  schreiten,  wenn  dann  die  historische  Ausstellung 
kommt,  dann  verstärkt  sich  über  allen  diesen  Aufregungen 
die  zuerst  empfundeneEnttHuschung  noch  mehr,  und  dieFolge 
davon  ist,  dass  viele  Besucher  über  die  Berliner  Ausstellung 
die  Achseln  zucken,  wobei  sie  noch  von  einigen  ob- 
skuren Zeitungsschreibern  kräftig  unterstützt  werden. 
Diese  Schreier  berücksichtigen  aber  nicht,  daß  die  große 
Ausstellung  für  die  Berliner  Künstler  der  Markt  ist, 
auf  dem  sie,  um  zu  leben,  ihre  zuletzt  fertig  gewordene 
Wai'e  verkaufen  wollen.  Die  Ausländer  bringen  dagegen, 
durch  besondere  Kommissare  zusammengebrachte  Elite- 
ausstellungen,  die  ebenso  wenig  ein  wahres  BUd  des 
wirklichen  Kunstniveau's  der  betreffenden  Länder  bieten, 
wie  die  Marktausstellung  der  Berliner  Künstler.  Das 
muss  nachdrücklich  heryorgehoben  werden,  damit  der 
durch  die  internationalen  Eliteausstellungen  großgezogene 
Schwindel  von  der  maßlosen  Überlegenheit  der  fremd- 
ländischen Kunst  iiber  die  vaterländische  einmal  offen- 
bar wird  und  den  kritiklosen  Bewunderem  alles  Fremd- 
ländischen wenigstens  etwas  die  Augen  geöffnet  werden. 

ADOLF  ROSmBERG, 


DENKMALER. 

\*  Bei  der  Enthüllung  des  Beilerdenkmals  Kaiser 
Wilhelms  L  in  Frankfurt  a,  M,,  die  am  1,0.  Mai  in  Gegen- 
wart dee  Kaisers  erfolgt  ist,  hat  der  Schöpfer  des  Denjc- 
mals,  Bildhauer  Clemens  Buscher  in  Düsseldorf,  den  Kronen- 
orden IV.  Klasse  erhalten. 


PERSONALNACHRICHTEN, 

0  Dr.  Friedrieh  Bobßk,  bisher  Direktorialassistent  am 
kgl.  Kunstgewerbemuseum  in  Berlin ,  ist  zum  Inspektor  des 
großherzoglichen  Museums  in  Darmstadt  ernannt  worden 
und  hat  sein  Amt  angetreten. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

*«*  Im  königliehen  Palaste  in  Venedig  ist  am  IL  Mai 
eine  Aosstellang  von  Bildern  Tiepolo's  eröffnet  worden,  die 
in  ganz  Italien  gesammelt  worden  sind. 

Wiener  Künstlerhaus.  —  Die  Jury  erkannte  die  vom 
Erzherzog  Karl  Ludwig  gestifteten  Protektor-Medaillen  zu: 
1.  Eine  goldene  Medaille  für  einen  ausländischen  Künstler: 
dem  Maler  und  Illustrator  Hertnann  Vogel  in  Loschwitz- 
Dcesden  f&r  die  Zeichnungen  zu  Grimmas  Märchen.  2.  Zwei 
goldene  Medaillen  für  inländische  Künstler:  dem  Maler 
Johann  Victor  Krämer  in  Wien  fdr  das^  Ölbild  ,,Am  Strande 
in  Taormina",  und  dem  Maler  Karl  Moll  in  Wien  für  das 
Ölbild  „Segelmacher*'  (Lübeck).  — :— 

Riga.  —  In  der  zweiten  H&lfte  des  August  (vom  1.  bis 
20.  August  alten  Stils)  wird  bei  Qelegenheit  des  hier  tagen- 
den 10.  arch&ologiscben  Kongresses  eine  archäologische  Aus- 
stellimg  stattfinden,  die  durch  die  Riga'sche  Gesellschaft  für 
Geschichte  und  Altertumskunde  der  Ostseeprovinzen  in 
würdigster  Weise  vorbereitet  wird.  Die  Ausstellung  wird 
hauptsächlich  prähistorische  Grabaltertümer  umfassen,  wozu 
das  Riga*Bcbe  Dommuseum,  das  Museum  der  Gelehrten 
Estnischen  Gesellschaft  der  Universität  Dorpab  und  die 
übrigen  kleinen  Provinzialmuseen  ihre  wertvollsten  Schätze 
vereinigen.  Gleichzeitig  wird  eine  Schaustellung  der  ältesten 
Urkunden  des  Landes,  darunter  besonders  eine  reiche  Aus- 
wahl auf  Estland  bezüglicher  Urkunden  dänischer  Herrscher 
des  13.  Jahrhunderts,  ferner  eine  numismatisch-sphragistische 
und  eine  Ausstellung  der  vorzüglichsten  älteren  Silber-  und 
Goldschmiedearbeiten  aus  verschiedenen  Teilen  der  baltischen 
Provinzen  stattfinden.  Ein  reich  illustrirter  wissenschaft- 
licher Katalog,  der  in  deutscher  und  russischer  Sprache  er- 
scheint, befindet  sich  im  Druck.  Unabhängig  von  der  archä- 
ologischen Ausstellung  wird  zu  derselben  Zeit  im  Dommuseum 
eine  Porzellanausstellung  aus  Privatbesitz  eröffnet  werden. 

In  Wien  hat  sich  ein  Komitee  gebildet,  welches  das 
Andenken  an  den  100.  Geburtstag  Franx  Schuberts  di:|rch 
eine  Ausstellung  im  Künstlerhause  in  der  Zeit  vom  15.  Januar 
bis  28.  Februar  1897  ehren  will.  Zur  Ausstellung  sollen 
gelangen:  1)  Bildnisse  Schuberts  io  verschiedenen  Lebens- 
altem,  dann  die  seiner  Eltern,  Geschwister,  Lehrer,  Freunde 
und  Gönner.  2)  Abbildungen  der  Gebäude,  in  denen  er  ge? 
wohnt  und  gewirkt  hat  3)  Autographe  des  Meisters  und, 
die  ersten  Stiche  seiner  Kompositionen.  4)  Jed^.Art  von 
Gegenständen,  mit  welchen  eine  Erinnerung  an.  den  Ton- 
dichter verbunden  ist.  5)  Bildnisse  der  hervorragenden 
Liederkomponisten  vor  Schubert  und  seiner  musikalischen 
Zeitgenossen.  6)  Bildnisse  der  ausübenden  Mnsiker,  die  sich 
um  die  Verbreitung  von  Schnbert's  TondichtungfA  verdient 
gemacht  haben.  7)  Bildnisse  der  Dicl^ter,  deren  Schöpf pngan, 
Schubert  zur  Komposition  angeregt  haben.  8)  Original- 
handschriften der  Dichtungen,  die  der  Meister  in  Musik  ge- 
setzt hat.  9)  Werke  der  bildenden  Kunst,  deren  Entstehung 
auf  die  von  Sehnbert  komponirten  Dichtungen  zurficksnillhren 
sind,  Die. bildende  Kunst  soll  in  der  Schubert- Aosstellnng 
auch  durch  Werke  von  Schwind^  Dq/(ihaMser  un4  KnipeJ^ 
wieser  repräsentirt  werden,  die  sich  einst.  Schnbert's  Fren^dde. 
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nennen  konnten.  An  alle  Verehrer  des  onvergesslichen  Ton- 
dichters ergeht  die  Bitte,  das  Unternehmen  bestens  eu  fördern 
und  an  diesem  ViTerke  der  Pietät  thatkr&ftig  miteo^wirken. 
Anmeldungen  werden  bis  spfttestens  1.  Juni  1896  erbeten  an 
die  Direktion  dar  Bibliothek  und  des  Historischen  Moseums 
der  Stadt  Wien  (I.  Bathaas),  wohin  auch  alle  sonstigen  Za- 
Schriften  %sx  richten  sind  and  von  welcher  die  besonderen 
Bettimmongen  für  die  Aasstellung  za  beziehen  sind. 

A.  B.  Z^  kümtierüehe  Naehlass  des  Malers  Robert  Warth- 
miUler  oder  eigentlich  fiEwt  sein  gesamtes  Lebenswerk  ist 
seit  Ende  April  in  der  Berliner  Nationalgalerie  zar  Aas- 
stellang  gelangt»  damit  die  Freunde  des  im  blühenden  Alter 
von  3G  Jahren  dahingeschiedenen  Künstlers  noch  einmal  er- 
messen können,  was  sie  an  ihm  verloren  haben.  Es  sind 
69  Olgemftlde  and  79  ölstadien,  Aquarelle  and  Zeichnungen, 
ein  betrftchtlichea  Stück  Arbeit,  das  sich,  wenn  man  von  einem 
halben  DatzendAnf&ngerversuchen  absieht,  auf  nur  zehn  Jahre 
verteilt.  Diese  erhebliche  Produktion  ist  aber  keineswegs 
auf  Kosten  der  Sorgfalt  in  der  Detailausführung  erzielt 
viorden»  WarthmüLler,  der  eigentlich  Müller  hieß  und  seinen 
Namen  zur  Unterscheidung  von  seinen  unendlich  vielen 
Namensvettern  von  seiner  Geburtsstadt  Landsberg  an  der 
Warthe  angenommen  hatte,  gehörte  nicht  zu  den  „Modernen", 
die  Jahr  aus  Jahr  ein  ihr  halbes  Hundert  „fertige*^  Bilder 
und  Skizzen  oder  „EinftUle"  in  die  Ausstellungslokale 
Bchleudem,  obwohl  er  den  modernen  Forderungen  nach  viel 
licht  und  Luft  durchaus  sympathisch  gegenüberstand.  Seine 
Thfitigkeit  verteilte  sich  auf  vier  Stoffgebiete.  Er  machte 
sich  zuerst  durch  Genrebilder  aus  der  Zeit  Friedrichs  des 
Großen  bekannt»  an  denen  er  noch  bis  kurz  vor  seinem  Tode 
festgehalten  hat.  Anfangs  war  Menzel  sein  Vorbild,  besonders 
in  dem  Bilde  „Der  König  überall*S  das  einen  Besuch  Fried- 
richs IL  bei  den  Bauern  des  Warthebruchs  darstellti  sp&ter 
befreite  er  sich  von  diesem  Einfluss,  wie  z.  B,  die  Bilder: 
Friedrich  an  der  Leiche  Schwerins,  Friedrich  and  Zieten  im 
Lager  von  Bunzelwitz  und  Friedrich  vor  der  Schlacht  bei  Ross- 
bach beweisen.  Dazu  gesellen  sich  Humoresken  aus  dem 
Leben  der  Friedericianischen  Offiziere  und  Soldaten.  Von  der 
Vergangenheit  ging  WarthmüUer  zu  der  Schilderung  des 
Soldfitenlebens  unserer  Zeit  Über,  besonders  des  Lebens  der 
Offiziere  in  großen  und  kleinen  Garnisonen.  Davon  ist  das 
köstliche,  von  Humor  strotzende  „LiebesmahV*  im  Offiziers- 
kasino populär  geworden.  Das  dritte  Feld  seiner  Thätigkeit 
war  die  Portr&tmalerei,  das  vierte  die  Landschaft  Die 
Neigung  zu  beiden  bewog  ihn,  im  Herbst  1892  nach  Paris 
zu  gehen  und  dort  seine  auf  den  Akademieen  zu  Berlin,  Kassel 
und  München  gemachten  Studien  zu  erweitem.  Er  arbeitete 
im.  Atelier  von  Jules  Lefäbvre,  und  bei  diesem  eignete  er  sich 
eine  Eleganz  der  Anordnung  und  ein  Raffinement  des 
koloristischen  Vortrags  i^n«  das  napienüich  seinen  seitdem 
gemalten  pikanten  Damenbildnissen  zu  gate  gekommen  ist 
In.seinon  Landschaften  und  landschaftlichen  Studien  nWierte 
er  sich  mehr4en  modernen  Stimmungsmalern,  die  ihre  höchste 
Freude  an  trübseligen  Frühlings«  und  Herbst-  und  an  asch- 
grauen Winterlandschaften  haben.  Aber  auch  auf  diesem 
Gebiete  hielt  WarthmüUer  viel  mehr  auf  Zeichnung  und 
plastische  Form  als  seine  französischen  Vorbilder. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN: 

In  der  historischen  Gesellschaft  in.  Bremen  hielt  Herr 
Senatssekretftr  Dr.  Focke  Ende  M&rz  einen  iiiteressai^ten  Vor- 
trag über  die  bremische  Gliksmalerei  und  die  Sitte  der 
Fensterschenkung,  veranschaulicht  durch  verschiedene  charak- 
teristifphe  Proben  der  alten  bremische  Qlasiiidustrie,    Die 


ftltesten  Nachrichten  über  „Glasemaker"  (Glaser)  in  Bremen 
sind  aus  dem  Ende  des  13.  Jahrhunderte  im  Bürgerbache 
enthalten,  während  die  ältesten  erhaltenen  Beste  farbigen 
Glasschmuckes  aus  dem  14.  Jahrh.  der  früheren  Domini- 
kanerkirohe  entstammen  und  bei  dem  Neubau  des  Paul- 
mann'schen  Hauses  an  der  Sögestrafie  zu  Tage  gekommen 
sind.  Die  Schenkungen,  von  Wappenfenstem  waren  im  Laufe 
des  Mittelalters  zu  einer  allgemeinen  Volkssitte  geworden. 
(Schweiz;  schleswig-holsteinische  „Fensterbiere".)  Während 
anfänglich  solche  Ehrenfenster  wohl  nur  Kirchen  und  Klös- 
tern gestiftet  wurden,  fanden  sie  späterhin  auch  Eingang  in 
Paläste  und  Rathäuser,  sowie  in  Privajtwohnungen  von  Bür- 
gern und  Bauern.  Die  Schenkungen  erfolgten  an  Gleich- 
stehende oder  an  untergeordnete.  Der  V.  Band  des  bremi- 
schen ürkundenbuchs  bringt  eine  Notiz  von  Buntscheiben 
aus  dem  Jahre  1416;  erst  1570  wurden  den  „ehrenachtbaren 
kunstliebenden"  Glasern  Zunftrechte  verliehen.  Interessant 
ist  ein  Artikel  der  „kundigen  Bolle",  aus  ,  dem  wir  er- 
fahren, dass  1450  verboten  wurde,  filr  die  Stiftung  eines 
Glasfeasters  mehr  als  10  Grote  aufzuwenden.  Es  lässt 
die  Bestimmung  darauf  sohlieSen,  dass  man  in  dieser  Be- 
ziehung überhandnehmendem  Luxus  steuern  zu  müssen 
glaubte.  Später  ist  übrigens  ein  Aufwand  von.  IG  und  end- 
lich von  20  Groten  gestattet  worden.  Ob  die  künstlerische 
Höhe  unserer  Wappenmaler  eine  bedeutende  war,  muss 
dahingestellt  bleiben.  Die  Grundlage  ihrer  Kunstbildung 
war  natürlich  das  Zeichnen,  und  dass  sie  diese  Fertigkeit 
auch  für  andere  Zwecke  verwendeten,  geht  aus  einer  Notiz 
des  Bhederbuches  vom  Jahre  1610  hervor,  nach  der  ein 
Glasmaler  für  das  „Abreißen"  (die  Abrisse)  des  Weser-  und 
Elbestroms  die  Summe  von  0  Thalem,  etwa  110  M.  unserer 
Zeit  entsprechend,  erhielt  In  den  besten  Jahren  der  Glas- 
malerei, im  17.  Jahrhundert,  mögen  hier  etwa  ein  Dutzend 
Meister  thätig  gewesen  sein.  Zu  Anfang  des  genannten 
Säkulums  kam  auch  die  Titulatur  eines  „Ehrbaren  Rats 
Glaser"  auf;  er  wurde  später  freilich  zui;  Genagthuung  der 
neidischen  Mitmeister  wieder  abgeschafft,  {fber  noch  lange 
ließ  der  Rat  seine  Glaserarbeiten  von  einem  bestimmten 
Amtsmeister  ausführen.  Erhalten  ist  noch  das  Rechnungs- 
buch von  Härmen  Bishamp  über  60  Ratswappenfenster,  die 
Jahre  1687 — 1713  umfassend.  Unter  den  bremischen  Meistern 
der  Glasmalerei,  die  im  ganzen  anderthalb  bis  zweihundert 
zählen  mögen,  ist  einer  besonders  namhaft  zu  machen,  näm- 
lich Hermann  Porthusen,  Nach  dem  Nagler'sohen  Künstler- 
lexikon, auf  welches  sich  Dr.  Schumacher  im  VI.  Bande  des 
Jahrbuchs  der  historischen  Gesellschaft  bezieht,  galt  Port- 
husen  als  an  mittelalterlicher  Künstler,  während  er  that- 
sächlich  der  Neuzeit  angehörte.  Nach  Rotermund's  Gelehrten- 
lezikon  wurde  Porthusen  im  Jahre  1722  in  Bremen  geboren; 
seine  Vorfahren  waren  aus  Porthuysen  in  der  Nähe  des 
Zuyder-Sees  hierher  eingewandert.  Aus  den  Ratsprotokollen 
geht  hervor;  dass  Porthusen  mit  vielfachen  AufMgen  vom 
Rat  beehrt  wurde,  so  1766  für  den  Chor  der  Martinikirche, 
die  als  „Oldermannskarke"  Überhaupt  mit  derartigen  Schen- 
kungen besonders  von  den  Elterleuten  reichlich  bedacht 
wurde,  ferner  für  das  rote  Waisenhaus,  f&r  das  Hafenhaus 
in  Vegesack,  die  Liebfrauen-  und  Michaeliskirche,  sowie  für 
Erneuerungen  und  Verschönemogen  der  Kaiser-  und  Kur- 
fÜrstenfenster  im  Rathaose.  Es  wurden  ihm  dafür  ansehn- 
liche Summen  —  so  für  da*  Hafenhaus  in  Vegesack  150 
Thaler  —  zu  teil;  aber  auch  an  ästhetischer  Würdigung  seiner 
Bestrebungen  fehlte  ea  ihm  nicht  Er  hatte  sogar  Bezie- 
hungen zur  Göttinger  Akademie.  In  den  Göttinger  „Gelehrten 
Anzeigen"  vom  Jahre  1773  referirte  seitens  dieser  Sooietät 
der  Hofrut  Heyne  üb^r  Pprthusen's  Erfindung^  die  in  der 
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Herstellung  möglichfit  schwarsser,  aaf  Glas  einzubrennender 
Farben  bestand.  Die  Andeutungen  des  Referats  Ober  den 
allgemeinen  historischen  Entwicklungsgang  der  Glasmalerei 
sind  allerdings  nicht  stichhaltig,  denn  nicht  von  Byzanz  ist 
diese  Erfindung  ausgegangen,  sondern  entweder  von  Deutsch- 
land oder^on  Frankreich.  Mäcene  wurden  aufgefordert,  Port- 
husen  Mittel  zur  Verwertung  seiner  technischen  Kunst  zuzu- 
fQhren.  Diese  bestand  aber  nicht  in  eigentlicher  Glasmalerei, 
sondern  in  der  Nachahmung  von  Schwarzkunstblftttem  oder 
Kupferstichen  durch  Glasmalerei,  jeden&lls  aber  war  Fort- 
husen  ein  sehr  strebsamer  Mensch,  bemüht,  die  absterbende 
Glasmalerei  wieder  zu  Ehren  zu  bringen.  Redner  hat  mit  dem 
verstorbenen  Dr.  Harm  vor  einigen  Jahren  einzelne  Porthusen- 
sche  Arbeiten  angefunden  und  in  einem  Falle  feststell^fi 
können,  dass  es  sich  um  die  Wiedergabe  eines  Ölbildes 
handelte,  dessen  Original  sich  im  Berliner  Museum  befindet. 
Als  man  dem  Stammbaum  der  Familie  Porthusen  nach- 
forschte, fanden  sich  hier  noch  zwei  Nachkommen,  die  auch 
noch  Andenken  ihres  Ahnherren  im  Besitz  hatten.  Das 
Stammhaus  befindet  sich  Langenstraße  104.  Das  Porträt  des 
Künstlers,  die  Photographie  nach  dem  Original,  das  sich  in 
einer  Bremer  Sammlung,  die  jetzt  der  Staat  besitzt,  befindet, 
wurde  vorgezeigt,  ebenso  zwei  Dosendeckel  mit  Hinterglas- 
malerei, die  vermutlich  zu  den  Reliquien  aus  seinem  Nach- 
lass  gehören.  —  In  allen  Handbüchern  über  Glasmalerei 
findet  man  angegeben,  dass  die  Malerei  auf  Glas  mit  einzu- 
brennenden Farben  zu  Anfang  unseres  Jahrhunderts  in 
Nürnberg  und  Berlin  neu  entdeckt  worden  sei.  In  Bremen 
scheint  aber  die  Kunst  bis  dahin  keineswegs  ganz  erstorben 
gewesen  zu  sein,  denn  noch  1794  schenkte  der  Rat  der  Kirche 
in  Gröpelingen  ein  Wäppenfenster,  das  jetzt  in  unserem 
Gewerbemuseum  Platz  gefunden  hat.  Ein  ebenfalls  dem 
Gewerbemuseum  angehöriges  Meisterstück  vom  Jahre  1788 
wurde  vorgezeigt.  Officialberichte  der  Morgensprachsherren 
melden  noch  aus  den  Jahren  1827~S0  von  verunglückten  Ver- 
suchen eines  hiesigen  armen  Glasergesellen,  sein  Meister- 
stück in  Glasmalerei  zu  machen.  —  Die  einzelnen  Fenster- 
schenkungen des  Rates  sind  in  den  von  1511  an  geführten 
Rhederbüchem  namhaft  gemacht.  Die  Bürgermeister  er- 
hielten in  ihren  Abbildern  Helm  und  Schild  als  Attribute  der 
Ritterbürtigkeit  Vom  17.  Jahrhundert  an  tritt  regelmäßig 
zu  den  Wappen  der  Ratsherren  und  Syndici  das  Bremer 
Wappen  als  einheitliches  Symbol  auf,  sowie  auch  der  kaiser- 
liche Adler.  Nicht  nur  Kirchen  und  Klüster,  sondern  auch 
der  Schütting  und  alle  müglichen  Staatsgebäude  wurden 
mit  Wappenfensterluchten  bedacht,  und  es  erfolgten  solche 
Schenkungen  auch  nach  auswärts  an  Fürsten  und  Kirchen, 
sowie  an  umwohnende  Adelige.  Manche  Supplikanten  sind 
freilich  schroff  abgewiesen  worden.  Aus  dem  Jahre  1672 
verzeichnet  der  Bürgermeister  v.  Bentheim  den  Grundsatz, 
dass  die  Fensterschenkungen  „nicht  leicht  Einem,  der  nicht 
ein  neu  Haus  bauwt'*  zu  teil  werden  sollen.  Unter  den 
Korporationen  waren  es  besonders  die  Alterleute,  die  sich 
an  solchen  Stiftungen  beteiligten.  Die  älteste  Notiz  im 
Schütting- Archiv  bezieht  sich  auf  das  Jahr  1540;  von  1595 
an  besteht  dafür  ein  besonderes  Ausgabekapitel.  Oft  ist  in 
diesen  Fällen  vom  „Koopmanns -Wappen"  die  Rede.  Im 
Jahre  1642,  also  gegen  Ende  des  SQiährigen  Krieges,  gab  der 
Rat  für  20  Lucht  Fenster  738  Bremer  Mark  (ca.  5—6000  M.)  aus ; 
damit  hatte  der  Luxus  seinen  Höhepunkt  erreicht.  Nach  Kohl 
nannte  man  Bremen  früher  Brema  vitrea,  das  gläserne  Bremen. 
Am  Ende  des  17.  Jahrhunderts  und  im  18.  Jahrhundert 
glitzerten  die  Fronten  der  dortigen  Gebäude  in  mächtigem 
Glasschmuck.  Einen  Überfluss  an  Wappenfenstem  gab  es 
schon  im  ersten  Viertel  des  17.  Jahrhunderts;  selbst  die 


Hausfluren  der  Landhäuser  strotzten  von  Buntscheiben.  Das 
im  Jahre  1739  durch  die  Explosion  der  „Braut*'  entstandene 
Unheil  wird  zahllosen  Ehrenfenstem  verderblich  geworden 
sein.  Eine  Erneuerung  unterblieb  meistens,  weil  die  Glas- 
malerei nicht  mehr  modern  war.  Die  EinfQhrung  der 
französischen  zweiteiligen  Gardine  wird  ihr  geschadet  haben ; 
endlich  wurde  unwillkommen  das  Licht,  „das  trüb  durch 
gemalte  Scheiben  bricht*'.  Fast  in  allen  Bremischen  Stadt- 
und  Landkirchen,  soweit  sie  nicht  renovirt  sind,  finden  sich 
noch  Reste  von  Wappenfenstem;  einiges  ist  auch  noch  im 
Privatbesitz. 

VERMISCHTES. 

*^*  Der  Umbau  des  Ausstellungsgebäudes  im  Lcmdes- 
ausstellungspark  in  Berlin  hat  nach  dem  „Central  blatt  der 
Bauverwaltung''  die  Summe  von  etwa  250000  M.  erfordert. 
Hiervon  wurden  aus  staatlichen  Mitteln  164000  M.  beige- 
steuert unter  der  Bedingung,  dass  auch  das  veränderte  Ge- 
bäude im  unbeschränkten  Besitze  des  Staates  verbleibt.  Die 
baulichen  Veränderungen  betreffen  vorzugsweise  die  Dächer 
über  den  Räumen  an  der  Ost-  und  Westfront  und  über  den 
groBen  Sälen  für  Bildwerke  an  der  Hauptfront  neben  der 
Mittelkuppel  An  Stelle  der  zwölf  alten,  das  Licht  ab- 
schliefienden  kuppelartigen  Weißblechdächer  sind  zwei  ein- 
heitliche Satteldächer  mit  Rohglaseindeckung  au^geftlhrt 
worden,  durch  welche  den  weiträumigen  Hallen  Licht  in  so 
reichlichem  Mafte  zugeführt  wird,  dass  die  seitlichen  Fenster 
durch  deckenden  Anstrich  geschlossen  werden  konnten.  In 
die  beiden  76  m  langen  Seitenhallen  wurden  durch  etwa 
6,5  m  hohe  Holzwände  kleinere  nach  oben  mit  einer  Decke 
von  dünnem,  lichtdurchlässigem  Stoff  abgeschlossene  Räume 
eingebaut.  Im  Übrigen  wurden  durch  Veränderung  einiger 
Trennungswände  vier  ringförmige  Säle  gewonnen,  welche 
die  Binnenhofe  umschließen  und  gleichfalls  durch  Glas- 
dächer erleuchtet  werden.  Zur  besseren  Verbindung  des 
Hauptbaues  und  seines  nordöstlichen  Anbaues,  sowi.e  zur 
Ablenkung  des  zusammengedrängten  Verkehrs  aus  der 
Mittelachse  sind  zwei  kleine  Säle  eingeschaltet.  Das  Haupt- 
gebäude enthält  nunmehr  bei  einer  bebauten  Fläche  von 
13800  qm  69  Einzelräume,  darunter  die  Säle  für  Bildwerke 
mit  1600  qm  Grundfläche  und  den  etwa  950  qm  groSen 
Saal  für  die  geschichtliche  Abteilung  am  Ende  der  Haupt- 
achse. Vor  dem  umbau  standen  im  Hauptgebäude  an 
Wänden  für  Gemälde  2800  m  zur  Verfügung,  wovon  jedoch 
800  m  ungenügend  beleuchtet  waren.  Durch  den  Umbau 
sind  3300  m,  d.  i.  ein  Mehr  von  1300  m  ausnahmslos  gut 
beleuchteter  Wände  gewonnen  worden.  In  dem  Nebenge- 
bäude, der  sogenannten  „Maschinenhalle",  sind  bei  einer 
Grundfläche  von  1750  qm  33  Einzelräume  mit  einer  Wand- 
fläche von  584  m  vorhanden,  so  dass  also  insgesamt  3884  m 
Bildwände  zur  Verfügung  stehen.  Für  den  abendlichen  Be- 
such ist  eine  neue  elektrische  Beleuchtung  mit  vorläufig 
180  Bogenlampen  und  Hrabowsky-Scheinwerfem  hergestellt 
und  eine  Vermehrung  des  Lichtbedarfe  bis  zu  50  v.  H.  vor- 
gesehen. Die  Kosten  dieser  Anlage  in  Höhe  von  60000  M. 
sind  in  der  oben  genannten  Bausumme  nicht  enthalten.  Der 
Entwurf  zum  Umbau  des  Hauptgebäudes  ist  vom  Bauinspektor 
Eoemer  bearbeitet,  bei  der  Ausführung  stand  ihm  Reg.- 
Baumeister  Albert  Schmidt  zur  Seite. 

%*  Stiftung  eines  Eunsttcerkes  für  Frankfurt  a,  M.  Zur 
Erinnerung  an  den  25.  Gedenktag  des  Friedensschlusses  hat 
der  Grofikaufmann  Gustav  D.  Manskopf  dem  Magistrat  die 
Mitteilung  zugehen  lassen,  dass  er  beabsichtige,  seiner  Vater- 
stadt ein  hervorragendes,  monumentales  Kunstwerk  zu  stiften. 
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Herr  Manskopf,  welcher  der  Stadt  Frankfurt  bereits  mehrere 
wertvolle  Monumente  zum  Geschenk  gemacht ,  hat  in  dem 
Schreiben  an  den  Magistrat  vorgeschlagen,  den  Römerhof 
mit  einem  Standbild  der  KOnigin  Luise  zu  schmücken.  Zur 
Ausführung  seines  Vorhabens  hat  der  Spender  die  Summe 
von  20000  M.  ausgesetzt 


VOM  KUNSTMARKT. 

Q  Watteau* 8  Gemälde  „Diana  im  Bade",  das  vor 
mehreren  Jahren  aus  englischem  Privatbesitz  nach  Paris  in 
den  Besitz  des  Herrn  Stephan  Bourgeois  gekommen  ist, 
wurde  am  11.  Mai  im  Hotel  Drouot  in  Paris  abermals  ver- 
steigert Es  kam  auf  107  000  Frks.,  wofQr  es  die  Sängerin 
Christine  Nilsson  erwarb.  Die  Studie  zu  der  badenden  Diana 
besitzt  die  Albertina  in  Wien. 

*^*  Bei  der  Versteigerung  der  Galerie  SehönUmk  aus 
Berlifiy  die  Ende  April  bei  J.  M.  Heberle  in  KOln  stattge- 
funden hat,  wurden  folgende  bemerkenswerte  Preise  erzielt: 
Bol  (Brustbild)  1000  M.;  Brouwer  (Banem-Portrait)  1160M.; 
Yeronese  (Gatharina  Gomaro  in  Venedig)  6250  M.;  Camp- 
huysen  (Tier8tack)2850M.;  Bronzino  (Portrftt)  1850M.;  Cranach 
(Johann  Friedrich  von  Sachsen)  3250  M.;  Derselbe  (Gemahlin 
des  Johann  Friedrich)  2650  M.;  A.  Cuyp  (Landschaft  mit 
Reitern)  2150  M.;  J.  6.  Cuyp  (Weibliches  Bildnis)  2400  M.; 
Van  I^ck  (Brustbild  Earis  I.)  5050  M.;  f^t  (Hase  mit 
Hunden)  4100  M.;  Hackaert  (Landschaft)  1050  M.;  Honde- 
coeter  (Oeflflgelhof)  2200  M.;  Horst  (Isaak  segnet  Jakob) 
1300  M»;  Kölner  Meister  des  Todes  Mariae  (M&nnliches  Brust- 
bild) 1910  M.;  Moranda  gen.  Cavazzola  (Judith)  1050  M.; 
Rembrandt  (?  Landschaft  mit  Juda  und  Thamar)  8650  M.; 
Rubens  (Achilles  unter  den  Töchtern  des  Lycomedes) 
7050  M.;  derselbe  (Reiterkampf  auf  einer  Brücke)  4500  M.; 
J.  Ruisdael  (Landschaft)  1500  M.;  J.  Ruisdael  (Herde  am 
Walde)  3650  M.;  S.  Ruisdael  (Eanallandschaft)  3350  M.; 
Schäufelein  (Maria  mit  dem  Kinde  und  Johannes)  1750  M.; 
Snyders  und  de  Vos  (Heimkehr  vom  Felde)  2060  M.;  Steen 
(Die  Benjaminiter  rauben  die  Töchter  Silos)  1410  M.;  Teniers 
d.  j.  (Lfüidschaft  mit  Herde)  2550  M.;  derselbe  (Banem- 
paar)  1490  M.;  derselbe  (Landschaft)  1750  M.;  l'izian  (Hl. 
Agnes)  3560  M.;  Valckert  (Kniebild)  2250  M.;  Varotari  gen. 
Padovanino  (Weibliches  Bildnis)  1060  M.;  Wouvermann 
(Aufbruch  zur  Jagd)  3050  M.;  Wynants  (Landschaft)  1150 M. 
—  Das  Gesamtergebnis  der  Auktion,  die  sich  auf  217  Bilder 
erstreckte,  belief  sich  auf  ca.  160000  M. 

Amsler  db  Buthardt  in  Berlin  yersteigem  am  8.  Juni 
und  folgende  Tage  eine  Sammlung  von  Aquarellen  und  Hand- 
zeichnungen alter  Meister  des  XV. — XVIII.  Jahrb.,  sowie  von 
KQnstlem  neuerer  Zeit.  Der  Katalog  um&sst  760  Nummern 
und  enthUt  Faksimiles  von  Nr.  13  Albr.  Altdorfer  (Hell- 
dunkelblatt), Nr.  118  0.  J.  Caraglio,  Merkur  (ebenso),  Nr.  154 
Kopf  eines  jungen  Mannes  (Meister  unbekannt),  Nr.  680.  Adr. 
V.  d.  Venne,  Der  verlorene  Sohn,  Bister-  und  Tusch  Zeichnung, 
weiß  gehöht.  Nicht  gering  ist  die  Anzahl  von  Namen  ersten 
Ranges,  welche  wir  darin  antreffen,  und  schon  ein  kurzer 
Auszug  aus  dem  Künstlerregister  wird  zeigen,  dass  wir  es 
mit  einer  Sammlung  nicht  alltfiglichen  Charakters  zu  thun 
haben,  unter  den  Italienern  finden  wir  Blfttter  von  Michel- 
angelo, Correggio,  Bandinelli,  Quercino,  Barocdo,  Bronzino, 
Yeronese,  Caravaggio,  Pemgino,  Caraglio,  Carracci,  Maratti, 
Mazzuoli,  Palma  Vecchio,  Piomboy  Pordenone,  Ribera,  Zuc- 
caro,  Canale  u.  a.  Die  Deutschen  sind  vertreten  durch 
Dürer,  Aldegrever,  Altdorfer,  Amman,  Beham,  Hans  Baidung, 
De  Bry,  Holbein,  Hopfer,  Solis,  Springinklee,  Tobias  Stinuner, 
Elzheimer,  Ridinger,  Rugendas,  die  Kobell,  Chodowiecki  u.  a. 


Unter  den  Niederlftndem  leuchten  besonders  herfor:  Lucas 
van  Leyden,  Rembrandt,  Rubens,  Backhuysen,  Berghem,  Bol, 
Brueghel,  Gerard  Dow,  van  Dyck,  Allart  van  Everdingen, 
Goltsius,  Hackaert,  Heemskerk,  Pieter  de  Hooch,  Jordaens, 
Mieris,  Aart  van  der  Neer,  Ostade,  Roos,  Ruisdael,  Saftieven, 
Slingdandt,  Swanevelt,  Lucas  van  üden,  die  van  de  Velde, 
van  de  Venne  nnd  andere  mehr.  Auch  die  Franzosen 
lieferten  Beiträge  in  Blättern  von  Boissieu,  Boucher,  Callot, 
Lebrun,  Vaillant,  Watteau  u.  dergl.  Nicht  vergessen  seien 
aber  die  besonders  vorzüglichen  Zeichnungen  und  Aqua- 
relle von  KflnsÜem  unseres  Jahrhunderts,  als  Bendemann, 
Hübner,  Führich,  Genelli,  Kaulbach,  Olivier,  Rietschel, 
Schnorr  von  Karolsfeld,  Schwanthaler,  Steinle,  Wislicenus, 
Pinelli,  Loeffler,  Ludwig  Richter,  Fritz  von  Uhde  und  vielen 
anderen.  Jedoch  nicht  nur  für  den  Sammler,  sondern  auch 
für  den  Kunstfreund,  der  die  Wände  seiner  Behausung  mit 
Originalkunstwerken  zu  schmücken  liebt,  bietet  die  Auktion, 
wie  die  Ausstellung  in  den  Geschäftsräumen  der  Firma 
Amsler  &  Ruthardt,  Behrenstr.  29a  lehrt,  manches  prächtige 
Dekorationsstück. 

Wien,  —  Bei  der  Versteigerung  von  Kupferstichen  aus 
der  bekannten  Sammlung  Artaria  wurden  folgende  Preise 
erzielt:  Rembrandt»  Titns,  der  Sohn  des  Künstlers,  1070  Gulden 
(Rothschild,  Paris).  Dürer,  Adam  und  Eva,  610  Gulden. 
Dürer,  Madonna^  das  Kind  an  der  Brust,  590  Gulden  (Berlin). 
Rembrandt  zeichnend,  660  Gulden.  Rembrandt  mit  Säbel 
und  Aigrette,  425  Gulden.  Rembrandt  „Triumph  Mardo- 
chai's"  200  Gulden  (Wien).  Rembrandt  „Darstellung  im 
Tempel"  300  Gulden  (Dresden).  Rembrandt  ,,Flucht  aus 
Ägypten"  400  Gulden  (Berlin).  Rembrandt  „Hundertgulden- 
blatt'*  4000  Gulden  (Liechtensteinische  Galerie  in  Wien).  Rem- 
brandt „Les  trois  Croix",  2060  Gulden  (Rothschild,  Paris). 
Rembrandt  „Jösus  Christ  pr^nt^  au  peuple",  vierte  Retouche 
650,  achte  Retouche  425  Gulden.  Rembrandt  „Fuite  en 
Egypte"  350  Gulden;  „Samariterin"  245  Gulden  und  „Petit 
tombeau"  162  Gulden.  —  Dürer^s  „Melancholie**  erzielte 
530  Gulden;  „Der  heilige  Hieronymus  in  der  Zelle'*  305  Gul- 
den. Für  den  heiligen  Georg  zu  Fuß  und  zu  Pferde  wurden 
nur  96  besw.  57  Gulden  bezahlt 


Berichtigung.  In  Nr.  25  d.  Bl.  vom  7.  Mai  1896,  Spalte 
395,  Zeile  7  v.  u.  muss  es  heifien  „rapin**;  Spalte  397,  Zeile 
27  V.  0.  lies  „von  Gebhardt**  statt  von  Ühde. 
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ZUR  BEBAUUNG  DER  MUSEUMSINSEL 

IN  BERLIN. 

In  eine  Reihe  von  Briefen,  welche  der  Geheime 
Baurat  Orth  auf  Veranlassung  von  Freunden  und  Ver- 
wandten üher  seine  Thätigkeit  bei  seinem  vielseitigen 
Schaffen  für  große  öffentliche  Zwecke  geschrieben  hat 
und  welche  in  nicht  zu  ferner  Zeit  veröffentlicht  werden 
sollen,  ist  uns  schon  jetzt  Gelegenheit  geworden,  Einsicht 
zu  nehmen.  Wir  halten  einen  Brief,  welcher  zur  Zeit 
allgemeines  Interesse  beansprucht,  für  so  charakteristisch 
„fQr  das  öffentliche  Bauwesen  in  Preußen'^,  dass  wir  ihn 
weiteren  Kreisen  zugänglich  machen  wollen.  Er  handelt 
über  die  Geschichte  der  Museumsinselanlage,  welche  um 
so  mehr  Interesse  finden  wird,  als  er  das  warme,  von 
kleinen  Bedenken  freie  Interesse  unseres  „Kronprinzen^ 
für  große  Gestaltung  öffentlicher  Anlagen  zeigt.  Wir 
sagen  „unser  £jronprinz",  weil  unter  diesem  Namen 
Kaiser  Friedrieb  in  Aller  Herzen  lebt  und  noch  lange 
leben  wird. 

Dass  hier  auch  das  finanzielle  Interesse  für  die 
größere  Gestaltung  zu  sprechen  scheint,  ist  dabei  von 
besonderer  Bedeutung. 

Im  Herbst  1895. 

Ich  gehe  zurück  auf  die  Zeit,  wo  ich  eines  meiner 
Kinder,  die  Stadtbahn,  wie  Bismarck  sich  ausdrückt,  in 
den  Sattel  gesetzt  hatte  und,  indem  ich  meine  eigene 
Position,  mein  persönliches  Interesse  opferte,  dieses  große 
Unterüehmen  sowohl  vor  dem  Untergänge  als  auch  vor 
einer  we&entUchen  Schädigung  durch  ihre  engherzige 
Leitung  bewahren  konnte. 

Als  b0im  Übergang  des  Unternehmens  aus  den 
genialen  Händen  Hariwich's  in  die  behördlichen  tech- 
nischen Kreise  kaum  der  ursprüngliche  Widerstand  dieser 


Kreise  dem  eigenen  Interesse  in  Ausführung  der  großen 
Sache  zu  weichen  begann,  machte  man  ira  Anfange 
der  beginnenden  Ausführung  den  Vorwurf,  dass  sie  durch 
die  Lage  der  Stadtbahn  auf  der  Museumsinsel  die  Ent- 
wicklung der  letzteren  für  alle  Zeit  erbeblich  ge- 
schädigt habe. 

Ich  hatte  allein  die  Verantwortung  für  die  ursprüng- 
liche Wahl  dieser  Lage  in  meinem  grundlegenden  Stadt- 
bahnentwurfe zu  tragen.  Wenn  auch  vor  meinen  Ent- 
würfen niemals  die  ganze  Halbinsel  zwischen  Kupfer- 
graben und  Spree  allein  für  Museumsanlagen  in  Anspruch 
genommen  sein  wird  und  der  urspüngliche  von  Stüler 
bearbeitete  Gedanke  Friedrich  Wilhelms  IV.  in  seiner 
Lage  nur  an  der  äußersten  Grenze  von  der  Stadtbahn 
eben  gestreift  wird,  so  wollte  ich  doch  zeigen,  dass  die 
durch  die  Stadtbahn  geschaffene  Trennung  zu  einem 
Vorteil  für  die  Museumsanlagen  sich  verwerten  ließe. 

Es  war  ein  gewisser  Trotz  gegen  die  beschränkte 
Beurteilung  einer  großen  Anlage,  welcher  mich  zu  meinen 
Museumsinselentwürfen  führte,  ein  Trotz,  welcher  mich 
auch  anderweitig  wohl  beherrschte. 

Der  geniale,  aber  in  seinem  Umfange  begrenzte  Ent- 
wurf Friedrich  Wilhelms  IV.  für  die  Museumsinsel  ließ 
den  früheren  Packhof  ganz  unberührt.  Er  umfasste  nur 
außer  dem  Alten  und  Neuen  Museum  nebst  National- 
galerie diejenige  Halbinsel,  welche  vom  Salzgraben 
zwischen  Packhof  und  Cantianstraße  und  der  Spree  ge- 
bildet wurde,  ehe  ich  mit  dem  provisorischen  Aus- 
stellungsgebäude jenen  überbrückte.  Auf  diese  Insel 
bezieht  sich  der  überlieferte  Ausspruch  Friedrich  Wil- 
^helms  IV.,  dass  sie  von  keinem  unheiligen  Fuße  betreten 
werden  solle.  Die  Wohngebäude  sogar  an  der  Cantian- 
straße waren  in  diesen  Entwurf  als  zu  erhalten  mit  auf- 
genommen. 

Der  Bau  der  Nationalgalerie  mit  der  erheblichen 
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Verschiebang  und  seinem  halbrund  durch  Säulenhallen 
nach  hinten  begrenzten  Hofe  machte  die  weitere  Ent- 
wicklung der  Gedanken  Friedrich  Wilhelms  IV.  un- 
möglich. Mittlerweile  waren  auch  durch  die  hervor- 
ragenden Kräfte  der  Museumsverwaltung,  welche  dieser 
bald  durch  ganz  Deutschland  berühmt  machen  sollten, 
die  Bedürfnisse  in  einem  Maße  gestiegen,  dass  ein  ganz 
anderes  Programm  erforderlich  war. 

Ich  habe  deshalb  von  vorn  herein  die  ganze  Halb- 
insel für  Museumsbauten  ins  Auge  gefasst. 

Dieses  war  damals  aber  nur  zu  erreichen,  wenn 
man,  wie  Schinkel  den  Unterbau  des  Alten  Museums  für 
Lagerzwecke  bestimmt  hatte,  um  sich  dadurch  die  Mittel 
für  die  Anlage  zu  sichern,  zunächst  den  Packhof  nicht 
verdrängte,  sondern,  wenn  auch  nur  zunächst  im  Unter- 
baue, bestehen  ließ.  Dieses  wurde  durch  die  Höhenlage 
der  Museen  und  der  künftigen  festen  Brücken  erheblich 
erleichtert.  Es  sind  dafür  folgende  Höhen  maßgebend, 
von  denen  die  so  wesentlichen  Brückenhöhen  wunder- 
barer Weise  bei  einer  späteren  Konkurrenz  ganz  außer 
Acht  blieben: 

Hochwasser  -f  33,12. 

Oberkante  fester  Brücken  etwa  +  37,0. 

Schienen  Unterkante  Stadtbahn  -j-  40,12. 

Erdgeschoss  Neues  Museum  Fußboden  -f  35,83. 

I.  Stock  desgl.  +  42,13. 

Ein  neues  Gebäude  mit  einer  Höhe  im  Fußboden 
des  ersten  Stockes  von  +  47,50  würde  demnach  schon 
einschließlich  Konstruktion  über  die  Stadtbahn  fort- 
gehen, ohne  ihre  freie  Durchfahrt  zu  beeinträchtigen, 
die  Stadtbahn  also  in  einen  Tunnel  einschließen  können, 
wobei  Rauch  und  Staub  leicht  von  den  Gebäuden  fem 
gehalten  werden  kann,  besonders  sofern  man  die  Brücken 
über  Spree  und  Kupfergraben  ganz  oder  teilweise  überbaut. 
Nach  mancherlei  Erfahrungen  erschien  es  mir  aber 
nur  möglich,  einen  so  umfassenden  Gedanken  durch- 
zubringen, wenn  der  für  alles  Große  und  Schöne  be- 
geisterte Kronprinz  sich  des  Gedankens  gnädig  an- 
nehmen würde. 

Ich  durfte  ihm  am  31.  Januar  1875  meine  Ent- 
würfe vorlegen.  Zeitlebens  wird  mir  diese  Audienz 
in  Erinnerung  bleiben.  Der  Kronprinz  hatte  noch  die 
ganze  Frische  und  Schönheit  seiner  ritterlichen  Gestalt, 
die  glänzenden  Siege  unserer  Heldenzeit  lagen  noch  nicht 
zu  weit  hinter  ihm  und  gaben  ihm  die  frische,  freie 
Auffassung  für  Gestaltungen  im  großen  Sinne. 

Er  empfing  mich  mit  der  freundlichen  Frage:  „Sie 
wollen  uns  in  Berlin  eine  Brühl'scho  Terrasse  schaffen  ?'' 
Das  Bild  der  ganzen  Anlage  schien  ihm  von  vorn- 
herein lebhaftes  Interesse  abzugewinnen,  die  Kühnheit, 
den  ganzen  Packhof  gewissermaßen  im  Keller  der  Am- 
lage  wie  mit  dem  Mantel  der  Liebe  zuzudecken  und 
oberhalb  frei  über  die  Stadtbahn  hinweg  auf  einem  ganz 
neuen  Boden  Anlagen  für  Kunstzwecke  zu  schaffen,  dabei 
von  einer  Terrassenanlage  einen  freien  Überblick  über 


die  Spree,  Monbijoupark  und  die  ganze  Umgebung  zu 
gewinnen,  zog  ihn  der  Art  an,  dass  er  seit  dieser  Zeit 
den  Entwurf  mehr  als  vielleicht  je  eine  andere  Bau- 
sache warm  und  thatkräftig  unterstützte. 

Der  Finanzminister  Camphausen  erkannte  mit  seinem 
klaren  raschen  Blicke  bald  die  finanzielle  Bedeutung 
des  Entwurfes. 

Die  Museumsanlagen  krankten  seit  lange  daran, 
dass  eine  Vergrößerung  der  Sammlungen  in  den  alten  An- 
lagen keine  Entwicklung  mehr  zuließ.  Die  InstaDirungs- 
kosten,  welche  Hunderttausende  vielfach  betrugen,  waren 
damit  jedesmal  verloren.  Die  Summen  dieser  Verluste 
werden  wohl  niemals  nachgewiesen  werden.  Es  fehlte  ein 
großer  Rahmen,  welcher  Verschiebungen  gestattete,  ohne 
das  ganze  System  zu  zerstören.  Ich  wollte  dauernd  für  die 
^  Sammlungen  diesen  großen  Bahmen  schaffen  und  durch 
zeitweise  Aufhahme  der  Jahresausstellungen,  wofür  gleiches 
Licht  und  ganz  ähnliche  Bedürfnisse  vorliegen,  auch  für 
die  Entwicklung  der  Zukunft  sorgen. 

Dass  gerade  bei  einem  Bau  von  so  bedeutenden 
Kosten  die  Finanz  Verwaltung  von  vornherein,  wenn 
auch  in  vorsichtiger  Form,  doch  in  Wirklichkeit  ihre 
warme  Unterstützung  eintreten  ließ,  lag  nicht  bloß  an 
dem  freundlichen  Interesse  des  Kronprinzen,  sondern 
wesentlich  auch  an  dem  finanziell  richtigen  Gedanken. 

Der  damalige  Geheimrat  (spätere  Generaldirektor) 
Schöne,  welchem  unsere  Kunstsammlungen  so  viel  ver- 
danken, der  unsere  Museenverwaltung  zu  einer  der  ersten 
in  Europa  gemacht  hat,  bildete  damals  eine  engere  Kom- 
mission aus  den  Professoren  A.  v.  Werner,  Knaus,  Albert 
Wolff,  dem  Geheimrat  Hitzig  und  mir.  Die  Akademie  der 
Künste  trat  fast  einstimmig  dafür  ein,  und  es  war  die 
Sache  nach  vielfachen  Verhandlungen  mit  Kommissaren 
der  Ministerien  für  öffentliche  Arbeiten,  für  Finanzen 
und  fär  geistliche  etc.  Angelegenheiten  so  weit  gediehen, 
dass  der  Minister  Falk  mich  fragte,  ob  ich  sie  in  den 
Kommissionen  des  Abgeordnetenhauses  zu  vertreten  be- 
reit sei.  Der  einflussreiche  Architekt  Professor  Gropius, 
der  Schöpfer  des  Kunstgewerbemuseums,  und  der  Direktor 
der  Gemäldegalerie  Julius  Meyer  traten  für  den  Ent- 
wurf ein. 

Schöne,  als  Decernent  für  die  Angelegenheiten  der 
Kunst  im  Kultus-Ministerium,  hatte  bei  dieser  Gelegen- 
heit zugleich  einen  Platz  für  die  Kunstakademie  als 
Lehranstalt  mit  zu  schaffen  gesucht.  An  und  für  sich 
können  ja  auch  Ateliers  sehr  schöne  und  zweckmäßige 
Bäume  für  Sammlungen  sein,  und  der  Gedanke  war  an  und 
für  sich  nicht  zu  verwerfen,  auch  selbst  wenn  man  nach 
Jahren  auf  eine  Verlegung  rechnete.  Er  schuf  sich 
aber  damit  in  einem  Teile  der  Körperschaft,  welcher  er 
später  direkt  vorstand,  den  Widerstand,  welcher  eifer- 
süchtigen Fachgenossen  eine  Handhabe  bot,  um  mit  In- 
trignen  der  Sache  beizukommen.  Einer  zeichnete  sich 
hierbei  wie  auch  später  vielfach  mir  gegenüber  aus. 
Seine  Flügel  müssten  ihn  eigentlich  vor  des  Zeus  Thron 
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bringen,  wenn  die  Flügel  seiner  Phantasie  nicht  wie  die 
einer  bleiernen  Ente  wären  nnd  er  selbst  nicht  wegen 
mancher  Eigenschaften,  wenn  auch  gefürchtet,  doch  auch 
vielfach  mit  gewisser  Vorsicht  behandelt  würde.  Von 
mir  aber  war  diese  Verknüpftang  der  Akademie  als 
Unterrichtsanstalt  mit  der  Musenros-Anlage  nicht  aas- 
gegangen. 

Als  ich  die  Umarbeitnng  meines  Entwurfes  für  diese 
nenen  Zwecke  nnd  zwar,  um  wegen  der  Kosten  keine 
Scbvrierigkeiten  zu  finden,  zu  einem  niedrigen  Preise 
übernahm,  fragte  ich  an  maßgebender  Stelle,  wie  man 
sich  verhalten  würde,  wenn  ans  dieser  Umarbeitung 
gerade  Schwierigkeiten  erwachsen  würden.  Es  wurde 
mir  die  Antwort,  dass  man  dann  doch  auch  bis  zu  einem 
gewissen  Grade  an  mich  gebunden  wäre.  Ich  war  zu 
der  Frage  veranlaßt,  weil  ich  erfahr,  daß  der  Bau- 
beamte der  Mnseumsverwaltung  durch  einen  an  und  für 
sich  wenig  gefährlichen  Konkurrenzentwurf  meinen  Ent- 
wurf zu  Falle  zu  bringen  suchte. 

Dieser  Beamte  war  der  Schwager  des  Ministers, 
aber  auf  diesen  selbst,  wie  es  schien,  in  dieser  Sache 
ohne  Einfluss,  vielleicht  aber  auf  andere  Organe  des 
Ministeriums. 

Hitzig  warnte  davor,  Zeit  zu  verlieren,  aber  sie 
wurde  verloren,  nicht  durch  meine  Schuld.  Alle  Wider- 
stände hatten  sich  in  die  technische  Baudeputation,  die 
Vorgängerin  der  Akademie  des  Bauwesens,  zurückge- 
zogen, in  die  noch  eine  Reihe  Gegner,  darunter  der  oben 
Angeführte,  neu  hinein  gewählt  waren,  während  gegen 
den  Vorschlag  des  Ministers  für  öffentliche  Arbeiten 
mir  selbst  nicht  einmal  gestattet  wurde,  über  meinen 
Entwarf  persönlich  in  den  Kommissionen  Auskunft 
zu  geben. 

Es  war  dieses  von  Wichtigkeit,  da  mir  vom  Finanz- 
Ministerium  gestattet  war,  die  Anlagen  auch  im  Unter- 
bau ganz  nach  den  Bedürfiiissen  der  Kunstverwaltung 
zu  entwerfen,  aber  die  zeitige  Beseitigung  dabei  außer 
Frage  zu  lassen,  dieses  aber  in  den  Berichten  nicht  be- 
sonders zu  betonen. 

Der  Hauptgrund  der  Ablehnung  war  die  angeb- 
bliche monumentale  dauernde  Vereinigung  des  Packhofes 
mit  Anlagen  für  Kunstzwecke. 

Die  Intrigue  gelang  der  Art,  dass  man  im  Kultus- 
Ministerium  mir  sogar  die  genaue  Kenntnis  des  Urteils 
ablehnte  und  die  Verwaltung  der  Museen  seit  dieser 
Zeit  einer  Lösung  im  großen  umfassenden  Sinne  aus- 
weicht, wie  ich  glaube,  mit  Rücksicht  auf  Personen- 
fragen in  technischen  Kreisen.  Trotzdem  scheint  es, 
dass  eben  diese  Verwaltung  noch  Jetzt  die  frühere  Ab- 
lehnung lebhaft  bedauert 

Kollege  Ende  sagte  damals  im  Architektenvereine, 
er  lasse  es  sich  nicht  nehmen,  dass  eine  große  Sache 
mit  Kleinigkeiten  tot  genörgelt  sei. 

Der  CManke  von  damals  ist  in  seiner  Hauptsache 
noch  immer  richtig  und  besonders  unter  Berücksichtigung 


der  großartigen  Pergamenischen  Erwerbungen.  Er  ist 
insbesondere,  wenn  man  auch  von  meiner  Bearbeitung 
absieht,  allgemein  finanziell  richtig,  wie  früher  schon 
Camphausen  anerkannte,  und  zwar  wesentlich  deshalb, 
weil  in  der  inneren  Stadt  der  Grund  und  Boden  Millionen 
kostet.  Eine  Verzettelung  des  Grundes  und  Bodens,  wie 
getrennte  Bauanlagen  sie  leicht  herbeiführen,  muss 
Millionen  im  Grund  und  Boden  mehr  kosten.  Auch  diese 
getrennten  Anlagen  kosten  für  das,  was  sie  leisten, 
in  der  Anlage  selbst  mehr. 

Der  Packhof  ist  nicht  mehr  auf  der  Insel,  wesent- 
lich aach  infolge  meiner  jahrelang  fortgesetzten  Be- 
mühungen. Der  Hauptablehnungsgrund  einer  größeren 
umfassenden  Lösung  ist  demnach  fortgefallen. 

Das  Interesse  des  Kronprinzen  blieb  auch  nach  der 
Entscheidung  der  technischen  Baudeputation  dem  Ent- 
würfe gewahrt  Dies  geht  aus  nachfolgendem  Schreiben 
hervor: 

„Ich  danke  Urnen  bestens  für  die  freundliche 
Überreichung  des  interessanten  Au&atzes  über  Ihr 
Projekt  zur  Umgestaltung  der  Museumsinsel,  dem 
ich  wegen  seiner  genialen  Auffassung  und  treff- 
liehen  Durcharbeitung  nach  wie  vor  Meine  volle 
Anerkennung  und  Bewunderung  zolle. 
Berlin,  den  14.  Februar  1876. 

Friedrich  Wilhelm,  Kronprinz. 
An  den  Königl.  Baurat  Herrn  Orth 

hier." 

Ich  wurde  aach  längere  Zeit  nachher  noch  von  dem 
Kronprinzen  dem  Erbprinzen  von  Sachsen-Meiningen  und 
dem  Prinzen  Heinrich  als  der  Schöpfer  des  Museumsinsel- 
gedankens in  einer  Form  vorgestellt,  welche  jeden  Zweifel 
an  dem  fortdauernden  Interesse  für  diesen  Entwurf  aus- 
schloss.  Ich  habe  andererseits  auch  selbst  aussprechen 
hören,  dass  der  Kronprinz  später  kaum  noch  erwartete, 
von  seinen  großen  Wünschen  zunächst  etwas  erreichen 
zu  können. 

Jetzt,  wo  es  scheint,  dass  man  das  Bild  des  Kaisers 
Friedrich  in  Erz  mit  der  Anlage  der  Museumsbauten 
dauernd  verknüpfen  will,  wer  wird  da  den  Wünschen 
des  Kaisers  Friedrich  noch  Gestalt  zu  geben  wagen, 
gegenüber  der  früheren  kleinlichen  Intrigue,  die  dazu 
dem  Staate  Millionen  kostet? 

Mag  meine  Person  dabei  wie  bei  der  Stadtbahn 
ausfallen,  obwohl  Personenfragen  auch  Sachenfragen 
sind!  Dank  verlange  ich  nicht  für  meine  jahrelange 
nie  entschädigte  Arbeit;  möge  der  große  Gedanke 
einer  umfassenden  Anlage  aber  entsprechend  den  Wün- 
schen des  Kaisers  Friedrich  noch  gerettet  werden!  Ich 
hoffe  auch  da  auf  unseren  Kaiser,  welcher  seine  eigenen 
Wege  geht,  auch  gegenüber  der  Büreaukratie. 
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PFLANZEN-ORNAMENT. 

VON  E,  QRASSET. 

Wer  die  geistvollen  Illustrationen  zu  den  Haymonds- 
kindern,  und  die  unlängst  erschienenen  Monatsbilder 
und  Afüchen  des  Künstlers  kannte,  musste  mit  Spannung 
dem  angekündigten  Werke  „Die  Pflanze  und  ihre  orna- 
mentale Verwendung"  entgegensehen.  Nunmehr  ist  die 
erste  Lieferung  erschienen^)  und  eine  Einleitung  im 
Lapidarstil  macht  uns  mit  dem  Qedankenkreise  bekannt, 
aus  dem  die  Arbeiten  der  Künstlergruppe  unter  der 
Fuhrung  Grasset's  hervorgegangen  sind.  Grasset  will 
keine  „neue  Kunst"  erfinden,  eine  Sache,  die  übrigens 
unmöglich  ist,  er  will  sich  mit  dem  Versuch  begnügen, 
voranzuschreiten,  indem  er  absieht  von  irgend  einer 
Nachahmung  der  omamentalen  Kunst  eines  andem  Zeit- 
alters. 

„Es  ist  notwendig,  dass  die  Künstler  unserer  Tage 
sich  in  den  Zustand  der  archäologischen  Unwissenheit 
der  Arbeiter  von  ehedem  versetzen,  jener,  welche  die 
schönen  Dinge  betrachteten,  aber  sie  nicht  „nachpausten** 
(qui  regardaient  les  helles  choses,  mais  ne  les  decal- 
quaient  pas).  Seit  dem  Ende  des  letzten  Jahrhunderts 
giebt  es  keine  Tradition  mehr,  die  man  fortsetzen  könnte, 
und  auf  die  man  sich  stützen  könnte;  es  ist  also  besser, 
sich  ohne  weiteres  den  klar  erkannten  Ursprüngen  der 
Kunst  zu  nähern. 

Der  Entwurf  muss  aus  den  besonderen  konstruktiven 
Gesetzen  des  Gegenstandes  entwickelt  werden,  die  Motive 
der  Verzierung  sind  der  Natur  entnommen. 

Diese  natürlichen  Formen  können  nur  in  der  Weise 
angewendet  werden,  dass  man  sie  in  jedem  Falle  an- 
passt  an  das  Material,  das  zur  Hervorbringung  des 
künstlerischen  Erzeugnisses  verwendet  wird.  Die  Ver- 
kennung dieser  einfachen  Wahrheit  bewirkte,  dass  alle 
Stile  in  Verfall  geraten  sind." 

Grasset  will  kein  selbständiges  Kunstwerk  liefern 
(bien  loin  de  pretendre  au  chef-d*oeuvre) ;  er  und  sein 
Kreis  begnügen  sich,  der  Industrie  vor  allem  praktische 
Beispiele  zu  liefern,  unter  Wahrung  des  Grundsatzes: 
„Unerbittlicher  Krieg  der  Nachahmung  des  schon  Da- 
gewesenen". 

Eine  bemerkenswerte  Äußerung,  die  wohl  der 
Hauptsache  nach  aus  Pariser  Verhältnissen  erwachsen 
ist,  finden  wir  betreffs  der  künstlerischen  Frauenarbeit. 
„Was  mich  betrifit,  so  gehe  ich  vertrauensvoll  und 
siegesgewiss  in  diesen  Kampf,  umgeben  von  einer  beschei- 
denen Phalanx,  aber  einer  frischen  Truppe,  denn  sie 
zählt  in  ihren  Reihen  immer  mehr  junge  Angehörige  des 
weiblichen  Geschlechts,  und  sie  sind  nicht  die  schwächeren 
in  diesen  Tagen,  da  das  Leben  hart  geworden  ist,  umso- 
weniger,    als   das   Pflichtgefühl    bei   dem    starken   Ge- 


1)  La  plante  et  ses  applicationB  ornamentales,  publik  soub 
la  direction  de  E,  Orasset,  Librairie  centrale  des  Beaux- 
Arts,  E.  Levy,  13  nie  Lafayette,  Paris. 


schlecht  oft  abgestumpft  ist,  oder  überhaupt  fehlt,  und 
nur  ersetzt  wird  durch  eine  abscheuliche  Eitelkeit, 
welche  den  Namen  „dekorativer  Künstler*'  (Omemaniste) 
für  eine  ebenso  große  Beleidigung  erachtet  wie  den  Titel 
„Feldmesser**. 

Mit  einer  gewissen  Feierlichkeit,  wie  vor  einem 
schweren  Kampf,  ertönen  diese  Worte.  Es  ist  als  ob 
es  sich  um  die  Durchsetzung  eines  neuen  Prinzips  handle. 

Auch  für  Frankreich,  einem  in  künstlerischen  Dingen 
außerordentlich  konservativen  Lande,  scheint  dies  nicht 
mehr  der  Fall  zu  sein.  Erinnern  wir  uns  doch,  wie  bei 
der  Ausstellung  der  Preisarbeiten  von  Lyon  und  St. 
Etienne,  auf  der  Pariser  Ausstellung  von  1889,  jene 
Entwürfe  die  großen  Preise  erliielten,  welche  sich  in 
derjenigen  Richtung  bewegten,  welche  wir  die  natura- 
listische nennen-,  und  worden  doch  in  Chicago  1893 
unter  den  französischen  Silberarbeiten  gerade  die  Ge- 
fäße von  Christofle  am  meisten  bemerkt  und  gerühmt, 
welche  sich  am  engsten  an  die  Naturformen  anschlössen. 

Allerdings:  denken  wir  uns  in  die  dem  französischen 
Geiste  entsprechende  Folgerichtigkeit  hinein,  so  müsste 
ein  harter  Kampf  entbrennen,  wenn  nun  etwa  die  in 
festen  Traditionen  vielleicht  zu  sehr  beharrende  Möbel- 
industrie oder  die  größtenteils  von  der  Imitation  lebende 
Bronzeindustrie  angehalten  würde,  sich  in  kurzer  Zeit  in 
der  von  Grasset  angegebenen  Weise  umzuformen. 

Aber  die  Geschichte  ist  immer,  auch  in  Frankreich, 
karg  gegen  das  Ideal,  und  es  ist  dafür  gesorgt,  dass  die 
Bäume  nicht  in  den  Himmel  wachsen. 

Die  „Alten**  werden  in  ihrer  Boutine  fortarbeiten, 
bis  sie  an  den  Einnahmen  merken,  dass  sich  im  Ge- 
schmack des  Publikums  eine  Wandlung  vollzogen  hat 
Und  diese  Wandlung  geht  heutzutage  rasch  vor  sich.  Die 
Neigung  bei  Erfindung  omamentaler  Muster  auf  die  Natur 
zurückzugehen,  liegt  sozusagen  in  der  Luft. 

Die  großen  Verdienste  Grasset's  für  die  Förderung 
dekorativer  Kunst  sind  unbestreitbar;  er  hat  in  An- 
lehnung an  japanische  Kunstübung  eine  originelle  farbige 
Illustrationstecknik  geschaffen,  hat  in  seinen  Haymonds- 
kindem  die  frühfränkis<ihe  Zeit  mit  einer  Art  von  hell- 
seherischer Kraft  erweckt,  und  in  den  Zierleisten  dieses 
Werkes  mit  unerschöpflicher  Phantasie  Neues  gegeben; 
er  hat  in  den  Monatsbildem  Farbensymphonieen  von 
durchaus  neuen  Wirkungen  und  von  der  anmutigsten 
Schönheit  hervorgebracht,  und  sein  Werk  über  die 
Pflanze  wird  —  das  darf  man  nach  den  ersten  sechs 
Blättern  schon  sagen  —  die  Bewegung  der  omamentalen 
Kunst  in  naturalistischer  Richtung  erheblich  fördern. 
Grasset  ist  eine  ausgeprägte  Charakterfigur  unter  der 
kleinen  Schar  der  Pfadfinder,  aber  als  den  Bahnbrecher, 
der  in  hartem  Kampf  einer  Welt  gegenüber  einen  neuen 
Gedanken  durchsetzt,  —  wie  es  seine  Vorrede  will  — 
als  solchen  vermögen  wir  ihn  nicht  anzuerkennen.  Und 
dies  aus  dem  für  ihn  nicht  verletzenden  Gmnde,  weil 
die  Bahn  schon  seit  geraumer  Zeit  eröffnet  ist 
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Die  Belege  hierfür  sind  zahlreich  seit  1856,  als 
Owen  Jones  seiner  ^^Grammarofomament"  das  20.  Kapitel 
„Leaves  and  flowers  from  natare^  einfügte.  Was  war 
es,  das  die  dekorative  Ennst  der  Japaner  in  den  letzten 
drei  Jahzehnten  zn  so  durchgreifender  Wirkung  brachte? 
Doch  nicht  die  Eigentümlichkeiten  ostasiatischer  Kultur, 
sondern  die  Tiefgründigkeit  und  Feinheit  ihrer  Natur- 
beobachtung. 

Gottfried  Semper  hat  in  den  Prolegomenen  seines 
Werkes  „Der  Stil"  1860  auch  die  Grundgesetze  dar- 
gelegt, welche  bei  der  Verwendung  der  Naturformen  für 
die  technischen  und  tektonischen  Künste  gelten.  Im 
Jahre  1887  erschien  das  dreibändige  Werk  Anton  Seder's, 
„Die  Pflanze  in  Kunst  und  Gewerbe",  und  wurde  eines 
der  meist  gebrauchten  und  abgeschriebenen  Vorlagewerke 
der  Gegenwart. 

William  Morris  und  Walter  Grane  gingen  im  Ge- 
leite der  Japaner  und  der  Früh-Florentiner  auf  den 
Urquell  der  Natur  zurück  und  formten  in  einigen  Jahr- 
zehnten die  Innenräume  ihres  zäh  konservativen  Volkes 
vollständig  um.  Die  amerikanische  Architektur,  die  sich 
bis  vor  kurzem  bei  monumentalen  Aufgaben  streng  an 
die  Muster  der  Griechen  und  der  Hochrenaissance  ger 
halten  hatte,  wagte  den  kühnen  Wurf,  die  Kapitelle  des 
Fischereigebäudes  in  Chicago  aus  Wassertieren  zu  bilden, 
ein  Vorgang,  der  an  die  Bildungen  frühromanischer 
Architektur  erinnert,  wie  denn  gleiche  Ursachen  immer 
gleiche  Wirkungen  ergeben. 

In  der  Gegenwart  gönnt  ein  wichtiges  Lieferungs- 
werk, das  sich  in  allen  Werkstätten  findet,  „Dekorative 
Vorbilder"  (Tiere-  und  Pflanzentypen  von  J.  Hoffmann, 
Stuttgart)  der  neuen  Richtung  bereitwillig  Platz;  zwei 
Kunstgewerbeschulen  in  Deutschland,  die  von  Straßburg 
und  von  Mainz  sind  „modern'^  im  Sinne  einer  vorzugs- 
weisen  Berücksichtigung  des  Studiums  der  Naturobjekte; 
an  der  Schule  von  Karlsruhe  hat  sich,  wie  die  Oster- 
Ausstellung  zeigte,  eine  Schwenkung  nach  derselben 
Richtung  vollzogen.  Auch  offizielle  Ejreise  stehen  den 
modernen  Bestrebungen  nicht  feindlich  gegenüber.  Das 
Werk  Meurer's  ,  JPflanzenformen ,  vorbildliche  Beispiele 
zur  Einführung  in  das  omamentale  Studium  der  Pflanze", 
ist  mit  Unterstützung  des  preußischen  Unterrichts- 
Ministeriums  1895  erschienen. 

Wie  man  sieht,  braucht  also  diese  Thüre  in  Deutsch- 
land, England  und  Amerika  nicht  erst  eingestoßen  zu 
werden.  Und  auch  in  Frankreich  —  will  es  uns 
scheinen  —  handelt  es  sich  nicht  mehr  um  das  Prinzip, 
sondern  mehr  darum,  ob  der  Canevas,  auf  den  die  neu 
gewonnenen  Muster  eingetragen  werden  sollen,  ein 
japanisch-englischer,  wie  bei  Grasset,  oder  ein  Pariser 
oder  Lyoner  sein  soll;  das  ist  aber  ein  häuslicher  Krieg, 
den  wir  mit  Interesse  verfolgen  können,  aber  in  den  wir 
uns  nicht  zu  mischen  brauchen. 

Was  die  erste  Lieferung  des  Werkes  von  Grasset 
betrifft,  so  giebt  sie  Bedeutendes  und  verspricht  noch  mehr. 


Ebenso  wie  in  dem  Seder'schen  Werke  geht  den 
stilisirten  Darstellungen  eine  Tafel  voraus,  in  welcher 
die  modellgebende  Pflanze  mit  der  größten  Genauigkeit 
und  in  allen  ihren  Teilen  abgebildet  ist,  und  zwar  farbig 
abgebildet  ist  „Wenn  wir  von  Farbe  sprechen",  sagt 
Grasset,  „so  meinen  wir  die  wirkliche  Farbe  mit  der 
ganzen  Skala  ihrer  Töne,  nichts  von  Grau,  von  dem 
Aschgrau,  von  dem  Grabesgrau,  dem  kraftlosen  Grau, 
denn  es  ist  Zeit,  die  Farbe,  dieses  allmächtige  Element, 
das  heute  so  verkannt,  so  verunreinigt,  so  barbarisch 
angewandt  ist,  wieder  in  seine  Macht  einzusetzen.^ 

In  der  ersten  Lieferung  sehen  wir  die  Schwertlilie 
und  den  Mohn,  beide  Motive  mit  mannigfaltiger  Ver- 
wendung als  Flächenmnster,  Randleisten,  Fries,  in  ver- 
schiedenen Graden  der  Stilisirung,  in  festen  Umrissen 
und  einfacher,  meist  glücklicher  Farbengebung. 

Die  Art  der  Darstellung  ist  eine  sehr  sympathische. 
Die  Umrisse  und  inneren  Bewegungslinien  sind  litho- 
graphisch vorgedruckt,  Schatten  und  Licht  ausschließlich 
durch  Lokaltöne  hervorgebracht,  entsprechend  der  Parole 
„Kein  Grau".  Das  ganze  Werk  wird  150  ornamentale 
Entwürfe  enthalten,  zur  unmittelbaren  Verwendung  be- 
reit; durch  Analogieen  wird  man  die  Zahl  ins  Ungemessene 
steigern  können. 

Als  Zeichner  der  einzelnen  Tafeln  sind  M,  P. 
Vemeuü,  E.  Hervegh  und  Marc  Mangin  angegeben.  Es 
war  uns  nicht  möglich,  festzustellen,  wer  davon  jenem 
schwächeren  Geschlechte  angehört,  welches  Grasset  als 
das  stärkere  erkannt  hat. 

Dies  Zugeständnis  enthält  ein  Lob  und  eine  Be- 
stätigung der  Annahme  Grasset's,  wenigstens  in  dem 
Sinne,  dass  das  Können  der  jungen  Damen,  falls  solche 
an  dem  ersten  Hefte  mitgearbeitet  haben,  auf  gleicher 
Höhe  steht,  wie  das  der  Männer. 

Straßburg  i.  E.  A,  SCHRICKER, 

NEKROLOGE. 

Q  Dr.  Wilhelm  von  Henke  ^  früher  Professor  der  Ana- 
tomie an  der  Universität  Tübingen,  ist  daselbst  am  17.  Mai 
im  Alter  von  62  Jahren  gestorben.  Er  hat  sich  auch  um 
die  Kunstwissenschaft  durch  seine  Studien  über  die  Gruppe 
des  Laokoon  und  Über  die  Menschen  des  Michelangelo  im 
Vergleich  mit  der  Antike  verdient  gemacht. 

*4,*  Der  Qeschiehts-  und  Bildnismaler  Julüi»  Roeting, 
Professor  an  der  Kunstakademie  zu  Düsseldorf,  ist  daselbst 
am  22.  Mai  im  Alter  von  75  Jahren  gestorben. 

PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Dr.  A.  Milchhdfer^  bisher  außerordentlicher  Professor 
der  Archäologie  an  der  üniyersität  Kiel,  ist  zum  ordentlichen 
Professor  daselbst  ernannt  worden. 

WETTBEWERBUNGEN. 

«"tt.  München.  —  Zu  dem  Wettbewerb  zur  Erlangung 
von  Modellen  für  ein  Friedensdenkmal  sind  zwanzig  Arbeiten 
eingegangen.  Der  erste  Preis  von  2000  M.  wurde  nicht  ver- 
liehen,  den  zweiten  Preis  von  1500  M.  erhielt  die  gemein- 


435 


Sammlungen  and  Ausstellungen.  —  Vereine  und  Gesellscliaften.  —  Vermischte«. 


436 


same  Arbeit  ron  Franx  Xaver  Bemauer,  Heinrich  Wanderer 
und  Leonkard  Rameie;  einen  dritten  Preis  von  lOOQ  M.  er- 
hielt Eduard  Beyrer  junior  und  einen  ebensolchen  dritten 
Preis  die  Arbeit  des  Bildhauers  Drexler,  Angekauft  wurden 
die  Entwürfe  von  Professor  Maison,  Stadtbanamtmann 
Qrässel  und  die  gemeinsame  Arbeit  der  Bildhauer  Dülly 
Heilmeier  und  Peixold. 

\*  Für  den  Neubau  der  Hochschule  für  die  bildenden 
Künste  und  Hochschule  für  Musik  in  Berlin  wird  mit  einer 
fVist  bis  zum  31.  Dezember  1896  ein  Wettbewerb  ausge- 
schrieben, wobei  sieben  Preise  von  3000  bis  8000  M.  zur 
Verteilung  gelangen.  Zu  den  Preisrichtern  gehOren  nach 
dem  Cenüalbl.  d.  Bauw.  an  Künstlern:  Professor  Adler  und 
Geh.  Baurat  Hinckeldeyn,  dann  der  bautechnische  Rat  des 
KuHusministeriums  Spitta,  Gtoheimrat  Emmerich»  Anton  v. 
Werner,  Fr.  Schaper,  Dr.  Joachim.  Von  aufierhalb  sind  zu- 
gezogen die  Architekten:  Professor  Durm  (Karlsruhe),  Architekt 
Haller  (Hamburg),  Professor  Licht  (Leipzig)  und  Oberbau- 
direktor Siebert  (München). 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

— :—  Die  städtische  Bildergalerie  in  Wien  kann  neuer- 
lich ein  Geschenk  ihres  gr50ten  Mäcens,  des  Fürsten  Johann 
von  und  su  Liechtenstein  veraeichnen.  Es  ist  ein  Tempera- 
bild vom  Ende  des  fünfsehnten  Jahrhunderts,  das  sich  in 
der  Kirche  zu  Ebenfurth  befand.  Das  Bild  zeigt  die  Figur 
des  Apostels  Jacobus  des  Älteren,  der  auf  einen  knieenden 
Ritter  hinweist;  ihm  gegenüber  sitzt  auf  einem  Thronsessel 
die  Madonna  mit  den  Christuskinde  auf  dem  Schöße.  Der 
Ritter  erbebt  bittend  die  Hftnde  zum  Kinde  empor.  Unten 
ist  ein  Wappenschild  angebraebi  Auf  dem  unteren  Teile 
des  Rahmens  des  Votivbildes  befindet  sich  eine  Inschrift. 
Man  vermutet  Kölnische  Provenienz. 

*^*  Auf  der  Internationalen  Kunstausstellung  in  Berlin 
sind  die  Ankäufe  aus  dem  der  Akademie  zugefallenen  An- 
teil des  Reinertrages  der  voij&hrigen  Ausstellung  bewirkt 
worden.  Von  plastischen  Werken  worden  ausgewählt:  Die 
Reiterfigur  eines  Hunnen  von  Erich  fiOsel-Dresden  imd  dieGruppe 
„Nach  dem  Sündenfall''  von  Nikolaus  Geiger-Berlin.  Beide 
Skulpturen  sind  in  BronzeausfÜhrung  angekauft.  Femer  hat 
die  Ausstellungskommission  aus  demselben  Fonds  die  folgen- 
den acht  Gemälde  erworben:  „Todesstunde"  von  Adolf 
Männchen-Danzig,  „Sommersonne"  von  Evarisse  Carpentier- 
Belgien,  „Die  Familie"  von  Gari  Melchers-Paris,  „Die  Wahr- 
heit" von  George  William  Joy-London,  „Vom  Altar  nach 
der  Arena"  von  Rosello  Lnque-Rom,  „Madonna  auf  dem 
Throne"  von  Heinrich  Nüttgens-Düsseldorf,  „Am  Sohöneberger 
Ufer"  von  Julius  Jacob-Berlin  und  „Mondaufgang**  von 
Wilhelm  Feldmann-Berlin.  Hierzu  kommen  noch  eine  Reihe 
graphischer  Arbeiten.  Zur  Verfügung  stand  insgesamt  die 
Summe  von  43600  M.  Die  Kunstwerke  werden  später  den 
öffentlichen  Samminngen  überwiesen  werden. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

*  Berlin,  —  Die  Aprilsitzung  der  Archäologischen  Qe- 
Seilschaft  eröffnete  Herr  Schöne  mit  Vorlage  und  Besprechung 
der  eingegangenen  Schriften.  Dann  sprach  Herr  Puchstein 
über  den  Apollotempel  in  Syrakus,  Herr  Winter  über  zwei 
vom  Berliner  Museum  jüngst  erworbene  Sarkophage  aus 
Klazomenä,  Herr  Schöne  über  den  illustrirten ,  soeben  von 
Dr.  H.  Schöne  herausgegebenen  Kommentar  des  Apollonius 
von  Kxtium  zu  einer  Schrift  des  Hippokrates  und  Über  die 
französische  Übersetzung  einer  Schrift  des  Mechanikers  Heron, 
die  nipr  in  einer  ärabischeu  Übertragung  erhaHen  ist. 


*  Berlin.  —  Die  Maisitzung  der  Archäologischen  Ge- 
sellschaft eröffnete  Herr  Conxe  mit  Worten  der  Erinnerung 
an  Carl  Humann,  Nach  Vorlage  der  eingegangenen  Schriften 
sprach  Herr  Poppelreuter  über  die  Entwicklung  der  ältesten 
troischen  Keramik,  Herr  Brückner  über  Koch-  und  Back- 
vorrichtungen in  Troja,  Herr  Diels  über  den  jüngst  gefun- 
denen delphischen  Hymnus  an  Dionysos,  wozu  Herr  PonUow 
einige  Nachträge  gab,  und  zum  Schluss  Herr  Puchstein  aus 
Anlass  der  jüngst  erschienenen  „Prolegomena  zur  Geschichte 
des  Theaters  im  Altertum"  von  Betbe  über  die  Einrichtung 
antiker  Bühnen. 

VERMISCHTES. 

*^*  Der  Zwist  xwi sehen  der  Münehener  Seeession  und 
der  Künstlergenossensehaft  ist  endlich,  wie  wir  hoffen,  zum 
Segen  der  Kunst,  beigelegt  worden.  Wie  die  „Münchener 
Neuesten  Nachrichten"  melden,  bat  der  Prinzregent  Ver- 
fügungen getroffen,  welche  die  Beteiligung  der  Seceesion  an 
der  alle  vier  Jahre  stattfindenden  internationalen  Kunst- 
ausstellung im  Qlaspalast  ermöglichen.  Über  die  Modalitäten 
sehweben  noch  Verhandlungen  twischen  der  Secession  und 
der  Künstlergenossenschaft.  Letatere  bleibt  in  der  Nutz- 
nießung des  Glaspalastes.  DieSeoession  giebt  vom  1. März  1898 
an  ihr  eigenes  Ausstellungsgebäude  an  der  Prinz-Regenten- 
strafie  auf  und  bezieht  das  von  dem  Prinzregenten  über- 
wiesene Ausstellungsgebände  am  Königsplatz  behufs  regel- 
mäßiger Jahresausstellungen.  Nach  den  „Neuesten  Nach- 
richten" hat  der  Kultosminisier  von  Landmann  die  Einigung 
vermittelt 

\*  Für  die  internationale  Kunstausstellung  in  Berlin 
hat  der  Kaiser  die  Verleihung  von  20  großen  und  70  kleinen 
goldenen  Medaillen  in  Aussicht  gestellt. 

\*  Neue  Funde  in  Orieehenland.  Ans  Delphi  wird  der 
Fund  einer  antiken  Broniestatue  gemeldet.  Man  fand  zu- 
erst den  untern  Teil  der  Figur  and  drei  Tage  darauf  die 
zugehörige  obere  H&lfte.  Die  Figur  ist  lebensgroß,  wohl 
erhalten  und  angeblich  von  bester  Arbeit,  wie  vermutet  wird, 
ein  Werk  des  fünften  vorchristlichen  Jahrhunderts.  Die 
Haltung  der  Arme  soll  auf  die  Darstellung  eines  Wagen- 
lenkers schließen  lassen.  Man  glaubt,  dass  die  Statue,  die 
unterhalb  des  Theatert  zu  Tage  kam,  zu  einem  größeren 
Weihgeschenke  gehört  hat  —  Die  Ausgrabungen  im  Asklepios- 
bezirk  zu  Epidauros  haben  letzthin,  in  vier  Meter  Entfernung 
von  der  Stoa,  zu  der  Aufdeckung  der  Fundamente  eines  im 
Grundrisse  rechteckigen  Gebäudes  unbekannter  Bestimmung 
geführt.  —  Auf  der  Insel  Melos  hat  die  englische  Archäo- 
logische Schule  ihre  Ausgrabungen  mit  der  Freilegung  eines 
sehr  großen  Mosaiks  von  dreizehn  Meter  Länge  und  sechs  Meter 
Breite  begonnen,  das  in  drei  Vierteile  geteilt,  mit  reichem 
omamentalem  Schmuck  versehen  ist  Man  hofft,  dass  das 
durch  gute  Erhaltung  und  Reichtum  der  Farben  ausge- 
zeichnete Mosaik  erworben  und  in  das  Gentralmuseum  in 
Athen  Überführt  werden  wird. 

4.—  Mykene.  Nach  der  „Magdeburger  Ztg."  hat  Profiessor 
Hermann  Kluge  in  Köthen  vor  kurzem  eine  Entdeckung  ge- 
macht, die  eine  nicht  unbedeutende  Steigerung  unserer 
Kenntnis  der  griechischen  Vorzeit  erwarten  lässt  Auf  den 
verschiedenen  Gegenständen,  die  durch  den  Spaten  Schüe- 
mann's  und  anderer  Forscher  an  das  Lieht  gebracht  wurden, 
wie  Schmnckgegenständen,  Amuletten,  Stelen  etc.,  und  zwar 
gerade  auf  solchen,  die  nachweislich  den  frühesten  Zeiten 
entstammen,  finden  sich  zahlreiche  und  verschiedenartige 
Bilder  und  Zeichen,  die  man  anfangs  wenig  beachtete,  da 
man  in  ihnen  nur  omamentale  Verzierangen  des  betreffen- 
den Gegenstandes  erblickte.    Da  war  es  der  englische  Alter- 


437 


Vom  Knnstmarkt  -^  Zeitsohriftec. 


438 


tmiuiioneher  Eyaas,  d#r  siiaM  in  jenen  Bildern  nnd  Zeiehen 
eine  Schrift  erkannte.  Im  Junihefte  1895  des  Londoner 
„Athen&nmt**  brfMihte  tt*  zunftdut  die  Mittdlnng,  dasB  er 
eine  Schrift  der  sogenannten  mykenischen  Kolturwelt  ent- 
deckt habe,  und  im  „Journal  of  Hellenic  Studiee*  veröffent- 
lichte er  dann  einige  Zeit  darauf  das  Material  und  führte 
treffend  den  Nachweis,  dass  thats&chlich  in  jenen  Bildern 
eine  Schrift  yorliege,  die  aus  82  Zeichen  bestehe,  mit  der 
ägyptischen,  phOnizischen  und  kyprischen  wohl  verwandt, 
aber  mit  keiner  derselben  identisch  sei.  Alle  Entzifterungs- 
versuche,  die  Evans  mit  Hilfe  der  kyprischen  SilbensebriH 
machte,  f&hrten  jedoch  zu  keinem  Ebrgebnisse,  so  dass  er 
zur  Annahme  einer  fremden,  unbekannten  Sprache  seine 
Zuflucht  nahm.  Da  setste  nun  Kluge  ein.  Dieser  ging  von 
der  Annahme  ans,  dass  nach  Lage  der  Verhältnine  die 
größte  Wahrscheinlichkeit  dafür  spreche,  dass  jene  Bilder- 
schrift nur  die  Schrift  des  griechischen  Volkes  seio  könne, 
die  Sprache  also  griechisch  sein  müsse.  Und  diese  Voraus- 
setzung erwies  sich  denn  auch  als  richtig.  Kluge  ist  es 
kürzlich  gelungen,  die  Zeichenschrift  tu  entziffern  und  mit 
unumstößlicher  Gewissheit  nachzuweisen,  dass  die  Sprache 
jener  Fundstücke  wirklich  die  griechische  ist,  dass  dieses 
Volk  also  bereits  in. der  Zeit  von  rund  2500  bis  1000  v.  Chr. 
eine  Schrift  besessen  hat.  In  den  versdiiedenen  Zeichen 
ist  ein  vollständiges  Alphabet  nachweisbar,  fOr  einige  Laute 
finden  sich  bisweilen  mehrere  Zeichen,  zum  Teil  ist  es  auch 
eine  SUbeniohrift.  Die  einzelnen  Buchstaben  werden  viel- 
fach nur  durch  die  Körperteile,  KleidungsstOcke,  Waffen  etc. 
der  dargestellten  Figuren  gegeben.  Die  mit  Hilfe  dieses 
nenentdeckten  Alphabetes  bis  jetzt  gelesenen  Inschriften  auf 
den  ausgegrabenen  Funden  enthalten  zum  Teil  Weihungen 
mit  besonderen  Anliegen  an  die  Gottheit,  zum  Teil  sind  es 
Zauberflüche  und  Amuletformeln ,  zum  kleinsten  Teile  viel- 
leicht Siegel.  Nähere  Untersuchung  ergab,  dass  diese  Schrill 
sich  aoch  anderweitig  vielfach  findet;  so  sind  die  sogenannten 
Inaelsteine  teils  Amulete,  teils  enthalten  sie  Zauberflüche. 
Besonders  interessante  Aufrchlfisse  erhalten  wir  durch  diese 
Schrift  über  die  Funde  von  Mykene. 

Rom,  —  Das  Mitglied  unseres  archäologischen  Instituts 
Dr.  E,  Hülsen  hat  eine  litterarische  Entdeckung  gemacht, 
welche  vielleicht  zu  wichtigen  Ergebnissen  führen  kann. 
Alle  Schriftsteller  des  Altertums  bezeugen,  dass  Hannibal 
gestorben  und  begraben  ist  in  Libysse  in  Kieinasien,  wo  heute 
das  türkische  Dorf  Gebseh  steht;  aber  irgend  eine  weitere  Spur 
des  Grabmals  ist  nie  entdeckt  worden.  Nun  hat  Dr.  Hülsen  in 
einem  bisher  unbekannten  Fragment  des  fyßlßXoQ  lavogm^* 
des  byzantinischen  Schriftstellers  Johannes  Tzetzes  (12.  Jahrb. 
n.  Chr.)  die  Notiz  entdeckt,  dass  Kaiser  SepUmius  Severus 
auf  dem  Grabhügel  Hannibals  in  Libysse  ein  Monument  mit 
der  Inschrift:  „Hie  jacet  Hannibal**  hat  errichten  lassen. 
Damit  ist  der  bisher  vorhandene  Zweifel,  ob  Libysse  wirk- 
lich die  sterbliohen  Überreste  des  großen  Kathagers  aufge- 
nommen hat,  beseitigt,  und  eine  archäologische  Untersuchung 
der  Ruinen  von  Gebseh  scheint  nicht  ganz  aussichtslos;  sie 
wird  in  der  That  in  deutschen  archäologischen  Kreisen  be- 
absichtigt —  Einem  Bericht  des  englischen  Gesandten  in  Gairo, 
Lord  Gromer,  über  die  archäologische  Situation  in  Ägypten, 
ist  zu  entnehmen,  dass  der  Erhaltung  der  Ruinen  von 
Kamak  dauernd  Aufmerksamkeit  zugewandt  wird.  Die  be- 
treffenden Arbeiten  finden  unter  Leitung  des  Generaldirektors 
der  Altertümer  Morgan  statt  Sie  richten  sieh  zunächst  aaf 
den  großen  ^ulenvorhof  im  Tempel  des  Chensu,  weil  die 
Basen  der  Säulen  besonders  der  Verwitterung  ausgesetzt  sind. 
Die  von  der  ägyptischen  Forschungsgesellschaft  zur  Auf- 
stellung einer  Pumpmascbine  zur  Entwässerung  des  Bodens 


dar  Bainen  bewilligte  Summe  ist  anfjgebraaeht;  Direktor 
Morgan  stellt  den  Antrag  auf  Bewilligung  der  Summe  von 
1000  ägyptische  Pfd.  (1  Pfd.  ^  20,751  M.)  zur  Fortfahrung 
aller  Erhaltungsarbeiten  im  nächsten  Winter.  Die  Ange- 
legenheit der  Errichtung  eines  Museums  der  arabischen  Kunst 
und  einer  Bibliothek  der  arabiechen  Littaratur  befindet  sich 
noch  iTnmer  im  Stadium  der  Vorbereitung.  Ein  dafür  aus- 
gearbeiteter Plan  fand  1894  allerdings  die  Zustimmung  der 
Kommissare  der  Staatsschulden-Verwaltung  und  wurde  zur 
Ausftthrang  ausgeschrieben,  aber  alle  Bewerber  überschritten 
die  zu  Grunde  gelegte  Summe  von  38000  finyptische  Pfd. 
Es  ist  deshalb  ein  neuer  in  engeren  Grenzen  gehaltener  Plan 
ausgearbeitet  und  wird  demnächst  ausgeschrieben  werden. 
Die  Platzfrage  für  das  Museum  und  die  Bibliothek  ist  ge- 
regelt, sie  werden  im  Abidin-Square  g^enüber  dem  Haupt- 
eingang  des  Palastes  des  Khedive  errichtet  werden.  Seinem 
Bericht  über  den  Zustand  der  saraMnischen  und  älteren 
arabischen  Monumente  und  Über  die  einzuschlagenden  Wege 
zu  ihrer  Erhaltung  fügt  Lord  Gromer  einen  Sonderbericht 
Stanley's  bei,  den  dieser  bei  Gelegenheit  eines  Besuches  von 
Ägypten  im  vorigen  Jahre  entworfen  hat.  Stanley  er- 
kennt mit  Wärme  an,  was  in  den  letzten  zwölf  Jahren  in 
dieser  Benehung  und  namentlich  durch  den  Architekten 
Herr,  Mitglied  des  Komitees  zur  Erhaltung  der  arabischen 
Bauten,  geschehen  ist.  Auch  auf  diesem  Gebiet  spielt  die 
Geldfrage  eine  leidige  Rolle.  Lord  Gromer  hat  den  Kom- 
minaren der  Staatsschnldenverwaltung  den  Antrag  unter- 
breitet, für  die  bewährten  Arbeiten  der  Rechnungsjahre  1896 
und  1897  die  Summe  von  20000  Frks.  auszuwerfen.-  r.  O. 

VOM  KÜNSTMARKT. 

Kölner  Kunstauktionen.  Bei  J.  M.  Heberle  (H.  Lempertz' 
Söhne)  in  Köln  werden  vom  8.  bis  13.  Juni  d.  J.  versteigert: 
die  hervorragende  Kunstsammlung  des  f  Oberhofmeistera 
Majors  Frh.  von  Donop  zu  Weinuur,  sowie  die  Lagerbestände 
der  eingegangenen  Kunsthandlung  W.  J.  Mercken  in  Aachen ; 
vom  15.  bis  17.  Juni  die  Gemäldesammlung  von  Herrn  Dr. 
Casimir  Wurster  in  Strasburg  i/Els.;  ferner  vom  18.  bis 
23.  Juni  die  Bibliotheken  der  Herren  v.  Bavegem  in  Ter- 
monde,  sowie  des  Yerlagsbuchbänders  H.  Haendcke  in  Rade- 
beul-Dresden,  besonders  über  Kunstgeschichte.  Kataloge  zu 
allen  Versteigerungen  sind  von  obiger  Firma  erhältlich. 

Berliner  Kunstauktion,  R.  Lepke  versteigert  am  9.  Juni 
die  Galerie  Heekseher,  eine  Sammlung  modemer  GemUde 
und  Aquarelle.  Der  Katalog  fahrt  106  Nummern  auf, 
darunter  B.  Vantier,  J.  Brandt,  Oalame,  Gauermann,  F.  A. 
Kaulbach,  Ma^ait,  Max,  Pettenkofldn,  Rottmann,  A.  Schreyer» 
A.  Seitz,  Waldmüller,  E.  Verboekhoven,  deren  Bilder  z.  T. 
auch  in  Autotypie  wiedergegeben  sind.  —  Dasselbe  Kunst- 
Auktionshaus  bringt  am  Mittwoch,  den  10.  Juni  1896  eine 
Sammlung  von  wertvollen  Ölgemälden  bedeutender  alter 
Meister  aus  einer  bekannten  Wiener  Sammlung  nebst  -einem 
Anhange  aus  anderem  Besitz  zur  Auktion.  Die  Objekte 
können  am  7.  und  8.  Juni  von  10—2  Uhr  besiehlagt  werden. 

Ldpxdg.  Die  umfangreiche  Bibliothek  des  kürzlich  ver- 
storbenenen  Geh.  Rates  J.  0  verbeck,  welche  besonders  reich- 
haltig auf  dem  Gebiete  der  Kunstarchäologie  in  allen 
Sprachen  ist,  ist  von  Karl  W.  Hiersemann  erworben  worden 
und  kommt  demnächst  zum  Verkauf. 

ZEITSCHRIFTEN. 

Die  Knmni  für  AUe.   1895/96.    Heft  17. 

Franz  Slrnm.  —  FrCU^fthrs-AosstelliisgeB  in  New  York.  Von 
P.  Haim.  —  Die  Keineransstellang  des  Kttastlervereins  „Paranoia**. 
Von  Hermann  Tarbatt.  ^  AassteUuBgen  und  SaisaliingeB. 


Zum  VtfMadtn  turelt  liegt  Anel 


Original-Handzeiehnungen  alter  Heister 

dM  XT.  bli  Xnil.  Jthrhimdarti,  uwls 

Albumblätter  nnd  dekorntiTfl  Aquarelle 

von  K&nstlem  unserer  Zelt 


nulrt  «»  d«n  NMhIuH  dna«  laddantacban  K 

lintiliimi  n  Itrili  V.,  Mmitr.  Mi  ' 

HanUg,  8.  Juni  nnd  folgend«  nr«l  Tage- 
KaUlsga  vartaiidu  Mf  Vwlugin  gralii. 
lllitiTlrl«  idgih  >rt  1  Lkkllndtafila  M.  L  - . 


isler  X 


wr  Berliner  Kunstauktion.  ^ 

Dienstag,  den  9.  Juni  versteigere  ich  im  Kunstauktions- Hause, 
KochstnUSfi  26/29,  die  herrorragende  und  rtihmiicbst  bekannte 

■**  Galerie  Heckscher,  Wien,  "^ti 

Ölgemftlde  unil  Aquarelle  neuer  Meister 

W~  ersten  Banges  '«■ 

darunter  von :  A.  a.  0.  Afhenbach,  E.  v.  Blaaa,  J.  Brandt,  W.  Brozik,  Ca- 
Urne,  Oabani,  Oanermann,  Gimenez-MftitiD,  Qiseln,  Gysis,  H.  KaathaaDD, 
F.  A.  Kaulbacb,  Kozigs,  Losbow,  J.  B.  Madon,  Makart,  G.  Mai,  Mock, 
Pettenhofen,  Qaadrone,  RanfU,  Rotla,  RottuMitiD,  Schräm,  Schrejer,  SchrOtter, 
Seitz,  Vauüer,  Veiten,  Verboeckhoyen,  V^rliM,  Vinea,  WaldmOller  etc. 


Den  reich  illoitrirten  Kat&log  1048  reneudet  aaf  Verlangen 

Rudolpb  Iiepke's  Kunstauktions- Hans, 


Kunst-  U.Gemälde-Auktion 


Die  herro  rragende  Kunat-Sani  mlung 
des  veratorbeoen  Oroßherzogl.  BächH. 
Oberhornielittrs  Major«  i.  D.  Hugo 
Frühem  von  Deiop  zu  Weimar,  sowie 
die  L^erbestände  der  eingegangenen 
Kunathandlungdes  Herrn  W.J.Mflrclieii 
ia  Aaciiea 

Kimstgegenstftnde  aus  allen 
Gebieten  des  Kunstgewerbes 
(2026  Nammem)  [lowj 

Verstelgernng 
den  8.  bis  18.  Jnni  1896. 


Die  Oemätde-Sammlung  des  Uerro 
Dr.  CasimirWnrster  In  Straubnrg  I.Eis. 
OenUUde  von  Meistern  der 
deutschen,  niederl&ndisohen, 
vlämiachen,  fTanzÖBisoIien  eto. 
Schulen  des  XVI. — XlXJahrh., 
Handxelohnungen,  Aquarelle, 
gerahmte  Stiche  (460  IVununem) 

Terstelgernng 
den  IS.  bis  17.  Jnni  1806. 


Die  hervorragenden  BIbllotlielteB  der 
Herren  Adli.  van  Savegem  In  Ternonde 
sowie  Vertagsbuchhündl.  H.  HtBadoIce 
In  Radebeul-Dresdea 

Knnstgeschiclite 

Tersteigemng 

den  18.  bis  23.  Jnni  1806. 


Kataloge  sind  zu  beziehen  durch 

J.  M.  Heberle  (H.  Lentperts*  SSlne) 

E51n  a.  Rh. 


Verlag  von  E.  1.  BKÜMAMN  in  Ulpilg. 

HOLBEDI  DND  SEINE  ZEIT. 

Von  Alfred  Woltanana. 
Zweite  nn^earbeitete  Auflag«, 

Mit  vielen  Illnstrationen. 
geb.  15  Uark  60  Pf. 


0as  Verzeichnis  von 

#  Stichen,  Radirungen  und  Heliogravüren  ^ 

ans  der  „Zeltechrlft  fBr  bildende  Kanst"  in  sorgffiltigen  Abdrücken  anf  chinesisohem  Papier,  klein  Fol, 
versendet  anf  Verlangen  grada  nnd  fränco  die  Verlagahandlnng:  EL  A.  Seemannes  Sep.-Cto.  in  Leipzig. 


<:  OieSebanoDg  der  Hnseanuiniel  in  ^ertin. 


'  PSuisen-Oniameii 


chrlcker.  —  W,  ».  Henke  t; 

bildenden  Künste  In  Berlin.  — 

.   —   ArchSolosiachB  Oeaftllschaft, 

......    „.       lernnossenscbaA  in  Mfinchen;  Had&illeii  fUr  die  iDtematioiUile  KaiiatiinBstetInng  in 

Berlin;   Nene  Fände  in  Orlecbenland^  Mylene;  Uannibars  Grab  in  Ljbiase.  —  KSlner  KmiBlauktion ;  Berliner  (Lepite's)  Kimat- 


-  Secasslon  nnd  KfinstlernnossenscbaA  ii 


April-  und  Halsitzang.  - 

Berlin;   Nene  Fände  in  uii<»uuiiuiu,  aj>«uD,  aa 

»nktlonen;  Overbeck'a  Bibliothalt.  —  ZdtgcbriRen.  — 


Für  die  Sedaktäon  vecantwortlidi  Artur  Seemann.  ~  Drack  v 


I  J.ujtutt  Priei  in  Leipeig. 
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BING'S  „UART  NOUVEAm 

VON  OTTO  FELD,  PARIS, 

Herr  Bing  hat  sich  zweifellos  durch  die  Art,  wie 
er  jahrelang  seinen  Handel  mit  Japanwaren  betrieben, 
ein  gewisses  Verdienst  um  die  Kenntnis  und  Wert- 
schätzung japanischer  Kunst  auf  dem  Kontinent  er- 
worben. Die  Publikation,  mit  der  er  das  Interesse  für 
die  Sitten  und  die  Kunst  jenes  Landes,  dessen  Kunst- 
erzeugnisse er  auf  den  Markt  brachte,  rege  zu  halten 
bestrebt  war,  der  „Japanische  Formenschatz",  brachte 
Künstlern  und  Kunstfreunden  Anregung  und  Belehrung. 
Die  japanischen  Maaren,  die  aus  dem  Bing'schen  Magazin 
in  die  Sammlungen  oder  die  Salons  der  Liebhaber 
wanderten,  waren  fast  ausschließlich  wirkliche  Kunst- 
produkte und  hatten  nichts  mit  der  billigen  and  schlechten 
Marktware  gemein,  die  yon  anderen  Stellen  aus  Europa 
überschwemmt  haben. 

Der  Einfluss,  den  die  Bekanntschaft  mit  der  japa- 
nischen Kunst  auf  die  Kunst  Europa's  ausgeübt  haben 
soll,  ist  vielfach  überschätzt  worden.  Wenn  mau  z.  B. 
das  Auftreten  des  Impressionismus  aus  der  Bekanntschaft 
abzuleiten  sucht,  welche  die  Begründer  jener  Richtung 
mit  der  anmutigen  Kunst  Japans  gemacht  hatten,  so  heißt 
das  doch  wohl  die  leitende  Idee  der  Bewegung  ver- 
kennen, in  der  nach  einer  Zeit  sog.  objektiver  Natur- 
schilderung die  Erkenntnis  von  dem  Reiz  des  Kunst- 
werkes als  Offenbarung  einer  künstlerischen  Persönlichkeit 
zum  Durchbruch  zu  kommen  suchte.  Diejenigen  Künstler, 
die  aus  der  Betrachtung  dieser  fremden  Werke  zu 
lernen  verstanden  und  den  Reiz  in  der  Anordnung  der 
Flecken,  den  sie  dort  fanden,  den  feinen  Geschmack  in 
der  Wahl  der  hellen  fröhlichen  Farben  zu  würdigen 
wnssten,  haben  ja  sicherlich  einen  gewissen  Nutzen  aus 
diesem  Studium  gezogen.     Den  blinden  Nachahmern  hat 


wie  immer  auch  hier,  wo  ein  Fremdes  wahllos  in  ein 
anderes  Milieu  übertragen  werden  sollte,  diese  Bekannt- 
schaft mehr  Schaden  als  Nutzen  gebracht  Sie  sahen 
nur  das  Bizarre,  das  Neue,  das  Fremde,  und  in  unge- 
schickter Nachahmung  kamen  qualvoll  erklügelte  uner- 
freuliche Resultate  zustande. 

Nun  geht  der  Bestand  Japans  an  Kunstwaren  auf 
die  Neige  und  Herr  Bing  hat  den  Raum,  in  dem  eiüst 
japanische  Produkte  aufgesammelt  waren,  in  einen  Bazat 
für  allerhand  Arbeiten  lebender  Künstler  und  Kunsthand- 
werker umgewandelt,  dem  er  den  anspruchsvollen  Namen 
„l'Art  nouveau''  gegeben  hat  Herr  Bing  ist  vielleicht 
privatim  ein  feinsinniger  Kunstliebhaber,  auch  wohl 
Kunstschriftsteller  —  er  veröffentlicht  eben  eine  Arbeit 
über  Hok'sai^)  —  in  dem  Hause  in  der  Rue  de  Provence, 
das  die  Inschrift  „l'Art  nouveau'^  trägt,  sind  wir  jedoch 
nicht,  wie  vielleicht  manche  erwartet  haben,  in  einer 
Sammlung,  sondern  in  einem  Kaufhaus,  in  dem  allerhand 
kunstgewerbliche  und  künstlerische  Erzeugnisse  zu  einem 
etwas  unruhig  wirkenden  Bazar  vereinigt  sind,  dessen 
Titel  mehr  verspricht  als  er  hält,  als  er  zu  halten  im 
Stande  ist 

„Die  neue  Kunst!"  Welche  Kunst  ist  denn  diese 
„neue"?!  Die  Kunst  Besnard*s,  Van  der  Velde's,  Tiffany's, 
deren  Arbeiten  wir  hier  finden,  oder  die  Kunst  MenzePs, 
OarriÄre's,  Thaulow's,  die  doch  auch  dort  vertreten  sind. 
Ist  das  die  neue  Kunst,  was  in  den  embryonalen  Möbeln, 
die  wir  hier  sehen,  sich  regt,  oder  in  den  geschmack- 
losen Skizzen  Valloton's,  oder  haben  wir  sie  in  den 
geistreichen  Arbeiten  Meunier's  zu  suchen,  die  gleichfalls 
hier  Unterkunft  gefunden!     Wir  finden  eine  Menge  zum 


1)  Ich  folge  der  Bing'schen  Schreibart  Hok'sai.  Ich  selbst 
kann  nicht  beurteilen,  ob  diese  oder  die  bisher  übliche 
Hokusai  die  richtigere  ist 
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Teil  sehr  schöner  Gläser  und  Fayencen,  Stoffe,  Möbel, 
Kacheln,  Beleachtangskörper,  Bronzen,  Schmnckgegen- 
stände,  Bncheinbände  n.  s.  w.  in  allen  möglichen  Ge- 
schmack- and  —  Moderichtongen.  Ergiebt  die  Gesamt- 
heit von  all  dem  die  neue  Ennst,  so  schlechtweg  „die" 
neue  Kunst?!  Wer  wird  dieser  nenen  Kunst  die  Grenzen 
abstecken  wollen?  Wann  hat  sie  begonnen?  Mit  Millet, 
mit  Monet,  mit  Besnard  oder  mit  Ehnopff?!  —  Oder  ist 
etwa  „die  neue  Kunst",  die  Herr  Bing  meint,  diejenige, 
deren  Produkte  man  an  sog.  moderne  Menschen  verkaufen 
kann?  — 

Doch  schauen  wir  uns  zunächst  einmal  in  dem 
Kaufhaus  etwas  genauer  um!  Den  Hauptteil  des  Baumes 
nimmt  ein  Lichthof  eih,  auf  dessen  beiden  Galerieen  wir 
im  ersten  Stockwerk  an  den  Wänden  hinter  einer  Reihe 
sehr  schöner  Thongefäße  in  buntem  Durcheinander  eine 
Zeichnung  von  Menzel  neben  einer  Lithographie  von 
Maurou,  ein  rohes  Pastell  von  Banfft  neben  einer 
getuschten  Zeichnung  von  Condey,  einen  sehr  skizzen- 
haften RaffaöUi,  eine  etwas  absichtlich  in  den  Baum 
gebrachte  Radirung  Köpping's  und  ähnliches  mehr  noch 
finden.  Die  gegenüberliegende  Wand  ftillt  eine  Samm- 
lung sehr  schönfarbiger  Kacheln.  Im  zweiten  Stock- 
werk einige  entsetzlich  geschmacklose,  kindlich  un- 
beholfene Sachen  von  Valloton,  dicht  dabei  ein  paar 
meisterhafte  Arbeiten  des  köstlichen  Humoristen  Ibels, 
zwei  sehr  interessante  Blätter  farbiger  Radirungen,  einen 
schön  gezeichneten  und  technisch  sehr  gut  behandelten 
Akt  von  Köpping  (Radirung),  einige  helle  Landschaften 
von  Sounier  und  ein  paar  stimmungsvolle  Skizzen  von 
Roussel.  Im  ganzen  neben  vielem  Verfehlten  ein  paar 
hübsche  Arbeiten,  aus  denen  wir  aber  über  ihre  Schöpfer 
nichts  erfahren,  was  wir  nicht  von  anderen  Ausstellungen 
hier  schon  über  sie  wissen. 

Der  Hauptwert  scheint  in  dem  Hause  auf  eine  An- 
zahl kleinerer  Räume  gelegt  zu  werden,  in  denen  augen- 
scheinlich gezeigt  werden  soll,  was  die  „neue  Kunst" 
für  die  Gestaltung  von  Wohnräumen  zur  Verfügung  hat. 
Durch  ein  kleines  Vorzimmer  betreten  wir  im  Erd- 
geschoss  einen  kleinen  Salon,  dessen  Hauptschmuck  eine 
Reihe  dekorativer  Malereien  «ausmachen,  die  Besnard  aus- 
geführt hat.  Der  Plafond  ist  eine  vortreffliche  Arbeit 
und  reiht  sich  würdig  neben  die  großen  Leistungen  des 
Meisters  in  der  £cole  de  Pharmacie  und  im  Hotel  de 
Ville.  In  der  Mitte  des  Rundbildes  sehen  wir  eine 
Figur,  Sterne  ausstreuend,  die  als  ein  Kranz  anmutig 
bewegter  Franengestalten  sie  umgeben.  Linienführung 
und  Farbengebung  sind  von  hoher  Schönheit  und  das 
Bild  wirkt  in  dem  starken  Ton  und  trotz  der  lebhaften 
Bewegungen  der  Figuren  vornehm  und  dekorativ.  In 
den  elf  Panneaux,  die  in  die  Wände  eingelassen,  land- 
schaftliche Darstellungen  geben,  spricht  ein  starkvioletter 
Ton  ein  wenig  zu  kräftig  und  giebt  mit  der  gelben 
Farbe  des  Sammetstoffes,  mit  dem  die  Möbel  und  Wände 
bekleidet  sind,  keinen  erfreulichen  Zusammenklang.  Die 


Wirkung  dieser  Landschaften  geht  über  das  Dekorative 
hinaus  und  ist,  wenigstens  für  den  kleinen  Raum,  zu 
stark.  Drei  winzige  Bänke,  in  die  Nischen  eingefügt, 
von  deren  Fenstern  aus  der  Salon  sein  Licht  empföngt, 
sind  die  einzigen  Möbel  in  diesem  Raum.  Der  in  die 
Wand  zurücktretende  Kamin  fügt  sich  mit  seinen  gelb- 
lichen Kacheln  dem  Ganzen  gut  ein.  In  zwei  Vitrinen 
stehen  schöne  farbige  Gläser. 

Die  Reihe  der  Wohnräume  im  ersten  Stockwerk  be- 
ginnt mit  einem  Rauchzimmerchen.  Ein  mächtiger,  viel 
zu  schwer  wirkender  Aufbau  in  Mahagoniholz  nimmt 
die  eine  ganze  Wandfläche  ein.  In  unschönen  wulstigen 
Linien  baut  sich  über  dem  großen  Sophasitz  eine  Rück- 
wand auf,  die  einen  Spiegel  einschließt.  Ein  Bordgesims, 
das  an  den  Fries  anstößt,  sucht  nach  oben  einen  Ab- 
schluss  zu  geben.  Der  rötliche  dunkle  Ton  des  Holzes 
mit  der  blauen  Farbe  des  Sitzbezuges,  auf  dem  zwei 
tiefgelbe  Kissen  liegen,  zusammen  mit  der  Schwere  in 
der  Linienführung  des  Möbels  machen  das  Zimmer  düster 
und  unerfreulich.  Ein  ganz  kleines  kniehohes  Tischchen 
mit  vier  mageren  Beinen  lässt  die  großen  Formen  des 
Sophamöbels  noch  drückender  erscheinen.  —  Einem  ähn- 
lichen Missverhältnis  begegenen  wir  in  dem  anstoßenden 
Esszimmer.  Der  riesige  Tisch,  der  den  größten  Raum 
der  Abteilung  einnimmt,  ist  viel  zu  groß  für  das 
Zimmer,  wie  im  Verhältnis  zu  den  niedrigen  Schränken, 
die  wohl  auch  als  Servirtische  gedacht  sind.  Die 
Tischplatte  des  Esstisches  ist  in  der  Mitte  durch  ein 
etwas  überhöhtes  Feld  unterbrochen,  in  das  rötliche 
Kacheln  eingelassen  sind.  Diese  Idee  mag  neu  sein, 
glücklich  erscheint  sie  mir  nicht.  Soll  dieses  Feld,  das 
doch  wohl  bei  Benutzung  der  Tafel  unbedeckt  bleiben 
muss,  die  Schüsseln  oder  die  Ziergeräte  tragen?!  —  Es  wird 
immer  wie  ein  Fleck  in  dem  weißen  Tischzeug  wirken. 
Sehr  schön  fügt  sich  in  die  Täfelung,  die  wie  alle  Möbel 
des  Raumes  aus  Natur-Cedernholz  gefertigt  ist;  auch  hier 
der  große  mit  grünen  Kacheln  bekleidete  Kamin,  den 
ein  großes  Tiffany'sches  Transparent  überragt,  das  von 
hinten  beleuchtet  wird.  Zwei  schwere  Lehnstühle  zu 
den  Seiten  des  Kamins  vervollständigen  das  Bild. 

Der  nun  folgende  Raum,  ein  Wohnzimmer  oder 
Cabinet  d'amateur  oder  dergl.,  wirkt  mit  seinen  mageren 
Möbeln  frostig  und  leer.  Das  gradlehnige  Sopha,  das 
sich  von  dem  üblichen  Bordsopha  nur  durch  die  Dürftig- 
keit des  Holzgestelles  und  durch  ein  winziges  Schränk- 
chen  unterscheidet,  das  über  dem  langen  Bord  kaum 
30  cm  hoch  sich  erhebt,  die  Schränkchen  mit  allerhand 
Vorrichtungen,  um  Mappen  und  Bücher  u.  dergl.  unter- 
zubringen, die  niedrigen  Fauteuils,  deren  ungepolsterte 
Armlehnen  so  weit  von  einander  entfernt  stehen,  dass 
man  nur  schwer  die  Arme  aufstützen  kann,  geben  kein 
angenehmes  Ganzes.  Hier,  wie  an  allen  den  Möbeln,  die 
wir  in  den  Räumen  finden,  ist  jede  Zierat  ängstlich 
vermieden.  Aus  Furcht,  von  einem  der  alten  Stile  ent- 
lehnen zu  müssen,  was  man  selbst  zu  erfinden  nicht  im 
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Stande  war  —  einen  organisch  dem  Ganzen  sich  fügen- 
den Schmuck  —  hat  man  ohne  jeden  ornamentalen 
Schmuck  aus  mageren,  bald  geraden,  hald  ein  wenig 
gebogenen,  hie  und  da  ein  wenig  verdickten  Holz- 
leisten die  Gestelle  der  Gerätschaften  gefügt.  Wären 
die  verschiedenen  Stühle  und  Bänke  und  Sophas  u.  s.  w. 
nicht  mit  Stofif  bekleidet  oder  mit  Kissen  belegt,  so 
würde  man  glauben,  sie  warten  noch  der  Hand,  die  sie 
vollenden -soll.  Wie  sie  da  sind,  sollen  diese  mageren 
Dingerchen  wohl  ein  Protest  gegen  die  traditionellen 
und  oft  ja  sicher  geschmacklosen  Verzierungen  sein,  die 
unsere  Tischler  gewöhnlich  anbringen,  sind  aber  leider 
so  nur  —  ein  Armutszeugnis. 

Der  Gedanke,  der  hier  zu  Grunde  zu  liegen  scheint, 
ist,  wenn  auch  nicht  neu,  an  sich  so  übel  nicht.  Von 
aller  unorganischen  Zierat  befreit,  sollen  die  Gerät- 
schaften nur  ihre  Bestimmung  in  ihren  Formen  zum 
Ausdruck  bringen,  soll  jeder  fremde  d.  h.  jeder  alte  Stil 
vermieden  werden,  um  sie  zu  schmücken.  So  hofft  man 
gewissermaßen  den  Baum  zu  schaffen,  auf  dem  der  „neue'' 
Stil  der  „neuen''  Kunst  sich  äußern  könne.  Dieser 
neue  Stil!  W^ieviel  thörichte  Versuche  sind  schon  ge- 
macht worden,  um  —  so  recht  unsere  Zeit  kennzeichnend 
—  gewaltsam,  eiligst  herbeizuführen,  was  doch  nur 
ganz  allmählich,  ganz  langsam,  ganz  organisch  sich  ent- 
wickeln kann.  Man  will  mit  Vorsatz  schaffen,  was  nur 
als  der  unbewusste  Ausdruck  der  Zeiten  sich  bildet.  Ich 
furchte,  der  Stil  unserer  Tage  ist  und  wird  bleiben  — 
die  Stillosigkeit.  Die  Ratlosigkeit,  das  Suchen  und 
Tasten  nach  allem  Möglichen,  das  durch  unsere  Zeiten 
geht,  kommende  Geschlechter  werden  es  wohl  auch  aus 
unserer  Kunst  und  unserem  Kunstgewerbe,  als  bezeichnend 
für  unsere  Epoche,  herauslesen.  Das  ist  schmerzlich, 
aber  nicht  so  schlimm,  wie  man  gemeinhin  glaubt  an- 
nehmen zu  müssen.  Man  darf  sich  eben  nur  der  Er- 
kenntnis nicht  verschließen,  dass  verschiedene  Zeiten 
verschiedene  Aufgaben  zu  erfüllen  haben.  Die  unsere 
scheint  anderen  als  künstlerischen  gewidmet  zu  sein  — 
intellektuellen.  Der  Befreiungskampf  der  Geister,  den 
wir  miterleben,  muss  erst  zu  Ende  gekämpft  werden, 
die  neuen  Ideen,  die  sich  ans  Licht  drängen  wollen, 
müssen  für  immer  zurückgedrängt  werden  oder  zum 
wirklichen  Siege  gelangen,  wir  müssen  wieder  haben, 
wonach  wir  jetzt  ringen  —  eine  einheitliche,  allen  giltige 
Weltanschauung,  dann  wird  ein  glücklicheres  Geschlecht 
der  künstlerischen  Früchte  sich  erfreuen  dürfen,  die  der 
Sommer  der  geistigen  Beife  bringen  wird! 

Für  uns  gilt  es,  wachsam  den  Boden  bereiten,  auf 
dem  jene  ernten  werden.  Eine  schwere  aber  segens* 
reiche  Aufjgfabe!  — 

Ob  diese  erfüllt  wird,  wenn  man  einem  neuras- 
jthenischen  Geschmack  schmeichelt,  der,  von  der  Überfülle 
von  Genüssen  geschwächt  und  ermüdet,  nun  in  einer  ge- 
suchten Einfachheit  einen  neuen  Kitzel  verlangt?!  —  Denn 
um  Anderes  bimdelt  es  sich  l^ier  nicht.   Die  Bestrebungen, 


die  wir  hier  sehen,  laufen  parallel  mit  jener  neuesten 
Modekrankheit,  die  mit  dem  Gefallen  an  einer  primitiven 
Kunst  kokettirt,  deren  keusche  Beinheit  den  hysterischen 
Seelen  ihrer  fin  de  siecle-Bewunderer  doch  so  unendlich 
firemd  ist  und  fremd  bleibt  Eine  neue  Mode  —  die 
vielleicht  bald  durch  eine  andere  wieder  abgelöst  wer- 
den wird. 

Der  Baum  fehlt  hier,  weiter  darauf  einzugehen.  Er- 
wähnen wir  die  schöne  Wandbekleidung  und  noch  Por- 
tieren des  nächsten  Baumes,  in  hellgrauem  Sammet,  in  den 
mit  Säure  dunkle  Blumenmuster  in  gefälliger  Zeichnung 
eingeätzt  sind,  und  werfen  wir  einen  Blick  in  den  letzten 
Baum,  wo  auf  grauer  Tuchbekleidnng  schmale  hellgelb- 
seidene Vorhänge  angebracht  sind,  auf  denen  in  zarten 
Farben  figürliche  Darstellungen  gemalt  sind,  und  wandern 
wir  hinunter  in  das  Erdgeschoss,  in  dem  in  einem  hellen 
dreifensterigen  Saal  wie  im  Lichthof  zumeist  eine  Sonder- 
ausstellung von  Werken  eines  lebenden  Künstlers  uns 
bereitet  ist  Wir  haben  hier  schon  sehr  interessante  Kol- 
lektionen vorgeführt  bekommen,  die  Arbeiten  Meunier's,  Le- 
grand's  und  anderer.  Gegenwärtig  finden  wir  hier  eine 
Beihe  von  Studien  und  Bildern  des  Malers  Eugene  Carriere. 

Eine  eigenartige  Kunst  tritt  uns  hier  entgegen, 
reizvoll,  geheimnisvoll,  melancholisch!  In  einem  grauen 
Nebel  schwimmen  die  Gestalten;  mehr  wie  Schemen  denn 
wie  Menschen  von  Fleisch  und  Blut,  tauchen  sie  vor 
uns  auf,  wie  Erinnerungsbilder,  die  in  stiller  Dämmerung 
vor  uns  hintreten.  Mit  ernsten  Augen  schauen  uns  diese 
Köpfe  an,  um  die  Mundwinkel  zuckt  es  wie  in  stillem 
Schmerz ;  müde  Menschen  ruhen  in  weichen  Kissen,  schlanke, 
weiße,  überzarte,  nervöse  Hände  leuchten  aus  der  Dämme- 
rung, blasse  Kinder  lächeln  schmerzlich  unter  dem  weichen 
Mutterkuss.  Eine  melancholische  Trauer  liegt  über  diesen 
Figuren;  sie  leben  in  schmerzlichem  Sinnen  in  einem 
Traumlande,  in  dem  die  helle  Sonne  nicht  scheint,  die 
Vögel  nicht  lustig  zwitschern,  kein  fröhliches  Menschen- 
lachen aus  heller  Brust  erklingt,  in  dem  die  Blumen 
nicht  farbig  und  leuchtend  und  bunt  sind  und  der  Himmel 
nicht  blau,  in  dem  nicht  Hass  noch  Liebe  in  heißen 
Menschenherzen  glüht,  nicht  brennender  Schmerz  noch 
stürmisches  Verlangen,  in  dem  nur  eine  stille  Besignation 
die  Seelen  füllt  und  die  Luft  ein  leise  klagendes  Klingen! 
—  Alle  Formen  verschwimmen,  nur  hie  und  da  tauchen 
einmal  eine  helle  Hand,  eine  weiße  Stirn,  ein  paar 
dunkle  Augen  aus  den  blassen,  grauen,  müden  Tönen 
auf,  die  ganz  selten  ein  zartes  Bosa  unterbricht.  Aber 
eine  Meisterhand  weiß  in  diesen  verschwimmenden  Flecken 
uns  die  Erinnerung  an  die  vollen  Formen  zu  wecken, 
und  ein  unendlich  feines  Abwägen  der  zarten  Töne  lässt 
uns  die  vollere  Farbe  in  diesen  Bildern  kaum  vermissen. 
Nur  ein  Accord,  —  aber  dieser  von  hoher  Schönheit  und 
Beinheit,  nur  eine  Seite  aus  dem  reichen  Buche  des 
menschHohen  Seelenlebens,  —  aber  diese  inhaltsreich 
und  gedankentief.  Nur  ernste  sinnende  Menschen  finden 
wir  in  d^n  Porträts,  aber  wir  können  ihnen  bis  auf  den 
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Grund   der  Seele  Bcbaaen!     Herrlich   ist   das   Porträt 
Dandet's,  der  in  einen  weichen  Sessel  gelehnt,  mit  seit- 
wärts gewendetem  Kopf  in  die  Ferne  schaut,  während 
sein  Töchterchen  sich  an  ihn  schmiegt  Nichts  von  der 
Pose  dessen,  der  da  weiß,  dass  er  beobachtet  wird.  Weit,  weit 
fort  scheint  die  Seele  des  Dichters  bei  schmerzlich  lieben 
Erinnerungen!  —  Auch  ein  kleineres  Porträt  einer  Dame 
in  einem  Interieur  wirkt  fein  und  stimmungsvoll.     Das 
leise  Rosa  der  Schleifen,  mit  denen  das  Kleid  geschmückt 
ist,   der  tiefe  Ton  des  Teppichs   mit  allen  den  zarten 
grauen  Noten  giebt  einen  schönen  Zusammenklang.  Wo 
wir  auf  einer  großen  Leinwand  sechs  lebensgroße  Figuren, 
die  Porträts  eines  Eltempaares  mit  seinen  vier  Kindern 
vereinigt  finden,  wirkt  die  gleichmäßige  Wiederholung 
derselben  Seelenstimmung  ein  wenig  ermüdend.    Auch 
das  Porträt  Goncourt's  will  mir  nicht  an  die  übrigen 
heranzureichen  scheinen.    Die  Augen  wirken  etwas  zu 
schwarz  und  der  Kopf  ist  eigentlich  leer.    In  einer  Reihe 
von  Studien,  Köpfen,  Blumen,  Landschaften   zeigt  sich 
das  wunderbare  Formenverständnis  und  das  eifrige  Ringen 
des  Meisters.    Ein  paar  Frauenköpfe  sind  etwas  farbiger 
als  die  übrigen  Werke,  wirken  etwas  kräftiger  und  sind 
doch  sehr  schön. 

Wir  haben  kein  Recht,  mit  dem  Künstler  zu  streiten, 
warum  er  so  und  nicht  anders  die  Welt  sieht.  Wo  mit 
so  vollendeter  Meisterschaft  ein  Gewolltes  erreicht  wird, 
werden  wir  dankbar  das  Gebotene  hinnehmen.  Für  diesen 
Meister  giebt  es  nur  Trauer  und  Schmerz!  Wir  Anderen 
aber  brauchen  darum  nicht  zu  vergessen,  dass  draußen 
in  der  Welt  auch  noch  Licht  und  Luft  und  Sonnenschein 
fröhliche  Menschen  umspielt. 


\*  Der  englische  OeschiefUsmaler  Edward  Armüagej 
Mitglied  der  Royal  Academy  in  London,  ist  am  24.  Mai  iji 
Tunbridge  Wells  im  Alter  von  79  Jahren  gestorben. 


BÜCHERSCHAU. 

^*^  Zur  Inventarisatton  der  Kunstdenhnäler.  Im  Auf- 
trage des  LaDdeshauptmanns  der  Provinz  Schlesien  von  Röder 
ist  mit  den  Vorbereitungen  zur  Herausgabe  des  als  Ergän- 
zung zum  Verzeichnisse  der  schlesischen  Kunstdenkmäler  ge- 
planten Bildencerkes  Schlesischer  Denkmäler  begonnen  wor- 
den. Mit  der  Ausführung  wurde  der  Provinzialkonsenrator 
Landbauinspektor  Lutsch  beauftragt,  dem  auch  das  frühere 
Inventarisationswerk  verdankt  wird. 

*^*  Der  iUustrirte  Katalog  der  internationalen  Kunst- 
ausstellung in  Berlin  ist  jetzt  ebenfalls  im  Verlage  von 
Bud.  Schuster  in  Berlin  erschienen.  Der  stattliche  Band 
enthält  außer  dem  Text  in  zweiter  Auflage,  welchem  auch 
bereits  die  Saalnummem  beigefügt  sind,  ca.  230  Illustratio- 
nen der  ausgestellten  Kunstwerke  und  wird  jedem  Aus- 
stellungsbesucher eine  willkommene  Erinnerung  sein.  Der 
Preis  ist,  trotz  der  weitaus  größeren  Reichhaltigkeit  als  in 
früheren  Jahren,  auf  2  Mark  festgesetzt  worden. 


NEKROLOGE. 

***  Der  Oenre-  und  Tiermaler  Casimir  Geibel,  ein 
Schüler  von  A.  v.  Ramberg  und  Pauwels,  ist  am  22.  Mai  im 
58.  Lebensjahre  in  Weimar  gestorben,  wo  er  seit  1863  an- 
sässig war. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Dr,  Eduard  Firmenich-ßteharix,  der  sich  in  neuerer 
Zeit  besonders  durch  seine  auf  die  Erforschung  der  Köl- 
nischen Malerschule  gerichteten  Studien  bekannt  gemacht 
hat,  hat  sich  an  der  Universität  Bonn  als  Privatdozent  fQr 
Kunstgeschichte  habilitirt. 


WETTBEWERBUNGEN. 

'*^*  Das  Preisgericht  für  die  Konkurrenz  um  den  Neu- 
bau des  Rathauses  in  Hannover  erkannte  den  ersten  Preis 
(12000  M.)  dem  Professor  H.  Stier  in  Hannover,  den  zweiten 
Preis  (8000  M.)  dem  Architekten  Koessen  in  Leipzig,  zwei 
dritte  Preise  (je  5000  M.)  den  Architekten  Schmidt  in  Chem- 
nitz und  H,  Seeling  in  Berlin  und  zwei  vierte  Preise  (je 
3000  M.)  den  Architekten  Klingenberg  in  Oldenburg  und 
Geh.  Baurat  Eggert  in  Berlin  zu.  Die  Bausumme  beträgt 
4500000  M. 


DENKMALER. 

»tt.  München,  —  Der  hiesige  Bildhauer  Hermann  Hahn 
hat  die  Büste  des  Gründers  der  Würzburger  Universität 
Julius  Echter  von  Mespelbrunn  modellirt  und  das  nun- 
mehr in  Stein  ausgeführte  Kunstwerk  wird  als  Pendant  zu 
der  Büste  des  Prinz-Regenten  Luitpold  von  Bayern  in  der 
rechten  Nische  des  Mittelbaues  am  neuen  Kollegienhans 
in  Würzburg  Aufstellung  finden.  Fürstbischof  Julius  wurde 
vom  Künstler  mehr  als  Rittersmann  in  der  spanischen 
Tracht  des  sechzehnten  Jahrhunderts  zur  Darstellung  ge- 
bracht. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Düsseldorf,  —  Hans  Völker  sandte  eine  Kollektion  von 
Landschaften,  mit  denen  er  nicht  zu  erwärmen,  geschweige 
denn  zu  begeistern  vermag.  Obgleich  ein  geschickter  Könner, 
geht  ihm  doch  tiefes  Empfinden  ab;  oft  sogar  jener  Haupt- 
faktor des  Landschafters,  das  Auge  ftlr  die  charakteristischen 
Momente  der  Natur,  und  wenn  er  groß  zu  sein  versucht,  wie 
in  dem  Bilde  „Vision",  so  ist  er  es  nur  an  Umfang,  nicht 
an  Eindruck.  Am  imsympathischsten,  trockensten,  inhalt- 
losesten wirkt  er  als  Schilderer  Italiens,  am  vorteilhaftesten 
in  einigen  zarten  FrÜhlingsbildem  aus  dem  bayerischen  Ge- 
birge. —  Ed,  Fischer^  ebenfalls  mit  einer  ganzen  Reihe  von 
Landschaften  vertreten,  könnte  ein  Schüler  Heffher's  sein. 
Er  wirkt  genau  wie  Heffner,  nur  dass  er  einen  Ton 
dunkler,  schwermütiger  im  Kolorit  ist.  Sonst  die  gleiche 
Wahl  des  Naturausschnittes ,  die  gleiche  Vorliebe  für  zart 
rankende  Bäume  an  stillem  Wasser  und  für  silbrige  Sonnen- 
strahlen, die  mühsam  durch  dunkle  Wolken  glitzern,  die 
gleiche  eindringliche,  fast  ciselirte  Mache,  dann  Überhaupt 
die  gleiche  empfindungsschwächliche  Wiedergabe  der  großen 
Natur,  deren  Puls,  Saft  und  Mark  seiner  Kunst  fehlen. 
Sie  ist.  das  sublime  Präparat  eines  träumerischen  Tempera- 
mentes, das  hin  und  wieder  sogar  Anwandlungen  der  Vorliebe 
für  düstere,  große  Stimmungen  der  Natur  hegt,  aber  nur  als 
Folge  des  eigenen,  entgegengesetzten  zarten  Empfindens, 
sich  schließlich  der  Natur  nur  naht,  nicht  hinein  verwebt 
Daher  wirkt  diese  Kunst  wie  eine  Filigranarbeit  von  zarter 
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Fraaenhand,  wie  eine  sorgsame  Stickerei,  nicht  wie  leiden- 
schaftlich auf  die  Leinwand  Übertragene  Natur.  —  Mackensen, 
das  Haupt  der  Worpsweder,  sandte  uns  sein  neuestes  Bild 
,, Trauernde  Familie'^  £s  ist  eine  erschütternde  Episode 
norddeutschen  Bauernlebens,  die  er  vor  uns  entrollt:  £ltem 
und  Geschwister  an  der  Leiche  des  Jüngsten.  Mackensen 
hat  in  seiner  Art  weder  monumentale  Größe,  noch  die  Eigen- 
schaften einer  Persönlichkeit,  die  yoUauf  den  Stempel  der 
heutigen  Modernen  trägt,  im  Sinne  ihrer  Neigung  zur  Mystik, 
ihres  Neu-Eatholizismus  (im  weitesten  Sinne  dieses  Wortes) 
und  dann  ihrer  vornehmen  Morbidezza- Stimmungen  des 
Kolorits.  Seine  Kunst  hat  in  jeder  Beziehung  etwas  schlicht 
Bürgerliches,  Protestantisches.  Er  hat  sie  aus  dem  Acker 
seines  Heimatlandes  wachsen  lassen,  damit  sie  sich  kräftig 
und  empfindungstreu  entfalte.  Das  Seelenleben  derber  Bauern- 
naturen, das  nur  bei  Vorfällen  obiger  Art  durchbricht,  mit 
feinem  Verständnis  beobachtet  und  mit  schlichtem,  aber  mar- 
kigem Pinsel  hingeschrieben,  das  ist  Mackensen's  Kunst.  Sie  hat 
fast  etwas  Skandinavisches,  wirkt  wie  eine  Bauernerzählung 
Arne  Garborgs,  oder  ein  Bild  von  Krogh.  Mackensen  wie 
auch  Modersohn,  die  besten  der  Worpsweder,  verdanken  ihr 
jetziges  Können  und  die  Zugkraft  ibrer  Kunst  nicht  einer 
groBen  originellen  Begabung,  vielmehr  dem  täglichen  Ver- 
kehr mit  der  Natur  und  dem  Aufgehen  in  dem  Leben,  das 
sie  schildern.  Sie  waren  von  Hause  recht  bescheiden  be- 
gabt. Aber  gerade  aus  diesem  Grunde  wurde  diese  Maler- 
kolonie eine  interessante  Erscheinung,  ihr  Erfolg  ein  Mahn- 
wort an  die  Künstler,  indem  er  beweist,  wie  die  Kunst  sich 
aus  einem  tiefen,  intimen  Leben  heraus  kräftig  entwickeln 
kann,  einem  Leben,  dessen  Odem  wir  beständig  atmen, 
einem  Leben,  mit  dem  wir  uns  eins  fühlen;  das  ist  für  das 
Gedeihen  der  Kunst  das  Notwendigste.  Den  besten  und 
modernsten  Künstlern  von  heute  aber  fehlt,  infolge  ihrer 
aus  der  modernen  Empfindungsverfeinerung  entspringenden 
Reflexion,  die  Unmittelbarkeit  zum  Leben,  die  es  unbewusst 
und  beständig,  tief  und  in  harmonischer  Ruhe  ausschöpfen, 
genießen  und  gestalten  lässt,  die  Werke  zu  Manifestationen 
des  Lebens  machend.  Daher  ist  die  heutige  Kunst  nicht 
mehr  die  Frucht  des  einheitlich  gebundenen  Lebensgenusses, 
was  sie  beim  Naturalismus  noch  war,  nicht  mehr  ein  am 
Herzen  des  Künstlers  erwärmter,  mit  seinem  Blut  genährter, 
lebender  Organismus,  —  sie  ist,  zwar  individuell  gefärbt, 
nur  das  Resultat  der  Reflexion.  Daher  hat  sich  die  ganze 
mystische,  neu- englische,  Botticellistische  Kunstströmung  (die 
den  stilhungrigen  Nerven  anfangs  und  bei  ihren  Urhebern 
willkommen  war)  nun  bei  ihrer  Verallgemeinerung  als  ein 
Petrefakt  erwiesen;  sie  gleicht  mehr  den  getrockneten 
Blumen  eines  Herbariums  als  den  saftigen  Kräutern  der 
Natur.  Sie  ist,  als  Reaktion  auf  den  Naturalismus,  über 
das  richtige  Ziel  hinausgeschossen;  es  gilt  wieder  mehr  zur 
Natur  zurückkehren,  mit  all  unseren  modernen  Empfin- 
dungen natürlich.  Da  könnte  nun  ein  Naturleben  und 
Schaffen,  wie  das  der  Worpsweder,  das  Seine  thun,  den 
Künstler  zum  Leben  zurückführen,  das  Vermögen  zur  Un- 
mittelbarkeit anbahnen,  die  Eindrücke  und  Gefühle  wieder 
tiefer  dringen,  in  der  Seele  des  Künstlers  zum  eigenen 
Organismus  auswachsen  lassen,  statt  sich  als  lebloses,  düiTes 
Erzeugnis  der  Reflexion  abzulösen;  es  würde  der  flachen 
Mystik  von  heute  der  Odem  des  Lebens  wiedergegeben  und 
eine  tiefe,  vom  Leben  gereifte  Seelenkunst  entstehen,  die 
eine  erhabene  Ruhe  ausstrahlt,  wie  alle  vom  Leben  gereiften 
größten  Kunstwerke:  die  Schöpfungen  eines  Millet  oder 
Böcklin.  SCURATOW. 

Düsseldorf,  —  Augenblicklich  sind  hier  drei  Maler  ver- 
treten, die  mfMi  schon  Maler  des  „Weibes**  nennen  könnte. 


denn  sie  haben  mit  Vorliebe  immer  wieder,  doch  in  sehr 
verschiedener  Auffassung  und  mit  sehr  verschiedener  Tiefe, 
dies  Thema  behandelt:  Jan  van  Beers,  Gabriel  Max,  FUicien 
Rops.  —  Jan  van  Beers,  einst  in  aller  Mund,  wird  heute 
nicht  mehr  erwähnt,  wenn  es  sich  um  ernste  Fragen  der 
Kunst  handelt.  Und  mit  Recht.  Wenn  man  nach  jahre- 
langer Pause  vor  seine  Werke  tritt,  vermisst  man  wirklich 
alles,  was  heute  in  koloristischer  Wertung  und  Malweise  von 
einem  Künstler  gefordert  wird.  Er  hat  nur  eine  Kenntnis 
des  oberflächlichen,  äußerlichen  Reizes  der  Wirklichkeit 
Er  versteht  den  Reiz  der  demi-mondaine,  wie  etwa  Stevens 
den  der  Dame  von  Welt  versteht  Van  Beers'  Weib  ist  ein 
dummes  naives  Kätzchen,  ein  Spielzeug  des  Mannes,  das 
außer  Kostümliebhaberei  keine  gefahrlichen  Leidenschaften 
hat  Diesmal  giebt  er  uns  die  junge  Halbweltlerin  als 
„paresse"  nur  in  einen  Schleier  gehüllt  auf  den  Fellen  ihres 
Divans,  in  Pelz  vermummt  auf  der  Eisenbahn  etc.  In  dem 
Bilde  „die  Rose'*  ist  er  am  besten;  das  ist  die  „femme  de 
trente  ans".  Diese  Frau  ist  reizvoll,  reif  und  aufgeblüht 
wie  die  Rose,  deren  Duft  sie  saugt  —  Und  Oabriel  Max  — 
wie  hat  dieser  große  Vorläufer  der  modernen  Seelenmalerei 
nachgelassen!  Warum  hat  er  nicht  vor  Jahren  den  Pinsel 
aus  der  Hand  gelegt?  Wenn  wir  heute  seinen  Bildern  in 
einer  Ausstellung  begegnen,  so  interessiren  sie  eben  nur  als 
Reminiscenzen  an  die  Blüteperiode  ihres  Schöpfers,  die  nicht 
zu  vergessen  unsere  Pflicht  ist.  Gabriel  Max  pflegt  noch 
immer  das  gleiche  Motiv,  immer  noch  giebt  er  den  böhmischen 
Franentypus  mit  der  kurzen  breiten  Nase,  den  vollen, 
wunden  Lippen  und  den  wie  vom  Weinen  geschwollenen 
Augen.  Wohl  kein  Typus  hätte  sich  mehr  für  Max  geeignet 
als  dieser,  wohl  an  keinem  hätte  er  mehr  das  zeigen  können, 
was  er  zeigen  wollte  und  gezeigt  Er  gab  dies  Weib  immer 
in  zwei  Stadien:  die  Jungfrau  in  den  leidenden  Zuständen 
der  Entwicklungsjahre  und  das  Weib  in  dem  müden  Stadium 
dea  Hinwelkens.  —  Wie  anders  nun  das  Weib  bei  Felicien 
RopSf  den  man  mit  Recht  einen  der  genialsten  Künstler  des 
Jahrhunderts  nennen  darf.  Abgesehen  davon,  dass  er  als 
Radirer  neben  Klinger  der  Geschickteste  der  Gegenwart  ist, 
ist  er  mir  als  Künstler  manchmal  sympathischer,  weil  mehr 
im  Leben  stehend,  während  Klinger  oft  in  seinen  philo- 
sophischen Abstraktionen  und  Ideenkonstruktionen  zu  er- 
starren droht  Felicien  Rops  ist  der  größte  Psychologe  des 
Lebens,  und  weil  er  des  Lebens  Rätsel  lösen  wollte,  sein 
Werden  und  Vergehen  schildern,  seine  Lust  und  ewiges 
Leid,  hat  er  sich  das  Symbol  des  Lebens,  das  Weib,  zu 
seinem  Arbeitsfeld  gewählt.  Er  ist  der  tiefste  Psychologe 
des  Weibes  aller  Zeiten,  möchte  man  sagen,  über  ihn  ließe 
sich  ein  Buch  schreiben,  und  dieses  Buch  wäre  gleichzeitig 
die  Geschichte  des  Weibes.  Doch  weit  entfernt,  in  der  Seele 
des  Weibes  die  Ofi^enbarung  des  Idealen  zu  finden,  ist  sie 
ihm  eine  Stätte,  da,  wie  in  den  Sumpfgegenden  der  Tropen, 
neben  der  üppigsten  Blütenpracht,  aus  den  gleichen  Ursachen 
das  Verderben  todbringender  Krankheiten  lauert.  Seine 
Weiber  sind  jedem  Wanderer  berauschende,  aber  giftige 
Blüten,  sind  lockende  verführerische  Engel  der  Hölle,  dämo- 
nische Bräute  des  Satans,  oder  selbst  blutgierige  Megären. 
Sein  Weib  ist  ein  grausames  Marterwerkzeug  der  Lust;  das 
Weib,  an  dem  der  Mann  zu  Grunde  geht,  wie  am  Spiel  und 
am  Alkohol,  eine  willenlähmende  Macht,  die  mit  dem  Mann 
Fangball  spielt,  eine  Sphinx  schließlich,  immer  gleich  er- 
haben, gleich  groß,  deren  nie  zu  enträtselndem  Blick  der 
Mann  immer  wieder  folgt,  wie  dem  Irrlicht  im  Dunkel  der 
Nacht  Das  alles  ist  das  Weib  bei  Felicien  Rops,  und  noch 
weit  mehr.  Selbst  da,  wo  er  dieses  Gebiet  anscheinend  ganz 
verlässt,  wie  auf  jenem  Blatt,  da  er  sechs  Frauen  aus  der 
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Bretagne  am  einen  Tisch  yenammelt,  ist  er  wanderbar  tief 
und  anheimlich.  Selbst  diese  Frauen  sitzen,  wie  nar  Rops 
sie  gesehen,  selbst  unter  ihnen  geht  das  Gespenst  des  Fata- 
lismus um,  wie  in  einem  Maeterlink 'sehen  Drama. 

SCÜRäTOW, 
A.  R  Das  eigenartige  Unternehmen  einer  „Ckristusaus- 
Stellung*^  ist  von  dem  früheren  schwedisch -norwegischen 
Vicekonsul,  jetzigen  Kunsthändler  J.  Bierek  in  Mfinchen 
versucht  und  in  Berlin,  in  mehreren  entsprechend  ausge- 
schmückten Räumen  des  Herrenhauses,  zur  Ausführung  ge- 
bracht worden.  Der  Unternehmer  war,  wie  er  in  der  Vor- 
rede zum  Katalog  sagt,  auf  den  Gedanken  gekommen,  „ein 
Bildnis  des  Herrn,  losgelöst  von  einer  personenreichen  Kom- 
position und  befreit  aus  einer  mehr  oder  weniger  sinnreich 
erdachten  Handlung,  als  bloße  Erscheinung  einer  religiteeii 
Empfindung  von  mehreren  Künstlern  ausführen  zu  lassen". 
Seiner  Einladung  sind  nenn  Künstler  gefolgt.  Andere,  an 
die  sich  Bierek  eben&lls  gewandt  hatte,  lehnten  ab  mit  der 
Erklärung,  „dass  sie  ihre  Kräfte  diesem  idealsten  Motiv 
nicht  gewachsen  erachteten".  Die  neun  Maler  sind  die 
Düsseldorfer  J^.  Brütt  und  Ärtkur  Kampf,  die  Münchener 
Karl  Marr,  Gabriel  Max,  F.  von  ühde,  Franx  Stuck  und 
Fmst  Zimmermann,  Han$  Thoma  in  Frankfurt  a.  M.  und 
Franx  Skarbina  in  Berlin,  dessen  ganze  Kunstweise  für  eine 
Darstellung  Christi,  unter  welchem  Gesichtspunkt  sie  auch 
aufgefasst  sein  mOge,  am  allerwenigsten  geeignet  ist.  Skarbina 
hat  denn  auch  nichts  anderes  als  eine  schwache  Nachahmung 
des  Uhde'sohen  Naturalismus  geboten,  während  die  anderen 
Künstler  im  Groften  und  Ganzen  ihrer  bekannten  Eigenart 
trea  geblieben  sind.  Nur  F.  Brütt,  dessen  Darstellungsart 
in  neuester  Zeit  eine,  wie  uns  scheint,  nicht  vorteilhafte 
Wandlung  erfahren  hat,  ist  ganz  aus  sich  herausgegangen 
und  hat  uns  einen  breit  und  kräftig  behandelten  Christus 
in  völlig  modemer  Auffassung  hingestellt,  der  in  der  Morgen- 
dämmerung als  Tröster  in  ein  Krankenzimmer  tritt  Der 
Unternehmer  hat  jeden  Künstler  zugleich  aufgefordert,  die 
Gedanken,  die  seiner  Auffiissung  zu  Grunde  liegen,  schrift- 
lich zu  fiziren,  und  diese  im  Katalog  abgedruckten  Be- 
kenntnisse sind  vielleicht  noch  interessanter  als  die  Ge- 
mälde, die  daraus  erwachsen  sind.  Am  meisten  ist  sich 
Karl  Marr  der  Schwierigkeit  seiner  Aufgabe  bewusst  ge- 
wesen. Sein  Urteil  ist  sogar  so  scharf  und  entschieden,  dass 
es,  streng  genommen,  das  ganze  Unternehmen  richtet.  Er 
schreibt:  „Eigentlich  ist  eine  Lösung  der  Aufgabe,  Christus 
ohne  jegliche  erklärende  Beigabe  bildlich  darzustellen,  un- 
möglich. Ich  gehe  so  weit  zu  behaupten,  dass  man  eigent- 
lich nicht  recht  zur  Entscheidung  kommen  kann,  wie  sein 
Gesicht  ausgesehen  haben  müsste.  Es  ist  nur  immer  eine 
ganz  ungewisse  Vorstellung  ohne  bestimmte  Gestalt  und 
Formen,  die  ihren  Reiz  verlieren,  sobald  sie  in  dieser  oder 
jener  Art  bildlich  fixirt  werden.  Durch  die  bestimmte  äuftere 
Form  wird  unsere  innere  Vorstellung  von  Christus  zerstört. 
Er  dürfte  den  merkwürdigen,  gewaltigen,  grandiosen  Geist, 
der  in  ihm  wohnte,  kaum  in  seiner  äußern  Erscheinung  ver- 
raten haben.  Ich  verzichte  vollständig  darauf,  die  Aufgabe 
in  irgend  welcher  Weise  gelöst  zu  haben."  Die  anderen 
Künstler  sind  nicht  so  pessimistisch  gestimmt.  Ein  Jeder 
verteidigt  vielmehr  seine  Auffassung  mit  mehr  oder  weniger 
großer  Beredsamkeit.  So  schreibt  z.  B.  Franx  Sttick:  „Ich 
wollte  vor  allem  ein  Antlitz  schaffen,  bei  dessen  Betrachtung 
man  sich  sagen  muss :  ,Die6er  hat  eine  große  Gewalt  über 
die  Menschen!'  Ich  habe  versucht,  dies  hauptsächlich  durch 
den  Ausdruck  des  Auges  zu  charakterisiren.  Im  Gesamt- 
ausdruck wollte  ich  eine  gewisse,  wenn  man  so  sagen  darf, 
milde  Energie  darstellen,  gepaart  mit  der  leisen  Wehmut, 


welche  dem  eigen  ist,  der  die  Leiden  der  Menschheit  kennt** 
Dieses  schöne  Programm  zu  erftUlen,  ist  dem  Künstler  aber 
leider  nicht  gelungen.  Sein  in  scharfem  Profil  nach  links 
gewandter  Christus  sieht  aus,  wie  ein  rabiater  Dialektiker 
aus  der  letzten  Zeit  der  griechischen  Philosophenschulen, 
wie  ein  streitsüchtiger  Rabulist,  wie  ein  hussitischer  Fana- 
tiker, der  je  eher  desto  lieber  den  Scheiterhaufen  besteigen 
möchte.  Wenn  man  jede  dieser  schriftlichen  Äußerungen 
mit  dem  danach  gemalten  Bilde  eingehend  vergleichen 
wollte,  müsste  man  ein  Buch  schreiben.  Bei  der  täglich 
wachsenden  Flut  der  Kunstausstellungen  muss  aber  die 
„Kunstchronik*'  schließlich  zu  einem  Herbarium  werden,  in 
welchem  auch  die  seltsamsten  Ausstellungspflanzen  nur  mit 
einem  kurzen  Klaasifizirungsvermerk  aufbewahrt  werden 
können. 

Fine  neue  Ertoerhung  der  Dresdner  Oefnäldegalerie, 
Über  ein  vor  kurzem  von  Direktor  K.  Woermann  in  Venedig 
erworbenes  Gemälde  berichtet  derselbe  im  „Dresd.  Journal** 
folgendes:  „Es  ist  ein  in  der  Kunstlitteratur  bereits  seit 
langer  Zeit  bekanntes  und  besprochenes  Bild  der  ferrare- 
sischen  Frührenaissance,  der  „heilige  Sebastian**  des  Cosimo 
Tura,  genannt  Cosmö,  ein  Gemälde,  das  sich  ehedem  unter 
Nr.  57  in  der  bekannten  Galerie  Costabile  zu  Ferrara,  seit 
der  Auflösung  dieser  Sammlung  aber  im  Besitze  Guggen- 
heims in  Venedig  befand.  Das  auf  Holz  gemalte,  1,71  m 
hohe,  0,59  m  breite  Bild  zeigt  die  fast  lebensgroße,  nur  mit 
weißem  Lendentuche  bekleidete  Gestalt  des  jugendlichen 
Märtyrers,  von  elf  Pfeilen  durchbohrt,  an  die  grüne  Stein- 
säule eines  stattlichen  Portals  gefesselt  Ein  durchsichtiger 
Heiligenschein  umgiebt  das  mit  tiefM^merzlichem  Ausdrucke 
gen  Himmel  gerichtete  Haupt.  Links  schweift  der  Blick 
des  Beschauers  durch  die  halbgeöffnete  schlichte  Holzthür 
ins  Freie  hinaus;  und  ein  geharnischter  Krieger,  der  seinen 
Schild  gegen  den  Sockel  der  Säule  gelehnt  hat,  hält  hier, 
auf  die  Stange  eines  feuerroten  Banners  gestützt.  Wache  bei 
dem  wegen  seines  christlichen  Bekenntnisses  zum  Tode  ver- 
urteilten römischen  Tribunen.  Die  beiden  Hauptmeister  der 
ferraresischen  Schule  des  fünfzehnten  Jahrhunderts,  die  sich 
im  Anschluss  an  die  strenge  Schule  des  benachbarten  Padua 
(Squarcione,  Mantegna),  aber  nicht  ohne  Beeinflussung  durch 
Piero  della  Francesca,  den  toskanischen  Meister  der  Per- 
spektive, zu  einer  gewissen  herben,  eigenartigen  Größe  ent- 
wickelt hatte,  waren  bekanntlich  Francesco  Cossa  und 
Cosimo  Tura.  Tura  war  um  1432  in  Ferrara  geboren.  Seit 
1458  finden  wir  ihn  hier  im  ständigen  Dienste  des  Herzogs; 
1495  starb  er  in  seiner  Vaterstadt  Er  gilt  als  „der  eigent- 
liche Charakterkopf  der  ferraresischen  Schule**.  Er  und 
Cossa  gehören  gerade  wegen  der  eigentümlich  reifen  Herb- 
heit ihrer  Formensprache,  der  festen,  manchmal  metallisch 
glänzenden  Modellirung  ihres  Nackten,  der  vornehmen, 
keineswegs  reizlosen  Kühlheit  ihrer  Färbung  und  der  ab- 
sichtlichen Verwertung  ihrer  neu  errungenen  perspektivischen 
Kenntnisse  zu  jenen  vollwertigren  Vertretern  der  italienischen 
Frührenaissance,  denen  das  vorige,  in  weichen  Formen  und 
Farben  schwelgende  Jahrhundert  kühl  und  verständnislos 
gegenüberstand,  während  unsere  Zeit  sie  wieder  zu  Ehren 
gebracht  und  vielfach  gerade  in  ihren  Werken  die  an- 
ziehendsten Schöpfungen  der  italienischen  Kunst  anerkannt 
hat.  Gerade  mit  den  ferraresischen  Meistern  dieser  Richtung 
hat  die  Forschung  sich  erst  in  neuerer  Zeit  eingehend  be* 
schäftigt.  Früher  pflegte  man  sie  unter  sich  und  mit  anderen 
zu  verwechseln.  Francesco  Cossa  war  schon  seit  1750  mit 
seinem  schönen  Verkündigungsbilde  (Nr.  43)  in  unserer 
Galerie  vertreten;  aber  sein  Werk  ging  damals  unter  Man- 
tegna*s   Namen.     Umgekehrt   galt   unser   neu   erworbener 
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f^eiliger  Sebastian"  Tnra's  vormals  in  der  Qalerie  Gostabile 
fftt  ein  Werk  Gossa's,  bis  es  auf  Grund  der  hebräischen 
Inschrift  am  Sockel  der  Säule,  die  angeblich  ^^Magister 
Lanrentius  Costa'*  gelesen  werden  muss,  HSr  ein  Jugendbild 
dieses  Costa,  des  einMenschenalter  jüngeren  Meisters  erklärt 
wurde,  der  wahrscheinlich  Tnra's  Schüler  in  Ferrara  gewesen 
war,  später  in  Bologna  aber  in  einen  „merkwürdigen  Aus- 
tausch'* mit  Francesco  Franoia  geriet.  Als  Jugendbild  Costa's 
feierte  Camillo  Laderchi  in  seiner  bekannten  Schrift  „La 
frittura  Ferrarese''  (Ferrara  1866,  p.  40)  unseren  heiligen 
Sebastian  als  „kOstliohee  Bild"  (presiosa  taTola);  und  als 
Jngendbild  Costa's  reihten  auch  noch  Crowe  und  Caval- 
caselle  (Deutsche  Ausg.  Y,  S.  575)  es  ein,  die  freilich  gerade 
aus  diesem  Grunde  nichts  Rechtes  mit  ihm  anzufangen 
wussten.  Neuerdings  aber  sehen  die  angesehensten  Kunst- 
kenner ein  charakteristisches  Werk  Tura's  selbst  in  dem 
Bilde.  Giovanni  Morelli  (Ivan  LermoliefP)  bezeichnet  es 
noch  in  seinem  letzten  Werke  „Die  Galerie  zu  Berlin" 
(Leipzig  1893,  S.  56)  als  ein  untrügliches  Werk  des  Cosm^; 
und  selbst  Kenner,  die  nicht  stets  Morel li*8  Meinung  teilen, 
haben  ihm  in  diesem  Falle  zugestimmt.  Morelli  führt  das 
Bild  —  unter  der  Voraussetzung,  dass  die  Inschrift  wirklich 
auf  Costa  deutet  — ,  gerade  als  Beispiel  dafür  an,  dass  dem 
wirklichen  Kenner  sogar  eine  echt  alte  Inschrift  weniger 
bedeute,  als  die  künstlerische  Handschrift  des  Meisters.  Zeigt 
die  Inschrift  wirklich  Costa's  Namen,  was  sich  ja  feststellen 
lassen  wird,  so  hat  dieser  vielleicht  in  den  Nebendingen 
seinem  Meister  Tura  geholfen  und  aus  Scherz  seinen  Namen 
mit  Buchstaben,  die  dieser  nicht  lesen  konnte,  daraufgesetzt. 
Sollte  die  Forschung  aber  auch,  was  freilich  unwahrschein- 
lich erscheint,  jemals  darauf  zurückkommen,  die  Eland 
CoBsa^s  oder  Costa's  anstatt  derjenigen  Tura's  in  dem  Bilde 
zu  erkennen,  so  würde  das  seiner  kunstgeschichÜicben  Be- 
deutung und  seinem  künstlerischen  Werte,  da  diese  Meister 
Tura  völlig  ebenbürtig  sind,  natürlich  nicht  den  mindesten 
Abbruch  thun.  Unter  allen  Umständen  bleibt  es  eine 
„preziosa  tavola"  der  ferraresischen  Frührenaissance,  die 
gerade  deshalb  in  die  Dresdner  Galerie  gehOrt,  weil  die 
ferraresische  Schule  in  dieser  Sammlung  besonders  gut  und 
lehrreich  vertreten  ist,  und  schon  jetzt  nach  Dresden  pilgern 
muss,  wer  diese  Schule  gründlich  studiren  will.  Auch  als 
Seitenstück  zu  unserem  in  manchen  Beziehungen  ähnlichen, 
vom  gleichen  Zeitgeist,  aber  freilich  von  einer  ganz  ver- 
schiedenen künstlerischen  Individualanschauung  eingegebenen 
„Heiligen  Sebastian"  von  Antonello  da  Messina  (Nr.  52,  Saal  d) 
gewinnt  das  Bild  gerade  in  unserer  Galerie  ein  erhöhtes 
Interesse.  —  Dass  aber  diesem  ernsten,  ergreifenden  Bilde 
Cosimo  Tura's  nicht  nur  eine  besondere  kunstgeschichtliche 
Bedeutung,  sondern  auch  ein  eigentümlicher,  packender 
künstlerischer  Reiz  innewohnt,  wird  jeder  Kenner  und 
Freund  der  italienischen  Frührenaissance  —  und  welcher 
Kunstfreund  wäre  nicht  ihr  Freund?  —  hoffentlich  mit  uns 
empGnden. 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

*^*  Aus  Delphi  kommt  eine  überraschende  Kunde,  die 
jedoch  bis  auf  gründliche  Untersuchungen  noch  mit  der 
nötigen  Vorsicht  aufzunehmen  ist.  Danach  soll  bei  den 
dortigen  Ausgrabungen  ein  Kunstwerk  aufgefunden  worden 
sein,  dessen  Schöpfer  OruUas  und  Kalamüj  also  zwei  be- 
rühmte Meister  des  5.  Jahrh.  y.  Chr.  sind.  Es  handelt  sich 
um  eine  kupferne  Statue  des  Hiero,  des  Tyrannen  von  Sy- 
rakus,  auf  einem  Viergespann.  Wie  der  „Vossischen  Zei- 
tung" geschrieben  wird,  ist  das  Kunstwerk  unversehrt  und 


unberührt  bis  auf  den  linken  Arm,  der  abgeschlagen  ist. 
Die  ursprüngliche  Farbe  des  Kupfers  ist  noch  so  schön  er- 
halten, als  ob  das  Werk  eben  erst  aus  den  Händen  seines 
Meisters  hervorgegangen  wäre.  Oberaus  interessant  sind  die 
Augen,  die  aus  einer  anderen  Masse  eingesetzt  sind  und, 
völlig  das  Aussehen  natürlicher  Augen  zeigend,  der  Statue 
gewissermaßen  Leben  einhauchen.  Das  Haupt  ist  mit  einem 
Kranz  geschmückt,  zum  Zeichen,  dass  Hiero  mehrere  Male 
in  den  pythischen  Spielen  gesiegt  hatte.  Die  Thatsache  des 
Sieges  und  die  Weihung  „eines  kupfernen  Wagens,  auf  dem 
ein  Mann  steht''  wird  von  Pausanias  berichtet;  ebenso  ist 
Hiero  auch  auf  sizilischen  Münzen  dargestellt.  Die  Regie- 
rungszeit des  Hiero  fällt  in  die  erste  Hälfte  des  5.  Jahr- 
hunderts nach  den  Perserkriegen;  er  siegte  nicht  nur  in  den 
pythischen  Spielen,  sondern  auch  in  Olympia,  zweimal  mit 
einem  Rennpferd  und  einmal  mit  dem  Viergespann.  Der  Wagen 
und  die  kapferne  Statue  sind  von  Onatas,  dagegen  die  Rosse 
und  die  Kinder,  die  auf  dem  Wagen  sitzend  dargestellt 
waren,  von  Kaiamis.  Man  gedenkt  ein  besonderes  Museum 
in  Delphi  zu  errichten,  wo  die  Statue  den  Besuchern  sicht- 
bar sein  wird. 


VERMISCHTES. 


♦  -* 


:i,-^  Stipendien  für  ungarische  Künstler,  Ein  ungari- 
scher Edelmann,  der  nicht  genannt  sein  will  und  der  bereits 
mehrere  Male  große  Summen  zu  mildthätigen  Zwecken  ber- 
gegeben, hat  neuerdings  dem  Unterrichtsminister  110500  Fl. 
überwiesen,  deren  Zinsen  zu  Stipendien  für  in  München  und 
Düsseldorf  studirende  ungarische  Künstler,  vorzugsweise  Land- 
schafts- und  Tiermaler,  ohne  Unterschied  der  Konfession 
bestimmt  sind.  Das  Stipendium  soll  mindestens  1000  Fl.  be- 
tragen. 


VOM  KÜNSTMARKT. 

Berlin.  —  Im  Kunstauktionshause  Rudolph  Lepke  kommt 
am  11.  Juni  d.  J.  die  Antiquitäten-  und  Kunstsammlung 
aus  dem  Nachlasse  des  Professors  M.  H.  zur  Straßen,  Di- 
rektors des  Kunstgewerbemuseums  zu  Leipzig,  unter  den 
Hammer.  Dieselbe  enthält  vornehmlich  altchinesische  Bronzen, 
vorzügliche  alte  Glasmalereien  aus  einer  Apsis  des  Erfurter 
Domes,  altspanische  und  indische  Textilarbeiten,  prachtvolle 
Fayencen  und  Steinskulpturen.  Außerdem  kommen  eine 
kostbare  Kollektion  Stammbücher  mit  heraldischen  Wappen 
aus  dem  XVI.— XVIII.  Jahrhundert,  Elfenbein-  und  Holz- 
schnitzereien, Empirebronzen,  Miniaturen  u.  a.  m.  zur  Ver- 
steigerung. 


ZEITSCHRIFTEN. 
Anielger  desgermanlsolieiillationalmaseiimg.  189G.  Nr.  2. 

Stiftiingen.  —  Neue  Erwerbungen  des  Museams.  —  Der  Meister 
der  Nürnberger  Madonna.  Von  O.  von  Bezold.  —  Das  Gedenk* 
bnoh  des  Q«)rg  Ftiedrieli  Becold,  Pftirren  zu  WUdenUüerbaoh 
im  Rothenbiirgisohen.  Von  Th.  H.  —  Die  letzten  Tage  des  Malers 
Georg  Peutz.    Von  Dr.  Alfred  Bauch. 

Christliches  Kunstblatt.    1896.    Kr.  5. 

über  die  bauliche  Unterhaltung  und  Ausstattung  unserer  Gottes- 
h&user.  —  Beitii&M  zur  Gesofalchte  der  deutsohen  Bauhütte.  Von 
Dekan  Klemm.  (Forts.)  —  Die  Erneuerung  der  Kirche  zu  Uhl- 
baoh.  (Forts.)  —  Bin  Gang  durch  Paris.    Yon  Alfred  Bach. 
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Jahresausstellung 

von  ^mfwtxhn  aller  Rationen 

vom  1.  §uni  ßi^  ^xtöe  ^Rfoßer. 
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Zum  Versenden  bereit  llc^  Ancttons- Katalog  filll  onthaUend 

Original-Handzeiehnangen  alter  Meister 

des  XV.  bis  XYIII.  Jahrhunderts,  sowie 

Albumblätter  und  dekorative  Aquarelle 

Ton  Künstlern  unserer  Zeit 
meist  uf  den  Nachlasse  eines  süddeutschen  Konstfreondea. 


Iirttii|irii|  ZI  lirlli  V.,  Bekreistr.  29  a 

Montag,  8.  Juni  und  folgende  zwei  Tage« 

Kataloge  vertonden  auf  Verlangen  gratis. 
Illntrirte  Aisgake  ■!!  4  UcktdnekUfela  M.  L-. 


Verlag  von  E.  A.  Seemann,  Leipzig. 

MURILLO 


▼on 


Carl  Juisti. 

Mit  vielen  Abbildungen  in  Holzschnitt  und  3  Kupfern. 
Preis:  in  Leinen  gebd.  M.  6. — ;  in  sehr  feinem  Halbfranz  M.  10.- 


Durch  wissenschaftliche  GrOfie  nnd  den  Glans  eines  nngemein  vor- 
nehmen Stils  aasgezeichnet,  gehört  Justi's  Marillo  su  den  schönsten  litte- 
rarischen LeistODgen,  die  uns  auf  kunstgeschichtlichem  Gebiet  in  den  letzten 
Jahren  bescheert  worden  sind.    Die  Ausstattung  ist  des  Inhalts  würdig. 


Verlag  von  £•  A.  Seemann  in  Leipzig* 

Vor  Kurzem  erschien: 

Verzeichnis 

der  durch  Kunstdruck  verviel- 
föltigten  Arbeiten 

Adolf  Menzel's. 

Beschrieben 
von 

A.  Dorgerloh. 

Gebunden  in  Pergamentpapier  M.  10. — 

Zu  beziehen  durch  alle  Buchhandlungen. 

Verlag  von  £•  A.  Seemann  in  Leipzig. 

Soeben  erschien  in  vierter  Auflage: 

Anton  Spring^er 

diSt! 

m. 

Die  Renaissance  in  Italien. 

49  Bog.  Lex  -8<*  mit  819  Abbildg. 
und  einem  Farbendruck.    Preis  geh.  6,30  H., 

geb.  7  M. 

Der  vierte  Band  wird  im  Herbst  erscheinen. 


Prächtiges  Geschenk:  Album  moderner  Radirungen 

SO  Blatt  BU  IE«  ftm —  nach  eigener  Wahl  des  Käufers  in  eleganter  Mappe 

BilT'  ^^^  ^^  Hark.   *^C 

Ein  ▼ollstAadiges  Verseiöhnis  der  in  mdnom  Verlage  erschienenen  Xunstblfttter  stellt  auf 

Verlsuigen  kostenfrei  in  Diensten. 


Inhalt:  Bing's  .»VArt  nouveau''.    Von  Otto  Feld,  Paris.  —  Zur  Inventarisation  der  Kunstdenkmäler;  Der  illustrirte  Katalog  der  inter- 
nationalen Kunstausstellung  in  Berlin.  —  Casimir  Oeibelf;  Edward  Armitagef.  —  Dr.  Ed.  Firmenich  -  Richartz ,  Privatdozent  an 

der  -Vr-..!.-^      ^^-    TJ.i.X. --.-     ...    TT TA-.-1 «.-    T_ll^^    «-!.*-_ 

von 

Berlin.   „  „  -  „ 

fUr  ungarische  Künstler.  —  Versteigerung  bei  Rudolph  Lepke  in  Berlin.  —  Zeituchriflen.  —  Anzeigen. 


Für  die  Redaktion  verantwortlich  Artur  Seemann.  —  Druck  von  Atufuat  Pries  in  Leipzig. 
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Neue  Folge.    VII.  Jahrgang. 


1895/96. 


Nr.  29.    18.  JunL 


Die  Konstchronik  erscheint  als  Beiblatt  zur  nZettschrift  für  bildende  Knnst"  und  zum  „Kanstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Jnli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  umfasst  88  Kammern.  Die  Abonnenten  der  ^Zeit- 
Schrift  für  bildende  Kunst"  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Fär  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
lüsten  Redaktion  und  Yerlagshandlung  keine  Gewähr.  Inserate,  k  80  Pf.  für  die  dreispaltige  PetitEeile,  nehmen  aufier  der  Verlagshandlang 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Rud.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


DIE  AUSSTELLUNGEN 

DER  „NEW-GALLERY'*  IN  LONDON. 

Die  Direktoren  des  Instituts  haben  sich  die  ebenso 
verdienstvolle  wie  dankbare  Aufgabe  gestellt,  in  ihren 
Räumen,  auBer  der  jährlich  wiederkehrenden  Ausstellung 
modemer  Meister,  die   gesamte  Kunst  einzelner  Länder 
oder  bestimmter  Epochen  zur  Anschauung  zu  bringen. 
So  fanden  hier  in  vorangegangenen  Jahren  die  höchst 
gelungenen  Ausstellungen  der  Stuart-Periode,  demnächst 
die    der    Tudor-    und    Weifen-Epoche    statt.    Hierauf 
folgte  die  Vorführung    der  Eunstbethätiguug  während 
der  fünfzigjährigen  Regierungszeit  der  Königin  Victoria. 
Alsdann  hielten   die  frühen   Italiener   und    Venezianer 
hier  ihren  Einzug.    Im  Frühjahr  war  es  die  spanische 
Kunst,  welche  in  die  Räume  der  „New-Gallery"  ein- 
kehrte, und  die  aus  zwei  zusammenwirkenden  Ursachen 
besonderes    Interesse    beanspruchte.      Einmal  weil  uns 
hier  eine  chronologische  und  ununterbrochene  Kette  von 
Werken  seit  dem  Jahre  1300  bis  auf  den  heutigen  Tag 
zur   Besichtigung   geboten  wurde,   und   weil   zweitens 
diese  Bilder  zum  größten  Teil  aus  Privatsammlungen 
stammten,    die    für   gewöhnlich  nicht   zugänglich  sind. 
Die  eigentlichen  Hauptträger  der  Ausstellung  bildeten 
Velazquez    und    Murillo,    da    letzterer   allein   mit    88 
Werken  im  Katalog  genannt  wird.    Unter  diesen  nahm 
die  „Maria  Immaculata"  des  Grafen  von  Northbrook  eine 
der   ersten  Stellen  ein.     Das  älteste,  authentisch  von 
Velazquez  herrührende  Gemälde,  „der  Wasserträger",  er- 
regte   schon   aus    genannter   Ursache    lebhaftes   Inter- 
esse, das  noch  dadurch  erhöht  wird,  dass  das  Bild  nach 
der  Schlacht  von  Vittoria   sich  im  Wagen  des   fliehen- 
den Joseph  Bouaparte  vorfand.  —  Goya,  der  den  Über- 
gang der  alten  zur  neuen  spanischen  Schule  vermittelt, 
gelangte  durch  einige  seiner  besten  typischen,  im  Privat- 


besitz befindlichen  Werke  gut  zum  Verständnis,  ebenso 
Fortuny  durch  14  und  Pradilla  durch  mehrere  seiner 
eigenartigsten  Werke.  — 

Die  diesjährige  Sommerausstellung  modenier  Werke, 
hält   sich  —   einige   das  Niveau  überschreitende   Aus- 
nahmen   abgerechnet  —  nur  auf  gut    mittlerer  Höhe. 
Da  gleichzeitig  mit  dieser  Ausstellung  auch  die  Royal. 
Academy   ihre  Pforten  öffnete,  so  wird  den  Künstlern 
die   Entscheidung    oft    ungemein   schwer,   welchen  von 
den  beiden  Kunstinstituten  sie  ihre  wichtigsten  Arbeiten 
anvertrauen  sollen.    Obgleich   nun   weder  Watts    noch 
Sir    Edward    Burne- Jones     gerade    ihre     allerbesten 
Bilder  hierher  sandten,  so  finden  wir  doch  recht  Charak- 
teristisches und  Interessantes  von  ihnen.    Watts'  „Zeit, 
Tod  und  Gericht"«  ein  allegorisches  Bild  von  kleinerem 
Umfange,  lässt  wiederum  erkennen ,  dass  es  der  Meister 
versteht,    der   Symbolik    Leben   und  Bewegung   einzu- 
hauchen, so  dass  er  uns  überzeugt     Die   „Zeit"  wird, 
entgegengesetzt    der    traditionellen    Convention,     nicht 
in  einer  älteren  Figur,   sondern  vielmehr  durch  einen 
nervigen,  kräftigen  jungen  Mann,  „der  Tod"  an  dessen 
Seite  dagegen  durch  eine  Frauengestalt  personifizlrt.    Ihr 
Auge  ist  trauernd  zur  Erde  gesenkt,  auf  der  zerstreut 
verwelkte  Blumen    liegen.     Auch    zwei  andere  Bilder, 
„Adam  und  Eva"  vor  und  nach  der  Erkenntnis,  zeigen 
alle  Vorzüge  von   Watts.     Ein  wirklich  gutes  allego- 
.  risches  Werk  ist  insofern  nicht  leicht  zu  schaffen,  weil, 
wenn  es  Erfolg  haben  soll,    der   Schlüssel   zur   Fabel 
leicht  zu  finden  sein  muss,  und  der  Meister  deshalb  ge- 
zwungen wird,  seinen  Vorwurf  auf  gewissen  allgemein 
anerkannten  Vorstellungen  aufzubauen.  Ohne  eine  solche 
Basis  bleibt  das  Bild  für  das  größere  Publikum  meist 
unverständlich.  Der  Unterschied  einer  gelungenen  Alle- 
gorie,  wie   auch    Olivier  eine  solche   schuf,    und   dem 
Gegenteil  ließe  sich  leider  sofort  an  andern  Werken  be- 
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weisen,    welche    Dicht   weit    entfernt    hängen.   —  Sir 
Edward  Bume-Jones  ist  mit  zwei  Bildern  vertreten,  die 
durchaus  seinen  bisherigen  Stil  aufweisen,  so  dass  Neues 
eigentlich    über    diesen    anerkannten  Meister  kaum  zu 
sagen   wäre.     Das  eine  der  Werke   betitelt  sich  „Der 
Traum   Lancelot's    in  der  Kapelle   des   heiligen  Gral" 
und  das  andere  „Aurora."    Letzere  bildet  eine  Illustra- 
tion   zu    einem    mit    Vorliebe   citirten  Verse    Miltons, 
wie  man  denn  überhaupt  in  England   gern  ein  Kunst- 
werk nach  Gedichten  und  Aussprüchen  großer  Poeten 
schafft.     Die  Einen  sagen:    die  Verbindung  der  Poesie 
mit  der  bildenden  Kunst  ist  das  Höchste  und  Idealste, 
was  sich  erreichen  läßt,  die  andern  verneinen  dies  und 
behaupten,   es  beweise  einen  Mangel  an  selbständigen 
Ideen.  Bei  Bume-Jones  aber  hat  man  dergleichen  nicht 
zu  befürchten,  und  es  ist  denn  auch  die  Illustration  zu 
Milton^s  Vers:    „Day's   harbinger   comes   dancing  from 
the  East",  so  eigenartig  ausgeführt,  wie  sie  wohl  sonst 
niemand   ersonnen  hätte.     Ein    sehr   charakteristisches 
Moment  bildet  hierbei  die  kleine  mittelalterliche  Ideal- 
stadt, welche  die  Göttin  des   Morgens,   durch  ihr  Er- 
scheinen belebt.    In  dem  glänzenden  Farbenton  ilires  Ge- 
wandes, auf  welches  das  Licht  von  vorn  und  hinten  zu- 
gleich strahlt,  hat  der  Meister  eine   hübsche  Aufgabe 
glücklich  gelöst    Während  in  vorangegangenen  Jahren 
die  Wände  bedeckt  waren  mit  Werken  aus  der  Schule 
der    Praeraphaeliten    und    der    Gefolgschaft    Eosetti's, 
finden  wir  augenblicklich  sonst  kaum  Erwähnenswertes 
mit  Ausnahme  eines  kleinen,  sehr  sorgsam  ausgeführten 
Madonnenkopfes  von   Miss  Is(ibel  Dacre  und   einer  Ma- 
donna von  Miss  G.  Weekes,   beide   in  der  Manier  der 
frühen   Italiener.     Walter  Orane  figurirt  auf  der  Aus- 
stellung nur  mit  einem  einzigen  Bilde,  das  er  „die  Welle 
und    der  Begenbogen"    nennt,    die    er    beide    personi- 
fizirt  hat    Die  Komposition  ist  zwar  mit  überraschen- 
der,  anziehender  Phantasie  entworfen,  aber  in  der  Far- 
bengebung    erinnert    sie    zu  sehr    an    Tumer's    dritte 
Periode.    Bekanntlich  war  dieser  große  englische  Land- 
schafter in  seiner  ersten  Epoche  ein  beispiellos  glück- 
licher Nachahmer  Claude  Lorrain's,  in  seinem  zweiten 
Abschnitt    eigenartig,  in  seinem  Endlauf  aber   wirkte 
seine  Phantasie  überspannt  und  wurden  seine  gesuchten 
Lichteffekte    ebenso    wie    sein    Kolorit    überreizt    und 
maßlos.     Personen,  die  nur  nach  Kupferstichen  Watts 
und  Bume-Jones  beurteilen,  kommen  leicht   zu  unrich- 
tigen   Schlüssen.     Beide    sind    zwar  Symboliker,   aber 
Bume-Jones    der    äußerste   Idealist    und  Phantast  im 
Kolorit    Ihre  Werke  leiden  natürlich  bei  der  Wieder- 
gabe in  Schwarz  und  Weiß,  aber  in  höherem  Grade  die- 
jenigen von  Burne- Jones,  da  Watts  Licht  und  Schatten 
kräftiger  und   markanter    behandelt.     Eosetti,   Watts, 
Buraes- Jones,   Walter  Crane  und  Eobert   Fowler  mit 
seiner    vomehmen     und    feinen  Symbolik    sind  ebenso 
charakteristisch  für  England,  wie  es  Böcklin  für  Deutsch- 
land ist,  aber  in  dem  schließlich  nicht  abzuweisenden 


und  mit  elementarer  Gewalt  sich  aufdrängenden  Ver- 
gleich muss  doch  unser  Meister  sozusagen  als  der  ge- 
borene Fabulist  unserer  Zeit  anerkannt  werden. 

Alma  Tadema,  der  für  gewöhnlich  die  New-Gallery 
mehrfach  beschickt,  hat  diesmal  nur  eine  Familiengmppe 
ausgestellt  Den  Meister  selbst  erblickt  man  im  Hinter- 
gunde  des  Gemäldes.  Mrs.  Alma  Tadema  hat  ein  kleines 
technisch  ausgezeichnet  behandeltes  Bild,  „der  Ring" 
betitelt,  eingesandt.  —  Hinsichtlich  der  Landschafter  ist 
zu  berichten,  dass  zwar  eine  ganze  Reihe  guter  Werke 
vorhanden  ist,  jedoch  keines,  welches  außergewöhnliches 
Interesse  beanspruchen  könnte.  Weder  jüngere  Kräfte 
haben  Werke  geliefert,  welche  ihnen  die  Zukunft  garan- 
tiren,  noch  ist  von  den  älteren,  auch  in  Deutschland  be- 
kannten Meistern,  etwas  geschaffen  worden,  das  eine 
neue  Etappe  oder  Wandelung  ihrer  Kunst  erkennen 
ließe.  In  Mac  Whirter's  „Hochlandwetter"  ahnen  wir 
nicht  nur  den  Sturm,  sondern  wir  sehen  ihn  voller 
Furie  wüten  und  dahinrasen.  „Ein  Wanderer  aus  du* 
alten  Welt"  nennt  sich  ein  Werk  Brilon  Riviere's,  in 
welchem  ein  Matrose  eine  mitten  im  Ocean  liegende 
Felseninsel  betritt,  die  nur  von  Seemöven  bewohnt 
wird.  Übrigens  bildet  dieses  malerische  Sujet,  das  gerade 
in  England,  als  decgenigen  Landes,  das  den  Robinson 
hervorbrachte,  sehr  beliebt  ist,  auch  für  andere  kolonial- 
freundlich angelegte  Künstler  ein  ergiebiges  Feld, 
ihrer  Phantasie  freien  Spielraum  zu  lassen.  Ostoald  von 
Oldin  giebt  uns  zwar  einen  etwas  düster  gestimmten 
Herbsttag  an  der  Themse;  wer  aber  in  England  gelebt 
hat,  weiß,  dass  solche  Tage  thatsächlich  nur  zu  oft 
vorkommen.  „Ein  Stück  Alt-Englands"  von  Th&me 
Waite  erinnert  an  Joshua  Reynolds  und  Gainsborough. 
Ersterer  war  bekanntlich  der  Begründer  der  „Royal- 
Academy"  und  ist  es  hieran  anknüpfend  der  Aussprach 
wohl  gestattet:  die  englische  Schule  besitzt  im  allge- 
meinen den  großen  Vorzug,  dass  selbst  bei  ihren 
modernsten  Mitgliedem  die  seit  Jahrhunderten  continuir- 
lich  wirkende  Tradition  niemals  völlig  von  ihnen  ver- 
leugnet oder  unterbrochen  wird,  und  sie  somit  nicht 
losgelöst  in  der  Luft,  sondern  immer  noch  auf  einer  ge- 
sunden Basis  stehen,  woraus  ihnen  allerdings  mitunter 
der  Vorwurf  der  langweiligen  Korrektheit  erwächst 
Die  mythologische  Fabel  des  Riesen  Antäus,  der  unbe- 
sieglich  bleibt,  sobald  er  den  Erdboden  berührt,  gehört 
mit  Recht  zu  den  tiefsinnigsten  Erzählungen  des  Alter- 
tums. 

Ich  möchte  den  auf  der  Ausstellung  vertretenen 
Professor  Giovanni  Costa  nicht  im  eigentlichen  Sinne 
zu  den  Engländern  zählen,  obgleich  ein  Anklang  an 
Millais  bei  ihm  vorhanden  ist.  Seine  beiden  italienischen 
Landschaftsschilderungen  sind  jedenfalls  sehr  erwähnens- 
wert, so  namentlich  die  Stimmung  in  „Carrara  bei  Sonnen- 
aufgang". Die  Ansichten  über  Costa's  Wert  sind  hier, 
ebenso  wie  vielleicht  in  Deutschland,  hoffnungslos  geteilt, 
je  nach  dem  grundsätzlichen  Standpunkt  des  Kritikers. 
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Die  Eealisten  und  Modernen  wollen  nichts  von  ihm 
wissen;  sie  sagen  er  sei  conventionell,  es  fehle  ihm  die 
Gahe  der  richtig^  Natorheobachtung.  Diesen  erwidern 
die  Gegner:  das  Schone  sei  in  der  Hauptsache  subjektiv 
und  existire  nur  für  die,  welche  es  sehen  und  fühlen, 
für  die  Andern  sei  es  aber  ein  leeres  Wort  ohne  In- 
halt. Ja,  endlich  von  dritter  Seite  wird  den  Modern- 
sten aller  Modernen  vorgehalten,  dass  Costa  eigentlich 
zu  ihnen  gehöre,  denn  gewisse  Details  in  seinen  beiden 
Landschaften  seien  photographisch  genau  wiedergegeben. 
Costa  verdankt  seine  Position  hier  zunächst  dem  ver- 
storbenen Präsidenten  der  Akademie,  Lord  Leighton. 

In  Deutschland,  woselbst  Lord  Leighton  ziemlich 
allgemein  objektiv  anerkannt  wird,  lässt  man  sich 
solche  klassische  Akademiker,  wie  er  war,  wohl  gefallen, 
während  er  hier  schon  bei  Lebzeiten  als  ein  fast  über- 
wundener Standpunkt  galt,  und  zwar  selbst  bei  gemäßig- 
ten Fortschrittlern.  De  moi'tuis  nihil  nisi  benef  Soweit 
es  den  Privatmann  Lord  Leighton  anbetrifft,  konnte 
dies  geschehen,  aber  als  Präsident  des  ersten  Kunst- 
instituts, als  öffentliche  Person  und  als  Künstler,  be- 
sitzt er  selbstverständlich  auch  nach  seinem  Ableben 
nicht  das  Vorrecht,  nur  günstige  Kritik  an  sich  und 
seinen  hinterlassenen  Werken  ausgeübt  zu  sehen.  Die  klein- 
lichen Kritiker  aus  dem  Kreise  seiner  zahlreidien  Gegner 
zerfetzen  ihn  daher  jetzt  nach  Möglichkeit,  und  es  be^ 
wahrheitet  sich  auf  die  Kunst  übertragen,  das  vom 
Fürsten  Bismarck  in  der  Politik  gelegentlich  citirte 
Wit.zwort:  „Wer  Kegel  schiebt,  muss  sich  auch  die 
Kritik  des  Kegeljungen  gefallen  lassen^^  Ein  Freund 
deutscher  bildender  Kunst  war  Lord  Leighton  nicht! 
AUjährlich  pflegte  er  in  der  ersten  großen  und  öffent- 
lichen akademischen  Sitzung  einen  längeren  Vortrag  zu 
halten  über  die  Kunst  irgend  eines  der  maßgebenden 
Kultnrstaaten.  Vor  einigen  Jahren  hielt  er  die  be- 
treffende Vorlesung  über  Deutschland,  und  da  lautete  sein 
urteil  über  deutsche  Malerei,  Skulptur  und  Architektur 
in  der  Hauptsache  abfällig.  Seine  Schlussworte  gingen 
dahin:  „Die  deutsche  Kunst  hat,  wenige  Ausnahmen  ab- 
gerechnet, durch  die  Wellen  des  Lichts  nicht  das 
Höchste  geleistet,  wohl  aber  das  Herrlichste  auf  den 
Wellen  des  Tones  zu  uns  herübergetragen."  Unter  den 
„Ausnahmen^  sind  Dürer  und  Holbein  gemeint,  die  denn 
auch  thatsächlich  ungemein  hoch  hier  bezahlt  werden. 
Wie  es  den  Anschein  hat,  ist  die  Opposition  gegen 
Lord  Leighton  im  Wachsen,  und  zwar  derart,  dass  das 
von  seinen  Freunden  in  Bewegung  gesetzte  Projekt, 
für  den  Preis  von  700  000  Mark  sein  hoch  künstlerisch 
und  unvergleichlich  interessant  eingerichtetes  Wohnhaus, 
nebst  den  dort  befindlichen  Werken  von  seiner  Hand, 
für  den  Staat  anzukaufen,  als  gescheitert  betrachtet 
werden  muss.  Dies  in  London  sehr  berühmte  Künstler- 
heim steht  auf  klassischem  Boden  und  gehört  zu  Hol- 
land-Park, dem  Sitz  des  Grafen  Ilchester,  dessen  ge- 
samte   Familie  feinen  Kunstsinn  pflegt.      In  HoUand- 


House,  einem  im  Tudorstil  erbauten  Schloss,  befindet 
sich  eine  wertvolle  Gemälde-Galerie.  In  dieser  ist 
unter  andern  das  berühmte  Selbstporträt  Rembrandt's 
aus  dem  Jahre  1658.  An  diesen  Umstand  werde  ich 
besonders  durch  die  gute  Photogravüre  erinnert,  welche 
in  der  „Grafton-Gallerie*^  ausgestellt  ist,  woselbst  sich 
auch  etwa  400  andere  Photographieen  befinden,  welche 
die  Illustrationen  zu  Dr.  Bode's  Buch  über  Rembrandt 
bilden,  und  das  auch  in  einigen  Monaten  hier  in  eng- 
lischer Sprache  erscheinen  soll.  An  Holland- House 
knüpft  sich  ein  gut  Stück  englischer  Geschichte  und 
Kunst.  In  ersterer  Beziehung  genügen  die  Namen 
Cromwell,  Fairfax,  Karl  I.,  Karl  II.,  William  Penn, 
Addison  und  James  Fox,  König  Wilhelm  III.,  der  Schweig- 
same, und  Königin  Mary  wohnten  hier.  Während  der 
ersten  Hälfte  des  19.  Jahrhunderts  war  das  Schloss  der 
Sammelplatz  aller  hervorragenden  Künstler,  und  ebenso 
das  Eendez-vous  der  politisch  und  litterarisch  bedeuten- 
den Persönlichkeiten  der  Whig-Partei  Für  uns  Deutsche 
besitzt  endlich  Holland-House  insofern  erhöhtes  Interesse, 
als  der  Graf  und  die  Gräfin  Ilchester  zu  den  wenigen 
Personen  gehören,  welche  unser  Kaiser  und  die  Kaiserin 
bei  ihrem  jeweiligen  Aufenthalt  in  London  mit  ihrem 
Besuch  zu  beehren  pflegen. 

Auf  die  Ausstellung  zurückkommend,  soll  von 
John  Collier  ein  ansprechendes  Genrebild  erwilhnt 
werden,  in  welchen  sehr  geschickt  ausgeführte  Licht- 
effekte nebenher  zur  Geltung  kommen.  Das  Gemälde 
stellt  zwei  junge  Mädchen  dar,  von  denen  die  eine 
ihrer  im  Bett  liegenden  Freundin  die  Abenteuer  eines 
Balles  erzählt.  Die  hübschen  Gesichter  werden  durch 
ein  Kaminfeuer  goldig  beleuchtet,  während  der  Schein  eines 
entfernt  stehenden  Nachtlichtes  matt  und  blaß  das  übrige 
Gemach  erhellt.  In  den  Sälen,  in  welchen  die  Porträts 
hängen,  fällt  Philipp  Bume- Jones,  der  talentvolle  Sohn  des 
Altmeisters,  durch  zwei  Werke  günstig  auf,  und  ebenso 
SJumnon  durch  sein  Porträt  der  Frau  Herber  Percy.  Mari- 
anne Siokes  sandte  ein  Bild,  welches  sie  „der  Page"  nennt 
und  das  nach  dem  betreffenden  Gedichte  von  H.  Heine  ent- 
stand. Sargent  hat  durch  sein  Portrait  der  Gräfin  Clary- 
Aldringen  eines  seiner  kühnsten  Experimente  wiederholt. 
Man  könnte  behaupten,  dass  es  das  Pendant  sei  zu  dem 
Porträt  der  Frau  Haramersley,  welches  seiner  Zeit  für 
die  „sprechendste^  Darstellung  des  Meisters  galt,  und 
auch  außerhalb  Englands  von  den  Ausstellungen  in 
Berlin  u.  s.  w.  bekannt  sein  dürfte.  Von  E.  G,  Halle, 
einem  der  Direktoren  der  „New-Gallery",  finden  wir 
mehrere  wirklich  ausgezeichnete  Werke,  so  namentlich 
das  Porträt  der  Hon.  Mrs.  George  Kenyon,  dann 
„Mutter  und  Kind",  „Aschenbrödel"  und  „JuHetta".  Die 
Köpfe  der  Figuren  von  E.  C.  Hall6  haben  in  ihrem 
Ausdruck,  besonders  aber  im  Auge,  viel  Gemeinschaft 
mit  dem  großen  Porträtisten  Lawrence,  der  seiner  Zeit 
die  meisten  Berühmtheiten  und  Schönheiten  des  Wiener 
Kongresses   malte,   und   als    solcher   in  letztgenannter 
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Stadt  durch  die  Kon^ress  -Ansstellang  in  weiteren 
Kreisen  bekannt  geworden  sein  wird.  Endlich  ist  noch 
ein  bedeutendes  Portrait  des  Kardinals  Manning  von 
May,  sowie  ein  versprechendes  Werk  von  Wüfrid  von 
Olekh  zu  bemerken.  — 

Die  Skulpturen  sind  nicht  in  großer  Zahl,  aber 
mehrere  recht  gute  Arbeiten  vorhanden.  Onslow  Ford 
hat  einen  großen  Erfolg  errungen  mit  seiner  Büste 
von  Alma  Tadema,  gleichfalls  Miss  Halle  durch  ein 
Medaillon  des  verstorbenen  Sir  Charles  Halle,  und  nicht 
minder  der  Qraf  Puyvalle  durch  seine  tiberlebensgroße 
Statue  des  Kardinals  Manning.  Wer  diesen  außerordent- 
lichen Kirchenfnrsten  im  Leben  gekannt  hat,  wird  be- 
stätigen, dass  die  hier  gegebene  Gesamtauffassnng,  die 
Tiefe  und  Wärme  des  milden  Ausdrucks,  der  Wirklich- 
keit und  Wahrheit  entspricht.  Vortreffliche  Werke 
sind  ferner  noch  die  Büste  des  Kardinals  Vaughan  von 
C.  May,  eine  kleinere  Figur  von  dem  Meißel  der  Qrä'fin 
Feodora  Gleichen,  welche  den  verstorbenen  Hochland- 
schotten Clark,  einen  Lieblingsdiener  der  Königin, 
darstellt,  sowie  eine  gelungene  Arbeit  von  E,  Mullins, 

Der  neue  Präsident  der  Akademie,  Sir  John  MillaiSj 
vermochte,  da  er  schon  längere  Zeit  schwer  erkrankt 
ist,  nicht  auszustellen.  Über  ihn  und  die  Schotten,  die 
„Boys  of  Glasgow**,  von  welchen  inzwischen  schon  mancher 
ein  „alter  Knabe"  geworden  ist,  oder  was  schlimmer 
erscheint,  im  Begriff  steht,  seinen  Ruhm  zu  überleben, 
berichte  ich  später.  Das  Interesse  für  englische  Kunst 
wird  aber  sicherlich  auch  unter  der  Führung  von  Millais 
erhalten  bleiben,  und  zwar  um  so  mehr,  da  die  Eng- 
länder nicht  wie  die  Schotten  der  Gefahr  ausgesetzt 
sind,  in  der  Technik  und  in  ihrem  Ideenreichtum  sich 
zu  verausgaben.  r.  SCHLEINITZ, 


DAS  WIENER  MOZART- DENKMAL. 

Fünf  Tage  nach  Victor  Tilgner's  Tode,  am  21.  April, 
wurde  sein  Mozart-Denkmal  auf  dem  Platz  im  Kücken 
der  Wiener  Hofoper  enthüllt.  Des  beliebten  Künstlers  allzu- 
schnelles Hinscheiden  ist  wohl  geeignet,  ihm  eher  ein  plus 
als  ein  minus  der  Sympathie  zuzuwenden  und  die  volle 
Anerkennung,  wo  sie  verdient  ist,  nicht  zu  verkümmern. 
Dass  sie  aber  auch  unter  diesem  Gesichtspunkte  keine 
so  ganz  uneingeschränkte  sein  kann,  müssen  die  wohl- 
wollendsten Beurteiler  zugeben. 

An  dieser  Stelle  ist  seinerzeit,  anlässlich  des  Hilfs- 
modelles^  der  Umstand  in  besondere  Erwägung  gezogen 
worden,  dass  von  Mozart  nur  authentisch  überlieferte 
Porträts  im  Profil  existiren,  welche  den  Bildhauer  vor 
die  Aufgabe  stellten,  aus  diesen  —  mehr  oder  minder 
schlechten  —  Profilen  ein  brauchbares  und  charakte- 
ristisches Bild  en  face  des  großen  Tondichters  zu  kon- 
struiren.  Hier  lag  eine  Schwierigkeit  und  zugleich  ein 
weiter  Spielraum  für  die  schöpferische  Kraft.  Diese 
Aufgabe  war  im  Hilfsmodell  gelöst  und  auch  im  aus- 


geführten Marmor  kommt  sie  zur  Geltung.  Sie  muss  als 
eine  starke  Seite  des  Werkes  anerkannt  werden  und  uns 
deshalb  auch  für  manche  Schwächen  entschädigen. 

Über  die  Haltung  der  Gestalt  sind  verschiedene 
Meinungen  laut  geworden.  Denen,  welche  die  Stellung 
für  anmutig,  besonders  schwungvoll  und  „begeistert'' 
erklären,  vermag  ich  mich  nicht  anzuschließen.  Diese 
rechte  Arm-  und  Handbewegang  geht  über  die  natür- 
liche Grazie  hinaus,  und  die  Vor-  und  Ausbeugung  der 
Beine  grenzt  vollends  an  das  Gezierte.  Die  Tanzkunst 
ist  ja  auch  eine  edle  Kunst  und  mit  der  Musik  hat  sie 
den  gemeinsamen  Boden  —  den  Rhythmus  —  aber  hier  galt 
es  doch  nicht  Terpsichoren's  Kunst  zu  zeigen!  Man 
sehe  sich  einmal  das  Denkmal  aus  einiger  Entfernung, 
von  der  Albertina  kommend,  an;  ob  da  nicht  die  über- 
triebene Stellung  etwas  Komisches,  Tänzelndes  an 
sich  hat?  —  Kann  man  sich  auch  Mozart  —  wie  er 
hier  am  Orchesterpulte  dargestellt  ist  —  nicht  ohne 
äußere  Bewegung  denken,  so  wird  diese  doch  bei  einem 
Genie  viel  unberechneter,  selbstvergessener  aus  dem 
Innern  kommen. 

Der  kleine,  gutmütig  -  naive  Mann,  der  dennoch 
einst  zornig  sein  bekanntes:  „Verflucht!  wollt  ihr  fis 
greifen!^  ausrufen  konnte,  wird  nicht  so  schwingende, 
weiche,  kokette  Arm-  und  Beinbewegungen  gemacht 
haben.  Das  ist  alles  viel  zu  „schön*'.  Vor  dem 
Dirigentenpult  kann  Mozart  kein  Stutzer  sein,  wie  sebr 
er  auch  im  Leben  „Lebemann"  war.  Hier  ist  er  nichts 
als  Musiker.  Und  dieser  Musiker  der  Lieblichkeit, 
Schelmerei  und  Anmut,  der  Komponist  der  „Entführung" 
und  des  „Figaro",  hat  auch  die  Musik  zum  „steinernen 
Gast"  geschrieben  und  bekanntlich  —  noch  einiges 
andere  Ernste  dazu.  Das  müsste  mehr  zum  Ausdruck 
kommen,  wenn  der  ganze  Mozart  gegeben  sein  sollte. 
Auch  der  Mantel  mit  den  fünf  E[ragen,  der  von  der 
rechten  Schulter  schon  abgeglitten  ist  und  bald  ganz 
zur  Erde  fallen  muss,  wirkt  schauspielerhaft  und  fiber- 
trieben. Wozu  diese  Verlegenheits-Draperie?  Besonders 
edel  wirkt  die  Betonung  des  Malerischen  bei  einem  Denk- 
mal nie,  denn  sie  lenkt  die  Blicke  zu  sehr  auf  Einzel- 
heiten, stört  die  ruhige  Gesamtwirkung  und  nimmt  der 
Plastik  ihre  beste  Kraft:  Einfachheit  und  Einheit  Im 
Zeitkostüm  sowie  im  Bokokobeiwerk  war  zur  Entfaltung 
erlaubter  malerischer  Wirkungen  Gelegenheit  genug  ge- 
boten. Das  Darüber  war  vom  Übel.  Geht  man  also 
zunächst  von  der  Hauptfigur  ans,  so  bleibt  wenig  mehr 
als  der  glückliche  Ausdruck  des  Kopfes,  um  für  diese 
Mängel  schadlos  zu  halten.  Dass  er  ein  Gegengewicht 
dazu  bieten  kann,  ist  sein  bestes  Lob;  es  hängt  aber 
davon  ab,  wie  weit  sich  der  persönliche  Geschmack  über 
die  erwähnten  Schwächen  hinwegzusetzen  im  stände  ist. 
Dass  wir  sie  zeitweilig  darüber  vergaßen,  gestehen  wir 
gerne  ein. 

Nun  zum  Beiwerk!  Es  enthält  viel  Hübsches,  aber 
auch  hier  ist  zuviel  des  Guten.    Die  sich  küssenden  und 
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tollenden  Patten  mit  ihren  quellenden  Gliedern  streiten 
gegen  das  strenge  Ebenmaß  der  Architektor  in  stören- 
der Weise.  Bis  zam  Flach-  und  Hochrelief  war  auch 
wohl  hier  die  Scheidegrenze  gezogen.  Wie  schön  wirkt 
zum  Beispiel  die  Gruppe  an  der  linken  Seite  nach  oben 
zu,  mit  der  Beziehung  auf  d»s  Eequiem!  Das  bleibt 
ganz  in  Harmonie  und  Unterordnung.  Die  andern  drallen 
Kerle  gehen  schon  darüber  weit  hinaus.  Hier  wären 
größere  Einzelfiguren  mit  deutlichen  Beziehungen  zu 
Mozart  und  seinen  Werken  vorzuziehen  gewesen,  wozu 
eigentlich  die  starken  seitlichen  Sockelabsätze  geradezu 
einladen.  Die  gehäuften  Blechinstrumente  unter  dem 
Streifen  Notenschrift  (mit  einleitenden  Takten  aus  dem 
Don  Juan)  möchte  man^  nebst  einigem  andern  Zierrat 
weiter  oben,  gern  missen.  Das  Spiel  der  Putti  mit  den 
Orchesterinstrumenten  war  ja  eine  so  hübsche  Idee,  dass 
es  dabei  sein  Bewenden  haben  konnte.  Die  tragische 
Maske,  der  ein  Putte  den  Schleier  hebt^  deutet  die 
Grenze  an,  über  die  Tilgner  wohl  nicht  hinaus  konnte. 
Sie  ist  ganz  und  gar  nicht  tragisch;  kein  halbwegs 
resoluter  Patte  braucht  vor  ihr  zu  erschrecken! 

So  zeigt  sein  letztes  Werk  den  Künstler  von 
mancher  liebenswürdigen  Seite.  Was  in  d6n  Grenzen 
seiner  Natur  begründet  ist,  wollen  wir  ihm  nicht  an- 
rechnen. Von  der  richtigen  Ansicht  (am  besten  halb- 
seitlich) betrachtet,  hat  das  Werk  seine  guten  Qualitäten. 
Groß  und  erschöpfend  ist  es  nicht 

Für  den  schönen  architektonischen  Aufbau  des 
Monumentes  und  seine  Hanptlinien  ist  Tilgner,  wie  er 
selbst  äußerte,  dem  Professor  Karl  König,  und  für  die 
Komposition  des  vorderen  Flachreliefs,  mit  einer  Scene 
aus  Don  Juan,  dem  Historienmaler  Ernst  Pessler  ver- 
pflichtet. An  der  Bückseite  des  Sockels  ist  ein  Belief 
nach  Lafosse,  den  Knaben  Mozart  am  Klavier  nebst 
Vater  und  Schwester  darstellend,  angebracht. 

Dass  Victor  Tilgner  ein  ehrlicher  Künstler  gewesen, 
dessen  Hauptkraft  im  Erfassen  der  Form  und  speciell 
im  Porträt  lag,  wird  durch  dies  Denkmal  wieder  be- 
stätigt Er  kann  als  ein  typischer  Eepräsentant  der 
Wiener  Kunst  gelten.  Was  darüber  hinaus  geht,  wäre 
vielleicht  späteren  Jahren  zu  entfalten  vorbehalten  ge- 
wesen. Vielleicht!  —  Monumentalität  und 'herbe  Kraft 
aber,  ohne  deren  Beimischung  kein  ganz  großer  Künstler 
je  entstand,  das,  was  die  Franzosen  mit  dem  treffenden 
Ausdruck  „mäle^'  bezeichnen,  das  war  seinem  Wesen 
nicht  gegeben  und  keine  Zukunft  würde  es  —  hätte  er 
auch  länger  gelebt  —  haben  entfalten  können.  Aber 
das,  was  er  gab,  war  seins,  und  das  kann  auf  unsern 
Dank  Anspruch  erheben.    WILHELM  SCHÖLERMANN. 

BÜCHERSCHAU. 

Bernhard  Berenson,  The  Florentine  Painters  of  the  Re- 
Daissance,  with  an  index  to  their  works.    New  York  and 
London,  G.  P.  Putnam's  Sons.    1890.    8.    141  Seiten. 
Vor  Bwei  Jahren  erschien  von  demselben  Verfasser  „The 

Venetian  Painters  of  the  Renaissance"  und  dem  vorliegenden 


Bändchen  sollen  noch  andere  folgen.  Die  freundliche  Auf- 
nahme, welche  dem  ersten  Bande  in  weiten  Kreisen  zu  teil 
geworden  ist,  wird  ohne  Zweifel  auch  auf  diesen  seinen 
Nachfolger  fibertragen  werden,  denn  die  neue  Arbeit  hat 
dieselben  Vorzüge,  welche  bei  den  Untersuchungen  über  die 
venezianischen  Maler  rühmend  hervorgehoben  wurden.  Viel- 
leicht tritt  die  Selbständigkeit  des  Urteils  hier  noch  mehr 
zu  tage,  als  es  dort  der  Fall  war.  In  dem  ersten  Teile  der 
Arbeit  wird  der  Entwicklungsgang  der  florentiner  Maler- 
schule von  Giotto  bis  auf  Michelangelo  in  großen  allgemeinen 
Zögen  dargestellt  unter  Gesichtspunkten,  welche  vielfach  neu 
sind.  Die  Bedeutung  Verrocchio^s  ist  auf  ein  bescheidenes 
Maß  zurückgeführt  und  diese  Reaktion  gegen  die  über- 
schwängliche  dem  Meister  neuerdings  gezollte  Verehrung 
wird  für  die  Nerven  manches  Lesers  von  wohlthuender 
Wirkung  sein.  Die  mit  Giotto  beginnenden  Untersuchungen 
sind  eingeleitet  mit  einer  psychologischen  Analyse  des  Kunst- 
genusses: ein  Thema,  dessen  Schwierigkeiten  wohl  den  meisten 
Fachgenossen  als  die  gefährlichste  Klippe  gilt,  und  wohl  mit 
Recht.  Und  doch  soll  ein  jeder,  der  in  der  Renaissance- 
kunst  eine  ideale  Kunst  erkennt,  bereit  sein,  über  diese  seine 
Auffassung  Rechenschafb  zu  geben.  Ich  sehe  dss  Hauptver- 
dienst des  Buches  in  seinem  zweiten  Teil,  obwohl  er  dem 
Umfange  nach  der  geringere  ist.  Unter  dem  einfachen  Titel 
„Index  to  the  works  of  the  prinoipal  Florentine  painters'' 
ist  in  der  Form  von  Listen  das  Resultat  langwieriger,  um- 
fassender und,  was  die  Hauptsache  ist,  sehr  gründlicher 
Studien  zusammengefasst.  In  der  kurzen  Einleitung  dazu 
heißt  es:  „Es  ist  kaum  nötig  hervorzuheben,  dass  die  Be- 
stimmungen der  Bilder  nicht  von  offiziellen  Katalogen  ab- 
hängig sind  und  häufig  in  Widerspruch  mit  denselben 
stehen.'*  Es  ist  unvermeidlich,  dass  bei  der  Katalogisirung 
öffentlicher  Sammlungen  die  dafQr  verantwortlichen  Beamten 
auf  die  Traditionen  des  vorgefundenen  Bestandes  sehr  Rück- 
sicht nehmen  müssen,  und  ob  sie  schon  in  der  Lage  sind, 
über  ihre  eigenen  Erwerbungen  am  besten  Auskunft  zu 
geben,  so  kann  oder  sollte  doch  niemals  ihr  Diktum  der 
Kontrolle  durch  unabhängige  Forscher  entbehren,  unter 
denen  freilich  nur  wenige  so  wie  Berenson  Anspruch  auf 
Kompetenz  erheben  können.  J-  P-  RICHTER. 

*^*  Unter  dem  Titel  „Die  Mutherhetxe,  ein  Beitrag  zur 
Psychologie  des  Neides  und  der  Verläumdung'S  ist  soeben 
eine  Broschüre  von  Prof.  Dr.  Muther  in  Breslau  erschienen, 
in  der  sich  der  Verfasser  gegen  die  Angriffe  zu  wehren  sucht, 
die  er  in  Folge  eines  Aufsatzes  in  der  „TSglichen  Rund- 
schau" hat  erleiden  müssen.  Wir  haben  bisher  von  dem 
Streit  der  beiden  Gelehrten,  Volbehr  und  Muther,  keine  Notiz 
genommen;  auf  Ersuchen  des  Verlegers  der  neuen  Broschüre 
(G.  Hirth  in  München)  geben  wir  unsern  Lesern  aber  nun 
doch  davon  Kenntnis.  Der  fragliche  Aufsatz  Prof.  Muther's 
ist  zum  größten  Teile  aus  einem  Buche  Dr.  Volbebr's  nahe- 
zu wörtlich  entlehnt.  Muther  hat  dabei  das  Buch  und  den 
Ver^Eisser  erwähnt,  die  abgeschriebenen  Sätze  aber  nicht 
gekennzeichnet.  Volbehr  sieht  hier  etwas,  was  ein  deut- 
scher Professor  nicht  thyn  sollte;  Muther  hält  dagegen 
das  Ver&hren  für  etwas  Harmloses,  ja  er  glaubt  dadurch 
Anspruch  auf  den  Dank  Volbehr's  erworben  zu  haben. 
Durch  eine  Indiskretion  Dr.  Galland's,  des  Heransgebers  der 
„Kunsthalle'',  ist  auch  noch  bekannt  geworden,  dass  die 
philosophische  FakultAt  der  Universität  Breslau  ihrem  Mit- 
gliede  ein  Missbilligungsschreiben  hat  zugehen  lassen.  Wir 
glauben,  dass  es  im  gegenwärtigen  Falle  eigentlich  nur 
darauf  ankommt,  ob  der  Aufsatz  Prof.  Muther's  mit  dem 
Anspruch  der  Honorirung  eingesandt  worden  ist  oder  nicht. 
Ist  ersteres  der  Fall,   so   hat  Prof.   Muther   etwas   völlig 
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Harmlosee  kaum  gethan;  denn  fQr  ein  derartiges  langes 
wörtlich  angepasstes  Referat  Honorar  nehmen ,  heißt  doch 
wohl,  aus  anderer  Leute  Leder  Riemen  schneiden.  Im  Falle 
einer  Nachdrucksklage  würde  Herr  Prof.  Dr.  Muther  wohl 
verurteilt  werden ;  denn  wenn  sein  Aufsatz  (durch  die  Ühliche 
Formel)  pressgesetzlich  geschützt  ist,  so  ist  dies  ohne  Zweifel 
auch  der  geistige  Brunnen,  aus  dem  er  so  ergiebig  geschöpft 
hat.  Prof.  Muther  wendet  sich  dann  noch  gegen  die  An- 
griffe, die  bei  dieser  Gelegenheit  auch  gegen  sein  Buch,  die 
Geschichte  der  Malerei  des  19.  Jahrhunderts,  gerichtet  wm*den. 
Hier  liegt  die  Sache  aber  doch  ganz  anders;  denn  der  eigen- 
tümliche Wert  des  geistvollen  und  dankenswerten  Buches 
wird  durch  die  nachgewiesenen  Parallelstellen  anderer  Bücher 
kaum  beeinträchtigt 

NEKROLOGE. 

0  Professor  Dr.  Friedrieh  Frei/ierr  Qoeler  von  Ravens- 
bürg,  früher  Direktor  der  herzoglichen  Kunstsammlungen 
auf  der  Yeste  Kobnrg,  ist  am  29.  Mai  in  Karlsruhe  in  Alter 
von  42  Jahren  gestorben.  Vor  Obernahme  des  Amtes  in 
Koburg  war  der  Verstorbene  mehrere  Jahre  Direktorial - 
assistent  an  der  Nationalgalerie  in  Berlin  gewesen.  Als 
solcher  hat  er  einen  (nicht  in  den  Handel  gekommenen) 
Katalog  der  Handzeichnungen  verfasst.  Nach  dem  Tode  des 
Herzogs  Ernst  von  Sachsen -Koburg-Gotba  wurde  er  von 
dessen  Nachfolger  zur  Disposition  gestellt  Als  Kunstschrift- 
steller hat  sich  Goeler  auch  noch  durch  ein  Buch  Über 
„Rubens  und  die  Antike'^  und  durch  einen  im  Auftrage  des 
preußischen  Kultusministeriums  herausgegebenen  „Grundriss 
der  Kunstgeschichte^^  vorteilhaft  bekannt  gemacht,  der  aus 
seinen  an  der  kgl.  Kunstschule  in  Berlin  gehaltenen  Vor- 
lesungen erwachsen  ist. 

*4e*  Hefiri  Bärbel  de  Jouy,  der  langjährige  Konservator 
am  Louvre,  der  1879  auch  zum  Administrator  der  National- 
Museen  ernannt  worden  war,  ist  Ende  Mai  in  Paris  im  Alter 
von  84  Jahren  gestorben.  Seine  Studien  waren  vornehmlich 
auf  die  Plastik  der  italienischen  Renaissance  gerichtet,  über 
die  er  mehrere  wertvolle  Bücher  und  Aufsätze  in  Zeitschriften 
veröffentlicht  hat    Seit  1881  lebte  er  im  Ruhestande. 


PREISVERTEILUNGEN. 

0  Die  Ehrenniedaillen  des  Pariser  Salons.  Die  Ehren- 
medaille fft:  Malerei  hat  Benjamin  Cotistant  erhalten^  der 
aber  nicht  eines  seiner  farbenglühenden  Bilder  aus  dem 
Orient,  sondern  zwei  Bildnisse  ausgestellt  hat.  Die  Ehren- 
medaille für  Plastik  fiel  dem  Bildhauer  Gustav  Michel  für 
die  Statue  „der  Gedanke'^  und  die  Gruppe  „der  Blinde  und 
der  Lahme",  die  für  Architektur  dem  Architekten  Scellier  de 
Gisors  zu.  Die  Ehrenmedaille  für  graphische  Künste  wurde 
dem  Radirer  Henri  Lefort  für  eine  grofie  Radirung  nach 
Tintoretto*s  „Wunder  des  hl.  Marcus^'  zu  Teil. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

*^*  Auf  der  intemaiionalen  Kunsiaiisstellung  in  Berlin 
hat  die  Landeskunstkommission  eine  Reihe  graphischer  Ar- 
beiten angekauft:  das  Bildnis  des  Historienmalers  Eduard 
von  Gebhardt  in  der  Originalradirung  von  Ernst  Forberg- 
Düsseldorf;  die  Lithographie  „Gantate"  und  „Christus  vor 
dem  Volke"  von  Alezander  Frenz-Düsseldorf;  die  ausgestellten 
Holzschnitte  von  Martin  Hoenemann- Berlin,  darunter  ein 
Bismarck-Porträt  nach  Lenbach  und  der  „Elfenbein drechsl er" 
nach  Menzel ;  drei  Trockenstiftradirungen  von  Wilhelm  Rohr- 


München,  die  Originalradirung  „Sturm"  von  Hugo  Ulbrich- 
Breslau,  „Der  Weg  zum  Hades"  von  Albert  Welti-München  und 
„Motiv  aus  Burghausen"  von  Walter  Ziegler  in  Wanghausen. 

*^*  Der  deutsche  Kunstvercin  hat  auf  der  Berliner  inter- 
nationalen Kunstausstellung  folgende  sieben  Werke  angekauft: 
die  Bronze  „der  Yiolinspieler"  von  Georg  Busch-München, 
die  Gemälde  „Pietä"  von  Ernst  Pfannschmidt-Berlin,  „Durch 
die  Treiberlinie''  von  Hugo  Mühlig -Düsseldorf,  „Vor  dem 
Schlosse"  von  Wilhelm  Veiten  -  München ,  die  „Landschaft 
aus  Gervara  di  Roma"  von  Franz  Paczka-Berlin,  „Beratung" 
von  Max  Yolkhart-Düsseldorf  und  das  Aquarell  „Sommertag 
auf  der  Düne"  von  German  Grobe-Düsseldorf. 

A.  R.  In  der  Berliner  Natianalgalerie  ist  wiederum  im 
zweiten  Gomeliussaale  eine  Sonderausstellung  veranstaltet 
worden,  die  etwa  100  Ölgemälde,  Olskizzen  und  Aquarelle 
und  über  200  kleine  Zeichnungen  und  Studien  aus  dem  Nach- 
lasse des  am  28.  Mai  1895  in  Weimar  verstorbenen  Tier- 
und  Landschaftsmalers  Albert  Brendel  enth&lt.  In  weiteren 
Kreisen  war  Brendel,  ein  geborener  Berliner,  nur  als  „Schaf- 
maler" bekannt,  und  er  hat  sich  auch  dem  Studium  der 
Schafe  mit  besonderer  Liebe  gewidmet  Im  Grunde  ge- 
nommen war  er  aber  erheblich  vielseitiger.  Er  hat  nicht 
nur  mit  gleichem  Glück  Pferde,  Esel,  Rinder,  Federvieh, 
Füchse,  Hasen  etc.  gemalt,  sondern  er  war  auch  ein  tüchtiger 
Landschaftsmaler.  Nachdem  er  aber  einmal  mit  einem  Schaf- 
bilde einen  grofien  Erfolg  gehabt,  liefi  er  diesem  andere  folgen, 
und  seine  'Schafställe,  seine  zur  Weide  ausziehenden  und 
von  der  Weide  heimkehrenden  Schafe  wurden  seine  Spe- 
cialität,  an  der  er  bis  zu  seinem  Tode  festhielt  Sein  letztes, 
unvollendet  gebliebenes  Bild  zeigt  eine  weidende  Schaf- 
herde. Brendel  war  einer  der  ersten  Berliner  Maler  ge- 
wesen, die  ihre  Ausbildung  in  Paris  vervollkomnmeten. 
Schon  1851  machte  er  dort  seine  Studien,  zuerst  bei  Gouture, 
dann  bei  dem  aus  Italien  eingewanderten  geistvollen  Tier- 
maler Palizzi,  und  durch  diesen  wurde  er  auf  die  Meister 
von  Fontainebleau ,  besonders  auf  Troyon ,  hingewiesen,  an 
die  er  sich  so  eng  anschloss,  dass  er  1854  seinen  Wohnsitz 
in  Paris,  später  in  dem  Dorfe  Barbizon  am  Rande  des  Waldes 
von  Fontainebleau  nahm,  wo  er  bis  zum  Ausbruch  des 
Krieges  von  1870  blieb.  Seine  ersten  Bilder  tragen  denn 
auch  ganz  das  Gepräge  der  französischen  Landschaftsmalerei 
der  fünfziger  und  sechziger  Jahre.  Erst  geraume  Zeit 
später  ging  Brendel  zu  einer  helleren  Tonart,  zu  einer  stärkeren 
Heranziehung  der  Wirkungen  des  Sonnenlichts  über.  Nach 
mehrjährigem  Aufenthalt  in  Berlia  wurde  er  1875  als  Lehrer 
an  die  Kunstschule  in  Weimar  berufen,  an  der  er  bis  zu 
seinem  Tode,  vier  Jahre  lang  auch  als  Direktor,  gewirkt  hat 
Die  Ausstellung  seines  Nachlasses  wird  hoffentlich  das  all- 
gemeine Urteil  über  ihn  soweit  korrigiren,  dass  er  keines- 
wegs ein  einseitiger  Specialist  war,  sondern  dass  seine  ein- 
gehenden Studien  auf  verschiedenen  Gebieten  der  Tier-  und 
Landschaftsmalerei  ihn  auch  zu  einer  umfassenderen  Be- 
thätigung  seines  Könnens  befähigt  hätten,  wenn  er  nicht  das 
Opfer  seiner  eigenen  Erfolge  geworden  wäre. 

A.-C.  Leipxig.  Mit  der  Sächsisch-  Thüringischen  Industrie- 
und  Oeicerbe- Aussteilung  xu  Leipxig  ist  bekannüich  auch  eine 
Kunstgewerbeausstellung  und  eine  Vorführung  alter  kunstge- 
werblicher Gegenstände  verbunden.  In  der  neuesten  Nummer 
der  „Leipziger  Ausstellungs-2^itung"  erlässt  nun  der  geschäfts- 
führende Ausschuss  einen  Aufruf  an  alle  Künstler,  die  in  dem 
Ausstellungsgebiete  wohnen  oder  in  demselben  geboren  sind, 
zunächst  unverbindliche  Anmeldungen,  betr.  Beschickung  mit 
Werken,  baldmöglichst  an  Herrn  Prof.  Dr.  Schreiber^  Direktor 
des  städtischen  Museums  der  bildenden  Künste  in  Leipzig,  ge- 
langen zu  lassen.    Das  Ausstellungsgebiet  umfasst  das  König- 
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reich  Sachsen,  die  Provinz  Sachsen,  die  thüringischen  Staaten, 
das  Herzogtum  Anhalt,  die  preußischen  Reg.-Bezirke  Pots- 
dam,  Frankfurt  a.  0.,  Liegnitz  und  die  drei  fränkischen 
Kreise  Bayerns.  Mit  der  Ausstellung  ist  eine  Lotterie  ver- 
bunden, deren  sämtliche  Gewinne  im  Gesamtwerte  von 
M.  500000  nur  aus  den  ausgestellten  Gegenständen,  insbe- 
sondere auch  aus  den  Kunstwerken,  angekauft  werden.  — 
Die  Nr.  79  der  „Ausstellungs  -  Zeitung"  veröffentlicht  bereits 
die  fünfte  Liste  derjenigen  Firmen,  welche  zur  Ausstellung 
angemeldet  haben.  Da  jede  Woche  50—60  neue  Firmen 
veröfientiicht  werden,  so  sind  nun  bereits  ca.  300  Firmen 
bekannt,  welche  die  Sächsisch-Thüringische  Ausstellung  be- 
schicken werden.  —  Ferner  bringt  diese  Nummer  einen 
höchst  interessanten  Artikel  über  die  hervorragende  Be- 
teiligung des  Buchhandels  und  des  Buchgewerbes  an  der 
Ausstellung.  —  Auf  den  Zimmer-  und  Bauplätzen  herrscht 
reges  Leben,  die  Gerüste  eines  großen  Teiles  der  offiziellen 
Bauten  werden  bald  ihrer  Vollendung  entgegengehen. 


VERMISCHTES. 

St.  —  Eom.  Die  Arbeiten  im  Appariamento  Borgm,  deren 
Vollendung  man  in  Rom  mit  immermehr  wachsender 
Spannung  entgegensieht,  schreiten  stetig  fort  und  sind  in  der 
Torre  Borgia  schon  so  gut  wie  vollendet.  Im  Saal  der  sieben 
Planeten,  dessen  köstliche  Schachbrett-Decke  von  Professor 
Frenguelli  mit  großer  Mühe  und  vieler  Sorgfalt  restaurirt 
wurde,  hängen  sogar  schon  die  auf  Leinwand  gemalten 
Teppiche  —  ein  Granatblumenmuster  auf  Goldgrund  mit  den 
Wappen  Alezander*s  VL  und  Leo's  XIIL  —  im  Saal  der 
Sibyllen,  dessen  Decke  durch  eine  eingeschobene  Wand  so 
sehr  gelitten  hatte,  werden  demnächst  die  köstlichen  Teppich- 
malereien Morani's  aufgehängt  werden,  die,  ganz  im  Geiste 
der  Frührenaissance  geschaffen,  ihren  Platz  neben  Pintoric- 
chio  und  seinen  Schülern  mit  Ehren  behaupten.  Die 
Grotesken  in  den  geräumigen  Fensternischen  mit  ihren  be- 
haglichen Marmorsitzen  sind  wieder  hergestellt,  die  Fußböden 
aus  Thonfliesen  sind  gelegt  und  nur  die  Einsetzung  der 
Kamine  ist  noch  zu  erwarten.  Das  Gemach  der  sieben 
freien  Künste  war  eher  als  alle  übrigen  fertig,  der  Majolika- 
Fußboden,  nach  dem  alten  Muster  in  Neapel  ausgeführt,  ist 
au&  beste  ausgefallen,  die  Wanddekoration  hat  man  mit 
möglichster  Treue  wieder  hergestellt  und  die  Gemälde  der 
Hoch  wände  fast  völlig  unberührt  gelassen.  Leider  wurde 
die  Thür,  welche  aus  diesem  Raum  in  den  Verbindungs- 
flügel zur  sala  docale  führt,  wieder  zugemauert,  woraus  sich 
ergiebt,  dass  die  beiden  allerdings  nur  durch  ihre  glänzen- 
den Plafonds  bemerkenswerten  Privat  gemacher  Alexander's  VL, 
die  heute  den  Guardie  nobili  angewiesen  sind,  nicht  in  den 
Bereich  des  Museo  Borgiano  mit  aufgenommen  wurden.  In 
den  übrigen  Sälen  sind  die  Fußböden  noch  nicht  gelegt  und 
man  wird  vorher  die  übrigen  Restaurationen  zu  Ende 
führen  müssen.  Sie  sind  allerdings  auch  schon  im  Saal  der 
Heiligenleben  fast  abgeschlossen,  und  hier  werden  vor  Pin- 
toricchio's  glänzendsten  Schöpfungen  die  künftigen  Besucher 
am  längsten  verweilen.  Der  Meister  selber  hat  all  seine 
Arbeiten  al  fresco  ausgeführt,  und  so  erfreute  sich  dieser 
Gemäldecyklus  von  jeher  der  besten  Erhaltung,  aber  seine 
Schüler  und  Genossen  malten  im  folgenden  Gemach  das 
ganze  Marienleben  al  secco,  wodurch  diese  Bilder  der  Zer- 
störung viel  mehr  anheim  fielen.  Zum  großen  Teil  war  die 
dünne  Farbenschicht  abgefallen  oder  hatte  sich  von  der 
Mauer  gelöst,  so  dass  es  monatelange  mühevolle  Arbeit  er- 


forderte, diese  Bilder,  ohne  ihre  Eigenart  zu  schädigen, 
wieder  herzustell  en.  Auch  das  berühmte  Porträt  Alezanders  VI. 
hatte  gelitten  und  das  Kinn  war  fast  zerstört;  jetzt  hat  man, 
ohne  die  oberen  Teile  des  Gesichts  zu  berühren,  unten  die 
gelösten  Farbenschichten  wieder  festgelegt.  Die  Wände 
unterhalb  des  Marmorfrieses  in  diesem  Raum,  wo  Alezander  VI. 
am  Gründonnerstag  die  Fußwaschung  vorzunehmen  pflegte, 
waren  besonders  reich  mit  goldenen  Arabesken,  mit  zier- 
lichen Ornamenten  und  mit  all  den  Insignien  päpstlicher 
Herrschaft  verziert  und  es  scheint,  dass  der  Papst  in  diesem 
Raum  niemals  wie  in  den  übrigen  Zimmern  prächtige  Arazzi 
aufhängen  ließ.  Alle  diese  Malereien  hat  man  unter  der 
Tünche  hervorgesucht  und  wieder  hergestellt,  aber  die  mo- 
dernen leuchtenden  Goldfarben  sind  noch  nicht  harmonisch 
mit  dem  dunkelglühenden  Golde  an  der  Decke  gestimmt. 
Der  in  den  päpstlichen  Ceremonienbüchem  so  oft  genannte 
Saal  der  Päpste,  wo  man  im  Cinquecento  fremde  Fürsten 
zu  bewirten  pflegte  und  alle  sieben  Jahre  die  eigenartige 
Ceremonie  der  Segnung  der  wächsernen  Agnus  Dei  vornahm, 
ist  bis  auf  den  Fußboden  ebenfalls  gesäubert  und  restaurirt. 
Hier  wird  man  einige  der  päpstlichen  Teppiche  aufhängen 
und  zugleich  eine  Wafi^nsammlung  unterbringen,  unter  der 
sich  als  wertvollstes  Stück  die  Rüstung  befinden  soll,  welche 
Julius  IL  in  Bologna  trug.  Womit  man  die  übrigen  Räume 
füllen  wird,  scheint  noch  nicht  festgestellt  Der  Gedanke, 
hier  einige  Skulpturen  aus  den  vatikanischen  Grotten  auf- 
zustellen, wird  wohl  am  Widerstände  des  Domkapitels  von 
St.  Peter  scheitern.  Das  wäre  auch  vielleicht  zuviel  der 
Wünsche  auf  einmal  erfüllt.  Man  wird  sich  zunächst  der 
hochsinnigen  Liberalität  Leo's  XIII.  freuen,  der  diese  einzig- 
artigen Denkmäler  der  Geschichte  und  der  Menschheit  wieder- 
giebt  und  ihre  Wiederherstellung  aus  dem  Verfall  in  so 
verständnisvolle  Hände  wie  die  des  Gommendatore  Seitz  ge- 
legt hat.  Überdies  bereitet  Danesi  eine  Prachtpublikation 
vor,  der  ein  kritischer  Tezt  beigegeben  werden  wird,  und 
Anderson  hat  das  ganze  Appartamento  Borgia  in  unzähligen 
Aufnahmen  vor  und  nach  der  Restauration  photographirt, 
deren  Publikation  teilweise  allerdings  erst  kontraktmäßig 
nach  Ablauf  von  zwei  Jahren  erfolgen  darf. 
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KORRESPONDENZ. 

Dresden;  Juni  1896. 

Dnrch  die  gelegentlich  der  zweiten  internationalen 
Gartenbanaasstellang  am  2.  Mai  erfolgte  Eröffnung  der 
städtischen  Ansstellongshalle  ist  die  Möglichkeit  gegeben, 
dass  sich  das  künstlerische  Leben  und  Treiben  in  Dresden 
breiter  nnd  voller  entfalte,  als  es  bisher  bei  dem  Mangel 
an  einem  größeren  Ansst^llungsranm  geschehen  konnte. 
Deshalb  hatte  der   Rat  der  Stadt  recht,  wenn  er  die 
Einwohner  aufforderte,  diesen  für  die  Entwicklung  der 
Stadt  wichtigen  Tag  durch  das  Aufhissen  von  Flaggen- 
und  FahnenBchmuck  festlich  zu  begehen.   Sind  auch  nicht 
alle  Erwartungen,  die  man  namentlich  hinsichtlich  des 
künstlerischen  Schmuckes  zu  hegen  berechtigt  war,  in  Er- 
füllung gegangen,  da  Sparsamkeitsrücksichten  dazu  ge- 
zwungen   hatten,   den   ursprünglichen,   mit  dem  ersten 
Preise   gekrönten  Entwurf  des    Architekten  Hatischild 
unausgeführt  zu  lassen,  so  erweist  sich  doch  das  nach 
wiederholten  Umarbeitungen  des  Originalprojektes  unter 
Leitung  des   Stadtbaurates   Bräter  und   des  Stadtbau- 
meisters Möhius  in  der  kurzen  Zeit  von  zwei  Jahren 
vollendete  Werk  als  ein  im  großen  Maßstabe  durchge- 
führter Hallenbau,  der  für  Ausstellungszwecke  aller  Art 
und  für  Festversammlungen   größeren  Stiles  wohl  ge- 
eignet ist.    Ein  sofort  ins  Auge  fallender  Vorzug  des 
neuen  Dresdener  Ausstellungsgebäudes  ist  die  Obersicht- 
lichkeit  und  Klarheit  in  der  Gestaltung  des  Grundrisses. 
Vor  der  mächtigen,  zu  bedeutender  Höhe  anstrebenden 
Mittelhalle,  die  ihr  Licht  durch  große  nach  Osten  und 
Westen  liegende  Fenster  erhält,  ist  ein  langgestreckter 
Frontbau  vorgelagert,  dessen  Schauseite  der  Stübelallee  zu- 
gekehrt ist.  Ihm  entspricht  ein  am  hinteren  Ende  der  Haupt- 
halle emporstrebender  Flügelbau,   dessen  Fassade  nach 


dem  großen  Garten  zu  liegt    Zwei  mächtige  Kuppeln  an 
der  Vorder-  und  Rückseite  der  HaupthaUe,  die  sich  über 
einem   thurmartigen  Aufbau  erheben,   geben   ihr  einen 
dominirenden  Abschluß  nach  oben,  während  vier  weitere, 
gleichfalls  thurmartige  Eckbanten  dazu  dienen,  die  Sil- 
houette des  Ganzen  malerisch  abzurunden.     Am  groß- 
artigsten wirkt  die  Portalhalle  über  dem  Haupteingang 
von  der  Stübelallee,  die  bis  jetzt  nur  weiß  getüncht  ist, 
künftighin    aber    durch    Malerhände   entsprechend  aus- 
geschmückt werden  wird.     Die  nach  Norden  zu  liegende 
Längshalle  erhält  ihr  Licht  nicht  nur  durch  mächtige 
Bundbogenfenster  von  Norden  und   Süden,  sondern  ist 
auch  in   der  Mitte  der  Decke  mit  Oberlicht  versehen, 
so  dass   die  in  ihr  herrschende  Lichtfülle  fast  zu  groß 
erscheint,   während  die   Haupthalle    in   der  Mitte   des 
Baues  unseres  Erachtens   noch    mehr  Licht    vertragen 
könnte.    Jedenfalls  hat  man  bei  der  Planung  des  Ge- 
bäudes nicht  daran  gedacht,  dass  es  gelegentlich  auch 
für  die  Zwecke  einer  Bilderausstellung '  in  Anspruch  ge- 
nommen werden   könnte.    Um  es  für  diesen  Zweck  be- 
nutzbar zu  machen,  bedarf  es  erst  einer  Menge  kost- 
spieliger Einbauten,  die  Wallot  im  Hinblick  auf  die  für 
das  Jahr  1897  In  Aussicht  genommene  Dresdener  inter- 
nationale Kunstausstellung  auf  150  000  Mark  berechnet 
hat.    Leider  besitzt  man  auch  heute  noch  keine  Gewiss- 
heit darüber,  inwieweit  sich  der  Raum  für  musikalische 
Zwecke  eignet.    Bei  der  von  der  Dresdener  Liedertafel 
am  4.  Mai  in  der  Haupthalle  veranstalteten  Musikauf- 
führung und  bei  einem  zweiten  Konzertversuch  war  die 
Akustik  ganz  ungenügend.    Doch  muss  man  abwarten, 
ob  die  Wirkung  nicht  wesentlich  besser  werden  wird, 
wenn  erst  die  Halle  gedielt  sein  wird. 

Für  die  Zwecke  einer  Gartenbauausstellung  jedoch 
ließen  sich  kaum  geeignetere  Räumlichkeiten  denken,  als 
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sie  das  nene  Ansstellnngsgebftude  bot,  das  auf  diese 
Weise  die  würdigste  Weihe  durch  die  Kinder  des  Früh- 
lings erhalten  hat  Wir  dürfen  annehmen,  dass  auch 
die  Ende  Joni  zu  eröffnende  Ansstellong  für  das  sächsi- 
sche Handwerk  und  Künstgewerbe  vorteilhaft  dort  unter- 
gebracht werden  kann.  Hoffentlich  lässt  man  bei  ihrer 
Einrichtung  in  höherem  Maße  künstlerische  Gesichts- 
punkte walten,  als  dies  bei  der  Gartenbauausstellung  der 
Fall  war.  Denn  so  prächtig  die  einzelnen  in  ihr  vor- 
geführten Blumen  und  Pflanzen  waren,  so  schöne  Exem- 
plare der  seltensten  Art  man  zu  sehen  bekam,  so  wenig 
konnte  das  Gesamtarrangement  befriedigen.  Litt  dieses 
doch  auffallend  durch  die  Einförmigkeit  der  Inscenirung, 
für  die  nicht  nur  in  dem  eigentlichen  Ausstellungsge- 
bäude, sondern  auch  in  den  meisten  übrigen  Hallen  meist 
ein  und  dasselbe  Schema  gewählt  worden  war.  Eine 
wahrhaft  erfreuliche  Ausnahme  machte  nur  die  in  jeder 
Hinsicht  großartige  Sammelausstellung  aller  erdenklichen 
Arten  von  Rhododendron,  die  von  der  SeideVschen  Gärtnerei 
in  Striesen  bei  Dresden  arrangirt  war.  Hier  war  die 
ganze  linke  Seite  der  Fronthalle  an  der  Stübelallee  in 
einen  sanft  ansteigenden  Garten  verwandelt,  durch  den 
ein  anmutig  sich  krümmender  Weg  in  die  Höhe  führte 
und  ein  leise  plätschernder  Bach  herabrann.  Auf  diese 
Weise  kam  Leben  und  Bewegung  in  das  Ganze,  und  das 
Auge  konnte  sich,  ohne  durch  die  Massenhaftigkeit  er- 
müdet zu  werden,  an  der  Pracht  und  Schönheit  der 
einzelnen  Exemplare  in  Ruhe  erfreuen.  Am  Ende  der 
Halle  gab  es  eine  Überraschung  für  das  Publikum, 
da  man,  auf  der  Höhe  angelangt,  auf  ein  Zelt  stieß,  aus 
dem  man  auf  ein  von  dem  Hoftheatermaler  Rieck  ge- 
maltes Diorama  blickte,  das  eine  partielle  Ansicht  des 
Schlosses  Sibyllenort  bei  Breslau  gewährte  und  von  den 
Massen,  die  sich  in  der  Ausstellung  drängten,  unaufhör- 
lich belagert  wurde. 

Sonst  war  die  Kunst  in  dieser  Blumenausstellung 
wenig  zu  ihrem  Rechte  gekommen,  und  wir  erinnern 
uns,  vor  Jahren  im  Glaspalast  zu  München  eine  Blumen- 
ausstellung gesehen  zu  haben,  die  sich  in  Bezug  auf 
Reichhaltigkeit,  Umfang  und  Bedeutung  der  Ausstellungs- 
objekte nicht  entfernt  mit  der  letzten  Dresdener  Garten- 
bauausstellung messen  konnte,  bei  der  aber  in  Bezug 
auf  das  Arrangement  an  jeder  Stelle  zu  merken  war, 
dass  ein  feiner  künstlerischer  Geschmack  dabei  maß- 
gebend gewesen  war. 

Dresden  ist  eben,  obwohl  die  Lokalpatrioten  so  oft 
das  Gegenteil  behaupten,  noch  weit  entfernt  davon,  eine 
Stadt  zu  sein,  in  der  die  Kunst  wirklich  in  allen 
Schichten  der  Bevölkerung  Wurzel  getrieben  hätte. 
Wie  wäre  es  sonst  möglich  gewesen,  daß  man  für  die 
Ankündigung  der  Gartenbauausstellung  ein  so  lang- 
weiliges, in  seinen  Motiven  abgedroschenes  Plakat  ge- 
wählt hätte,  wie  dies  thatsächlich  der  Fall  war?  Dies 
ist  um  so  mehr  zu  verwundem,  als  gleichzeitig 
im  Kupferstichkabinett   eine  Ausstellung  künstlerischer 


Plakate  zu  sehen  war,  in  der  der  neu  ernannte  Direktor 
desselben,  Prof.  Lehrs,  eine  ungemein  reichhaltige  und 
instruktive  Auswahl  der   besten   Muster   französischer, 
englischer,  amerikanischer  und  niederländischer  Ankün- 
digungen vereinigt  hatte.   Da  zeigte  sich  allerdings,  wie 
sehr  wir  Deutschen  in  vieler  Hinsicht  noch   von  dem 
Auslande  zu  lernen  haben,  denn  wer  überhaupt  Augen 
zu  sehen  hat  und  ruhig  zu  urteilen  vermag,  der  musste 
bekennen,  dass  Affichen,  wie  sie  von  Jules  ChSret  oder 
von  seinen  Schülern  Luden  Lefevre,  George  de  Feuve, 
Eugene   Orasset  und  anderen   französischen  Künstlern 
oder  von  den  Engländern  Dudley  Hardy  und  Maurice 
Qreiffenhagen  herrühren,   selbst   die  besten   deutschen 
Arbeiten  von  Otto  Oreiner,  Franz  Stuck,  Nicolaus  Gysis 
und  Rudolph  Seitz  nicht  nur  an  Wirksamkeit,  sondern 
auch  an  Stilgefühl  und  namentlich  durch  die  Vollendung 
in  der  Druckausfnhrung  weit  übeilreffen.  Da  die  Leser 
dieser  Zeitschrift  erst  unlängst  durch  den  Artikel  von 
P.  Jessen  auf  die  Bedeutung  des  Plakates  für  die  moderne 
Kunst  hingewiesen  worden  sind,  müssen  wir  es  uns  ver- 
sagen, hier  noch  einmal  auf  diesen  Punkt  näher  einzu- 
gehen, doch  wollen  wir  nicht  unterlassen  darauf  hinzu- 
weisen,  dass  Lehrs  für  die  Ausstellung  im  Dresdener 
Kupferstichkabinet     einen    bei    Wilhelm    Hoffmann    in 
Dresden  gedruckten,  geschmackvoll  ausgestatteten  Katalog 
hat  erscheinen  lassen,  dem  er  eine  lehrreiche  Einleitung 
über    die    Geschichte    des    modernen    Plakates    voran- 
geschickt  hat.     Als   eine  schätzenswerte  Frucht  dieser 
Bemühungen,  durch  fremde  Vorbilder  den  einheimischen 
Talenten  die  richtigen  Wege  zu  zeigen,  möchten  wir  aber 
wenigstens  auf  den  preisgekrönten  Entwurf  des  Dresdener 
Malers  Otto  Fisclier  hinweisen,  den  dieser  zur  Ankün- 
digung der  mit  der  kommenden  Dresdener  Gewerbe-Aus- 
stellung   verbundenen    „Alten    Stadt'*    hergestellt   hat. 
Denn  obwohl  in  der  Linienführung  nicht  scharf  genug 
—  das  Wasser  hebt  sich  nicht  deutlich  genug  von  den 
Uferrändern  ab  —  ist  dieses  mit  drei  Platten  in  Blau 
Rot  und  Gelb  hergestellte  Plakat  doch  eines  der  wirk- 
samsten, die  bisher  von  deutschen  Künstlern  ersonnen 
worden  sind.     Fischer  fällt  es  nicht  ein,  wie  die  Fran- 
zosen durch  mehr  oder  minder  frivole  Pikanterieen  reizen 
zu  wollen,  vielmehr  soll  seine  junge,  blonde  Frau  in  der 
Tracht    des    sechzehnten    Jahrhunderts,    welche    den 
Beschauer  einzuladen  scheint,  sich  der  über  die  Brücke 
in  die  alte  Stadt  drängenden  Menge  anzuschließen,  in 
sinniger  Weise  darauf  hindeuten,  dass  dort  als  Seiten- 
stück zu  der  in  der  Hauptausstellung  vereinigten  Samm- 
lung von  Erzeugnissen  unserer  Zeit   der  Versuch   ge- 
macht wird,  durch  trefflich   gewählte  Proben  zur   An- 
schauung zu  bringen,  unter  welchen  Verhältnissen  unsere 
Vorfahren  gelebt  haben,  und  wie  reichlich  ihr  Dasein 
von  der  Kunst  durchtränkt  war. 

In  diesem  Punkte  steht  die  Gegenwart  trotz  der 
eifrigsten  Bemühung  von  selten  einer  kleinen  Minderheit 
noch  immer  hinter  der  Vergangenheit  zurück,  und  wenn 
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Lehrs  in  der  Einleitnng  zu  seinem  oben  erwähnten  Ver^ 
zeiclinis  unser  Jahrhundert  als  das  „d^r  Kunstent- 
wöhnung" bezeichnet,  so  gehört  gerade  Dresden  zu  den- 
jenigen Städten,  In  denen  diese  Kunstentwöhnung  weit 
um  sich  gegriffen  hat.  Das  hiesige  gebildete  Publikum, 
das  so  reges  Interesse  an  der  Musik  und  dem  Theater 
nimmt,  kümmert  sich  nur  zum  geringsten  Teil  um  die 
modernen  Erscheinungen  der  bildenden  Kunst.  In  Folge 
dieser  Gleichgiltigkeit  hat  sich  der  Inhaber  des  Lichten- 
bergischen  Kunstsalons,  Herr  Ferdinand  Morawe,  ge- 
nötigt gesehen,  seine  regelmäßigen  Ausstellungen  auf- 
zugeben und  sich  auf  die  Weiterführung  seiner  Kunst- 
handlung zu  beschränken.  Diese  Geschäftsaufgabe 
bedeutet  einen  beklagenswerten  Verlust  für  die  Dresdener 
Kunstfreunde,  da  uns  wenigstens  einzelne  Ausstellungen 
in  dem  genannten  Salon,  die  allerdings  von  sehr  ver- 
schiedener Bedeutung  waren,  die  Bekanntschaft  mit 
den  besten  Erscheinungen  der  Gegenwart  vermittelten. 
Wir  erinnern  nur  an  die  Ausstellung  der  Werke 
Klinger's  und  an  das  erste  gemeinsame  Auftreten  der 
Dresdener  Secessionisten,  das  leider  noch  nicht  wiederholt 
worden  ist 

Um  so  mehr  Anerkennung  verdient  das  Verhalten 
unserer  anderen  Kunsthandlung,  der  von  Ernst  Arnold 
(Adolf  Quthier\  die  mit  ungewöhnlicher  Energie  den 
Kampf  gegen  die  Teilnahmslosigkeit  der  Dresdener  weiter- 
führt und  hierin  rühmlich  von  der  Dresdener  Presse  unter- 
stützt wird.  Sie  hat  in  jüngster  Zeit  sogar  einen  ent- 
schiedenen Erfolg  zu  verzeichnen,  der  sie  hoffentlich  in 
ihrem  Bestreben  bestärken  wird,  da  die  von  ihr  im 
April  und  Mai  veranstaltete  „Internationale  Porträt- 
Ausstellung"  reichlicher  als  alle  anderen  früheren  Aus- 
stellungen besucht  worden  ist.  Es  war  aber  auch  eine 
Freude,  sich  in  dieser  ungemein  geschickt  und  geschmack- 
voll arrangirten  Ausstellung  zu  bewegen,  und  an  den 
hier  vereinigten  Proben  der  besten  modernen  Meister 
zu  ersehen,  wie  hoch  gerade  die  Bildniskunst  in  unserer 
Zeit  entwickelt  ist.  Nac]i  unserem  Dafüi'halten  hat  auch 
diese  Zusammenstellung  aufs  neue  wieder  bewiesen,  dass 
auf  diesem  Gebiete  die  Engländer  obenan  stehen.  Denn, 
obwohl  die  ersten  Meister  der  Porträtmalerei  in  Eng- 
land, die  Ouless,  Eichmond,  Watts  und  Whisiler  in  der 
Ausstellung  fehlten,  so  ließen  doch  die  Bilder  George 
Sauter's  und  E.  A.  Walton's  aus  London  erkennen,  mit 
welcher  ruhigen  Sicherheit  in  England  das  Bildnis  be- 
handelt wird,  und  wie  die  dortigen  Maler  sich  glücklich 
von  jedem  Streben  nach  Effekt  und  Aufsehen  fern  halten, 
um  nur  durch  die  Vollendung  in  der  Durchführung  und 
durch  eingehende,  niemals  peinliche  Charakteristik  zu 
wirken.  Das  gilt  vor  allem  von  Sauter^s  Porträt  des 
Prinzen  Troubetzkoi  im  Sportkostüm,  das  uns  wegen 
seiner  Frische,  Kraft  und  Gesundheit  entzückte,  aber 
auch  Walton's  Porträt  von  Mrs.  E.  A.  Wivlton  war  eine 
Leistung  ersten  Banges.  Unter  den  französischen  Por- 
träts interessirte  uns  das  Selbstbildnis  Eugene  Carriere's 


am  meisten.    Man  sah   bei   ihm  nur   den  Kopf  direkt 
von  vorn  und  stutzte  zunächst  über  den   einfarbigen, 
etwas  verschwommenen  braunen  Ton.    Wenn  man  aber 
das  Bild  näher  betrachtete,  so  fesselte  der  lebhafte  Aus- 
druck in  den  dunkeln  Augen,  die  den  Beschauer  scharf 
zu  fixiren  scheinen,  und  erkannte  den  originellen,  auf 
sein  Ziel  energisch  ausgehenden  Künstler,  der  ähnliche 
Wirkungen  auch  in  seinem  mit  Steindruck  hergestellten 
Bildnis  von  Alphonse  Daudet  und  in  einem  Frauenkopf 
erreicht  hat.    Eine  entschiedene  Meisterleistung  durften 
wir  weiter  in  Erik  Werenskiold^s  Porträt  Henrik  Ibsen's 
erkennen.     Der   kalte,   helle  Hintergrund,  die    dünne 
Farbe  und  die  scharfe  Zeichnung,  die  jeden  Zug   des 
Gesichtes  genau  erkennen  ließ,  ergaben  zusammen  einen 
so   charakteristischen   Gesamteindruck    des    grübelnden 
Menschenbeobachters,  dass  wir  Werenskiold's  Bildnis  weit 
höher  schätzen,   als  das  von  vielen  Ausstellungen  her 
bekannte  Bild  eines  anderen  Landsmannes  Ibsen' s^  des 
in  München    ausgebildeten   Smith's,     Unter  den    hol- 
ländischen Arbeiten  verdienen  die   interessanten   durch 
Steindruck  vervielfältigten  Charakterköpfe  Jan  Veth's  aus 
Bussum  in  Holland  hervorgehoben  zu  werden,  während 
Jan  Leempoels'  Doppelbildnis:  „Mein  Bruder  und  ich*' 
bei  aller  Lebendigkeit  unter  einer  gewissen  Härte  der 
Farbengebung,  die  zu  wenig  diskret  wirkt,  leidet.    An 
der  Spitze  der  deutschen  Porträtmaler  stand  wiederum 
unbedingt  Franx   von   Lenbach.     Seine  Vorzüge  und 
Schwächen  sind  so  bekannt,  dass  es  Baum  Vergeudung 
wäre,  wollten  wir  diese  bekannten  Dinge  hier  noch  ein- 
mal wiederholen.    Wir  begnügen  uns  daher  darauf  hin- 
zuweisen, dass   er  diesmal  in  dem  lebensgroßen,  noch 
wenig  bekannten  Porträt  des  Baron  Heldorf  ein  Werk 
geschaffen  hat,   das  in  seiner  brillanten  Durchführung 
aller  Teile,  d.  h.  in  diesem  Falle  auch  der  Figur  und 
'  der  Kleidung,  mit  den  frischesten  englischen  Porträts 
rivalisiren  kann.    Es  will  viel  sagen,  wenn  wir  sofort 
nach  dieser  Meisterleistung  LenbacKs  der  verschiedenen 
Porträts  des  Dresdener  Malers  Karl  Bantzerj  der  soeben 
erst  zum  Professor  an  der  Dresdener  Akademie  ernannt 
worden  ist,  gedenken  können.    Wer  aber  unbefangenen 
Auges  die  Menge  der  vorhandenen  Bildnisse  geprüft  hat, 
wird  unschwer  erkannt  haben,  dass  Dresden  in  Banixer 
einen  Porträtisten  besitzt,    auf  den  es  stolz  sein  dart 
Vor  allem  entzückte  uns  sein  schon  im  Jahre  1887  ent- 
standenes und  bereits  auf  der  ersten  Dresdener  Aquarell- 
ansstellung vorgeführtes  Porträt  seines  Freundes,   des 
Landschaftsmalers  Ritter,  aufs  neue,  da  es  in  der  That 
in  Bezug  auf  Natürlichkeit  der  Haltung,  Ungesuchtheit 
und  Ähnlichkeit  den  höchsten  Ansprüchen  genügt  Aber 
auch  die  übrigen  Bildnisse  Bantxer's,  das  seiner  Mutter, 
des  Malers  Robert  Sterin  und  das  einer  jüngeren  Dame 
in  vornehmer  Toilette,  vermochten  sich  in  der  gewählten 
Umgebung  wohl  zu  halten   und  ließen  gleichzeitig  die 
Vielseitigkeit   und  Boutine  des   Malers   erkennen,   der 
jedes  seiner  Modelle  in  der  für  sie  am  meisten  charak- 


^ 


479 


Die  internationale  Eanstaasstellung  in  Berlin.   IT. 


480 


teristischen  Anffassnng  darzustellen  yersteht.  Unter  den 
übrigen  deutschen  Bildnissen  erwähnen  wir  nur  noch 
das  Doppelbildnis  des  Frankfurter  Malers  Wilhelm  Stein- 
hausen  und  seiner  Frau,  weil  es,  wenn  auch  in  tech- 
nischer Beziehung  keineswegs  hervorragend,  durch  seine 
Innigkeit  und  anspruchslose  Schlichtheit  weit  mehr  an- 
zieht, als  die  zum  Teil  brillant  gemalten  Paradestücke 
so  mancher  heutzutage  berühmt  gewordenen  Modegrößen. 
Zu  diesen  wird  niemand  den  in  Loschwitz  bei  Dresden 
lebenden  und  namentlich  als  Illustrator  ausgezeichneten 
Maler  Hermann  Vogel  aus  Plauen  i.  V.  zählen  wollen, 
dessen  hauptsächlichste  Arbeiten  aus  dem  letzten  Jahr- 
zehnt in  einer  Sammelausstellung  des  Sächsischen  Ennst- 
vereins  unlängst  dem  Publikum  vorgeführt  wurden.  Dazu 
hält  sich  Vogel  viel  zu  fern  von  allem,  was  man  als 
Modeströmung  bezeichnen  kann,  und  doch  ist  er  als 
einer  der  berufensten  Fortsetzer  Ludwig  Richter's  zu  be- 
grüßen und  sogar  höher  zu  stellen  als  Fletsch  oder 
Mohn,  weil  er  vielseitiger  und  selbständiger  als  diese 
ist.  Seine  besten  Leistungen  hat  er  im  Auftrage  der 
Münchener  Verlagsfirma  Braun  &  Schneider  vollbracht, 
für  die  er  nicht  nur  eine  lange  Beihe  von  Zeichnungen 
für  die  „Fliegenden  Blätter*'  lieferte,  sondern  auch  die 
Illustrationen  zu  einer  Prachtausgabe  von  Grimmas 
Kinder-  und  Hausmärchen  entwarf.  Sie  stellen  bisher 
den  Höhepunkt  seiner  Kunst  dar  und  verbinden  eine 
seltene  Innigkeit  und  Tiefe  des  Gemütes  mit  einem  ge- 
sunden Humor,  Eigenschaften,  die  namentlich  in  seinen 
romantischen  Schilderungen  der  Poesie  des  deutschen 
Waldes  und  in  seiner  Vorliebe  für  Scenen  aus  dem  Leben 
und  Treiben  der  Tiere  hervortreten.  Gleichzeitig  mit 
der  Fb^e/- Ausstellung  wurden  im  Sächsichen  Kunstverein 
eine  Anzahl  Bilder  von  Mitgliedern  der  Gesellschaft 
deutscher  Aquarellisten  aufgehangen.  Aber  die  Erwar- 
tungen, die  man  auf  dieses  Unternehmen  setzen  konnte, 
blieben  unerfüllt,  da  sich  in  diesen  Aquarellen  keinerlei 
Fortschritt  in  dem  Schaffen  ihrer  Urheber  zeigte,  wenn 
man  auch  zugeten  musste,  dass  die  Mitglieder  dieser 
Vereinigung  sämtlich  nach  der  Seite  der  Technik  hin 
Meister  der  modernen  Aquarelle  sind.  Dies  gilt  außer 
von  Skarbina,  Hans  Herrmann  und  Hans  von  Bartels 
namentlich  von  Ludtvig  Dettmann,  dessen  „rote  Wolken" 
ein  äußerst  wirksames  Dekorationsstück  darstellten. 

Als  solches,  aber  nicht  als  ein  Werk  von  dauern- 
der Monumentalwirkung  möchten  wir  auch  den  vor 
kurzem  enthüllten  Wettin- Obelisken  bezeichnen,  der  die 
Erinnerung  an  die  festlichen  Tage  des  Wettin-Jubiläums 
im  Juni  1889  festhalten  soll.  Es  ist  eine  Wiederholung 
der  beiden  Obelisken,  die  sich  in  dem  genannten  Jahre 
als  Schmuckstücke  auf  dem  Platz  vor  dem  kgl.  Schlosse 
erhoben,  aber  insofern  verändert,  als  die  beiden  von 
JoJiannes  Schilling  modellirten  Kolossalfiguren  der  Ver- 
gangenheit und  Gegenwart  nicht  vor  zwei  Obelisken  wie 
damals,  sondern  an  der  Vorder-  und  Rückseite  eines 
einzigen  Obelisken  Platz  gefunden   haben.     Man    wird 


diese  beiden  weiblichen  Gestalten  unbedingt  für  die  besten 
Leistungen  Schillings  aus  neuerer  Zeit  erklären  dürfen, 
da  sie  Leben  und  Bewegung  besitzen  und  sich,  ohne  ge- 
rade realistisch  zu  sein,  doch  im  Allgemeinen  fern  halten 
von  der  faden  Linienschönheit  hergebrachter  Allegorieen; 
man  wird  auch  in  der  Wahl  des  Aufstellungsplatzes  in 
dem  Dreieck  vor  dem  Palais  am  Taschenberg  den 
kundigen  Blick  des  erfahrenen  Architekten  bereitwillig 
anerkennen,  aber  man  wird  immer  wieder  beim  Beschauen 
dieses  Obelisken  die  Frage  aufwerfen,  ob  es  gut  gethan 
war,  den  steifen  Trophäen-  und  Waffenschmuck  zwischen 
dem  granitenen  Sockel  und  dem  eigentlichen  Obelisken, 
der  bei  einer  vorübergehenden  Dekoration  unangefochten 
bleiben  mochte,  für  die  Dauer  beizubehalten  und  auf 
diese  Weise  immer  wieder  daran  zu  erinnern,  dass  das 
Denkmal  ursprünglich  nur  für  einen  vorübergehenden 
Zweck  bestimmt  war.  Unseres  Erachtens  hätte  diese 
Wiederholung  unterbleiben  müssen  oder  wäre  durch  einen 
freieren  und  originelleren  Einfall  zu  ersetzen  gewesen. 
Immerhin  wird  auch  so,  wie  das  Denkmal  sich  heute 
darstellt,  der  Name  seiner  Urheber,  der  Architekten 
Schilling  und  Qräbner^  von  denen  schon  der  erste  Ent- 
wurf herrührte,  mit  Auszeichnung  genannt  werden  dürfen, 
da  sie  durch  den  Wettin-Obelisken  den  Beweis  geliefert 
haben,  dass  sie  nicht  nur  auf  ihrem  speciellen  Gebiet 
der  Baukunst  zu  den  hoffnungsvollsten  jüngeren  Dresdener 
Künstlern  zählen,  sondern  auch  dekorativen  Aufgaben 
gewachsen  sind.  H.  A.  LIER, 

DIE  INTERNATIONALE 
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IL 
Seit  dem  Erscheinen  unseres  ersten  Berichtes  hat 
der  Ehrensaal,  gegen  den  sich  unsere  Kritik  richten 
musste,  eine  wesentlich  vorteilhaftere  Physiognomie  durch 
Einreihung  eines  genial  erdachten,  von  hohem  poetischen 
Schwünge  getragenen  Monumentalgemäldes  von  Otto 
Knille  erhalten,  das  den  Dreibund  als  „Friedensbund" 
verherrlicht.  Es  ist  keine  trockene  Allegorie,  kein  ge- 
malter Leitartikel  voll  politischer  Spitzen,  auch  keine 
Vereinsrede  voll  geschwollener  Phrasen,  die  von  wohl- 
feilem Patriotismus  trieft.  Von  einer  so  edlen  Künstler- 
natur wie  Otto  Knille  ist  dergleichen  nicht  zu  be- 
fürchten. Es  war  ihm  offenbar  Herzensbedürfnis,  mit 
voller  Überzeugung  und  mit  dem  vollen  Aufgebot  seiner 
nicht  geringen  künstlerischen  £[raft  sein  Glaubens- 
bekenntnis dahin  abzulegen,  dass  die  drei  verbündeten 
Mächte  uns  allein  die  Gewähr  bieten,  dass  sie  dem  An- 
sturm der  finsteren  dämonischen  Gewalten,  die  an  den 
Grund vesten  aller  Ordnung  und  Gesittung  rütteln,  mit 
ruhiger  Kraft  begegnen  werden.  Auf  hoch  ragendem 
Felsen  thronen  die  drei  vornehmen,  stolzen  Frauen- 
gestalten, die  weniger  durch  Attribute,  als  durch  Haltung, 
Bewegung  und  den  Eassentypus,  den  jede  vertritt,  charakte- 
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risirt  werden.  Deutschland  hat  sich  erhoben,  und  ob  seiner 
festen,  majestätischen  Haltung  stürzen  die  wilden,  nackten 
Gestalten,  die  aus  der  Tiefe  emporgestiegen  sind  und 
schon  das  Plateau  des  Felsens  zu  erklimmen  drohen, 
wieder  in  die  Finsternis  zurück,  der  sie  entsprossen  waren. 
Aus  dem  Knäuel  dieser  riesenhaften  Gestalten,  die  an  den 
Rubens'schen  Höllenstui-z  erinnern,  tritt  besonders  ein 
rothaariges  junges  Weib  hervor,  anscheinend  das  Sinn- 
bild des  Anarchismus,  das  die  kräftigen  Arme  seiner 
Genossen  vergebens  in  die  Höhe  zu  heben  versuchen. 
Hinter  den  drei  thronenden  Lichtgestalten  klettern  Genien 
an  Masten  empor,  vermutlich  um  die  Banner  des  Friedens 
zu  hissen.  Seit  der  Vollendung  seiner  historischen  Fries- 
bilder für  das  Treppenhaus  der  Universitätsbibliothek 
ist  Enille  nur  mit  unbedeutenden  Kleinigkeiten  in  die 
Öffentlichkeit  getreten.  Um  so  freudiger  wirkt  die  Über- 
raschung, die  er  uns  mit  diesem  Gemälde  bereitet  hat, 
das,  ein  Werk  von  genialem  Wurf,  einen  neuen  Auf- 
schwung seiner  auf  die  höchsten  und  edelsten  Ziele  ge- 
richteten Kunst  und  seiner  ungewöhnlichen  koloristischen 
Kraft  bezeichnet. 

Wer  im  übrigen  den  guten  Willen  hat,  zu  suchen 
und  mit  unbefangenen  Augen  zu  sehen,  der  wird  nament- 
lich auch  in  den  Berliner  Sälen,  gegen  die  sich  der  Groll 
einer  gewissen,  durch  das  gewaltige  Aufblühen  Berlins 
er-  und  verbitterten  Kritik  am  meisten  richtet,  genug 
Bilder  finden,  die,  aneinander  gereiht  und  mit  richtigem 
Geschick  und  Raffinement  in  Scene  gesetzt,  es  mit  den 
meisten  Fliteausstellungen  der  Fremden  aufnehmen  könn- 
ten, ganz  gewiss  mit  denen  der  Briten  und  Franzosen. 
Dass  die  englischen  Künstler  mit  so  gründlicher  Ver- 
achtung auf  den  Kontinent  herabblicken,  dass  sie  das 
Mittelmäßigste  und  Unbedeutendste  —  für  uns  Deutsche 
wenigstens  —  als  gerade  gut  genug  erachten,  ist  längst 
bekannt.  Nur  einmal  ist  es  —  Dank  der  persönlichen 
Vermittlung  der  damaligen  Kronprinzessin,  jetzigen 
Kaiserin  Friedrich  —  gelungen,  eine  wirkliche  Elite- 
ausstellung englischer  Malerei  für  Berlin  zu  gewinnen 
—  seit  1886  wurde  jede  folgende  immer  schwächer. 
Dass  aber  auch  die  Franzosen  trotz  der  glänzenden  Ge- 
schäfte, die  sie  im  vorigen  Jahre  gemacht  haben,  in  diesem 
so  wenig  Wert  auf  eine  würdige  Vertretung  gelegt 
haben,  scheint  uns  doch  ein  bedenkliches  Zeichen  dafür 
zu  sein,  dass  der  Hass  gegen  uns  selbst  den  bei  den 
Franzosen  stark  entwickelten  Geschäftstrieb  überwindet. 

Bei  der  Durchmusterung  der  Berliner  Säle  wollen 
wir  ganz  von  den  Landschaften  und  Marinen  absehen, 
obwohl  gerade  sie  —  wir  nennen  nur  die  Namen  Ernst 
Kömer,  Konrad  Lessing^  Felix  Possart,  Paul  Vorgang^ 
Franz  Uoffnumn-FaUersleben^  P,  Flickel,  C,  Bathjen  — 
besonders  glänzend  vertreten  sind.  Es  ist  der  alte  Ruhm 
der  Berliner  Schule,  und  wenn  es  ihr  ihre  geschworenen 
Gegner  beständig  zum  Vorwurf  machen,  dass  die  Ber- 
liner Landschaftsmaler  in  zäher  Pedanterie  immer  noch 
an  ihren  alten  Idealen  festhalten  und  den  Sprung  in  die 


trüben  Fluten  des  Naturalismus  und  Impressionismus 
nicht  mitmachen  wollen,  so  können  jene  Schmähsüchtigen 
den  Berlinern  wenigstens  den  einen  Vorzug  nicht  ab- 
streiten, dass  sie  an  Vielseitigkeit  der  Motive,  an  Reise- 
lust und  Forschungsdrang  die  Landschaftsmaler  aller 
übrigen  Nationen  weit  übertreffen.  Von  den  Landschaften 
und  Marinen  wollen  wir  also  absehen.  Gilt  es  denn 
aber  gar  nichts  mehr,  wenn  ein  Mann  wie  Ludung 
Knaus  mit  einem  erst  in  diesem  Jahre  vollendeten, 
fignrenreichen  Genrebilde  auftritt,  das  uns  an  einem 
warmen  Sommerabend  einen  Blick  in  die  alte  Frank- 
furter Judengasse  thun  lässt?  Hier  lebt  und  webt  wie- 
der der  alte  Knaus  mit  seinem  prächtigen  Humor,  mit 
seiner  liebe-  und  gemütvollen  Charakteristik,  die  uns 
das  innerste  Wesen  eines  jeden  Individuums  enthüllt  und 
es  aus  der  Masse  heraushebt,  und  noch  dazu  mit  allen 
koloristischen  Feinheiten  und  Reizen,  mit  dem  goldigen 
Licht  und  dem  warmen  Helldunkel,  das  alle  Gestalten 
umspielt.  Das  Verständnis  dafür,  dass  in  solchen  Bildern 
unsere  nationale  Kunst  wurzelt,  scheint  in  der  jüngeren 
Generation  der  Künstler  und  Kritiker  immer  mehr 
verloren  zu  gehen.  Desto  lauter  preist  man  riesige, 
keck,  flott,  wir  möchten  beinahe  sagen,  frech  hinge- 
schmierte Illustrationen  aus  dem  Pariser  Leben,  wie 
z.  B.  den  Allerseelentag  auf  einem  Pariser  Friedhof  von 
F,  Skarbina  und  den  noch  schlimmeren  Blumenkorso 
in  Paris  von  Friedrich  Stahl,  dem  früheren  Zeichner  der 
„Fliegenden  Blätter '',  der  jetzt  das  alte  Handwerk  in 
öl  auf  Leinwand,  leider  in  sehr  vergrößertem  Maßstäbe, 
fortsetzt  Beide  Künstler  haben  es  glücklich  soweit  ge- 
bracht, ihre  Nationalität  von  Grund  aus  zu  vernichten, 
und  so  sind  aus  erträglichen  deutschen  Malern  schlechte 
französische  geworden,  die,  wenn  sie  sich  überhaupt  noch 
halten  wollen,  nunmehr  gezwungen  sind,  den  ganzen  Pariser 
Hexensabbath  mitzumachen.  Als  der  dritte  der  neuen 
Götter  wird  immer  noch  Ludwig  von  Hoßnann  in  allen 
Zungen  gepriesen.  Selbst  Kunstgelehrte,  die  sonst  An- 
spruch auf  ernsthafte  Behandlung  haben,  sind  in  den 
Chorus  eingefallen  und  haben  von  dem  Künstler  eine 
Wiederbelebung  des  italienischen  Quattrocentostils  im 
modernen  Geiste  erwartet.  Wenn  sie  noch  nicht  ent- 
täuscht worden  sind,  wird  vielleicht  die  große  „Idylle", 
die  dieser  „Neuidealist"  in  Berlin  ausgestellt  hat, 
dazu  helfen:  wieder  ein  unbeschreiblich  stumpfsinniges, 
junges  Menschenpaar  —  er  ganz,  sie  halbnackt  —  in 
einer  Landschaft,  in  der  sich  die  grellsten  Farben- 
dissonanzen zu  einem  wahrhaft  schauerlichen  Konzert 
vereinigen!  Aber  wenn  auch  die  Verehrer  des  Quattro- 
cento wiederum  stumm  vor  Entzücken  bleiben  und  ihrem 
Propheten  weitere  Heeresfolge  leisten  wollten,  so  bleibt 
immer  noch  die  Frage  unbeantwortet:  wird  unserer 
nationalen  Kunst  durch  solche  Nachahmungen  geholfen? 
Lernen  wollen  und  sollen  unsere  Künstler  von  den 
Fremden;  aber  erst  die  Überwindung  des  Fremdländischen 
macht  aus  den  Schülern  wieder  Meister. 
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Wir  haben  ein  solches  Beispiel  in  dem  Berliner 
Hugo  Vogd,  der  nach  seinen  Anfängen  in  der  Düssel- 
dorfer Schale  sich  eine  Zeit  lang  so  willig  den  franzö- 
sischen Einflüssen  hingab,  dass  man  für  seine  Znknnft 
furchten  mnsste.  Jetzt  scheint  er  sich  völlig  frei  ge- 
macht and  seine  Individaalität  wiedergefunden  za  haben. 
Sein  Farbenanftrag,  der  früher  etwas  zähe  and  fest  war, 
ist  einer  völlig  flüssigen  Behandlung  gewichen,  seine  starke 
Lichtfreudigkeit,  die  sich  bisweilen  zu  thörichten  Ex- 
perimenten verstiegen  hatte,  ist  auf  ein  vernünftiges 
Maß  beschränkt  worden.  Das  zeigt  sich  sowohl  in  dem 
Bildnis  einer  aaf  einem  Empirestahl  sitzenden  Dame  in 
mattlilafarbenem  Kleide,  die  sich  trotz  der  zarten  Farben- 
verbindungen  vollkommen  körperlich  von  dem  durch  einen 
ebenfalls  mattfarbigen  Gobelin  gebildeten  Hintergrund 
abhebt,  als  auch  in  dem  köstlichen  Sommeridyll  „Mutter 
und  Kind  in  der  Laube",  einem  Meisterwerk  der  Frei- 
licht- oder,  was  mehr  sagen  will,  der  Sonnenlichtmalerei, 
das  in  dieser  ganzen  internationalen  Ausstellung  trotz 
aller  echten  und  falschen  Madonnenbilder  nicht  seines 
Gleichen  findet. 

Da  wir  mit  der  Genremalerei  begonnen  haben, 
wollen  wir  nur  noch  zwei  Proben  Berliner  Kunst  über 
die  Masse  tüchtigen  Mittelguts  emporheben.  Die  eine 
ist  das  Winterbild  „Unsere  Sieger  an  der  Loire"  von 
Karl  Röchling:  die  Begegnung  von  marschirenden 
bayerischen  Soldaten  auf  einer  tief  beschneiten  Chaussee 
mit  preußischen  Kameraden,  die  den  Tapferen  nichts 
reichen  können,  um  ihre  offenbare  Not  an  Kleidern  und 
jeglicher  Nahrung  zu  lindern.  Es  ist  ein  Meisterwerk 
der  Landschafts-  und  Genremalerei  zugleich,  eines  von 
den  Bildern,  die  einen  Platz  in  dem  Elirensaal  durch 
künstlerische  Qualitäten  verdient  hätten.  Das  andere 
Bild  ist  eine  Straßenscene  aus  Damaskus,  Stempel- 
schneider, die  auf  einer  Gasse  nach  orientalischer  Sitte 
ihr  Gewerbe  betreiben,  von  Max  Bahes,  Seit  dem  Tode 
von  Gentz  war  das  orientalische  Genre  in  Berlin  fast 
ausgestorben,  etwa  wie  in  Wien  nach  dem  Tode  von 
Leopold  C.  Müller.  Wie  dieser  aber  in  Charles  Wilda, 
dem  wir  in  der  österreichischen  Abteilung  begegnen, 
einen  tüchtigen,  schon  jetzt  beinahe  ebenbürtigen  Nach- 
folger gefunden  hat,  so  hat  auch  Rabes  in  der  Kraft 
des  Kolorits  Gentz  erreicht,  ihn  an  Energie  und  Tiefe 
der  Charakteristik  aber  bereits  übertroffen.  Bei  solchem 
Nachwuchs  wird  die  Berliner  Malerei  noch  ein  weites 
Feld  vor  sich  haben,  bis  sie  zu  der  ilir  von  vielen  Seiten 
prophezeiten  Mumifizierung  gelangt  sein  wird.  Vielleicht 
wird  sie  sich  auf  Grund  eines  bekannten  Naturgesetzes 
noch  länger  frisch  und  grün  erhalten,  als  ihre  Feinde, 
die  zumeist  nur  von  der  Nachahmung  des  Fremdlän- 
dischen leben.  ADOLF  ROSENBERO. 


BÜCHERSCHAU. 

*  Die  Firma  Fr.  Hanfstaengl  in  München  tritt  soeben 
mit  zwei  neuen  Publikationen  zur  Kunstgeschichte  hervor, 
welche  darch  Gediegenheit  des  Inhalts  und  durch  glänzende 
Aasstattung  das  allgemeinste  Interesse  beanspruchen  dürfen. 
Das  eine  Werk  schließt  sich  in  Format  und  Ausstattung  der 
Lücke'schen  Publikation  über  die  Dresdener  Galerie  an  und 
giebt  uns  eine  Auswahl  der  Meisterwerke  aus  der  Londoner 
Nationalgalerie  in  vorzflglichen  Heliogravüren,  mit  Text  von 
Charles  L,  Eastlake,  der  ebenfalls  heliotypisch  illnstrirt 
ist  Die  zweite  Publikation,  in  Großfolio,  behandelt  die  alten 
Handzeichnungen  des  Dresdener  Kabinetts,  und  rührt  von 
K.  Woemtanfif  dem  dortigen  Galeriedirektor  her,  dessen 
kritischer  Text  zu  den  in  vorzuglichem  Lichtdruck  ausge- 
führten Tafeln  durch  eine  besonders  dankenswerte  Einleitung 
in  die  Handzeichnungen-Eunde  eingeleitet  wird.  Von  beiden 
Werken  liegen  bisher  je  eine  Lieferung  vor.  Wir  kommen 
später  darauf  eingehender  zurück. 

NEKROLOGE. 

*^*  Der  Genrcmaler  Fritx  Sonder landf  ein  Schüler  von 
F.  Hiddemann,  ist  am  13.  Juni  im  Alter  von  60  Jahren  in 
Düsseldorf  gestorben. 

*  ^  *  Der  Landschaftsmaler  Heinrich  Hoffniannj  ein 
SchQler  von  Jacob  Becker  in  Frankfurt,  dessen  Spedalität 
die  Wald-  und  Alpenlandschafl  und  das  Architektnrstück 
nach  Motiven  aus  dem  Taunus  und  aus  dem  alten  Frank- 
furt war,  ist  am  10.  Juni  im  Alter  von  81  Jahren  in  seiner 
Vaterstadt  Frankfurt  a.  M.  gestorben. 

PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Dr.  Henry  Thodcj  außerordentlicher  Professor  der 
Kunstgeschichte  an  der  Universität  Heidelberg,  ist  zum 
ordentlichen  Professor  ernannt  worden. 

%*  Dr.  Jaroslaw  Springer ^  Direktorialassistent  am  kgl. 
Kupferstichkabinet  in  Berlin,  hat  den  Professortitel  erhalten. 

*«*  Dr.  Otto  Puchstein,  Privatdozent  der  klassischen 
Archäologie  an  der  Universität  Berlin,  ist  als  ordentlicher 
Professor  nach  Freiburg  i.  B.  berufen  worden. 

X. —  Dr.  Richard  Qraul  ist  zum  Direktor  des  Kunst- 
gewerbemuseums zu  Leipzig  gewählt  worden. 

*^*  Aus  Anlass  der  Einweihung  des  Kyffhäuserdehkmals^ 
die  am  18.  Juni  in  Gegenwart  des  Kaisers  und  vieler  deut- 
scher Fürsten  stattgefunden  hat,  haben  folgende  beteiligte 
Künstler  Auszeichnungen  erhalten:  der  Architekt  Bruno 
Schmitz f  der  SchOpfer  des  Turmes  und  der  ganzen  Bauanlage, 
und  der  Bildhauer  N.  Geiger^  der  SchOpfer  der  Barbarossa- 
figur, den  roten  Adlerorden  IV.  Klasse,  der  Bildhauer  E, 
Hundrieser,  der  Schöpfer  des  Reiterstandbildes  Kaiser  Wil- 
helm L,  den  Kronenorden  III.  Klasse  und  der  Bildhauer  Vogel 
in  Gharlottenburg,  der  die  dekorativen  Arbeiten  ausgeführt 
hat,  den  roten  Adlerorden  IV.  Klasse. 


DENKMÄLER. 


* 


Die  einheitliche  Organisation  der  Denkmalpflege 
in  Preußen^  die  von  der  Regierung  angeregt  worden  ist,  ist 
nunmehr,  wie  amtlich  bekannt  gemacht  wird,  von  sämtlichen 
Provinzial- Verbänden  angenommen  und  in  allen  Teilen  der 
preußischen  Mpnarchie,  mit  Ausnahme  des  Regierungsbezirks 
Wiesbaden,  durchgeführt  worden.  Es  sind  Provinzial-  bezw 
Bezirks-Kommissionen  zur  Erforschung  und  zum  Schutze  der 
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Denkmäler  gebildet  worden,  denen  der  betreffende  Oberpräsi- 
dent und  zumeist  der  Landesdirektor,  Delegirte  des  Kreisaus- 
schusses,  des  Konsistoriums,  der  bischöflichen  Organe,  sowie 
Mitglieder  der  größeren  Gescbichts-  und  Altertumsvereine 
angehören,  und  welchen  als  sachverständiger  Beirat  und  zu- 
gleich als  staatlicher  Delegirter  der  Provinzial-  bezw.  Be- 
zirks-Eonservator  zur  Seite  steht.  Letzterer  fungirt,  ebenso 
wie  die  Mitglieder  der  Denkmäler- Kommission ,  im  Ehren- 
amt. Zu  Provinzial-  bezw.  Bezirks-Konservatoren  sind  er- 
nannt: für  die  Provinz  Ostpreußen  der  Architekt  Adolf 
Bötticher  zu  Königsberg  i.  Pr.,  für  die  Provinz  Westpreußen 
der  Landesbauinspektor  Heise  in  Danzig,  für  die  Provinz 
Brandenburg  der  Landesbaurat ,  Geheime  Baurat  Bluth  in 
Berlin,  fttr  die  Provinz  Pommern  der  Gymnasialdirektor, 
Professor  Lemcke  in  Stettin,  für  die  Provinz  Posen  der 
Landesbibliothekar  und  Direktor  des  Provinzial-Museums 
Dr.  Schwartz  in  Posen,  für  die  Provinz  Schlesien  der  Landes- 
bauinspektor Lutsch  in  Breslau,  für  die  Provinz  Sachsen  der 
Archivassistent  Dr.  Theuner  in  Magdeburg,  für  die  Provinz 
Schleswig-Holstein  der  Gymnasial- Oberlehrer,  Professor  Dr. 
Haupt  in  Schleswig,  für  die  Provinz  Hannover  der  Direktor 
des  Provinzial-Museums  Dr.  Reimers  in  Hannover,  für  die 
Provinz  Westfalen  der  Provinzial-Bauinspektor  Ludorff  in 
Münster,  für  den  Regierangsbezirk  Kassel  Dr.  Bickell  in 
Marburg,  f^r  die  Rheinprovinz  der  Privatdozent  Dr.  phil. 
Paul  Giemen  in  Bonn,  für  die  Hohenzollemschen  Lande  der 
Architekt  Wilhelm  Friedrich  Lauer  in  Sigmaringen.  Da  die 
Genannten  für  ihren  Amtsbezirk  in  jeder  Hinsicht  den  Kon- 
servator der  Kunstdenkmäler  i«  Berlin  vertreten,  so  sind  an 
sie  auch  alle  bezüglichen  Anzeigen  und  Anträge  zu  richten. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Düsseldorf,  —  Wie  alljährlich  hat  der  „Kunstverein  für 
die  Kheinlande  und  Westphalen**  zum  Zweck  der  an  seine 
Mitglieder  zu  verlosenden  Gemäldeankäufe  seine  Pfingst- 
ausstellung  veranstaltet.  Diese  Ausstellung,  deren  Aufgabe 
es  nicht  ist,  die  repräsentativen  Leistungen  Düsseldorfs  zu 
vereinigen,  sondern  dem  Künstler  klingenden  Lohn  einzu- 
bringen, ist  eine  ebenso  notwendige  wie  erfreuliche  Ein- 
richtung, obgleich  den  Besuchern  an  Kunstgenuss  nicht  viel 
geboten  wird;  erfreulicher  wäre  es  freilich  noch,  wenn  man 
mit  dem  Zweck  des  Nützlichen  das  Schöne  insofern  mehr 
verbände,  indem  man  mehr  wirkliche  Kunstwerke  ankaufte, 
oder  wenigstens  Bilder,  die  sich  redlich  bemühten,  es  sein  zu 
wollen.  Doch  damit  würde  die  Mehrzahl  der  Maler  viel- 
leicht ebensowenig  einverstanden  sein  wie  das  Publikum, 
dem  die  event.  Bilder  zufallen.  Auf  die  einzelnen  Werke  ein- 
zugehen, kann  nicht  im  Rahmen  dieses  Referats  liegen; 
nichts  aus  der  Reihe  Ragendes  findet  sich  hier,  die  gemalten 
Witze  und  Anekdoten,  die  licht-  und  luftlosen  Landschaften 
nehmen  noch  immer  den  breiteren  Raum  ein.  Selbst  die 
Secession,  die  hier  friedlich  Arm  in  Arm  mit  der  Genossen- 
schaft geht,  ist  spärlich  vertreten,  jeder  hat  eben  seine  bes- 
ten Sachen  auswärts,  auf  den  Internationalen.  —  Weit 
pfingstlicher,  weit  frühlingsheller  und  lebenskräftiger  sieht 
es  im  Schulte' sehen  Kunstsalon  aus,  der  stets  um  diese  Jahres- 
zeit, wenn  in  den  übrigen  Kunstcentren  die  Internationalen 
blühen  (wozu  Düsseldorf  sich  immer  noch  nicht  aufschwingen 
kann,  während  in  dem  kleinen  Kunstländchen  Belgien 
5—6  Städte  eine  solche  veranstalten),  seinem  Publikum  etwas 
Besonderes   zu  bieten  bemüht  ist.    Von  Ausländern  sehen 


wir  da  MunJcacsy  und  Voüon,  Ersterer  mit  seinem  „Ver- 
brecher'*, jedenfalls  einer  Studie  zu  seinem  ersten  berühmten 
Bilde,  hinter  dem  sein  jetziges  Schaffen  so  weit  zurücksteht; 
Vollon  mit  einem  saftigen,  glühenden  Stillleben.  Aber 
Vollends  Stillleben  behagen  unserem  Auge  doch  nicht  mehr 
so  ganz,  sie  sind  vor  der  Entdeckung  der  Luft  gemalt.  Es 
ist  ja  nicht  nötig,  in  den  grellsten  Effekten  der  Luministen- 
tonscala  zu  schaffen  —  auf  deren  Einseitigkeiten  die  tiefen 
satten  Farbenharmonieen  der  Schotten  der  rechtzeitige  Däm- 
pfer war  —  aber  so  lufllos  wie  Vollon,  das  ist  der  Trans- 
parenz, der  Klarheit,  Feinheit  und  sprühenden  Frische  der 
Farben  doch  sehr  nachträglich.  Er  wirkt  krautig,  schmutzig, 
ölig.  —  Von  Berlin  sandte  Walter  Leistikoio  seine  Farben- 
dichtungen. Wahre  Oasen  sind  dieselben  in  einer  Düssel- 
dorfer Ausstellung.  An  ihnen  könnte  sich  hier  mancher  ein 
Beispiel  nehmen  —  ich  meine  jene,  die  seit  Jahren  immer 
das  gleiche  Bild  reproduziren  —  was  jedoch  nicht  heißen 
soll,  dass  man  ihn  nachahme.  Walter  Leistikow  ist  ein 
wahrer  Farbenpoet.  Er  nimmt  einen  Farbengrundton ,  der 
der  charakteristische  Träger,  der  Urheber  der  jeweiligen 
Stimmung  ist  und  wertet  ihn  auf  das  ganze  Bild  ab.  So  hat 
er  in  jedem  Bilde  eine  neue  Farbe,  die  der  Stimmung  an- 
gepasste,  vielmehr  die  die  Stimmung  hervorrufende.  Das 
giebt  seinen  Bildern  die  naturfrische  Verschiedenheit  Aber 
sein  Hauptvorzug  ist:  er  hat  eine  eigene  Farbe.  Wäh- 
rend der  jungdeutschen  Landschaftsmalerei  ein  gewisser  aus- 
ländischer Einflass  trotz  aller  Eigenheit  anhaftete,  gehört 
Leistikow  zu  den  wenigen,  die  vor  allem  national  sind.  Der 
jungdeutschen  Landschaftsmalerei  fehlte  bis  vor  kurzem  noch 
das  individuell  nationale  Gepräge;  es  herrschte  da  zuviel 
Amsterdamer  Waisenhausstimmung  etc.,  es  fehlte  ihr  jenes 
Etwas,  das  auf  den  ersten  Blick  französische,  holländische, 
dänische,  englische  Kunst  von  einander  unterscheidet.  Lei- 
stikow aber  ist  deutsch,  die  Poesie  des  deutschen  Märchens 
klingt  aus  seinen  Bildern.  —  Arthur  Kampf  ist  mit  einem 
Herrnbildnis  vertreten,  das  von  einer  erstaunlichen  Ge- 
schicktheit zeugt,  während  die  ergänzende  Charakteristik 
auch  nicht  fehlt.  Man  kann  geradezu  die  Pinselstriche 
zählen,  mit  denen  dieser  Kopf  zu8ammen„gehauen"  ist,  lei- 
der werden  diese  Vorzüge  durch  koloristische  Mängel  ge- 
Bchwächi  scurätow. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Archltektonisohe  Rundsctaan.    1896.    Llefg,  8. 

Tafel  67.  Wohuhans  in  Zehlendorf  bei  Berlin ;  entworfen  von 
Architekt  Jos.  Schmitz  in  Nürnberg.  —  Tafel  68.  Lichthof  eines 
Geschäftshauses  in  Berlin :  erbaut  von  den  Architekten  Messel  & 
Altgelt  daselbst.  —  Tafel  69/60.  Konkurrenzentwnrf  zu  einer 
neuen  evangelischen  Kirche  für  Üannstatt  von  Reinhardt  &  Snßen- 
guth,  Architekten  in  Berlin.  —  Tafel  61.  Fassadengruppe  I  des 
Generalplans  zur  Bebauung  der  Joanneumsgrttnde  in  Graz;  ent- 
worfen von  Prof.  Leopold  Theyer  daselbst.  —  Tafel  62.  Aus- 
stellungspavillon der  Firma  B.  Kerns  Sohn  in  Altenberg  auf  der 
Internationalen  Ausstellung  f%lr  Volksernährung  u.  s.  w.  in  Wien; 
entworfen  und  ansgeftthrt  von  Architekt  J.  Saviiiski  daselbst.  — 
Tafel  68.  Palais  Dolmann  in  Hamburg;  erbaut  von  Semper  & 
Krutisch,  lirchitekten  daselbst.  —  Tafel  64.  Landhaus  in  Wilden- 
rott  am  Ammersee;  nach  Plänen  des  Architekten  M.  Dälfer  in 
München  erbaut  von  Baumeister  J.  Kalb  daselbst. 

Chrisülches  Kunstblatt.    1896.    Nr.  6« 

Die  Wandgemälde  in  Sant*  Aogelo  in  Formis  und  die  byzantinische 
Frage.  Von  Dr.  E.  Gradmann.  —  Ein  Gang  durch  Paris.  Von 
Alfred  Bach.    (Forts.) 

Die  Kunst  ffir  AUe.    1895/96.    Heft  19. 

Die  Internationale  Ausstellung  1896  der  ^Secession"  in  München.  I. 
Von  P.  Schultze-Naumburg.  —  Die  Internationale  Jubiläums- 
Kunstausstellung  in  Berlin  1896.  II.  Von  Jaro  Springer.  —  Die 
Kunst  auf  der  Bayerischen  Landesausstellung  in  Nürnberg  1896. 
Von  Dr.  Paul  Job.  R6e. 


Zur  Muther- AfiEaire. 

Von  mehreren  Seiten  ist  die  Erwartung  ausgesprochen 
worden,  dass  ich  zu  der  Broschüre  Rieh.  Mutber's  „Die  Muther- 
Hetze"  das  Wort  ergreifen  würde.  Da  jedoch  die  Broschüre 
das  Faktum  der  Entlehnung  zugiebt  und  nur  den  seltsamen 
Versuch  macht,  diese  Thatsache  —  trotz  der  Massregelung 
Muther's  von  Seiten  der  philosophischen  Fakultät  der  Univer- 
sität Breslau  —  als  eine  edle  That  zu  feiern,  so  sehe  ich  keine 
Veranlassung,  auf  die  Ausföhrungen  des  Verfassers  näher  ein- 
zugehen. Nachdem  Bich.  Muther  durch  dieses  Hohelied  des 
Plagiats  seine  Auffassung  von  geatiger  Arbeit  und  durch  den 
Ton  seiner  persönlichen  Angriffe  die  Eigenart  seiner  Gesin- 
nung aller  Welt  dargelegt  bat  und  nachdem  er  durch  den 
Wiederabdruck  der  bereits  in  meiner  Broschüre  widerl^ten, 
wissentlich  Mscben  Behauptungen  seine  Eampfesweise  hin- 
reichend gekennzeichnet  hat,  ist  fttr  mich  die  Angelegenheit 
erledigt.  Ich  bemerke  nur,  dass  ich  den  Artikeln  der  „Kunst- 
halle"  eben  so  fem  stehe  wie  all  den  anderen  Unternehmun- 
gen und  „Hilfetruppen",  die  Muther's  Phantasie  von  mir 
organisirt  sieht. 

Magdeburg.  Dr.  Th.  Volbchr. 


Terlag  TOn  G.  A.  Seewum  tu  Leipzig, 


Bautechnische  Werke  von  Theodor 
Krauth  und  Franz  Sales  Meyer. 

Das  Malerbuch 

Di«  D«k»raliD[isni>lerei  mit  besandfrer  Berürk- 
sichtlgang  der  k ansigewerblichen  Seite 


Das  Schpeinepbuch 

I.  Teil: 

Die  gesamte  Bau»chrelnerH 

S.  TBrmehrtfl  Auraea.    IHflS. 

Hit  ra  TarelD  nnd  Ni  Abbildungen  im  Text. 

B  Bde.  *.   br.  M.  18.—,  gob.  M.  li.— . 

n.  Toi): 

IMe  gesamte  MöbeUchretnerel 

S.  vennetaita  Auflage.    1S91I.     Mit  136  Tafelp 


a  Bde.    ■ 


Das  Zimmepmannsbuch 


t:  1  Bde.  4.  br.  M. » 


Da^  Schloaserbuch 


JU^äN» 


MDnchener 

Iillustr.  Wochenschrift 
für  Kunst  und  Leben 
Tierteljabriioh  8  Uk., 
elnielne  Nammern  80  Pt 
Jed«  Wochsnnnmmer 
{min  de  steil  B  16  Seileu)  mit 
neaem  farbigem  Titelbild. 

Daa  Ili.  IJaartHl  beRinnt  mit  Jfr.  87  Anfang 
Juli  und  bitten  wir  die  verehrlichen  Abonnenten 
um  getjLlUse  baldlgHte  Bestellung. 

AboBiienteiiwibl  Jetet  «»,000  Bnplra. 

Auch  iii  Reise-LektUre  »hr  bigahn. 

Btf-  Die  .JDOEND"  Itt  u 

SS-  In  Mea  beHeren  Bc 

»^     hinim  regnimiailf  m  nmlsa.    fli 

tl^  wiederkalt  die  „Kfloehner  JigeBd' 

Durch  alle  Buchbandlunnen,  PoBtämtor  und 
ZeitungB- Agenturen  zu  be riehen. 

O.  Hlrtb's  Verla«  der  «Jaeend.** 
MAitclien. 


Verlag  von  E.  A.  Seemui's  Sep.-Cto. 
in  Uip2)g. 

VorEurzem  begannderlll.Jnhrgaiigdes 

Knnstgewerbeblatt 

für  das 

Gold-,  Silber-  und  Fein- 
metallgewerbe. 

Dasselbe  ist  FticlizeitBchrift  des 
RnnstKe  werbe  Vereins  Pforzheim,  de« 
Ge werbe maseunia  Schw.-Bmiind,  des 
Kunatge werbe »ereini  zu  Hanau  a.  M. 
und  der  Freien  Vereinigung  dea  Gotd- 
und  Silberwarengewerbes  zu  Berlin 
und  wird  besonders  allen  Juwelieren, 
Goidorbeilern,  Gold-  undSilberscbeide- 
anstalten  und  Ciseleuren  willkommen 


TlerteljBkrlioh  emcbeint  1  Heft; 

der  Jahrgang  kostet  M.  G.— ;  daa  eio- 

aelue  Heft  M.  2.—. 


Za  beziehen  durch  alle  Buchbaad' 
lungen  und  durch  die  Verlagshandlt;. 


IS  für  die  Rheinlands  n 


-  Die  internationale  Kaastansstallnng  in  Bsrlln.  II,  Ton  Adolf  ßosenberg.  — 
r  Firma  Fr  Hanfataengl  in  Manchen.  —  Fritz  Sondarland  t-  —  Heinrich  Hoff- 
■;  Dr.  Ott«  Pucb9t«ln;  Dr.  Richard  Oraul;  Ordensverleihungen  ans  Aniaas  der  Ein- 
llutie  Organisation  der  Denkmalpflege  in  PrenBen.  —  PUngataUBstelliuig  des  Kanat- 
iisaeldorf.    Von  Scnratow.  —  ZaitachriflBn.  —  Anzeigen. 


FQr  die  Redaktion  verantwortlich  Ariur  Seetaatm.  —  Druck  von  Äuffust  Pries  in  Leipzig. 
Dieser  Nammcr  liegt  ein  Prospekt  der  Firma  Carl  Schleicher  &  Sohiill  in  DOren  Über  „Neues  Lichtpausepapier"  bei. 
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KUNSTCHRONIK 

WOCHENSCHRIFT  FÜR  KUNST  UND   KUNSTGEWERBE. 

Ankundigungsblatt  des  Verbandes  der  deutschen  Kunstgewerbevereine. 

HERAUSGEBER: 

CARL  VON  LÜTZOW     und     Dr.  A.  ROSENBERG 

WIEN  BERLIN  SW. 

Ileugasae  58.  Wartenburgsti'aße  15. 

Verlag  von  E.  A.  SEEMANN  in  LEIPZIG,  Gartenstr.  15.    Berlin:  W   H.  KÜHL,  Jägerstr.  73. 


Neue  Folge.    VII.  Jahrgang.  1895/96.  Nr.  3L    23.  Juli. 


Die  Kunstchronik  erscheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitschrift  für  bildende  Kunst**  und  ssum  „Kunstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommennonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  nmfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  ,,Zeit- 
schrift  für  bildende  Kunst**  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlung  keine  Gewähr.  Inserate,  ^  80  Pf.  für  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Yerlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Rnd.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


Da    ich   in  den  nächsten  Tagen   verreise,   bitte   ich   alle  Einsendungen  bis  auf  Weiteres  an 
die  Verlagshandlung  nach  Leipzig  zu  adressiren. 

Wien,  Mitte  Juli  1896,  C.  v.  ZÜTZOW. 


Kunsthistorischer  Kongress  in  Budapest  1896. 

Der  kunsthistorische  Kongress  in  Köln  hat  in  seiner  Eröffnungssitzung  am  1.  Oktober  1894  den 
einstimmigen  Beschluss  gefasst,  der  von  dem  k.  ungarischen  Handelsminister  ergangenen  Einladung 
Folge  zu  leisten  und  den  nächsten  Kongress  1896  in  Budapest  abzuhalten.  Mitbestimmend  für  diesen 
Beschluss  war  die  Erwägung,  dass  in  diesem  Jahre  zur  Feier  des  tausendjährigen  Bestandes  des  ungarischen 
Reiches  in  Budapest  eine  historische  Ausstellung  stattfindet,  welche  die  reichen  Kuüstschätze  Ungarns 
in  einer  Gruppe  stilvoll  durchgefiihrter  Bauten  von  historischem  Charakter  so  glänzend  und  vollständig 
wie  nie  zuvor  den  Beschauern  darbietet.  Auch  die  Sammlungen  der  mächtig  emporgeblQhten  Hauptstadt 
Ungarns,  die  alten  wie  die  neugegründeten,  enthalten  eine  Fülle  von  bedeutsamen  und  für  den  kunst- 
geschichtlichen Betrachter  hochinteressanten  Gegenständen,  welche  vornehmlich  in  diesem  Jahre  den 
Besuchern  Budapests  bequem  zugänglich  sind. 

Der  ständige  Ausschuss  der  kunsthistorischen  Kongresse  und  der  geschäftsffthrende  Ausschuss 
des  Budapester  Lokalkomites  laden  somit  alle  Vertreter  der  Kunstgeschichte,  Professoren,  Docenten,  Vor- 
stände von  Museen  und  Beamten  an  solchen  Instituten,  sowie  alle  Privatgelehrten  des  Faches  freundlichst 
ein,  sich 

vom  1.  bis  4.  Oktober  d.  J.  In  Budapest 

versammeln  und  ihre  persönliche  Teilnahme  an  dem  bevorstehenden  Kongress  bis  zum  8.  September 
d.  J.  dem  mitunterzeichneten  Leiter  des  geschäftsführcÄden  Ausschusses  des  Budapester  Lokalkomites, 
Herrn  Reichstagsabgeordneten  i'on  Kaynmerer  (Budapest,  Akademie  der  Wissenschaften)  anzeigen  zu  wollen. 

Namens  der  k.  iiufjnrischen  Regierung  wird  der  Kongress  im  Festsaale  des  Nation al-Museums  durch 
den  Minister  für  Kultus  und  Unterricht  eröffnet  werden.  Der  Handelsminister  wird  die  Kongress- 
mitglieder in  der  Ausstellung  begrüßen,  die  Stadt  Budapest  dem  Kongress  zu  Ehren  ein  Festmahl 
veranstalten. 

Für  die  Verhandlungen  des  Kongresses  ergiebt  sich  als  Material  zunächst  die  Berichterstattung 
über  den  Stand  derjenigen  Angelegenheiten,  welche  der  vorige  Kongress  dem  ständigen  Ausschuss  oder 
besonderen  Komites  zugewiesen  hatte.  Dazu  kommt  die  Wahl  des  nächsten  Kongressodies,  für  welchen 
Amsterdam  in  Aussicht  steht,  und  eventuelle  in  der  Versammlung  zu  stellende  Anträge. 
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Die  Ausstellungen  in  den  Champs-Elysees  und  auf  dem  Gham'p-de-Mars.   I. 
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Im  Interesse  baldiger  Aufstellung  des  Programmes  für  die  wissenschafüichen  Verhandlungen 
werden  alle  Fachgenossen,  welche  Vorträge  zu  halten  oder  kürzere  Mittheilungen  zu  machen  gedenken, 
höflichst  ersucht,  dies  bis  15.  August  dem  obengenannten  Leiter  des  Budapester  Lokalkomites  zur  Kenntnis 
zu  bringen. 

Damit  sei  die  gemeinsame  Sache  neuerdings  allen  Vertretern  und  Freunden  der  kunsthistorischen 
Wissenschaft  wärmstens  ans  Herz  gelegt! 

Der  ständige  Aussohuss  der  kunsthistcrischen  Kongresse: 

Prof.  Dr.  C.  v.  Lutzow,  Wien,  Vorsitzender;  Prof.  Dr.  B.  Haendcke,  Königsberg  i.  Pr.,  Schriftführer;  Hofrat  Prof.  Dr.  Fr. 
Schlie,  Schwerin,  Schatzmeister;   Prof.  Dr.  L  Dietrichson,  Christiania;   Geh.  Rat  Prof.  Dr.  Fr.  X.  Kram,  Freiburg  i.  Br.; 

Prof.  Dr.  B.  Riahl,  München;  Prof.  Dr.  Aug.  Schmarsow,  Leipzig. 

Der  geschäftsführende  Aussohuss  des  Lokalkomites: 

Dr.  Bila  Czobor,  Mitglied  der  Akademie  der  WisBcnschaften  und  Referent  der  Landeftkommission  für  Erhaltung  der  ßaudenk- 
male;  Kamill  Fittier,  Direktor  der  Kunstgewerbeschule;  Karl  v.  Geriöczy,  erster  Vicebürgermeister  der  Haupt- und  Residenz- 
stadt Budapest,  Mitglied  des  Landesrates  für  bildende  Künste;  Dr.  Ernst  v.  Kämmerer,  Reichsrats -Abgeordneter, 
Regierungs-Kommissär  für  die  National-Galerie;  Dr.  Alexander  V.  Matlekovits,  Wirkl.  Geheimer  Rat,  Staatssekretär  a.D., 
Mitglied  der  Ung.  Akademie;  Dr.  Alexander  Nyari,  Docent  für  Kunstgeschichte  a.  d.  techn.  Hochschule;  Eugen  v.  Radisich, 
Direktor  des  Kunstgewerbe -Museums;  Georg  Rath,  Generaldirektor  des  Kunstgewerbe- Museums  und  Vicepräsident  des 
Landesrates  fiir  bildende  Künste;  Josef  V.  Schmidt,  Ministerialrat,  Direktor  der  Millenniums- Ausstellung;  Dr.  Nioolaus 

V.  Szmrecsanyi,  Sektionsrat  im  Ministerium  für  Kultus  und  Unterricht. 

Das  Ungarische  Landeskomitö: 

Graf  Theodor  AndrÄssy,  Wirkl.  Geheimer  Rat,  Präsident  der  Gesellschaft  für  bildende  Kunst;  Graf  Alexander  Apponyi, 
Direktionsmitglied  der  Ungar.  Akademie  der  Wissenschaften;  SIgiemund  v.  Bübioe,  Bischof  von  Kaschan,  Wirkt. 
Geheimer  Rat,  Mitglied  der  Akademie  der  Wissenschaften;  Isoit  v.  Beöthy,  Universitats-Professor,  Mitglied  der  Akademie 
der  Wissenschaften;  Victor  Czigler,  Architekt,  Professor  a.  d.  techn.  Hochschule,  Präsident  des  Architekten-  u.  Ingenieur- 
vereines; Graf  Alexander  Esterbazy,  Mitglied  des  Magnatenhauses;  Graf  Koioman  Esterhäzy,  Präsident  des  Sieben- 
bürger Museum- Vereines;  Graf  Moritz  Esterbazy,  Mitglied  des  Magnatenhauses,  Obergespan;  ArpÄd  v.  Feszty,  Maler, 
Mitglied  des  Landes-Kunst-Rates ;  Julias  v.  Forster,  Ministerialrat,  Vicepräsident  der  Landeskommission  für  Konservirung 
der  Baudeukmale;  Dr.  Josef  Hampei,  Universitats-Professor,  Kustos  des  National-Museums;  Baron  Karl  Hornig,  Bischof 
von  Veszprdm;  Karl  Kammermayer,  Bürgermeister  der  Haupt-  und  Residenzstadt;  Gustav  Keleti,  Direktor  der  Landes- 
zeichenschule, Mitglied  der  Akademie  der  Wissenschaften;  Nicolaue  v.  Kubinyi,  k.  u.  k.  Kämmerer;  Hugo  v.  Kilenyi, 
Ministerialrat;  Baron  B^la  Liptbay,  Oberhausmitglied,  Mitglied  des  Landeskunstrates;  Dr.  Joliue  Li^nozy,  Universitäts- 
Professor;  Dr.  Julius  Pasteiner,  Universitäts- Professor  für  Kunstgeschichte;  Koloman  v.  Perlaky,  Advokat,  Belgischer 
Vice-Konsul;  Josef  v.  Prim,  Kunstschriftsteller;  Franz  v.  Pulszky,  Oberinspektor  der  öffentlichen  Museen  und  Biblio- 
theken, Vicepräsident  der  Akademie  der  Wissenschaften;  Julius  RözsavSlgyi,  Magistratsrat  der  Haupt-  und  Residenzstadt; 
Albert  Schickedanz,  Architekt,  Professora.d.  Kunstgewerbeschule;  Emerich  Steindl,  Architekt,  Professor  a.  d.  techn.  Hoch- 
schule; Friedrich  Schuiek,  Professor,  erster  Architekt  der  Landeskommission  für  Konservirung  der  Baudenkmale ;  Emericil 
V.  Szalay,  Direktor  des  National-Museums;  Thomas  Szana,  Kunstschriftsteller;  Graf  Emerioh  Sz6chenyi  jun.,  Oberhaus- 
mitglied; Graf  Nioolaus  Szechenyi,  Abt  von  Jaak;  Barihoiomeus  v.  Szekely,  Historien -Maler;  Graf  Alexander  Teleky, 
Reichstagsabgeordneter;  Graf  Franz  Zichy  sen.,  Wirkl.  Geheimer  Rat,  Tavemicus,  gew.  Botschafter;  Graf  Engen  Ziohy, 
Wirkl.  Geheimer  Rat,  Präsident  der  Landeskommission  für  Konservirung  der  Baudenkmale;  Naurus  Wosinsky,  Abt- 
Pfarrer  von  Szekszärd. 


DIE  AUSSTELLUNGEN  IN   DEN  CHAMPS- 
ELYSEES  UND  AUF  DEM  CHAMP-DE-MARS. 

VON  OTTO  FELD,  PARIS. 

L 

Gaben  eine  Reihe  von  Einzelansstellangen  nns  wäh- 
rend des  Winters  hier  Gelegenheit,  mit  der  Eigenart 
einiger  künstlerischer  Persönlichkeiten  nns  bekannt  zn 
machen,  mit  der  Sonderart  künstlerischer  Anschannngen, 
mit  persönlichen  Wünschen,  Hoffimngen  und  Erfolgen, 
so  zeigt  sich  ans  nun  in  den  beiden  großen  Ansstel- 
langen  auf  dem  Champ-4e-Mars  nnd  in  den  Champs- 
Elysees  die  Gesamtheit  der  Bestrebungen,  die  der  fran- 
zösischen Kunst  der  Gegenwart  Richtung  und  Ziel  be- 
stimmen, wie  gleichzeitig  mancherlei  Interessantes  ans 


dem  Ennstleben  anderer  Nationen.  Ja,  die  Besonderheit 
dieser  beiden  Ausstellungen  erlaubt  es  sogar,  hier  mit 
einem  Blick  noch  einmal  die  gesamte  Entwickelungsreihe 
zu  überschauen,  in  der  die  moderne  Kunst  sich  bewegt 
hat  von  ihren  Anfängen  an,  in  den  geschickten  Arbeiten 
einiger  Conture-Schüler  hier  vertreten  bis  zu  den  letzten 
Resultaten,  die  uns  die  Hoffnung  geben,  dass  die  Be- 
wegung geklärt  und  befruchtet  dort  wieder  einmünden 
werde,  wo  sie  ihren  Ausgang  genommen  hat. 

Die  Werke,  die  uns  solches  hoffen  lassen,  stammen 
freilich  zumeist  nicht  von  der  Hand  französischer  Haler 
oder  es  ist  doch  in  den  Arbeiten  mehrerer  englischer 
und  amerikanischer  Künstler  schon  deutlicher  ausge- 
sprochen, was  in  einigen  Werken  französischer  Meister 
halb  unbewusst  noch  erst  nach  Ausdruck  ringt     Aber 
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die  Kunst  Jener  hat,  wie  die  gesamte  moderne  Ennst, 
in  französiBchem  Boden  ihre  ersten  Wurzeln  getrieben, 
in  jenem  Boden,  den  die  Kunst  der  Tradition  bereitete, 
die  —  in  der  Ausstellung  in  den  Champs-Elysees  noch 
heut  vorwiegend  uns  entgegentritt.  Denn  von  einigen 
wenigen  Werken  abgesehen  finden  wir  hier  immer  noch 
die  künstlerischen  Anschauungen  einer  Zeit  lebendig, 
deren  Aufgabe  es  gewesen,  durch  Bewahrung  und  Aus- 
bildung überkommenen  Könnens,  durch  Pflege  der  Hand- 
geschickllchkeit  spätere  selbständige  Leistungen  vor- 
zubereiten. 

So  ehrenvoll  die  Erfüllung  dieser  Aufgabe  für  die 
Kunst  jener  Zeit  war,  so  sehr  wir  dafür  dankbar 
sein  werden,  dass  sie  dieser  mühevollen  Pflicht  sich 
unterzogen,  wir  werden  es  doch  bedauern  müssen,  wenn 
wir  sehen,  dass  nun  auch  heute  noch  hier  in  alter  Weise 
gepflegt  und  geübt  wird,  was  längst  verbessert,  ver- 
feinert worden  ist,  dass  man  es  hier  versäumt,  selbst 
die  Früchte  einzuheimsen,  die  der  eigene  Fleiß  hat 
zeitigen  helfen. 

Sicherlich  ist  die  Erwerbung  einer  soliden  Basis 
gründlichen  Könnens  die  Voraussetzung  jedes  gedeihlichen 
Kunstschaffens  und  der  Wert,  den  man  in  Frankreich 
hierauf  gelegt  hat  und  auch  heute  noch  legt,  hat  nicht 
zum  wenigsten  der  französischen  Kunst  ihre  Stellung 
verschafft  und  macht  heute  selbst  die  Irrtümer  Über- 
moderner hier  immer  noch  erträglich.  Aber  das  Mittel 
darf  nicht  zum  Selbstzweck  werden,  die  Sprache  nicht 
wichtiger  als  der  Gedanke,  den  sie  ausdrücken  soll,  die 
Form  nicht  bedeutungsvoller  als  der  Inhalt  Denn  der 
Erfolg  solches  Schaffens  ist  dann  nicht  mehr  Kunst, 
sondern  —  Virtuos^tum. 

Und  Virtuosenium  ist  es  allerdings  zumeist,  was 
in  dem  Salon  in  den  Champs-Elysees  uns  entgegentritt! 
Von  der  Geschicklichkeit,  die  Formen  des  menschlichen 
Körpers,  die  Glätte  der  Haut,  den  glänzenden  Schimmer 
eines  Seidenkleides  wiederzugeben,  berichten  uns  hier 
die  Bilder;  von  dem  Ergriffensein  malerisch  empfindender 
Persönlichkeiten  aber  wissen  sie  uns  nichts  zu  sagen. 
Talent,  Fleiß  und  Können  ist  in  diesen  vierzig  Sälen 
in  reicher  Menge  aufgespeichert,  aber  es  dient  nur  dazu, 
in  glatter  konventioneller  Sprache  unzählige  Male  schon 
Gesagtes  zu  wiederholen. 

Wie  nun  gar  einige  der  Maler  hier  es  versucht 
haben,  ihrer  etwas  blutleer  gewordenen  Kunst  ein  wenig 
frische  Kraft  zuzuführen,  indem  sie  einiges  von  dem  zu 
schildern  sich  mühten,  das  draußen  in  der  Welt  der 
Geister  lebendig  geworden  ist,  das  ist  vollends  bezeichnend 
für  das  Missverständnis,  das  hier  darüber  herrscht,  mit 
welchen  Mitteln  die  Malerei  zum  Ausdruck  von  Ideen 
werden  könne,  bezeichnend  dafür,  welch  unüberbrück- 
barer Abgrund  diese  hier  von  jenen  Anderen  trennt,  die 
von  dem  Bilde  vor  allem  fordern,  dass  es  von  einer 
künstlerischen  Kraft  gezeugt,  in  einer  malerisch  empfin- 
denden Seele  empfongen  sei,  dass  nicht  der  Geist  eines 


Philosophen,  die  Phantasie  eines  Dichters  aus  dem  Bilde 
zu  uns  spreche,  sondern  dass  es  Zeugnis  gebe  von 
einem  malerischen  Empfinden,  dem  Farbe  und  Form 
gewisse  Seelenstimmungen  zu  wecken  imstande  sind, 
von  malerischer  Kraft,  die  mit  Farbe  und  Form  uns 
Gesehenes,  Erlebtes,  in  dem  Reiche  der  Phantasie  Er- 
schautes zu  vermitteln  vermag.  Denn  hier  liegt  in 
Wahrheit  die  Grenze,  die  die  Kunst  der  Befreiung,  diese 
sogenannte  moderne  Kunst,  von  der  Kunst  des  Verfalles 
wie  auch  von  der  Kunst  der  Tradition  trennt,  hier  ist 
aber  auch  die  Brücke,  die  sie  mit  der  Kunst  der  großen 
Alten  wieder  verbinden  wird,  wenn  sie  den  Weg  voll- 
endet, auf  dem  sie  in  eigener  Arbeit  eine  eigene  kraft- 
volle Ausdrucksweise  sich  erworben.  Denn  auch  die 
Werke  der  größten  Maler  der  Vergangenheit  zeugen 
zunächst  und  vor  allen  Dingen  von  malerischem  Em- 
pfinden ihrer  Schöpfer.  Auch  dieser  Maler  vornehmlichstes 
Ziel  war  das  Malerische.  Als  Maler  sahen  sie  die  Welt, 
mit  malerischem  Empfinden  nahmen  sie  die  Ideen  in  sich 
auf,  die  ihre  Zeit  füllten,  und  als  Maler  legten  sie  sie 
in  ihren  Werken  nieder.  Nichts  anderes  ist  auch  das 
Ziel  jener  Bewegung,  die  von  dem  überkommenen  Vor- 
urteil sich  zu  befreien  strebte,  dass  die  Malerei  zum 
Ausdruck  dichterischer,  philosophischer  Ideen  zu  dienen 
habe,  wie  eine  Zeit  es  forderte,  die  von  litterarischem, 
von  philosophischem  Geiste  erfüllt  war,  wie  es  die  Kunst 
jener  heute  noch  zum  Ausdruck  bringt,  die  immer  noch 
in  den  Banden  jener  Anschauung  beÜBingen  sind.  Auch 
heut  noch  meinen  diese  ein  Bild  geschaffen  zu  haben,  wenn 
sie  eine  sogenannte  Idee  —  und  oft  genug  nur  ein  Idee- 
chen —  mit  malerischem  Gewände  umkleidet  der  Menge 
vorführen. 

Nichts  anderes  haben  Bochegrosse,  Pele»  u.  A.  ge- 
than,  von  deren  riesigen  Leinwanden  wir  hier  in  der  Aus- 
stellung als  einzigen  Eindruck  ein  Gefühl  des  Bedauerns 
mit  fortnehmen,  dass  so  viel  Kraft,  soviel  Können  so 
falschem  Zwecke  geopfert  sind.  Die  Malerei  ist  in 
diesem  Spiel  mit  Ideen  zu  Schaden  gekommen;  die  Ideen 
selbst,  oft  recht  winzig  oder  gar  schief,  gelangen  nur 
unvollkommen  zum  Ausdruck  und  meist  belehrt  uns  nur 
der  Titel  des  Bildes  einigermaßen  über  die  Absichten 
des  Malers.  Was  soll  z.  B.  die  Leinwand  uns  vor- 
fuhren, der  Bochegrosse  —  der  doch  ein  starkes  Talent  ist, 
ja  sogar,  wie  sein  „Ritter  unter  Blumen''  im  Luxem- 
bourg  beweist,  ein  malerisches  Talent,  wenn  er  nicht 
Ideenmaler  sein  will  —  den  Titel  „Angoisse  humaine*' 
gegeben  hat:  dass  die  Menschen  in  verzweifeltem  Kampfe 
dem  Ideal  nachstreben,  das  sie  nie  erreichen?  — .Man 
kann  das  vermuten;  mit  Sicherheit  es  aus  dem  Bilde 
zu  erkennen,  dürfte  kaum  möglich  sein.  —  Wie  suchte 
der  Künstler  nun  „seinen^  Gedanken  Form  zu  geben?  — 
Über  die  Häuser  einer  Stadt,  aus  denen  friedliche 
Lichter  blitzen,  über  hohe  Schornsteine  empor  ragt  von 
einem  Kirchhof  aus  ein  steiler  Fels  gegen  den  dunkelen 
Nachthimmel,  an  dem,  in  leuchtende  Gewänder  gekleidet, 
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zwei  FrauBDgestalten  schweben.  In  rücksichtslosem 
Drängen  strebt  eine  Menge  modern  gekleideter  Menschen 
aller  Altersklassen,  jed^n  Standes,  Männer  wie  Frauen, 
den  Hügel  hinan.  Mit  ausgestreckten  Händen  scheinen 
sie  alle  die  beiden  Gestalten  am  Himmel  erfassen  zu 
wollen,  die  lächelnd  herniederschauen.  Vom  stürzt  ein 
Paar,  sich  umschlungen  haltend,  in  die  Tiefe.  —  Das 
Ganze  ist  in  schweren  schwärzlichen  Tönen  gemalt  und 
als  Malerei  gleicher  Weise  unerfreulich  wie  das  Bild 
von  Pelez  „L'humanite'*  mit  seinem  —  sicher  beabsich- 
tigten —  Mangel  jeglicher  Valeurs  und  den  harten 
grellen  Farben,  in  denen  Figuren  wie  Landschaft 
mehr  angestrichen  als  gemalt  sind.  Vor  einer  grünen 
Rasenflä^e  zeigt  uns  der  Künstler  eine  Anzahl  Men- 
schen an  dem  Kiesweg  eines  öffentlichen  Gartens  auf- 
gereiht. Ganz  links  einige  alte  verhärmte  Weiber,  die 
vor  sich  hinstieren,  dann  einen  Arbeiter,  der  einen  Arm 
in  der  Binde  trägt,  ein  paar  blasse,  von  Hunger  halb 
verzehrte  Weiber,  die  ihren  Kindern  die  magere  Brust 
reichen  und  nach  zwei  fetten  aufgeputzten  Ammen  hin- 
über schauen,  die  derselben  Pflicht  obliegen.  Einige 
in  Lumpen  gekleidete,  wie  einige  elegant  angezogene 
Kinder,  eine  Puppe,  ein  Hündchen  in  schöner  Decke, 
eine  Gruppe  Bürgersfrauen,  die  verächtlich  einer  vor- 
übergehenden Kokotte  nachblicken,  daneben  ein  Strolch 
und  ganz  rechts  in  der  Ecke  ein  auf  seinem  Stuhle  be- 
haglich schnarchender  Spießbürger.  Die  lange  Linie, 
in  der  die  Figuren  angeordnet  sind,  wird  in  der  Mitte  von 
einem  Kreuz  überragt,  von  dem  eine  halb  schemenhafte 
Christnsfigur  fortzustreben  scheint.  Ich  fiirchte,  dass 
der  Maler  selbst  nur  unklare  Vorstellungen  davon  gehabt 
hat,  was  er  eigentlich  habe  ausdrücken  wollen.  Den 
Beschauern  wird  es  vor  dem  Bilde  jedenfalls  nicht  deut- 
lich werden,  was  hier  beabsichtigt  ist  — 

Ein  wenig  verständlicher  und  vor  allem  als  Malerei 
besser  ist  „L'homme  aux  poup^es"  von  J,  Veber.  Ein  Mann, 
dem  das  Zeichen  des  Irrsinns  auf  der  blassen  Stirn  steht, 
lehnt,  umgeben  von  allerlei  Puppen,  einer  Minerva, 
einer  Jungfrau  Maria,  dem  Tod,  Harlekinen  etc.,  in  einem 
Sopha,  in  seinen  Händen  eine  gekrönte  Puppe  haltend, 
die  er  zu  zerbrechen  scheint.  Neben  ihm  auf  dem  Sitz 
schlummert  ein  nacktes  Weib  —  vermutlich  das  Sinn- 
bild blühenden  Lebens,  das  der  Mensch  verachtet,  bei 
seinem  thörichten,  Verderben  bringenden  Spiel  mit 
Chimären.  — 

Auch  die  Historien-Malerei  im  engeren  Sinne  ist 
hier  noch  immer  wie  alljährlich  vertreten.     Ein  „Spa- 
ziergang des  Hofes  in  den  Gärten  von  Versailles''  von 
Qeröyne,    ein    „Germanicus"    von    Lionel    Rcfyer,     ein 
„Rückzug  aus  Russland"  von  Bouffet,  eine  „Cirie",  eine 
„Arena'',    u.  s.  w.     Das   malerisch  bedeutsamste   Bild 
dieser  Reihe  ist  von  Tattegrain,   der  eine  Schreckens- 
Sirene  aus  der  Belagerung  von  Chäteau-GaiUard  durch 
PhKlippe-Anguste  vorführt,  die  uns  in  einer  gut  gegebenen 
Winvterlandschaft  die  aus  der  Stadt  vertriebenen  „Bouches 


inutiles"  zeigt,  Elende,  Kranke,  die  vom  Hunger  zur 
Verzweiflung  getrieben,  mit  den  Händen  Fetzen  Fleisches 
von  den  Ijeichnamen  reißen,  die  sie  am  Wege  finden, 
und  den  schneebedeckten  Boden  durchwühlen,  um  etwas  zu 
erhaschen,  das  ihren  Hunger  zu  stillen  vermöchte.  „Le 
Christ  au  linceul"  von  Henner  ist  nichts  mehr  und 
nichts  weniger  als  ein  Akt,  gut  gezeichnet,  und  etwas 
weichlich  modellirt,  wie  Henner  dergleichen  nun  schon  seit 
so  vielen  Jahren  macht.  — 

Aus  den  dekorativen  Arbeiten  ragt  hoch  hervor 
der  Fries,  den  Ilewi  Mariin  für  das  Hotel  de  ville  ge- 
malt hat.  Vor  einem  hellen  Himmel,  der  durch  sonnen- 
beleuchtete Stämme  blickt,  sind  eine  Reihe  Figuren, 
Porträts  wie  Allegorieen,  meisterhaft  angeordnet,  die 
zwanglos  und  allgemeinverständlich  ,. Musik  und  Skulptur'' 
versinnbildlichen.  Die  Farbe  des  Bildes  ist  von  leuchten- 
der Kraft  und  Schönlieit.  Modernstes  Können  dient  hier 
in  vollendeter  Weise  dem  dekorativen  Zweck,  dem  das 
Bild  bestimmt  ist.  Unter  den  sonstigen  derartigen  Ar- 
beiten sind  bemerkenswert  durch  hellen  Ton  und  gute 
Zeichnung,  wenn  auch  konventionell  in  der  Erfindung, 
ein  Plafond  von  Marioion  „Gammes  d'amour**  und  Maig- 
na?i'8  figurenreiche  Dekoration. 

Die  natürlich  zahlreichen  Genrebilder  bieten  nichts 
Neues  oder  besonders  Bemerkenswertes.  Es  ist  der 
alte  Bestand  von  Kindern  mit  oder  ohne  lächelnde 
Mütter,  von  Schusterjungen,  Nonnen  etc.  Durch 
malerische  Qualitäten  zeichnen  hier  sich  aus  Or- 
chardson's  „Le  jeune  duc"  wie  die  gut  beobachteten 
„ceramistes"  von  Marec,  Die  seit  einigen  Jahren  übliche 
Bildhauerwerkstätte  fehlt  so  wenig,  wie  die  alljährlich 
wiederkehrende  Scene  aus  einem  Krankensaal;  neu  ist 
in  diesem  Salon  als  bisher  wohl  noch  nicht  gewagt  die 
Schilderung  —  einer  Entbindung.  —  Die  Landschaft  ist 
merkwürdig  schwach  —  auch  der  Zahl  nach  —  ver- 
treten. Tanxi  bringt  ein  sehr  gut  studirtes  Wasser, 
das  von  Bäumen  umstanden  ist,  Quignon  eine  Sonnen- 
stimmung, hell  und  klar  und  von  großer  Kraft.  Eine 
sehr  schöne  Herbststimmung  mit  großen  Figuren  ist 
von  Siech  Auch  die  beiden  kleinen  Bildchen  von  Qnosi 
sind  bemerkenswert  wie  die  feinen  Stimmungfen  von 
Flahaut.  Sonst  sind  noch  zu  erwähnen  die  Arbeiten 
von  Gagliardini,  Guillemei,  Parion,  Nonnaym,  Dreti, 
Poiniclin. 

Neben  ihren  zahlreichen  Schülern  und  Nachahmern 
erscheinen  alle  die  „berühmten"  Porträtmaler  wieder, 
jeder  in  seiner  Spezialität,  dieser  als  Ministerporträtist, 
jener  als  der  Maler  eleganter  —  Kleider,  alle  mit  den- 
selben bekannten  Vorzügen  in  der  Wiedergabe  des 
Äußerlichen  und  mit  demselben  Verzicht  darauf,  uns  von 
dem  Seelenleben  des  Gemalten  etwas  zu  berichten, 
Benjamin  Consiant,  wie  Bonnat,  wie  Lefevre^  VoUon, 
Dubois  etc.  Eine  der  besten  Leistungen  unter  den 
Porträts  ist  das  feingestimmte  Frauenbildnis  von  Hiim- 
bert;  auch  der  Engländer  Ch'duirdson  bringt  ein  gutes 
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Porträt.  In  dem  Bildnis  eines  jungen  Mädchens  von 
Laurent  ist  wenigstens  der  Versuch  gemacht,  ein  wenig 
Stimmung  zu  geben.  Cliarlet  zeigt  Rochefort  in  seinem 
Arbeitszimmer;  der  feine  blasse  Kopf  steht  gut  in  der 
reichen  Umgebung.  Marec  bringt  ein  Bildnis  seines 
Vaters,  das  durch  Tiefe  des  Tones  und  feine  Farbe 
hervorragt.  Erwähnenswert  sind  noch  Vpermann^  Weiß, 
Lotihe,  Diiffand  und  Franxini  d'IssoncourL  Über  ein 
gleichfalls  ausgestelltes  Porträt  von  Otto  Feld  kann  ich 
mich  hier  kritisch  nicht  äußern. 

Die  graphische  Abteilung,  in  der  die  Reproduk- 
tioften  überwiegen,  bietet  weder  technisch  noch  in- 
haltlich Neues  und  man  würde  z.  ß.  in  dem  litho- 
graphischen Teile  derselben  hier  nicht  vermuten,  wie 
lebhaft  das  Interesse  moderner  Maler  sich  dieser  reiz- 
vollen Technik  wieder  zugewandt  und  welch  interes- 
sante Ergebnisse  die  Studien  derselben  zu  Tage  ge- 
fördert haben.  Wir  finden  hier  wie  auch  bei  den 
Kadirungen  immer  noch  die  alte  brave,  etwas  lang- 
weilige Behandlungsweise,  wie  wir  sie  vor  drei  Jalir- 
zehuten  schon  gekannt.  Unter  den  Holzschnitten  sind 
mir  durch  malerische  Behandlung  die  Arbeiten  des  in 
Amerika  lebenden  Henry  Wolff  aufgefallen.  Auch  Gus- 
mann  und  Frantxen  leisten  in  zwei  Eeproduktionen 
sehr  Erfreuliches.  — 

Die  Hauptanziehungskraft  unter  den  Skulpturen  übt 
eine  „Danseuse'^  von  Falguirre  auf  das  Publikum  aus. 
Freilich  nicht  sowohl  ihrer  —  übrigens  anerkennens- 
werten —  künstlerischen  Qualitäten  wegen,  als  vielmehr 
weil  „tout  Paris"  weiß,  dass  zum  Modell  der  unbeklei- 
deten Figur  eine  bekannte  hiesige  „Künstlerin''  gedient 
hat.  Die  künstlerisch  interessanteste  Leistung  dieser  Ab- 
teilung ist  wohl  die  Gruppe  von  Lärche  „La  tempete". 
Über  einer  Woge,  in  der  eine  Anzahl  Figuren  kämpfen, 
erhebt  sich  eine  stark  bewegte,  vorwärtsstürmende 
Frauengestalt  Der  Ausdruck  des  Gesichtes  ist  charak- 
teristisch und  die  Schwierigkeit,  in  der  starken  Bewe- 
gung plastische  Kühe  nicht  zu  verlieren,  ist  gescliickt 
überwunden.  Ein  ähnliches  Problem  scheint  mir  mit 
Glück  gelöst  in  den  beiden  nach  oben  strebenden  Figuren 
von  Roger-Blocke  „Dans  les  nuages".  Der  Maler  Gerome 
bringt  ein  Denkmal  für  den  verstorbenen  Paul  Bandry. 
Der  Künstler  ist  aufrechtsteheud  dargestellt,  die  Linke 
auf  den  Malstock  gestützt;  neben  ihm  ist  auf  einem 
kleinen  Schemel  die  Palette  angeordnet,  an  die  eine 
Skizzenmappe  sich  lehnt.  Ansprechend  in  den  schlanken 
weichen  Formen  ist  ein  weiblicher  Akt  von  Calvety  vor- 
trefflich modelUirt  BasieVs  „V6nus  au  myrte".  Die 
sehr  interessante  Statuette  in  Marmor  und  Bronce 
einer  „Salame"  von  Ferarz  ist  unter  den  kunstgewerb- 
lichen Arbeiten  aufgestellt,  unter  denen  eine  große  Vase 
von  Bussüre  in  Faience  mit  wirkungsvollen  metallischen 
Reflexen,  eine  Spitzendecke  in  sehr  schöner  Zeichnung 
von  Lefvbure  wohl  die  künstlerisch  wertvollsten  sein 
werden. 


In  der  Abteilung  für  Architektur  sind  die  Kon- 
struktionen, Grund-  und  Aufrisse  enthaltenden  Blätter 
zumeist  so  hoch  angebracht^  dass  von  einem  wirklichen 
Studium  der  aufgestellten  Arbeiten  nicht  die  Kede  sein 
kann.  Unter  den  der  Betrachtung  zugänglichen  Fassaden 
ist  mir  ein  Entwurf  für  ein  Hotel  de  ville  von  Guilhert 
und  Du2)07it  durch  seine  glücklichen  Verhältnisse  auf- 
gefallen. Völlig  verfehlt  scheint  mir  das  große  Projekt 
tur  ein  Ausstellungsgebäude  von  Dussart.  Sortai^s 
Restauration  de  la  villa  Hadriana  ä  Canosse"  ist  ein  sehr 
interessanter  Versuch  des  begabten  jungen  Architekten, 
Meissonier's  „Hotel  Souterrain  au  sommet  du  Mont-Blanc" 
aber  wohl  nur  als  ein  geistreicher  Scherz  anzusehen. 
Im  Allgemeinen  überwiegen  Aufnahmen,  Keiseskizzen 
u.  dergl.,  die  oft  genug  von  bemerkenswerten  zeich- 
nerischen Fähigkeiten  Zeugnis  geben.  Aber  hiervon 
haben  wir  in  den  anderen  Sälen  doch  schon  mehr  als 
übergenug  genossen. 


j» 


DIE  MÜNCHENER  JAHRESAUSSTELLUNG 

IM  GLASPALAST. 

I. 

Wenn  man  die  einzelnen  Ausstellungen  der  letzten 
Jalire  im  Glaspalast  und  ihre  fortschreitende  Veränderung 
sich  vergegenwärtigt,  so  fallen,  wenigstens  so  weit  man 
ihre  Taktik  in  Betracht  zieht,  ganz  bedeutende  Fortschritte 
auf.  Man  weiß,  wie  wenig  man  heute  noch  von  den  un- 
geheuer umfangreichen  Kunstausstellungen  hält,  in  denen 
die  besten  Werke  nicht  zu  Worte  kommen  und  die 
Marktware  ihre  Triumphe  feiert;  man  weiß,  wie  die 
Secession  den  bestmöglichsten  Ausweg  aus  dem  Aus- 
stellungsunwesen gezeigt  und  wie  dann  alle  Welt  und 
jetzt  auch  der  Staat  zum  mindesten  die  angewandten 
Prinzipien  anerkannte.  An  diesen  Erkenntnissen  ist  auch 
die  Genossenschaft  nicht  achtlos  vorübergegangen,  was 
am  schlagendsten  Zahlen  beweisen:  die  diesjährige  Aus- 
stellung zählt  fast  nur  den  dritten  Teil  von  Bildern,  ver- 
glichen mit  derjenigen  vor  drei  Jahren.  Das  ist  eine  gewich- 
tige Thatsache;  und  sollte  die  Ausstellung  dabei  doch  noch 
nicht  ganz  so  sein,  wie  die  schaffenden  und  treibenden 
Kräfte  der  Genossenschaft  sie  wohl  möchten,  so  muss 
man  dabei  die  ungeheuren  Schwierigkeiten  in  Betracht 
ziehen,  die  diese  Vereinigung  in  sich  selbst  zu  über- 
winden hat,  um  dann  um  so  lieber  anzuerkennen,  dass 
hier  viel  geschaffen. 

Der  Eindruck,  den  man  beim  Durchwandern  der 
nicht  überfüllten,  an  Zahl  reduzirten  Säle  gewinnt,  ist 
ein  äußerst  repräsentabler.  Mag  man  auch  hie  und 
da  auf  Werke  stoßen,  die  besser  draußen  geblieben 
wären,  so  war  man  doch  bemüht,  die  eigentliche  Markt- 
wäre  thunlichst  auszuschließen  und  neben  etlichen  vor- 
züglichen Arbeiten  hängt  eine  große  Zahl  solcher,  die 
ein  feines  Können  und  ehrliche  Bestrebungen  verraten. 
Allerdings  hat  auch  die  Jury  grausam  gehaust,  —  aber 
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mit  Menschenliebe  allein  lässt  sich  wohl  kaum  eine  gute 
Ansstellang  machen. 

Zu  diesen  Werken  aus  den  letzten  Jahren  gesellen 
sich  nun  noch  einige  historische  Kollektivaasstellongen, 
die  man,  wenn  sie  auch  von  dem  Schaffen  der  letzten 
Jahre  nichts  erzählen,  doch  mit  Frenden  als  eine  Ge- 
legenheit begrüßt,  teils  bekannte  Werke,  wie  die  MenxaVs 
ans  der  Nationalgalerie,  wiederzusehen,  teils,  wie  bei 
Schwind,  neue  kennen  zn  lernen.  Aach  Lcihl  gehört 
ja  schon  einem  Stückchen  Geschichte  an,  wenn  er  auch 
noch  in  voller  Schaffenskraft  steht 

Versnchen  wir  nun,  das  Beste  zn  nennen  nnd  sonstige 
bemerkenswerte  Erscheinungen  kurz  zu  charakterisiren; 
das,  was  kollektiv  auftritt,  auch  zusammen  zu  besprechen. 

Große  Figurenbilder  werden  hier  anscheinend  nicht 
mehr  so  zünftig  gemalt  wie  früher  oder  doch  wenigstens 
nicht  aufgenommen.  Die  große  Komposition,  die  zuerst 
der  Mythologie  oder  der  Historie,  dann  dem  socialen 
Leben  entnommen  sein  musste  und  als  Meisterstück 
in  den  Akademien  gezüchtet  wurde,  ist  nun  wohl  end- 
gültig in  Misskredit  gekommen.  Die  beiden  größten 
Lein  wanden,  die  im  Glaspalast  enthalten  sind,  kann 
man  kaum  unter  diese  Rubrik  rechnen,  denn  Walten' 
hcrger^s  „Ende  der  Welt"  ist  ein  kühnes  Wagnis,  das 
dem  Künstler  schon  von  Herzen  gekommen  sein  muss, 
wenn  es  auch  mehr  malerische  Kraft  verrät,  als  den 
befriedigenden  Eindruck  eines  harmonischen  Kunstwerks 
hinterlässt:  das  was  es  sagt  nnd  das  was  es  prätendirt, 
steht  noch  nicht  im  Einklang.  Und  es  kann  einem 
Niemand  verdenken,  wenn  man  misstrauisch  gegen  solche 
Äußerungen  geworden  ist,  die  den  Ausblick  auf  zwei  Wege 
öffiien:  auf  den  der  individuellen  Abklärung  und  den 
zur  akademischen  Pose.  Die  Ansätze  zu  beiden  sind 
in  dem  Bilde  vorhanden.  Beschreitet  Waltenberger  den 
ersteren,  so  steht  in  ihm  eine  Kraft  ersten  Ranges  in 
Aussicht;  beschreitet  er  den  zweiten,  so  ist  ein  An- 
kommen da  unausbleiblich,  wo  schon  viele  ähnliche  Ta- 
lente versandet  sind.  —  Das  andere  große  Bild,  das 
jenem  gegenüber  hängt,  ist  das  „Ave  Maria  nach  dem 
Kampfe  am  Berg  Isel  1809"  von  Egger -IA^wl.  Man 
irrt  sich  kaum,  wenn  man  es  für  das  reifere  erklärt, 
wenn  es  vielleicht  auch  an  malerischen  Gedanken  von 
Waltenberger  übertroffen  wird;  auf  alle  Fälle  ist  es  ein 
ausgezeichnetes,  wuchtiges  Bild,  das  einen  Vorwurf,  wie 
ihn  einstige  Historienmaler  schon  oft  versucht,  schlicht 
menschlich  löst.  Keine  Spur  von  Pathos  oder  lebendem 
Bild,  sondern  überall  ein  ehrliches  Aufgehen  im  Stoff. 

Im  Allgemeinen  liegt  die  Bedeutung  der  Ausstellung 
nicht  im  Figurenbilde.  Fr.  Keller's  Grablegung  ist  viel 
zu  sehr  Dekoration,  ohne  das  Innerliche  des  Vorwurfes 
zu  packen;  die  Bilder  des  so  hoch  begabten  Erler 
stammen  wohl  ans  älterer  Zeit  und  sind  zu  unaus- 
gegohren,  um  wirklichen  Genuss  zu  gewähren;  auch 
Corinth  erreicht  nicht  entfernt  seine  Piet4  vom  Vor- 
jahre, in  der  er  ganz  im  Gegensatz  zu  heute,  wo  seihe 


Bilder  ins  künstlich  Naive,  direkt  Geschmacklose  ge- 
schraubt sind,  eine  ernste  Größe  zeigte.  Hervorzuheben 
sind  Roubaud's  keck  und  frisch  hingesetzte  asiatische 
Reiterscenen,  die  sich  seinen  früheren  würdig  anreihen. 
Ihigo  Vogel  beweist  ein  vortreffliches  Können,  lässt  im 
übrigen  aber  kalt  bis  ans  Herz  hinan.  Aber  Tadel- 
losigkeit ist  nirgends  weniger  als  in  der  Kunst  ein  Lob. 
Es  giebt  dann  noch  eine  ganze  Reihe  von  Leistungen, 
die  zwar  durch  Einzelschönheiten  auffallen,  aber  doch 
nicht  recht  zu  packen  vermögen;  es  sind  die  Arbeiten 
von  Malern,  die  man  sonst  als  feinsinnige  Künstler 
kennen  gelernt,  die  sich  hier  aber  auf  ein  Gebiet  be- 
geben, für  das  sie  nicht  geschaffen  sind,  wie  z.  B. 
Ktinx^  Meyer,  der  sonst  mit  seinen  lieUichen  kleinen 
Idyllen  entzückte,  mit  seinem  großen  „Sehnsucht^  zu 
sehr  an  einen  besser  gemalten  Kray  denken  lässt.  Auch 
Ilartynann's  „Adam  nnd  Eva^  erweckt  nicht  genug 
Stimmung.  Es  enthält  außerordentliche  Schönheiten; 
es  ist  sehr  fein  gegeben,  wie  der  männliche  Rückenakt 
auf  dem  Grunde  von  Lilien  steht,  wie  das  Mondlicht 
auf  dem  jugendschönen  Körper  des  Weibes  spielt,  — 
aber,  so  sympathisch  man  sich  auch  dem  Bilde  gegen- 
überstellt, es  bleiben  zwei  Akte  im  Mondlicht,  Para- 
diesesstimmung spricht  nicht  daraus.  Ähnliches  gut 
von  seiner  PietÄ,  die  das  Erschütternde  des  Vorgangs 
nicht  zum  Ausdruck  bringt.  Jlfö/Zer-Schoenefeld  verfugt 
nicht  über  das  Hartmann'sche  Können,  kommt  indes 
dafür  der  Märchenstimmung  oft  näher;  aber  auch  seine 
Werke  sind  nicht  recht  aus  einem  Guss.  Diese  Naivetät 
kommt  nicht  vom  Herzen,  sondern  erscheint  zu  oft  kon- 
struirt;  bei  alledem  muss  man  stets  das  feine  Talent 
anerkennen,  das  vielleicht  am  klarsten  in  seinen  Stu* 
dienköpfen  zu  Tage  tritt.  Ähnliches  gilt  von  Matiegxck's 
Kain,  der  zweifelsohne  viele  Qualitäten,  aber  zu  wenig 
Größe,  zu  viel  genrehafte  Züge  hat  Und  es  ist  gewiss 
nicht  so  unrichtig,  wenn  man  behauptet,  dass  McUiegxek 
hier  lediglich  eine  Mode  mitmacht,  nachdem  er  sich 
früher  als  feiner  und  geistreicher  Beobachter  des  wirk- 
lichen Lebens  gezeigt.  Sehr  frisch  und  ehrlich  ist 
Boeselers  Tanzboden,  der  hier  die  Defregger-Schule  zeigt, 
mit  zwar  vollgiltigen  malerischen  Mitteln  auftritt,  aber 
mit  richtigem  Gefühl  keine  extremen  Darstellungsmittel 
in  ein  Stoffgebiet  zieht,  die  sich  beide  schwer  ver- 
einigen ließen.  Eine  gute  Leistung  sind  auch  8chmutxler*s 
„Italienische  Komödianten",  die  im  Bühnenlichte  von  unten 
beleuchtet,  frisch  und  lustig  dargestellt  sind,  und  von 
Schustcr-Woldan  eine  südliche Freilichtscene  „Im Hauche 
des  Mittags",  die  viel  Schönes  enthält,  —  sonst  aber 
würde  es  schwer  fallen,  irgendwie  ins  Gewicht  fallendes 
herauszufinden!  Von  kleineren  Werken  ließe  sich 
noch  manches  Gute  zusammenstellen,  wie  Gudden's  In- 
terieurs, SchlitCs  drolliger  Bauer,  der  verdutzt  vor  den 
Schätzen  des  Untersberges  steht,  in  den  der  Zwerg  ihn 
geführt;  Bek- Urans  angeheiterter  Landsknecht  ist  ein 
hübsches  Bildchen,  ebenso  wie  SvtmrCs  „Fatale  Situation" 
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und  Seiler's  zwei  ansgezeichnete  Genres.  Erfreulich  sind 
auch  einige  Alte,  die  wirklich  die  alten  gehliehen  Bind: 
Schleich,  der  stets  nur  das  malt,  was  ihm  gefällt,  nie 
über  seine  Grenzen  hinausgeht  und  in  seinen  kleinen 
Kabinettstücken,  deren  Motive  er  meist  den  malerischen 
Straßen  oberbayerischer  Gebirgsstädtchen  entnimmt  und 
in  diesen  vielmehr  an  Spitzweg  denken  lässt  als  an  jene 
Kleinmalerei,  die  sich  in  ihrer  geistigen  Beschränktheit 
mit  ihren  stereotypen  „Rauchern"  und  „alten  Schweden** 
so  —  breit  macht.  Auch  Harburger  bleibt  gleich  fein 
und  gut  und  sein  kleines  Bild  gehört  zu  den  besten,  die 
er  geschaffen. 

Aber  darin  liegt  eine  Schwäche  der  Ausstellung: 
sie  verrät  zu  wenig  davon,  welchen  Weg  die  Kunst 
zurückgelegt,  welche  Probleme  sie  sich  gestellt  hat  Ein 
Mangel  an  starken  führenden  Talenten  wird  bemerkbar, 
der  gute  Mittelschlag  überwiegt;  und  auch  die,  die  den 
gemalten  Ulk  als  feierlichen  Ernst  auftreten  lassen,  wie 
Thomas  Tfieodor  Heine  oder  Straihmann,  dessen  schönste 
Begabung  hier  nutzlos  vergeudet  wird,  machen  das  nicht 
anders. 

Am  besten  ist  auch  hier  die  Landschaft  vertreten, 
während  im  Porträt  wirklich  Hervorragendes  wenig 
da  ist.  Lenbach  hat  sich  nicht  eingestellt  —  vielleicht 
kommt  er  noch;  Fritx  Äug,  v,  Katäbaeh's  Pettenkofer 
ist  ausgezeichnet,  desto  schwächlicher  aber  daneben  seine 
Damenporträts,  die  zwar  nicht  ganz  Kaulbach's  ange- 
borene Grazie  und  Noblesse  verleugnen,  aber  doch  viel 
zu  süßlich  und  kraftlos  sind,  um  auf  Bedeutung  An- 
spruch zu  machen.  Viel  besser  ist  Fechners  Damen- 
porträt, das  daneben  hängt  und  trotz  des  Vortrags, 
der  den  Eindruck  des  Mühevollen  aufkommen  lässt, 
neben  Kanlbach  frisch  wirkt.  Erler  steht  in  seinem 
Herrenporträt  höher  und  gereifter  da,  als  in  seinen 
Phantasiebildern;  fein  sind  zwei  kleine  Porträts  von 
Rüger,  der  zu  diesen  beiden  sein  Sensationsstückchen 
„Ein  Opfer  der  Rache"  besser  nicht  gesellt  hätte. 
SchtviU  giebt  ein  gutes  Porträt  des  Schauspielers  Hänßer 
in  der  Rolle  des  Rudolf  von  Habsburg.  Thedy^  Erdelt,  Azbe, 
Lühhes  seien  noch  genannt,  ebenso  von  Hirth  du  Frenes 
ein  älteres,  scheinbar  unter  Leibrschen  Einflüssen  ent- 
standenes sehr  feines  Porträt  und  ein  außerordentlich 
malerischer  Frauenkopf  von  Schuster -Woldan,  Von 
Stoeving's  beiden  Bildnissen  ist  dasjenige  Klinger's  male- 
risch ganz  sicher  das  bedeutendere.  Dasjenige  Friedrich 
Nietzsche*s  ist  und  bleibt  doch  eine  Rekonstruktion  eines 
unglücklichen  Mannes,  wie  es  auch  als  Bilderscheinung 
durchaus  nidht  zu  den  hervorragenderen  Leistungen  gehört, 
sondern  nur  des  Dargestellten  halberweitere  Beachtung  fin- 
det. Bei  Ämw'Ä  Porträt  seines  Töchterchens  mitdemBicycle 
ist  der  Pneumatikreif  genau  so  hervorgehoben,  wie  die 
Augen;  die  Folge  ist,  dass  man  an  eine  Moraentphoto- 
graphie  oder  noch  mehr  an  das  Plakat  einer  Fahrrad- 
fabrik denkt,  als  an  ein  Bildnis,  mag  das  Köpfchen  nun 
noch  so  älinlich  sein.     Auch  das  männliclie  Bildnis  von 


Vilma  Parlaghi  ist  durchaus  keine  feine  Leistung  und 
wenn  auch  nicht  gerade  schlecht,  so  doch  nur  etwas, 
was  Hunderte  ebenso  gut  und  Hunderte  besser  machen, 
was  aber  nicht  entfernt  den  Ruf  rechtfertigt,  den  man 
der  Malerin  künstlich  herstellt.  Noch  weniger  erfreulich 
ist  das  Porträt  von  Eorotvitz,  das  viel  mehr  einer  über- 
malten Photographie  als  einem  Kunstwerk  gleich  sieht 
Das  ist  es  aber:  das  liebe  Publikum  verlangt  solche 
Arbeiten  und  die  besten  Talente  kommen  schließlich 
darauf,  sie  auch  zu  liefern  und  die  Forderungen  des 
Kunstwerks  außer  Acht  zu  lassen.  Aber  was  dann  ent- 
steht, gehört  nicht  auf  die  Kunstausstellung. 

Der  GFesamteindruck  bestätigt  das,  was  man  bei 
den  meisten  modernen  Ausstellungen  empfindet:  ein  be- 
deutendes Überwiegen  der  Landschaft,  in  der  viel  mehr 
harmonische  Leistungen  auftreten,  als  im  Figürlichen. 
Von  jener  und  den  Sonderausstellungen  dann  das 
nächste  Mal.  SCHÜLTZE-NÄUMBUBO. 

DIE  FRÜHJAHRSAUSSTELLUNG  DER 
SEGESSION  IN  MÜNGHEN. 

n. 

Die  Hinzuziehung  fremdländischer  Künstler  war 
eine  Erweiterung  des  Programms.  Da  bei  dem  ge- 
ringeren umfang  der  Ausstellung  nicht  daran  gedacht 
werden  konnte,  größere  Künstlergruppen  einzuladen,  so 
verlegte  man  hier  den  Schwerpunkt  auf  die  Vorführung 
einzelner  besonders  interessanter  Persönlichkeiten,  was 
dafür  in  breiterem  Rahmen  als  im  Sommer  geschehen 
konnte.  Sieht  man  die  Kunst  von  einem  höheren  Stand- 
punkte als  dem  kommerziellen  an,  so  ist  dieser  hier 
häufig  gestattete  Vergleich  mit  vorzüglichen  Leistungen 
des  Auslandes  höchst  segensreich  gewesen  und  die  Klage 
über  ein  blindes  Nachbeten  des  Fremden  völlig  belang- 
los. Denn  einmal  nimmt  ein  echter  Künstler  doch  nur 
das  auf,  was  er  brauchen  kann,  —  empfahl  man  doch 
auch  lange  genug  stets  nur  das  Studium  der  Knnst- 
schätze  Italiens  —  dann  aber  wird  ein  wirklich 
kräftiges  Talent  sich  doch  immer  wieder  vom  Fremden 
befreien,  und  auf  das  Zugrundegehen  der  Schwächlichen 
kommt  es  nicht  an. 

Ein  Anreger  der  aller  vornehmsten  Art  ist  für  uns 
Walter  Orane^  dessen  Kollektivausstellung  nach  ihrem 
Siegeszuge  durch  ganz  Deutschland  nun  endlich  auch 
ihren  Weg  nach  München  genommen  hat.  Leider  war  es 
nicht  möglich,  die  ganze  Kollektion,  wie  sie  vor  einigen 
Jahren  nach  Deutschland  kam,  vorzuführen,  es  fehlen 
einige  Sachen,  die  man  ungern  vermisst,  —  doch  ist  des 
Gebotenen  so  viel,  dass  es  als  eine  der  reichhaltigsten 
Sonderausstellungen  bezeichnet  werden  kann,  die  hier 
je  gesehen.  Ich  brauche  hier  wohl  nicht  näher  auf  Crane 
einzugehen,  da  er  in  unserer  Zeitschrift  mehrfach  ein- 
gehend gewürdigt  worden  und  seine  enorme  Bedeutung 
namentlich  für  das  Kunstgewerbe  wohl  von  jedermann, 
den  man  ernsthaft  nimmt,  zugegeben  worden  ist 
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•  

Ein  weiterer  Saal  bringt  holländische  Künstler,  die 
diesmal  als  Aquarellisten  auftreten.  Ihre  Virtuosität  in 
dieser  Technik  steht  der,  mit  welcher  sie  die  Ölfarbe 
handhaben,  kaum  nach,  aber  gar  häufig  bleibt  es  auch 
bei  dieser  Virtuosität.  Ist's,  weil  man  sich  daran  über- 
gesehen oder  ist's  thatsächlich  so:  es  scheint,  als  ob  auch 
die  berühmte  alte  holländische  Landschafterschule  lang- 
sam der  Schablone  verfiele.  Ihr  enger  Anschluss  an  die 
Natur  giebt  ihnen  wohl  ein  höheres  Alter,  aber  nicht 
ewiges  Leben.  Und  so  wird  auch  in  Holland  das  Wort 
den  Jüngeren  bleiben,  die  dort  nicht  dünner  gesäet  sind, 
als  anderswo.  Nur  tritt  das  auf  unserer  Kollektiv- 
ausstellung wenig  hervor,  und  wenn  man  den  seltsamen 
Symbolisten  van  Toorop  ausnimmt,  macht  sie  einen  recht 
konservativen  Eindruck. 

Zwei  Wände  eines  nächsten  großen  Saales  sind 
ganz  bedeckt  mit  modernen  Pariser  Affichen,  Litho- 
graphieen  etc.  Da  über  diesen  Kunstzweig  neulich  erst 
die  Zeitschrift  einen  längeren  Sonderartikel  brachte, 
kann  ich  mich  auch  hier  kurz  fassen  und  erwälme  nur, 
dass  eine  Anzahl  der  besten  Arbeiten  von  Lunois, 
Grasset,  Poulous-Lautrec,  Maufra,  de  Feure,  Ei  viere, 
Carriere,  Gandara,  Steinten  etc.  durch  Fritz  Burger,  der 
selbst  etliche  Arbeiten  beisteuerte,  zusammengebracht 
worden  sind,  die  ein  übersichtliches  Bild  über  den  Stand 
dieses  Kunstzweiges  in  Paris  geben. 

Vom  malerischen  Standpunkte  zweifelsohne  die  beste 
aller  ausländischen  Kollektionen  ist  die  von  Giovanni 
Seganiiniy  der  1 0  Ölbilder,  darunter  einige  großen  Formates, 
und  34  prächtige  Zeichnungen  sandte,  die  die  Größe  dieses 
italienischen  Meisters  so  eindringlich  zum  Bewusstsein 
bringen,  wie  keine  frühere  Ausstellung.  Noch  keiner 
hat  diesen  Teil  der  Alpenwelt,  die  harte  Arbeit  der  Berg- 
bewohner und  die  stille  Größe  der  hohen  Matten  mit 
solch  monumentaler  Einfachheit  zum  Ausdruck  gebracht 
und  zugleich  wohl  noch  keiner  mit  rücksichtsloserer 
Ehrlichkeit  seine  künstlerischen  Ziele  verfolgt,  in  der 
er  ganz  selbständig  bis  auf  die  Technik  ist.  Und  diese 
vielumstrittene  eigenartige  Technik  ist  ein  Teil  des 
ganzen  Werkes  Segantini's,  das  man  sich  nicht  anders 
wünschen  möchte.  Es  ist  anzunehmen,  dass  der  Name 
dieses  einsamen  Mannes  ein  Stern  der  neuitalienischen 
Kunstgeschichte  werden  wird. 

SCHULTZE'NÄ  UMBURQ, 
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Von  denen,  so  da  mit  der  Kunst  Handel  treiben, 
giebt  es  der  Arten  zwei:  solche,  welche  das  Geschäft 
allein  im  Auge  behalten  und  im  geheimsten  Grunde  ihrer 
Seele  ein  Kunstwerk  doch  einzig  nach  dem  Preise  be- 
werten, den  es  bei  einer  Versteigerung  einbringt,  und 
solche,  die  nebenbei  auch  etwas  von  Kunst  verstehen 
nnd  einen  lebendigen  Anteil  an  ihr  nehmen.  Wenn,  wie 
böse  Menschen  behaupten,  die  erste  Sorte  die  Mehrlieit 


ausmacht,  so  gehört  der  Besitzer  der  neueröffneten  Bäume 
in  der  Dorotheergasse  in  Wien  nicht  zu  derselben. 
Herr  Miethke  hat  das  frühere  Gräflich  Nako'sche  Haus 
umgeschafFen  und  in  einer  Weise  ausgestattet,  die  den 
feinsinnigen  Kenner  und  Liebhaber  in  erster  und  den 
Geschäftsmann  erst  in  zweiter  Linie  betont. 

Dass  diese  Auffassung  eine  ebenso  richtige  wie 
seltene  ist,  weiß  jeder,  der  die  Wiener  Kunstverhält- 
nisse kennt.  Sie  macht  den  Wert  und  Hauptreiz  dieser 
neuesten  Wiener  Sehenswürdigkeit  aus,  —  nicht  nur 
der  Reichtum  an  Werken  von  Rang  und  Qualität,  welche 
die  Räume  bis  in  alle  Ecken  füllen.  Denn  das  ist  nichts 
Neues  für  eine  große  Kunsthandlung.  Unsere  Aufmerk- 
samkeit gilt  daher  in  erster  Linie  den  Räumlichkeiten 
selbst,  dem  Ganzen  mehr  als  dem  Einzelnen.  Denn 
reichste  Abwechslung  der  Stimmungen  gewährt  schon 
ein  bloßer  Rundgang,  der  von  ihrem  Inhalt  nur  flüchtige 
Aufzeichnungen  erlaubt 

Nachdem  die  Vorräume  durchschritten  sind,  gelangt 
man  zunächst  in  einen  großen  rechteckigen  Saal  —  zu 
ebener  Erde  —  mit  kleineren  Seiteni'äumen.  Er  ist 
den  Werken  zeitgenössischer  Kunst  gewidmet.  Gleich- 
mäßig helles,  gedämpftes  Oberlicht  durchflutet  ihn.  In 
gefälligem  Stil  gehalten,  der  nur  leicht  an  das  Rokoko 
anklingt  und  sich  nirgends  aufdrängt,  bereitet  er  sofort 
zur  Empfänglichkeit  künstlerischer  Eindrücke  vor  und 
versetzt  in  freundlich-heitere  Stimmung.  An  der  dem 
Eingänge  gegenüberliegenden  Wand  leuchtet  Makart's 
„Frühling"  dem  Eintretenden  entgegen.  Friedlich  reihen 
sich  diesem  links  und  rechts  Meisterwerke  lebender 
Künstler  an  und  solche,  die,  dahingegangen,  noch  immer 
zu  den  lebenden  zu  gehören  scheinen.  Neben  Gabriel 
Max,  FairrUOf  neben  Schreyer,  Achenhach,  dazwischen, 
ohne  zu  stören,  die  Schule  von  Barbizon  und  dann  weiter 
die  schottischen  Stimmungsmaler.  Eine  bunte  Reihe, 
aber  in  weiser,  geschmackvoller  Anordnung.  Selbst 
Stuck's  unheimliche  Erinnyen,  die  auf  den  Mörder  lauern, 
und  BöckUn's  „Gottvater,  dem  ersten  Menschen  das 
Paradies  zeigend",  fügen  sich  in  das  Ganze  ein.  Das 
letztere  Bild  war  mir  früher  auf  einer  Ausstellung  in 
Bremen  begegnet,  wo  es  zu  hoch  hing.  Hier  macht  es 
den  günstigsten  Eindruck  und  überzeugt,  je  häufiger 
man  es  ansieht,  durch  die  zwingende  Gewalt  der  Farben, 
die  den  Zauber  ewiger  Jugend  tragen;  das  Aufjubeln 
über  die  junge  Schöpfung  selbst  tönt  aus  ihnen.  Kein 
Wunder,  dass  ihre  leuchtende  Klarheit  ein  kleines  Bild 
von  liurne- Jones  nicht  aufkommen  lässt.  Übrigens  ist 
dieses  auch  nicht  repräsentativ  für  den  Freund  und 
Nachfolger  Rosetti's;  man  kann  ihn  kaum  außerhalb 
Englands  gut  kennen  lernen.  Er  hat  es  nicht  nötig, 
—  zu  uns  zu  kommen.  Über  diesem  hängt  noch  ein 
seltenerer  Vogel:  ein  kleiner  Cbnstable.  Ja,  wirklich, 
ein  echter  Constable  in  Wien!  Nur  eine  wilde  Skizze, 
mit  der  Spachtel  hingehauen,  aber  mit  dem  vollen  Namen 
gezeichnet.     Da  ist  wohl  dies  und  das  dai'in,  was  einer 
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hochnotpeiiilichen  Prafbng  kaum  standhalten  würde  — 
die  bräunlichen,  .vielleicht  durchgeschlagenen  Lnfttöne 
—  aber  doch  ein  überraschend  markiger  Wurf,  in  der 
halben  Regenstimmung,  mit  dem  eigentümlichen  atmo- 
sphärischen Flimmern  solcher  Eegentage.  Ein  kühler 
Wind  streicht  darüber  hin  und  die  Blätter  scheinen  zsu 
fallen.  Constable,  der  große  unabhängige,  redet  aus 
diesen  T5nen,  ein  Einsamer,  ein  Selbstvertrauender.  Kein 
Wunder,  dass  er  lange  wartete,  ehe  die  Anerkennung 
kam.  Aber  sein  Glück  war,  dass  er  warten  konnte: 
er  konnte  eben  auch  in  Bezug  auf  seinen  Geldbeutel  — 
Engländer  sein. 

Der  noch  kaum  genannte  engliche  Maler  J.  W,  Ood- 
ward  ist  durch  eine  im  Tadema-Stil  gehaltene  pompe- 
janische  „lady"  vertreten,  deren  üppige  Glieder  von 
einem  durchsichtigen  Gazegewand  lässig  verhüllt  sind. 
Sie  liegt  in  wohligem  Behagen  auf  einem  Tigerfell 
schlafend  und  ihr  aufgelöstes,  rotgoldnes  Haar  breitet 
sich  darüber  aus,  während  der  linke  Fuß  vom  Lager 
herunter  in  einem  langhaarigen  schwarzen  Bärenfell  halb 
verschwindet.  Eine  Variation  auf  das  sinnenprickelnde 
Thema:  Weib  und  Pelz.  Die  sehr  geschickte  Technik 
ist  noch  weicher  als  die  von  Alma-Tadema  und  auch 
weniger  klassizirend  und  „marmorisirend"  in  der  Be- 
handlung. 

Unter  den  Schotten  sind  John  Lavery,  mit  einer 
flottbewegten  Skizze  vom  beliebten  Lawn-Tennis-Spiel, 
und  die  Landschafter  Brown  und  Nisbet  vertreten. 
Femer  Paterson  mit  sehr  originellem  und  feingetöntem 
Aquarell.  Dann  Oeorge  Henry  (Pastell)  und  Oeorge 
Pirie, 

Für  die  Wiener  von  speciellem  Interesse  ist  ein 
vorzügliches  Porträt  Victor  Tilgner's  aus  jüngeren 
Jahren,  von  Rumpler,  Man  hat  Mühe,  ihn  wieder  zu 
erkennen,  wenn  man  nur  den  späteren  Tilgner  gekannt. 
Doch  der  ehrliche  Blick  des  derben,  aber  mageren  Ge- 
sichts ist  derselbe. 

Gabriel  Max'  „Herbstreigen"  ist  eines  jener  Werke, 
zu  denen  das  Auge  jedesmal  zurückkehrt,  um  neue 
Schönheiten  darin  zu  entdecken.  Sattes,  tiefes  Kolorit 
der  Venezianer,  in  einer  vornehmen  Größe  der  Auffassung, 
die  dem  Giorgione  sehr  nahe  kommt.  Ernste  Hingabe 
mit  stiller  Wehmut  verbunden,  jenes  unsagbare  Etwas, 
jene  gedämpfte  Glut,  die  den  jungdahingerafften  Tizian- 
rivalen kennzeichnet,  lebt  in  diesem  Werke  auf.  Noch 
vermag  sich  die  tiefe  Sehnsucht  nicht  in  Tizian's  freie 
Heiterkeit  zu  befreien.  Am  meisten  spricht  diese 
Stimmung  aus  der  Gestalt  des  am  Baume  lehnenden 
Jünglings,  der  die  Blume  entgegennimmt,  und  selbst 
in  dem  langsam  bewegten  Reigen  der  Mädchen  und 
Frauen,  in  dem  schweren  Seidenbrokat  ihrer  Gewänder, 
in  Haltung  und  Blick  liegt  stilles  Entsagen  und  das, 
was  Göthe  „Wonne  der  Wehmut"  nennt.  Aber  eine 
ruhige  Macht  lebt  in  diesem  Bilde,  worin  der  Stich  ins 
Sentimentale,  der  Max  zuweilen  anhaftet,  völlig  durch 


die  Größe  der  Auffassung  aufgehoben  erscheint,  und 
das  dunkle  Grün  des  Waldes  klingt  dazu  in  ernstem 
Adagio. 

Wir  verlassen  den  Saal  und  gelangen  im  ersten 
Stock  zunächst  in  das  derzeitige  „Lenbachximmer^'. 
Während  unten  der  Charakter  größerer  Ausstellungs- 
räume immerhin  beibehalten  ist,  trägt  hier  alles  den 
Stempel  des  Privaten,  Intimen.  Magisches  Halbdunkel, 
mit  Draperieen  behangene  Thüren,  und  der  Fuß  gleitet 
geräuschlos  über  weiche  Sroyrnateppiche;  reichgetäfelte 
schwere  Holz-Phifonds  in  Braun  und  Gold,  Scliränke  mit 
Elfenbein-Intarsia  und  im  Hintergrunde  fuhrt  eine  pracht- 
voll geschnitzte  breite  Wendelstiege  aus  Eichenholz  zu 
den  Wohnräumen  des  Besitzers.  Es  scheint,  als  wäre 
hier  die  ursprüngliche  Anlage  dem  jetzigen  Zweck  und 
Arrangement  sehr  zugute  gekommen.  Alles  auf  Ge- 
schmack, Genuss  und  Komfort  zugeschnitten.  Ein  Retiro 
für  Künstler  und  Träumer.  Man  kann  sich  Meister 
Lenbach's  Behagen  vorstellen,  mit  dem  er  seine  Werke 
eigenhändig  in  diese  Umgebung  „hineinarrangirte".  Ohne 
auf  Einzelheiten  diesmal  einzugehen,  mag  nur  betont 
werden,  dass  ziemlich  jede  Gattung  vertreten  ist,  von 
dem  ehrwürdigen  Bildnis  Kaiser  Wilhelm's  I.  bis  zu  dem 
Pastell,  das  die  feinen,  schwermütigen  Züge  der  Düse 
trägt,  von  den  Damen  der  Aristokratie  bis  zur  nackten 
Schlangenbeschwörerin. 

Auf  Lenbach  folgt  Makari^  in  einem  helleren  Raum, 
der  noch  heller  sein  wird,  sobald  die  hohe  Hinterwand 
des  anschließenden  Gebäudes,  über  dem  Hofe,  fällt.  Und 
sie  muss  fallen,  denn  ihr  Urteil  ist  bereits  gesprochen. 
Makart,  dieser  unzertrennlich  mit  Wien  verknüpfte  Name, 
er  sollte  für  alle  pietätvolle  Bedeutung  haben,  denn  den 
Wienern  gab  er  sein  Bestes  und  ließ  den  Strahl  seiner 
untergehenden  Sonne  über  sie  leuchten.  Man  mag  über 
ihn  denken,  wie  man  will,  ein  echter  Künstler  bleibt  er 
doch;  dem  heimatlichen  Boden  seine  treueste  Gestalt 
zurückspiegelnd,  entzog  er  aus  ihm  seine  sieghafteste 
Kraft.  Und  wenn  es  nur  wäre,  um  seiner  Abneigung 
gegen  alles  Philosophische,  Tiefe,  Unmalerische,  um  seiner 
göttlichen  Unbefangenheit  willen  müsste  man  ihn  lieb 
haben.  Eine  schönheitdurstende  Seele,  die  tief  hinab- 
taucht in  die  Glut  der  Farbe,  an  der  sie  sich  dämonisch 
berauscht,  —  was  kümmern  sie  die  „Gedanken*'?  Wenn 
er  ein  Weib  malte,  war  es  ihm  die  Verkörperung  aller 
Herrlichkeit  der  Welt.  Er  liebte  das  Weib  und  wer 
liebt,  —  der  vergisst  wohl  das  Denken.  Vergessen 
auch  wir  es  und  nehmen  wir  die  Schönheit  in  uns  auf! 
Mehr  verlangt  sie  gar  nicht  und  mehr  sollten  wir  auch 
billig  von  Makart,  ihrem  glühenden  Verkünder,  nicht 
verlangen.  —  Seine  „Fünf  Sinne"  sind  die  Perlen  dieses 
Raumes  Sie  zeigen  keine  Spur  von  Verfall  und  es  will 
scheinen,  als  erwiesen  sich  die  schrecklichen  Geschichten 
von  der  Zerstörung  der  Makart'schen  Bilder  als.  grobe 
Übertreibungen  oder  eitel  Märchen,  die  Superklugheit 
oder  Böswilligkeit  in  Umlauf  gesetzt  haben.     Wo  er, 
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wie  hier,  prima  gemalt  hat,  ist  alles  noch  klar,  leachtend 
nnd  fest.  Nur  wo  er  übermalte,  zeigen  sich  Risse,  wie 
bei  einigen  Portrftts  in  diesem  Zimmer,  die  indessen  nicht 
schlimmer  sind,  als  die  meisten  Bilder  aus  der  Zeit. 
Die  Makart'schen  Bilder  werden  uns  doch  noch  länger 
erhalten  bleiben,  als  ihnen  prophezeit  wurde;  sie  haben 
noch  eine  gute  Frist  zu  leben. 

Mitten  hinein  haben  sich  hier  einige  ältere  Italiener 
und  andere  Meister,  so  ein  schöner  Domenichino^ 
„  verirr t*',  und  dann  kommt  man  zu  einer  ganzen  Reihe 
von  niederländischen  und  englischen  Werken  aus  Privat- 
besitz. Da  ist  ein  Beynolds  und  sein  Nachfolger  Opie, 
Meisterwerke  der  Holländer  u.  a.  ein  süperb  erhaltener 
Ter  Borch,  eine  Diinenstrandlandschaft  mit  ruhiger  See 
von  Jakoh  Ruisdael,  femer  Hobbema^  Ouyp  nnd  da- 
zwischen ist  auch  Alt-Nürnberg  vertreten.  Den  Schluss 
in  der  Reihe  bildet  ein  großer  Rubens^  an  dessen  Echt- 
heit nicht  zu  zweifeln  ist.  Leider  ist  in  den  Schatten- 
tönen die  Farbe  nicht  so  voll  und  breit  aufgetragen,  wie 
in  den  Lichtpartieen  des  Fleisches,  so  dass  die  graue 
Untermalung  durchschlägt.  Andere  Stellen  leuchten  aber 
in  zweifelloser  Kraft.  Vermutlich  ein  Bild  nach  Rubens' 
zweiter  Vermählung,  da  die  Züge  der  Helene  Fourment 
erkennbar  sind.  Das  Museum  zu  Weimar  bewahrt  eine 
Aquarellskizze  zu  dem  Bilde,  welche  bei  Rooses  (L'cBuvre 
de  Rubens)  auf  Tafel  414  wiedergegeben  ist.^) 

Seit  der  Eröffnung  dieser  Ausstellung  besitzt  Wien 
das,  was  ihm  bisher  fehlte:  einen  Kunstsalon  vornehmen 
Stils.  Man  sieht  wenigstens  einmal  wieder,  was  künst- 
lerischer Sinn  und  Geschmack,  mit  großen  Mitteln  ver- 
bunden, zu  erreichen  vermögen,  wenn  sie  wollen.  Hier 
sind  sie  zu  einem  Ganzen  vereinigt,  was  nicht  nur  für 
Wien  von  Bedeutung  ist,  sondern  für  den  Kansthandel 
überhaupt,  dem  ein  höherer  Gesichtspunkt  schon  lange 
fehlte.  In  der  dankbaren  Anerkennung  der  Verständigen 
wird  Herr  Miethke  vielleicht  die  beste  Genugthuung 
finden  für  seine  Bestrebungen.  Mögen  sie  ihm  reichlich 
gelohnt  werden!  Die  neue  Galerie  ist  eine  erfreuliche 
That  und  ein  nachahmungswertes  Beispiel.        — nn. 


BÜCHERSGHAU. 

F.  Iinthiner,  Werkbiich  des  Dekorateurs,    Eine  DarBtellung 
der   gesamten  Innendekoration  und  des  Festschmockes  in 
Theorie   und   Praxis.     Mit  über   250    Illastrationen   und 
16  Einzelbeilagen,  als  Fortsetzung  von  desselben  Verfassers 
„Werkbuch    des   Tapeziers".     Union,    Deutsche   Verlags- 
gesellschaft.   Vollständig  in  15  Lieferungen  zu  1  M. 
Die  vorliegende,  hübsch  ausgestattete  Lieferung  befasst 
sich   mit  der  Stellung  und  dem  Lehrgang  des  Dekorateurs 
in  der  geschichtlichen  und  in  der  heutigen  Zeit  und  wendet 
sich  dann  der  Theorie  der  Dekorationskunst  zu.    Die  Durch- 
sicht   des    Heftes   zeigt    zur   Genflge,  dass  das  Ganze  ein 

1)  In  den  vorderen  Zimmern,  nach  der  Dorotheergasse 
hinaus,  befindet  sich  noch  Vieles,  was  zu  erwähnen  uns  hier 
zu  weit  führen  würde;  es  ist  überhaupt  nur  ein  Teil  des 
Ganzen  ausgestellt  worden. 


interewantes  und  zugleich  zweckdienliches  Buch  zu  werden 
verspricht,  wie  es  aus  der  Hand  des  schriflgewandten 
Direktors  der  Frankfurter  Kunstgewerbescbule  auch  nicht 
wohl  anders  erwartet  werden  wird.  Die  weiteren  Lieferungen 
werden  vom  theoretischen  zum  praktischen  Teil  Übergehen, 
die  einzelnen  Arbeiten  und  die  einzelnen  Räume  der  Be- 
trachtung unterziehen  und  der  zweite  Abschnitt  wird  die 
Fest-  und  Gelegenheitsdekoration  behandeln.  Wir  behalten 
uns  vor,  eine  eingehende  Besprechung  zu  bringen«  sobald 
das  fertige  Werk  vorliegt.  ^-  S. 

NEKROLOGE. 


*    * 


Fmst  Curtius,  einer  der  Begründer  und  erfolgreich- 
sten Förderer  der  Altertumswissenschaft,  ist  am  11.  Juli  in 
Berlin  im  81.  Lebensjahre  gestorben. 

%*  Der  Bildhauer  Erdmann  Kneke,  der  Schöpfer  des 
Luisendenkmals  in  Berlin  und  der  Sarkophage  des  Kaisers 
Wilhelm's  I.  und  der  Kaiserin  Augusta  im  Mausoleum  zu 
Cbarlottenburg,  ist  am  7.  Juli  in  Neubabelsberg  bei  Potsdam 
im  Alter  von  53  Jahren  gestorben. 

*^*  Der  Maler  Eugen  Klimsch,  Professor  am  Stadel- 
sehen  Institut  in  Frankfurt  a.  M.,  der  sich  besonders  durch 
Genrebilder,  Illastrationen,  Adressen  und  Wandmalereien  in 
Frankfurter  Privatbäusern  bekannt  gemacht  hat,  hat  sich 
am  8.  Juli  aus  Furcht  vor  Wahnsinn  das  Leben  genommen. 
Er  war  56  Jahre  alt 


♦  * 


Der  französische  Schriftsteller  Edmond  de  Goneourt, 
der  sich,  zumeist  im  Verein  mit  seinem  1870  verstorbenen 
Bruder  Jules,  besonders  um  die  Erforschung  der  französischen 
Kunstgeschichte  des  18.  und  19.  Jahrhunderts  verdient  ge- 
macht hat,  ist  am  15.  Juli  in  Chanersay  im  Seinedepartement 
im  Alter  von  74  Jahren  gestorben.  Seine  kunstgeschicht- 
lichen Hauptwerke  sind  die  Sammlung  von  Charakterbildern 
„L'art  au  XVIII.  si^cle,  eine  Biographie  Gavarins  und  zwei 
raisonnirende  Kataloge  der  Werke  Watteau*s  und  Pred^hons. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Der  Präsident  der  Berliner  Akademie  der  Künste, 
Geh.  Regierungsrat  Prof.  Ende  ist  vom  Senat  für  das  Ge- 
schäftsjahr 1896/97  einstimmig  zum  Pi-äsidenten  wiederge- 
wählt worden. 


WETTBEWERBUNGEN. 

— ti  München,  Im  Anschlüsse  an  unsere  in  Nr.  20  der 
Kunstchronik  gebrachte  Notiz  über  den  Wettbewerb  zur  Er- 
langung von  Entwürfen  für  die  Ausmalung  des  Kuppel- 
gewölbes der  Einsegnungs-Rotunde  im  neuen  Leichenhause 
des  Münchener  Ostlichen  Friedhofes  bringen  wir  die  Mit- 
teilung, dass  bis  zum  1.  Juli  15  Arbeiten  eingegangen  sind.  Der 
erste  Preis  von  1000  M.  wurde  der  Arbeit  des  Historien- 
malers Wilhelm  Volx,  ehemaligem  Schüler  von  Professor 
Ferdinand  Keller-Karlsruhe,  verlieben;  je  einen  zweiten 
Preis  erhielten  die  Arbeiten  der  hiesigen  Maler  Josef  Huher, 
Georg  Walthcnburger  und  Josef  G Untermann)  letzterem  hat 
der  Magistrat  in  geheimer  Sitzung  die  Ausfahrung  der 
Kuppelbemalung  zu  übertragen  beschlossen. 


DENKMALER. 

Das  Viktor- Emanuel- Denkmal  in  Mailand,  Die  (be- 
schichte des  am  24.  Juni  d.  J.  in  Anwesenheit  des  italie- 
nischen  Künigspaares ,  des  Prinzen  von  Neapel,    der  Ver- 
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tretangen  des  Senats  und  der  Kammer  etc.  etc.  enthüllten 
Denkmals  geht  in  ihren  Anfängen  auf  das  Jahr  1878  zu- 
rück. Im  Wettbewerb  des  Jahres  1879  siegte  sein  Schöpfer, 
der  Bildhauer  Ercole  Rosa,  gegen  66  Mitbewerber  und  be- 
trachtete die  Ausführung  des  Denkmals  von  da  an  als  seine 
Lebensaufgabe.  Leider  hat  der  Meister  ebenso  wie  Grandi, 
der  Schöpfer  des  Denkmals  der  ,,cinque  giornate^'  in  Mai- 
land, die  Vollendung  seines  Werkes  nicht  erlebt;  er  ist  am 
11.  Oktober  y.  J.  in  Rom  gestorben,  wo  in  erster  Linie  die  stark- 
bewegte Gruppe  der  kämpfenden  Brüder  Cairoli  auf  der 
Höhe  des  Pincio  an  ihn  erinnert.  Auch  das  Viktor- Emanuel- 
Denkmal  soll  an  bewegte,  kämpf-  und  siegreiche  Tage,  an 
die  Schlacht  von  Magenta  und  an  den  Einzug  in  Mailand 
erinnern,  den  der  König  am  8.  Juni  1859  an  der  Seite  seines 
Verbündeten,  des  Kaisers  Napoleon  ÜL,  und  an  der  Spitze 
der  siegreichen  italienischen  und  französischen  Truppen  hielt 
Diesen  Einzug,  der  Empfang  der  Monarchen  durch  das  Mai- 
länder Volk,  den  Einmarsch  der  Zuaven,  der  Bersaglieri  und 
der  französischen  Grenadiere  schildert  in  lebhafter  Bewegung 
der  Gruppen  und  Einzelfiguren  ein  den  aus  carrarischem 
Marmor  gefertigten  Sockel  umgebendes  Hochrelief  in  Bronze. 
Das  Standbild  des  Königs  selbst,  ebenfalls  in  Bronze  aus- 
geführt, stellt  ihn  hoch  zu  Ross  in  der  piemontesischen 
Uniform  dar,  wie  er  auf  dem  Schlachtfeld  vorwärts  sprengend 
sein  Pferd  kurz  parirt,  um  eine  Meldung  entgegenzunehmen 
oder  einen  Befehl  zu  erteilen;  es  erinnert  in  Haltung  von 
Reiter  und  Pferd  etwas  an  das  kürzlich  enthüllte  Kaiser- 
Friedrich-Denkmal  in  Wörth  und  vermeidet  jede  Anlehnung 
an  die  bereits  vorhandenen  Reiterstandbilder  Viktor  Emanuels 
in  Florenz,  Venedig,  Bologna  und  Genua.  Die  Verbindung 
von  Statue  und  Sockel  an  den  beiden  Langseiten  des 
Denkmals  werden  durch  römische  Adler  in  Eichenkränzen 
gebildet;  vom  Sockel  zu  den  Stufen  des  Denkmals  in  rotem 
Granit  leiten  zwei  mächtige  Löwen  aus  Marmor  über, 
die  von  besonderer  machtvoller  Wirkung  sind.  Der  eine 
hält  schützend  seine  Pranke  auf  ein  Schild  mit  der  Inschrift 
Roma,  an  das  Wort  Viktor  Emanuels  „Qui  siamo  e  qui 
restereroo''  erinnernd ;  der  andere  deckt  in  stolzer  Ruhe  mit 
seiner  rechten  Vordertatze  das  Wappen  des  Hauses  Savoyen. 
Sonst  zeigt  das  Denkmal  an  Inschriften  nur  die  Daten  „Juni 
1859''  und  „1896".  Das  Denkmal  erhebt  sich  auf  dem  Dom- 
platz, der  seine  Regulirung  bekanntlich  hauptsächlich  der  An- 
wesenheit Kaiser  Wilhelm  I.  und  Viktor  Emanuels  in  Mai- 
land im  Jahre  1875  verdankt,  und  nimmt  mit  Geländer  einen 
Flächenraum  von  etwa  320  m  im  Quadrat  bei  einer  Höhe 
von  14,80  m  ein.  Von  besonderer  Schwierigkeit  war  der 
Guss  des  zusammenhängenden,  2,30  m  hohen  und  64  Figuren 
umfassenden  Hochreliefs  in  einem  Stück.  Die  Kosten  des 
Denkmals  belaufen  sich  auf  etwa  412000  Frcs.,  von  denen 
100000  die  Stadt  Mailand  trägt  und  weitere  100000  durch 
Staatszuschuss  gedeckt  sind. 

*  Aus  Wien  wird  geschrieben:  Noch  im  Laufe  dieses 
Sommers  sollen  im  Parlamentsgebäude  die  überlebensgroßen 
Hermenbüsten  hervorragender  Parlamentarier  in  der  großen 
Säulenhalle  zur  Aufstellung  gelangen.  Hierzu  sind  folgende 
Büsten  bestimmt,  und  zwar :  Dr.  Smolka,  Grocholski,  Herbst,  Graf 
Clam-Martinitz,  Schmerling  und  Graf  Leo  Thun.  Diese  Büsten 
werden  von  folgenden  Künstlern  ausgeführt :  Professor  Ku7id- 
mann  (Schmerling),  Laac  (Dr.  Herbst),  Eugo  Eaerdtl  (Smolka), 
LeicandowsH  (Grocholski)  und  Myslbek  (Clam-Martinitz  und 
Thun).  Das  Modell  des  Monumentalbrunnens  ist  in  einem 
Zehntel  der  Größe  im  Atelier  des  Bildhauers  Hugo  Eaerdtl 
vollendet  worden.  Die  Hauptfigur,  die  Minerva,  wird  von 
Professor  Kundmann  ausgeführt.  Auf  dem  oberen  Sockel 
sitzt   rechts  eine  Frauen gestalt,   die  gesetzgebende  Gewalt, 


links  die  ausübende  Gewalt.  Beide  Figuren  sind  von  Pro- 
fessor J.  Tautenkayn  modellirt.  An  der  Vorderseite  sieht 
man  eine  Gruppe,  darstellend  den  Inn  und  die  Donau,  eine 
männliche  und  eine  weibliche  Gestalt,  zwischen  denen  das 
Wasser  in  das  Becken  fließt  (modellirt  von  Hugo  Haerdtl). 
Eine  ähnliche  Gruppe,  von  Professor  Kundmunn  modellirt, 
aus  zwei  Frauengestal ten^  die  Elbe  und  Save,  schmückt  rück- 
wärts den  oberen  Sockel.  Auf  dem  zweiten,  unteren  Sockel 
sind  rechts  und  links  je  zwei  Kinder,  auf  Delphinen  reitend, 
gleichfalls  von  Haerdtl  modellirt,  angebracht.  Uiiterhalb 
dieser  Gruppen  sitzt  je  ein  Triton,  der  eine  Muschel  auf  dem 
Kopfe  trSgt,  in  welche  sich  das  Wasser  ergießt.  Auf  den 
acht  Sockeln  der  Rampe  des  Parlamentsgebäudes  (je  vier 
rechts  und  links)  werden  acht  Kolossal-Statuen,  vier  grie- 
chische und  vier  römische  Historiker,  aufgestellt,  und  zwar 
der  vier  Griechen  Polybius,  Xenophon,  Thukydides  und 
Herodot  und  der  vier  Römer  Titus  Livius,  Julius  Cäsar, 
Tacitus  und  Sallustius.  Mit  der  Ausführung  dieser  Arbeiten 
wurden  die  Bildhauer  Alois  Düll,  Hugo  Haerdtl,  Kauffungen^ 
Lax,  Schuerxek,  Seib,  Backer  und  Sterrer  betraut.  Zur 
Vollendung  des  bildnerischen  Schmuckes  der  Rampe  fehlen 
noch  die  vier  Rossebändiger  auf  den  bereits  bestehenden 
Eckpostamenten  der  Rampe.  Auch  diese  Arbeiten  sind  be- 
reits vergeben,  und  zwar  wurde  mit  der  Ausführung  der 
obenerwähnte  Bildbauer  Lax  betraut  Die  Kosten  der  bildne- 
rischen Ausschmückung  sind  folgende:  für  den  Brunnen  allein 
250000  fl.,  fßr  die  Flaggenmaste  50000  fl.,  für  die  Historiker- 
Statuen  (acht  an  der  Zahl)  64000  fl.,  für  die  vier  Rosse- 
bändiger 80000  fl.,  zusammen  440000  fl. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

*♦*  Auf  der  internationalen  Kunstausstellung  in  Berlin 
sind  vom  preußischen  Staat  folgende  Werke  angekauft 
worden.  Aus  Spanien :  Jos^  Morena  Carbonero,  Madrid :  „Ein 
Abenteuer  aus  Gil  Blas"  (Olg.)  und  Joaquin  Sorolla  Rastida, 
Madrid:  „Valenzianischer  Fischer^'  (ölg.);  ^^b  Österreich: 
Carl  Frhr.  v.  Merode,  Wien:  „Töpfer  bei  der  Arbeit"  (ölg.); 
aus  England:  R.  B.  Nisbet,  Edinburgh:  „Herbstlandschaft" 
(Aqu.);  aus  Frankreich:  Das  Menzel-Porträt  von  Jean  Bol- 
dini, Paris;  aus  Holland:  Arthur  Briet,  Nunspeet:  „Häusliche 
Andacht"  (Olg.)  und  Jacob  Maris,  Haag:  „Am  Kanal"  (Ölg.); 
aus  Italien:  Guglielmo  Giardi,  Venedig:  „Ganale  Grande  in 
Venedig"  (ölg.);  aus  Schweden:  Anders  L.  Zorn,  Stockholm: 
„Sommerabend.  Schweden"  (ölg.);  aus  Norwegen:  Fritz 
Thaulow,  Dieppe:  „Novembertag  in  der  Normandie"  (ölg.); 
von  den  Werken  polnischer  Künstler:  A.  v.  Kowalski- 
Wierusz,  München:  „Der  Wilderer"  (ölg.);  aus  Belgien: 
„Catilina",  Bronzebüste  von  Thomas  Jules  Vincotte,  Brüssel. 
Innerhalb  der  deutschen  Gruppen  sind  für  den  Staat  erworben: 
Aus  München :  Richard  v.  Poschinger,  „Allee  bei  Schleißheim" 
(ölg.);  aus  Karlsruhe:  H.  von  Volkmann,  „Frühlingslüfte" 
(Ölg.);  aus  Düsseldorf:  Hermann  Bahner,  „Aprilabend  an 
einem  holländischen  Kanal"  (ölg);  Rud.  Ad.  Seel,  „Sklaven- 
handel in  Kairo"  (ölg.);  endlich  von  Berliner  Werken:  Lud- 
wig Manzel,  „Abendlied"  (Bronzestatue);  Hugo  Vogel,  „In 
der  Laube"  (ölg);  Georg  Koch,  „Moltke  und  die  fremden 
Offiziere"  (ölg.);  Ludwig  Noster,  „Ein  ruhiges  Ständchen" 
(Ölg.);  Paul  Vorgang,  „Herbstabend  im  Park"  und  Karl 
Saltzmann  „Manö verfahrt".  Außerdem  wurde  noch  eine 
Anzahl  graphischer  Arbeiten  angekauft.  —  Der  Kaiser  hat 
persönlich  den  Ankauf  zweier  Gemälde  befohlen:  „Der 
Renommist"  von  Jul.  Ehren  traut,  Berlin,  und  „Septembertag 
am  Kellersee"  von  Paul  Flickel,  Berlin.  —  Das  Museum  von 
Jfa^rfe^/r^  hat  folgende  sieben  Gemälde  erworben:  „Genesung" 
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von  Walther  Firle-München ,  ,,Die  Schwesiem"  von  Mac 
Ewen-Paris,  Herbstlandschaft  von  Sunchez  Perrier-Sevilla, 
„Pan**  von  Enrique  Serra-Rom,  eine  Bildnisstudie  von  Max 
Pietschmann- Dresden,  „Ein  Wolf  des  Meeres''  von  Andren  y 
Sentamans-Madrid  und  das  Aquarell  ,,Li?ia"  von  Battaglia- 
Rom.  In  den  Besitz  der  Verbindung  fSr  historische  Kunst 
gingen  vier  Werke  Über:  »^Kondolenzbesuch"  von  Adolf 
Ecbtler-München,  „St.  Karl  Borromäus"  von  Gabriel  Hackl- 
München,  „Beweinung  Christi"  von  Willy  von  Beckerath- 
Düsseldorf  und  „Viktoria"  von  Rudolf  Bichstädt-Berlin. 

Dresden.  —  Im  September  und  Oktober  d.  J.  beabsichtigt 
die  Königl.  Hof-Kunsthandlung  Ernst  Arnold^  Inhaber  Ad, 
QtUbier,  Dresden,  eine  Ausstellung  von  Handzeichnungen 
deutscher  Künstler  zu  veranstalten,  die  in  möglichst  voll- 
ständiger und  charakteristischer  Zusammenstellung  einen 
Einblick  gewähren  soll  in  das  Schaffen  unserer  modernen 
Künstler.  Die  genannte  Kunsthandlung  wendet  sich  zur 
Durchführung  dieses  Planes  an  Künstler  wie  Sammler  mit 
der  Bitte,  sich  an  dem  Unternehmen  zu  beteiligen.  Die 
Zeichnungen  sind  vom  15.  August  bis  5.  September  einzu- 
liefern; die  Dauer  der  Ausstellung  ist  vom  15.  September  bis 
Ende  Oktober.  Zugelassen  werden  Studien  aller  Art,  Kom- 
positionsentwürfe, Entwürfe  zu  kunstgewerblichen  Arbeiten, 
Karikaturen,  Zeichnungen  in  Bleistift,  Kohle, Tusche,  Aquarell, 
Pastell  u.  s.  w. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Düsseldorf,  Kunstverein  für  die  Rheinlande  und  West- 
falen. In  der  am  14.  Juni  stattgehabten  Ausschusssitzung 
sind  die  am  27.  Juli  unter  die  Mitglieder  des  Vereins  zur 
Verlosung  kommenden  Kunstwerke  angekauft  worden.  Es. 
befanden  sich  unter  den  300  Werken  der  diesjährigen 
Pfingst- Ausstellung  zahlreiche  tüchtige  Arbeiten,  und  es 
ließ  sich  voraussehen,  dass  die  vom  Ausschusse  des  Ver- 
eins zu  wählenden  Gemälde  den  alten  Ruf  künstlerischen 
Wertes,  den  die  Gewinne  des  Kunstvereins  für  die  Rhein- 
lande und  Westfalen  überall  in  besonderem  Maße  ge- 
nießen, mehr  als  je  rechtfertigen  würden.  Diese  Erwartung 
ist  vollauf  bestätigt.  Auch  ist  hervorzuheben,  dass  die  An- 
zahl der  Gewinne  gegen  früher  erheblich  vermehrt  wurde. 
Nicht  weniger  als  45  945  M.  wurden  diesmal  zum  Erwerb 
von  Kunstwerken  aufgewendet.  Eine  achtunggebietende 
Summe,  welche  zugleich  aufs  beste  die  große  und  in  stetem 
Zunehmen  begriffene  wirtschaftliche  Bedeutung  des  Kunst- 
vereins für  die  Rheinlande  und  Westfalen  in  Bezug  auf  das 
gesamte  künstlerische  Schaffen  illustrirt.  unter  den  zur 
Verlosung  angekauften  Gemälden  befinden  sich  Werke  von 
Professor  Brütt,  H.  Bachmann,  0.  Erdmann,  Mühlig,  Oehmichen, 
C.  Mücke  u.  A.  —  Solche  bedeutenden  Aufwendungen,  mehr 
aber  noch  die  seit  der  langen  Zeit  seines  Bestehens  bethä- 
tigte  Schöpfung  und  Förderung  von  Kunstdenkmälem  zur 
öffentlichen  Bestimmung  ~  wir  erinnern  nur  an  die  Rethei- 
schen Fresken  im  Kaisersaale  zu  Aachen  —  sichern  dem 
Kunstverein  fQr  die  Rheinlande  und  Westfalen  die  erste 
Stelle  unter  allen  verwandten  Korporationen.  Auch  an 
Mitgliederzahl  übertrifft  er  mit  seinen  6500  Aktionären  alle 
übrigen  Kunstvereine  Deutschlands.  —  Als  Vereinsgabe  wird 
in  diesem  Jahre  ein  Kupferstich  von  Professor  Forberg  nach 
Th.  Rochoirs  Gemälde  „Begrüßung  König  Wilhelms  I.  nach 
der  Schlacht"  an  sämtliche  Mitglieder  zur  Verteilung  ge- 
langen, ein  patriotisches  Kunstblatt  von  dauerndem  Werte. 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

Ausgrabungen  in  Athen.  Nach  dem  D.  R.-A.  werden 
durch  Unterstützung  von  Seiten  deutscher  Gönner  und  einer 
englischen  Dame  schon  das  zwute  Jahr  unter  Leitung 
Dörpfeld's  Ausgrabungen  zur  Aufklärung  der  Topographie 
Alt- Athens  fortgeführt.  Dörpfeld  lässt  sich  dabei  von  dem 
Bestreben  leiten,  Antwort  auf  bestimmte  Fragen  zu  finden, 
welche  für  unsere  Vorstellung  von  der  Gestalt  des  alten 
Athen  von  entscheidender  Bedeutung  sind.  So  galten  die 
Ausgrabungen  im  vorvergangenen  Winter  der  Frage  nach 
dem  Platze  des  Hauptstadtbrunnens  der  Pisistratiden-Zeit, 
der  sogenannten  Enneakrunos.  Im  letzten  Winter  hat 
Dörpfeld  die  Lage  des  Stadtmarktes  ins  Auge  gefasst  und 
entsprechend  der  Annahme  seiner  Lage  östlich  unter  der  Höhe, 
welche  den  sogenannten  Theseustempel  trägt,  dort  mit  der 
Ausgrabung  eingesetzt  Er  hatte  zu  diesem  Zwecke  zwei 
Grundstücke  an  der  heutigen  Poseidonstraße  ankaufen  können, 
welche  ohne  großen  Aufwand  zu  haben  waren,  da  glücklicher 
Weise  die  moderne  Stadt  sich  hier  nicht  erheblich  ausdehnt 
und  keine  besonders  wertvollen  Häuser  im  Wege  sind.  Das 
Terrain  dieser  beiden  Grundstücke  ist  bis  auf  den  antiken 
Boden  freigelegt.  Es  haben  sich  auf  beiden  außer  einigen 
Skulpturen  und  Inschriften  die  Überreste  antiker  Bauten  ge- 
funden, welche  ihren  Entdecker  in  seiner  Annahme  be- 
stärken, dass  aus  der  litterarischen  Überlieferung  her  be- 
kannte Hallen  am  alten  Stadtmarkte  hier  gelegen  hätten. 
Es  ist  aber  zur  vollen  Sicherstellung  aufs  lebhafteste  zu  wün- 
schen, dass  die  griechische  Regierung  durch  Expropriirung 
der  anstoßenden  Grundstücke  an  der  Poseidonstraße  die 
Möglichkeit  schaffe,  die  Untersuchung  im  größeren  Umfange 
fortzuführen.  In  griechischen  Zeitungen  haben  sich  dafür 
bereits  empfehlende  Stimmen  hören  lassen.  4 

Münxenfund.  In  der  Nähe  von  Portadore  bei  Givita- 
vecchia  hat  man  in  der  Nähe  von  Ruinen  sehr  gut  erhaltene 
Münzen  des  13.  Jahrhunderts  gefunden.  Ihr  Ursprung  aus 
Pisa  ist  durch  die  Inschriften  erwiesen;  die  Münzen  zeigen 
auf  der  einen  Seite  das  Bild  der  Jungfrau  mit  dem  Mono- 
gramm M.  P.  0.  V.,  auf  der  anderen  Seite  Friedrich  II. 
und  den  ghibellinischen  Adler  mit  Umschrift  FR.  IM.  Prtr 
(Fredericus  Imperator). 


KUNSTHISTORISCHES. 

Kunsthistorische  Gesellschaft  für  photographische  Publi- 
kationen. Jahrespublikation  für  1896:  Baldotnnetti,  Al.^ 
Fresco  im  Hof  der  Annunziata  zu  Florenz.  1  Bl.  u.  3  Details. 
Baidung  f  II.,  Frankfurt  a/M.,  Städtisches  Museum.  1  BL 
Bonsignori,  Fr.j  Altargemälde,  Mantua.  1  Bl.  David, 
Oerard,  Anbetung  des  Kindes,  Budapest  1  BL  Derselbe, 
Anbetung  des  Kindes,  Berlin,  G.-R.  v.  Kaufmann.  1  BL 
Deutscher  Quattrocentistf  Augsburg.  2  61.  Deutsche  Skulptur 
des  XV.  Jahrh.  1  BL  Holbein,  Hans  d.  J.,  Kupferstich- 
Kabinet,  München.  1  BL  Ral.  QuaUrocentist  in  Karlsruhe. 
1  BL  Kulmbach,  Hans  v. ,  Gemälde  in  Krakau.  4  Bl.  Üffen- 
bach,  Ph.  V.,  Frankfurt  a/M.,  Städtisches  Museum.  1  BL 


VERMISCHTES. 

Der  Stadt  Bassano  ist  der  Ankauf  eines  wertvollen 
Bildes  eines  ihrer  Söhne,  des  Malers  Jacopo  da  Ponte,  geb. 
1510  in  Bassano,  für  das  städtische  Museum  gelungen.  Es  ist 
eine  Kreuzigung  in  der  Größe  von  2,65  m  zu  1,30  m  und 
zeigt  alle  Vorzüge  dieses  Malers. 

Eine  päpstliche  Erinnerungsmedaille  ^  die  an  dem  Feste 
St.  Peter  und  Paul  verteilt  worden  ist,  soll  die  Bestrebungen 
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Leo  XIII.  zur  Vereinigung  aller  Kirchen  verewigen.  Das  von 
dem  Graveur  des  Vatikans,  Gav.  Bianchi,  gefertigte  Kunst- 
werk zeigt  auf  der  einen  Seite  das  Bildnis  de«  Papstes  mit 
der  Inschrift:  Leo  XIII.  Pont.  Max.  An.  XIX.  Die  Mitte  der 
anderen  Seite  ninmit  die  Figur  des  Erlösers  ein.  Links  von 
ihm  trSgt  ein  Labarum  mit  einem  Scepter  die  Inschrift 
Unns  Dominus.  Rechts  stehen  zwei  koptische  Priester,  hinter 
ihnen  den  Orient  andeutende  Palmen.  Im  Hintergrund  soll 
ein  Rheder,  der  ungewiss  nach  einem  Schiffe  blickt,  den 
Protestantismus  andeuten;  die  Umschrift  dieser  Seite  ist: 
FIET .  ÜNUM .  OVILE .  ET .  ÜNÜS .  PASTOR. 

Über  die  Röntgen  •  Strahlen  tmd  den  anatomischen 
Unterrieht  für  Künstler  äußerst  sich  Professor  Dr.  Hans 
Virehow  in  einem  Schreiben  an  die  „Kunsthalle"  wie  folgt: 
,,Wie  Sie  denken  kOnnen,  habe  ich  von  Anfang  an  lebhaftes 
Interesse  an  der  Frage  gehabt,  in  welcher  Weise  sich  die 
Photographieen  nach  ROntgen*schem  Verfahren  auch  für  den 
Kunstunterricht  verwerten  ließen.  Was  ich  in  der  gegen- 
wärtigen Phase  dieser  neuen  Technik  —  soweit  mir  Auüiahmen 
bekannt  geworden  sind,  —  antworten  könnte,  ist  folgendes: 
Zunächst  ist  das  Verfahren  noch  so  sehr  im  Fluss,  dass  man 
nicht  sicher  beurteilen  kann,  ob  das,  was  man  heute  sagt, 
nicht  schon  morgen  durch  neue  Erfahrungen  Überholt  ist. 
Einstweilen  aber  ist  die  ganze  Anordnung  der  zu  photo- 
graphirenden  Teile,  der  Lichtquelle  und  der  Platte  gegenüber, 
eine  derartige,  dass  man  nur  gewisse  sozusagen  zwangs- 
mäßige Stellungen  aufiiehmen  kann,  welche  für  das  Ver- 
ständnis und  Studium  natürlicher  und  mannigfacher  Haltungen 
nur  einen  indirekten  Wert  haben.  Demnächst  ist  sehr  zu 
beachten,  dass  naturgemäß  ein  Verfahren,  welches  die  von 
der  Platte  entfernteren  Punkte  in  anderem  Maßstabe  zur 
Darstellung  bringt  als  die  näheren  Punkte,  Bilder  liefern 
muss,  die  erst  umkonstruirt  werden  müssen,  um  eine  exakte 
Vorstellung  von  der  relativen  Lage  der  Teile  zu  einander  zu 
liefern.  Nun  giebt  es  in  der  That  bereits  eine  große  Fülle 
sehr  guter  Abbildungen,  in  welchen  die  Skelettteile  mit 
großer  Sorgfalt  und  Genauigkeit  in  die  Körperumrisse  hinein- 
gezeichnet sind,  mit  so  großer  Genauigkeit,  dass  es,  wie  ich 
glaube,  den  weitestgehenden  Anforderungen  der  Bildhauer 
genügt.  Ich  sehe  also  die  Bedeutung  dieser  neuen  Photo- 
graphieen für  die  Bildhauer  weniger  darin,  dass  durch  die- 
selben etwas  gelehrt  würde  oder  gelehrt  werden  konnte,  was 
man  vor  dem  nicht  wusste  oder  nicht  wissen  könnte,  als 
vielmehr  darin,  dass  durch  die  unmittelbare  Anschauung  das 
Nachdenken  und  die  Aufmerksamkeit  eine  neue  Belebung 
erfahren.^'  — ;— 

—  Das  Wiener  Belvedere,  In  der  „N.  fr.  Presse"  vom 
28.  Juni  lesen  wir:  „In  den  Zeitungen  war  vor  kurzem  eine 
Notiz  zu  lesen,  derzufolge  die  herrliche  Schöpfung  Lucas  v, 
Hildebrand* s^  das  Belvedere,  zum  Wohnsitze  eines  Erz- 
herzogs adaptirt  und  ein  Konkurs  für  Architekten  zur  Durch- 
führung dieser  Adaptirung  inscenirt  werden  soll.  Schon  vor 
mehr  als  einem  Decennium  tauchte  der  Gedanke  auf,  das 
Belvedere  in  dieser  Weise  nutzbar  zu  machen,  aber  er  wurde 
wieder  au^egeben,  weil  Fachmänner  von  Gewicht  die  An- 
sicht aussprachen,  einmal,  dass  es  eine  äußerst  heikle  Auf- 
gabe wäre,  das  Hauptwerk  des  berühmten  Baukünstlers,  eine 
bauliche  Anlage,  welche  mit  demOmten  und  den  Nebenbauten 
ein  vollständig  in  sich  geschlcsäcnes  Ganzes  bilde,  umge- 
stalten zu  wollen,  da  die  Änderung  immer  eine  Schädigung 
bedeuten  müsste  und  dann,  weil  diese  Adaptirung  in  jedem 
Falle  nur  mit  sehr  bedeutenden  Kosten  vollzogen  werden 
könnte.  Das  Haus  ist  ein  Sommerpalais,  das  in  Bezug  auf 
Wohnbarkeit  den  heutigen  Bedüriuissen  in  keiner  Weise 
entspricht,  es  hat  weder  Küche  noch  Keller  u.  s.  w.,  ja  die 


Souterrains  sind  überhaupt  so  feucht,  dass  sie  in  keiner 
Weise  nutzbar  gemacht  werden  können.  Wir  haben,  als 
man  die  Fassade  gegen  Süden  von  der  die  Schönheit  aller 
Details  verhüllenden  Tünche  zu  befreien  begann,  diese  Reno- 
virung  mit  voller  Befriedigung  begrüßt,  wir  haben  auch  die 
Verbreiterung  des  Nebengebäudes,  in  welchem  Jahre  hin- 
durch die  Restaurirschule  untergebracht  war  und  das  künftig 
als  Pferdestall  dienen  soll,  schweigend  sich  vollziehen  lassen ; 
wir  haben  aber  so  ernste  Bedenken  gegen  die  Umgestaltung 
des  Belvedere  zu  einem  im  heutigen  Sinne  bewohnbaren 
Palais,  dass  wir  nicht  umhin  können,  diese  auszusprechen. 
Das  Belvedere  ist  eine  Hauptzierde  Wiens,  als  bauliche  An- 
lage sowohl  im  großen  und  ganzen  als  auch  in  allen  Details, 
von  den  Gliederungen  der  Fassade  bis  zu  jedem  Säulenkapitäl 
der  großen  und  kleinen  Plastik,  an  dem  Gebäude  und  in  den 
Gartenanlagen  von  einem  Reichtum  der  Erfindung  und  einem 
Geschmack  der  Anordnung,  dass  es  die  hervorragendsten 
Architekten  Deutschlands,  Frankreichs,  Italiens  und  Englands 
seit  Jahren  zum  Gegenstande  ihrer  eingehendsten  Studien 
gemacht  haben.  Das  Äußere  des  Hauptgebäudes  ist  der 
kongruente  Ausdruck  der  Einteilung  des  Innern;  wer  für 
solche  Dinge  auch  nur.  einigermaßen  sein  Auge  geschult  hat, 
erkennt  da  die  Dispositionen  in  Bezug  auf  den  prächtigen 
großen  Saal,  auf  die  PaviUons  und  überhaupt  alle  Räume- 
da  irgendwie  maßgebend  einzugreifen  und  zu  ändern,  wäre  in 
höchstem  Maße  unkünstlerisch,  denn  das  Belvedere  ist  vom 
Eingange  an  in  den  Garten  auf  dem  Renn  weg  in  allen  seinen 
Teilen  bis  zu  seinem  Ausgange  gegen  die  Südbahn  eine  so 
wohllautende  architektonische  Anlage,  dass  man  es  mit  Recht 
ein  bauliches  Gedicht  nennen  kann;  es  steht  auch  künstlerisch 
viel  höher  als  alles,  was  der  geniale  Hildebrand  sonst  noch 
in  Osterreich,  Deutschland  und  Italien  geschaffen  hat.  Wir 
denken,  dass  alle  unsere  hervorragenden  Architekten  ebenso- 
viel Pietät  wie  Bewunderung  für  dieses  Meisterwerk  der 
Baukunst  haben,  und  einem  Lockrufe,  welcher  diesfalls  an 
sie  ergehen  sollte,  nicht  Folge  leisten  werden.  Zu  all  dem, 
was  da  von  Renovirungen  zulässig  ist,  erscheint  die  Inter- 
vention eines  Architekten  unzulässig  und  überflüssig;  je 
weniger  geändert  wird;  um  so  besser  wird  es  sein.  Ein 
Haus,  das  nicht  bewohnbar  ist,  zur  Wohnung  umgestalten 
wollen,  heißt  aber,  es  gründlich  verändern  und  also  als 
Kunstwerk  —  verderben.  Man  beseitige  den  Schaden,  den 
da  die  Zeit  und  ^  der  Unverstand  angerichtet  haben,  und  man 
hat  alles  gethan,  was  überhaupt  vorgenommen  werden  darf. 
Es  sei  in  Zukunft  ein  entzückendes  Sommerlusthaus  oder  — 
die  Filiale  eines  Museums;  anderes  kann  es  nicht  sein,  wenn 
man  es  nicht  an  seiner  Schönheit  schädigen  will." 

Athen,  —  Nach  dem  „Asty"  ist  vor  kurzem  aus  der 
Gräberstraße  am  Dipylon,  die  alljährlich  von  Tausenden  von 
Fremden  besucht  wird,  ein  Grabrelief  verschwunden,  das 
einen  Knaben  mit  seinem  Hunde  darstellt.  Ebendort  ist  im 
vergangenen  Frühjahre  das  berühmte  attische  Grabrelief  der 
Hegeso  stark  beschädigt  worden.  Man  glaubt,  dass  die 
Regierung  die  wertvollen  Kunstwerke  aus  ihrer  alten  Um- 
gebung fort  in  das  Nationalmuseum  schaffen  lassen  wird, 
um  sie  vor  Frevlern  zu  bewahren.  -—  Zu  einer  der  drei 
Pfeilerstatuen  mit  Schlangenfüßen  in  der  sogenannten  Giganten - 
stoa  nördlich  vom  Areopag  zwischen  dem  sogenannten  Theseus- 
tempel  und  der  Halle  des  Königs  Attalos  hat  der  um  Athens 
Skulpturensammlung  hochverdiente  Bildbauer  Panagios  Ka- 
ludis,  der  seit  35  Jahren  im  Dienste  der  Generalverwaltung 
der  Museen  arbeitet,  soeben  in  einem  seit  langer  Zeit  im 
athenischen  Nationalmuseum  befindlichen  Kopfe  aus  Marmor 
die  Ergänzung  entdeckt.  Bruch  auf  Bruch  passt  der  Kopf 
auf  den  Torso  des  SchlangenfÜßlers.   Es  ist  nur  merkwürdig, 
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daas  dieser  Kopf  nicht  in  Athen,  sondern  in  ElensiB  gefan- 
den wnrde,  so  dass  man  eine  spätere  Yerschleppnng  der  drei 
Statuen  nach  Athen  annehmen  könnte.  Kaludis  yerspricht 
weitere  Nachforsch angen  im  Museum  von  Eleusis.       4 


VOM  KUNSTMARKT. 

London,  Der  Schluss  der  englischen  Kunstsaison  ist 
ziemlich  ruhig  verlaufen,  und  wenn  auch  die  Versteigerung 
der  Sammlungen  des  Sir  Julian  Goldsmid  einen  Preis  von 
mehr  als  100  000  £  erreichte,  so  befanden  sich  doch  eigent- 
lich Stücke  allerersten  Ranges  nicht  in  der  Kollektion.  Die 
Bilder  tragen  noch  am  meisten  bei  zu  dem  günstigen  finan- 
ziellen Resultat,  da  82  Nummern  mit  67000  £  bezahlt  wurden, 
und  hierbei  wiederam  17  Bilder  den  Ausschlag  gaben,  weil 
diese  allein  52000  £  erzielten.  Von  den  letztgenannten 
17  Bildern  waren  15  Werke  von  Reynolds,  Gainsborough, 
Romney,  Turner,  Gonstable,  Stanfield  und  Beechy,  die  Übrigen 
beiden  Gemälde  von  Alma  Tadema  und  Sir  John  Millais. 
Die  besten  Preise  waren  folgende:  Mary  Monckton,  von 
Reynolds,  7850  £  (Agnew).  Lady  Eden,  von  Gainsborough, 
5250  £  (Agnew).  Mr.  Mathew,  von  Reynolds,  4200  £ 
(Tooth)  Die  Gräfin  Barbara  von  Coventry,  3990  £y  gleich- 
falls von  Reynolds  (Agnew).  Eine  Landschaft  von  Turner, 
3870  £  (Agnew).  Mrs.  Oliver,  von  Romney,  3270  £  (Agnew). 
Landschaft  von  Gainsborough,  3270  £  (Vokins).  Miss  H. 
Shore,  von  Romney,  2890  £  (Agnew).  Tamer,  ein  Seestück, 
2300  £  (Agnew).  J.  Gonstable,  Einschiffung  Georgs  IV., 
2100  £  (Tooth).  Die  Herzogin  Gatharina  von  York,  von 
Beechey,  1570  £  (Tooth).  Die  Erwartung,  von  A.  Tadema, 
2100  £  (Agnew).  Ein  Porträt,  von  Sir  John  Millais,  dem 
jetzigen  Präsidenten  der  Akademie,  1570  £  (Agnew).  Das  Por- 
trät einer  Dame,  von  Hoppner,  1250  £  (Gibbs).  Der  Musik- 
unterricht, von  Jan  Steen,  580  £  (Sedeln^eyer).  —  Eine 
Miniature,  weibliches  Porträt  aus  der  Zeit  Louis*  XV.,  be- 
zeichnet „Hall",  61  £\  eine  goldene  Dose  mit  einer  land- 
schaftlichen Miniature  von  A.  KaufFmann,  115  £.  Eine 
Miniature  der  Gräfin  von  Guilford,  von  Richard  Gosway, 
145  £,  Die  Porträts  zweier  Schwestern,  in  kostbarem 
Rahmen,  von  Gosway,  425  £.  Eine  Miniature,  klassische 
Scenen,  auf  einer  altenglischen  Uhr,  325  £.  —  Ein  paar 
goldbronzene  Kandelaber  80  £,  Eine  Uhr,  von  Gille  TAin^ 
in  Paris,  Louis  XV.,  200  £,  Ein  Schreibtisch,  Louis  XV., 
Marqueterie,  mit  Ornamenten,  685  £,  Ein  Louis  XVL- 
Schreibtisch  aus  Tulpen-  und  Rosenholz,  315  £.  Ein  Alt- 
Brüsseler  Gobelin,  die  Königin  von  Saba  und  Salomo,  ge- 
zeichnet Le  Clerc,  420  £,  —  Aas  dem  Verkauf  der  Samm- 
lung des  Mr.  John  Alezander  sind  einige  interessante  Vor- 
kommnisse zu  erwähnen.  Eine  venezianische  Abendtafel,  neun 
Personen  um  einen  Tisch  gruppirt, dem  Giorgione  zugeschrieben 
aus  der  Donato- Auktion,  woselbst  das  Werk  2200  £  erzielte, 
dann  in  der  Dudley- Sammlung,  erreichte  hier  nur  140  £, 
Eine  Familiengruppe,  Katharina  von  Medici  und  ihre  vier 
Kinder,  von  Janet,  1561  gemalt,  aus  der  Strawberry-Hill 
und  Magniac-Sammlung,  473  £,  Eine  Magdalena,  in  rotem 
Gewand,  knieend,  von  Murillo,  aus  der  Sammlung  der 
Königin  von  Spanien,  die  3000  £  dafür  gezahlt,  862  £,  Ein 
Porträt  der  Lady  Hamilton,  von  Romney,  550  £.  Ein  weib- 
liches Porträt  von  Millais,  320  £,  „Retour  des  troupeaux", 
von  C.  Jacques,  483  £.  Eine  Straße  in  Nürnberg,  von  H. 
Leys,  150  £,  Eine  Landschaft,  von  A.  Mauve,  580  £,  — 
Aus  dem  mittelbaren  Nachlass  von  Gosway  gelangten 
Miniaturen  zur  Auktion,  die  durchschnittlich  100  £  erzielten. 
Ein   verbürgtes  Werk   dieses  Meisters   erreicht  stets  diesen 


Preis  in  England,  ein  Umstand,  der  hinsichtlich  der  vielfach 
vorhandenen  Fälschungen  in  Erinnerung  gebracht  werden  möge. 

«.  8CHLEINITZ. 
London,  —  Der  Auktions verkauf  der  seltenen  Sammlung, 
von  Handzeichnnngen  alter  Meister  aus  dem  Besitz  des  ver- 
storbenen Grafen  von  Warwick  wurde  unter  Zahlung  von 
sehr  guten  Preisen  durch  Ghristie  beendet.  Eine  der  Haupt- 
nummem  bildete  eine  scuwarze  Kreidezeichnung  von  Michel- 
angelo Buonarroti,  die  Jungfrau  darstellend,  wie  sie  den 
Leichnam  Ghristi  stützt,  nebst  vier  anderen  Figuren,  10x11 
englische  Zoll.  Dieses  Blatt  ist  eine  zur  „Kreuzesabnahme'* 
angefertigte  Studie  des  Meisters,  und  erzielte  nach  heißem 
Kampf  einen  Preis  von  1400  £  (Golnaghi).  Andere  be- 
deutende Objekte  erreichten  nachstehende  Gebot-e:  Jacopo 
Bellini,  drei  Studien  in  Sepia,  llVzXSV},  160  jf  (Donaldson). 
Die  Darstellung  der  Maria  im  Tempel,  von  demselben  Meister 
in  roter  Kreide,  11^x12,  aus  der  Lawrence -Sammlung  ur- 
sprünglich herrührend,  275  £  (Hazeltine).  Drei  Blätter  von 
A.  Dürer  wurden  gleichfalls  sehr  hoch  verkauft  Porträt  des 
von  Lucas  van  Leyden,  Brustbild  schwarze  Kreide,  das  Mono- 
gramm Dürer's  verwischt,  aber  leserlich,  10x14%,  450  £ 
(Golnaghi).  Ein  Mann  im  Profil,  schwarze  Kreide,  Dürer 
bezeichnet  und  datirt  1518,  9^x14%,  410  £  (Golnaghi). 
Brustbild  eines  Mannes  mit  flacher  Mütze,  schwarze  und 
weiße  Kreide,  auf  rot  grundirtem  Papier,  7^x10 ,  245  £ 
(Davis).  D.  Ghirlandajo,  die  Krönung  der  Maria,  Feder- 
zeichnung, 13x18,  \\b  £  ^  (Golnaghi).  Leonardo  da  Vinci, 
Kopf  eines  jungen  Mädchens,  in  schwarz  und  roter  Kreide, 
6x8,  480  £  (Richter).  Andrea  Mantegna,  eine  Fontaine, 
Federzeichnung,  S^xliy,,  165  £  (Murray).  Verschiedene 
Studien  von  Raffael,  in  Sepia,  auf  einem  Blatt,  8V4XIOV4, 
355  £  (Davis).  Eine  Zeichnung  von  Rembrandt,  Porträt 
eines  Mannes,  en  face,  Jan  Siz  ähnlich,  7%x9,  mit  der  Feder 
ausgeführt,  150  £  (Golnaghi).  Watteau,  ein  Pilger,  schwarze 
und  rote  Kreide,  l(b<15,  115  j^  (Golnaghi).  Die  Sammlung 
von  454  Nummern  brachte  im  Ganzen  8061  £.  —  Eine  bei 
Ghristie  gleichfalls  abgehaltene  Auktion  einer  sehr  voll- 
ständigen Sammlung  von  Kupferstichen  und  Radirungen 
nach  Meissonier  lieferte  auch  günstige  Resultate,  so  nament- 
lich :  „1814'*  von  J.  Jacquet,  26  £.  „Die  Schachspieler"  von 
A.  Blanchard,  erster  Plattenzustand,  25  £,  „Das  Einge- 
ständnis" von  H.  Vion,  25  £.  „1814"  von  J.  Jacquet,  Probe- 
blatt auf  Velin,  nur  50  Exemplare  vorhanden,  120  £  „1806 
(Jena)",  47  £,  „1807  (Friedland)",  64  £.  „Porträt  des  Ser- 
geanten", Prachtblatt  auf  Velin,  35  £  14  sh.,  sämtlich  von 
J.  Jacquet.  „La  Patrie  perdue"  von  F.  Bracquemont,  Probe- 
blatt auf  Velin,  bezeichnet,  106  £.  Viele  der  Blätter  waren 
mit  einem  schwarzen  Siegel,  das  Monogramm  des  Meisters 
enthaltend,  wie  er  es  zu  führen  pflegte,  versehen. — Eine  kleine, 
aber  auch  recht  interessante  Sammlung  von  Kupferstichen 
versteigerte  Sotheby.  Den  besten  Preis  erreichte  mit  300  £ 
ein  Blatt  von  Prinz  Ruprecht,  das  als  eines  der  ältesten 
Werke  in  Schabkunst-Manier  gilt.  Das  Sujet  besteht  in  einer 
Figur,  welche  den  Todesvollstrecker  und  Henkersknecht 
Johannes  des  Täufers  darstellt  (zweiter  Plattenzustand).  — 
Eine  Miniature  von  K.  Gosway,  weibliches  Porträt,  59  £, 
Zwei  größere  Miniaturen,  gleichfalls  weibliche  Porträts,  be- 
zeichnet W.  Wood,  1790,  erzielten  200  ^.  —  Ein  Aquarell, 
Sonnenuntergang,  von  Barret,  145  £;  ein  Interieur,  von 
J.  Israels,  63  £;  Hastings,  von  G.  Fielding,  298  £1  Land- 
schaft von  W.  Turner,  73  £,  desgleichen  Mainz  von  dem- 
selben Künstler,  und  Si  Goarshausen  am  Rhein,  60  £,  Die 
Auktion  der  Gemälde  des  Obersten  Hargraeves  bei  Ghristie 
erreichte  13 107  £.  Landschaft,  von  Vicat  Gole,  580  £; 
die  Pensionäre,  von  E.  Landseer,  800  £;  Gatharina,  von  Lord 
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Leigbton,  235  £,  Bootsscene,  von  W.  Mfiller,  840  £,  —  Ganz    l 

besonders  hohe  Preise  wurden  für  die  Sammlung  Haskett 

Smith  gezahlt,   welche  berühmt  ist  durch  ihre  zahlreichen 

Bilder   von   G.   Morland:    der  Kirschen  Verkäufer,   1050  £\ 

Umdschaft  mit  Ziegeunern,   410  £\    die   Schiffbrüchigen, 

550  £,    Die  Porträts  der  frühen  englischen  Meister  waren 

nicht  minder  gesucht,  so  erzielte    Samuel  Whitbread   von 

Gajnsborough,    1810   d   (Agnew);   Emma  Whitbread,   von 

Hoppner,   1890  £   (Agnew);    die  Spieler,   von   demselben, 

1630  £  (Agnew);    Lady   Waldegrave»    1100  £,   —    Fünf 

Gaardi's  wurden  zu  folgenden  Preisen  verkauft :  Ansicht  des 

Kanals,  398  £\  Venedig,  200  £\  Markusplatz,  540  M  (Ck>l- 

naghi);  der  Kanal,  400  £  und  ein  anderes  Bild,  gleichfalls 

der  OEuiale  grande,  740  £  (Schaefer).    Aus   der  Sammlung 

Hawkins    sind     folgende    ältere    Meister    erwähnenswert: 

Ländliches  Fest,  von  Pater,  200  £\  eine  weibliche  Figur,  von 

G.  Terburg,  1150  £\  weiblicher  Kopf,  Skizze  von  Hogarth, 

440  £\  Nymphen  und  Gupido,  von  A.  Kauffmann,  115  £. 

t?.  SCUL. 

Bilderpreise  von  Kunstanktionen,  —  Eine  Versteigerung 
in  Paris  einer  nur  etliche  achtzig  Nummern  zählenden 
Sammlung  von  Gemälden  und  Zeichnungen  brachte  367  000  Fr. 
Unter  den  alten  Bildern  erreichte  Buisdael,  die  Ruinen, 
26100  Fr.,  ein  zweiter  Ruisdael,  die  Ufer  der  Yssel,  9400  Fr., 
Terborch,  männliches  Bildnis,  0500;  Jan  Goyen,  die 
Maas  bei  Dordrecht,  7000;  Goya  y  Lucientes,  Stierkampf, 
4100;  Teniers  der  Ältere,  Kegelspiel,  2060  Fr.  Von  den 
neueren  Gemälden  sind  hervorzuheben:  Benjamin  Gonstant, 
Zeitvertreib  eines  Kalifen  zu  Sevilla  im  13.  Jahrhundert, 
8400  Fr.;  der  Sultan  von  Marokko,  einen  französischen  Ge- 
sandten empfangend,  5800;  Beme-Bellecour,  die  Pariser 
Schützen  im  Gefecht  bei  Malmaison,  20.  Oktober  1870,  7500; 
Corot,  Mandolinenspielerin,  9800;  Gourbet,  Landleute  vom 
Markte  kommend,  16600;  der  Teich,  2100;  die  Wilddiebe, 
8200;  im  Wald,  5000;  Diaz:  Wald  zu  Fontaineblau,  3950, 
der  gefangene  Amor,  5350;  Jules  Dupre,  Hütte  am  Wald- 
rand, 9100;  Heilbuth,  auf  dem  Schloss,  6400;  Wasserfahrt, 
7000;  Jacque,  Schafe  in  den  Hürden,  10300;  Meissonier,  der 
Leser,  31000;  De  Neuville,  Vorfall  in  der  Schlacht  bei  Re- 
zonville,  5000;  Leopold  Robert,  Pifferari  vor  der  Madonna 
10100;  Troyon,  Halt  der  Jagdhunde,  17500;  Teich  mit  Enten, 
25000;  van  Marcke,  rothe  Kuh,  8100;  Vautier  (Düsseldorf), 
Abschied  der  Getrauten,  28900;  Vibert,  Abschied  der  Getrau- 
ten (Spanien),  20000;  Ziem,  die  Piazzetta  in  Venedig,  4800  Fr. 
Gegen  zwanzig  Zeichnungen  und  Wasserbilder  von  Rudolf 
Alt,  Heilbuth,  Kriebuber  und  besonders  Pettenkofen  wurden 
360  bis  950  Fr.  das  Stück  bezahlt.  Hervorzuheben  ist,  dass 
Bilder  einiger  früher  sehr  geschätzter  neuer  Meister  (Benou- 
ville,  Boilvin)  unter  1000  Fr.  zugeschlagen  wurden.  — 

(Vossische  Zeitung.) 
—  Aus  London  wird  berichtet:  Eines  der  schönsten 
Bildnisse  Romney^Sy  deren  Wert  in  beständigem  Steigen 
ist,  kana  kürzlich  zur  Versteigerung.  George  Romney 
gehört  der  zweiten  Hälfte  des  18.  Jahrhunderts  an  und 
gilt  als  der  bedeutendste  englische  Bildnismaler  dieser 
Zeit  neben  den  Schülern  des  Reynolds.  Das  Bild  stellt  die  Vis- 
kountess  Caroline  Clifden  und  deren  Schwester  Lady  Elisabeth 
Spencer  als  „Musik'*  und  „Malerei''  dar.  Die  eine  Dame 
spielt  die  Harfe,  während  die  andere  eine  Kreideskizze  von 
einem  antiken  Vorwurf  anfertigt.  Das  Bild  wurde  für  den 
vierten  Herzog  von  Marlborough  gemalt  und  Lord  Clifden 
bei  dem  Tode  seiner  Gattin  verehrt.  Es  war  bisher  stets 
im  Familienbesitz,  wurde  aber  1892  im  Burlington-Haus 
ausgestellt  und  hat  auch  während  der  letzten  vierzehn  Tage 
der    Besichtigung    des    Publikums    freigestanden.      Unter 


höchster  Spannung  der  Anwesenden  wurde  das  Bild  bis  auf 
10500  Guineas  (220500  Mk.)  heraufgetrieben  und  fiel  schließ- 
lich zu  diesem  kolossalen  Preise  Herrn  Charles  Wertheimer 
zu.  Der  höchste  Preis,  der  bisher  für  einen  Romney  erzielt 
wurde,  waren  3850  Guineas  für  ein  Bild  der  Lady  Hamilton 
als  „Circe",  das  bei  Christie  vor  sechs  Jahren  verkauft 
wurde.  Etwa  denselben  Erlös  ergab  ein  Bild  der  Lady 
Augusta  Murray,  das  vorher  zum  Verkauf  gekommen  war. 
Bisher  haben  nur  zwei  Bilder  höhere  Preise  erzielt,  nämlich 
im  Jahre  1894  ein  Bild  der  Lady  Betty  Delm^^  von  Reynolds, 
das  mit  11000  Guineas  (231000  Mk.)  bezahlt  wurde  und 
gleichfalls  von  Wertheimer  erstanden  wurde,  und  sodann 
Rafaels  „Kreuzigung*^  aus  der  Dudley-Sammlung,  die  im 
Jahre  1892  von  Dr.  Richter  für  11600  Guineas  (243600  Mk.) 
gekauft  wurde.  (National-Zeitung.) 

Bilderpreise  der  Berliner  Kunstauktion  bei  Rttdolph  ^ 
Lepke,  Galerie  Martin  Heckscher  in  Wien.  Nr.  1.  Andr.  Achen- 
bach  3350  M.  -  Nr.  2.  0.  Achenbach  1200  M.  -  Nr.  3.  u.  4. 
V.  Blaas  625  u.  600  M.  —  Nr.  5.  J.  Brandt  1730  M.  — 
Nr.  6.  Brozik  710  M.  —  Nr.  7.  Calame  6350  M.  —  Nr.  8. 
G.  Gabani  500  M.  —  Nr.  9.  Fr.  Gauermann  5850  M.  — 
Nr.  11.  J.  Gimenez-Martin  600  M.  —  Nr.  12. 13. 14.  J.  Gisela 
1400.  500  u.  775  M.  -  Nr.  15.  Gysis  460  M.  —  Nr.  16. 
H.  Kauffmann  4450  M.  —  Nr.  17  u.  18.  Fr.  A.  Kaulbach 
2400  u.  1780  M.  —  Nr.  20.  Lossow  1050  M.  -  Nr.  21  u.  22. 
J.  B.  Madou  415  u.  305  M.  —  Nr.  23.  H.  Makart  6150  M.  — 
Nr.  24.  u.  25.  Gabr.  Max  3055  u.  920  M.  —  Nr.  26.  Mock 
500  M.  —  Nr.  27-30.  A.  v.  Pettenkofen  2460,  540,  1105  u. 
715  M.  —  Nr.  32.  Prosdocimi  520  M.  —  Nr.  33.  G.  Quadrone 
1490  M.  —  Nr.  34  u.  35.  Ranftl  1110  u.  500  M.  —  Nr.  30. 
Reichert  330  M.  —  Nr.  37.  A.  Rotta  4650  M.  —  Nr.  38. 
Rottmann  890  M.  —  Nr.  41.  A,  Schreyer  7100  M.  —  Nr.  42. 
V.  Schrötter  450  M.  -  Nr.  43.  A.  Seitz  5550  M.  —  Nr.  44  u. 
45.  B.  Vautier  10100  u.  9700  M.  —  Nr.  46.  W.  Veiten 
775  M.  —  Nr.  47.  Verboekhoven  2700  M.  —  Nr,  48.  Verhas 
890  M.  —  Nr.  50  u.  51.  Fr.  Vinea  755  u.  1505  M.  —  Nr.  52 
u.  53.  F.  Waldmüller  4900  u.  4400  M.  —  Gesamtergebnis 
der  Auktion  111828  M. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Aiuteiger  für  Schweizerische  Altertnmskiinde.  1896.  Nr.  3. 

Bin  Instrument  aas  Kupfer  von  Tourbillon  bei  Sitten.  Von  B. 
Reber.  —  Ein  bronzezeitlicher  Grabfund.  Von  J.  Heierli.  —  Die 
Barg  Samen  (Schlass).  Von  R.  Dürrer.  —  Die  schweizerischen 
Bilderhandschrifien  der  Weltchronik  des  Rudolf  von  Ems  und  ihr 
Zusammenhang.  Von  J.  Zemp.  —  Zar  Geschichte  der  Glasmalerei, 
von  J.  R.  Rahn.  —  Gregprios  Slckingor  von  Solothurn.  Von  F. 
A.  Zetter-Collin  und  J.  Zemp. 

Die  Kunst  fOr  Alie.    1896.    Heft  20. 

Die  internationale  Ausstellung  1896  der  Secession  in  München. 
II.  Von  P.  Schultze-Naumburg.  —  Die  internationale  Jubil&ums- 
Kunstausstellung  in  Berlin  1896.  III.  Von  Jaio  Springer.  — 
Versohiedenes. 

Bevertorinm  für  Knnstwissenschafl;.    1896.    XIX.  Bd. 
Heft  8. 

Die  Anfänge  des  gotischen  Baustils.  Von  G.  Dehio.  —  Zu  Raffa- 
elino  del  Garbo.  —  Die  S7.  Winterausstellang  der  Londoner 
Royal  Academy.  Von  A.  von  Beckerath.  —  Die  Aasstellang 
spanischer  Kunst  in  der  New  Galiery.    Von  A.  von  Beckerath. 

Zeitsclirift  fHr  christliche  Kunst.    1896.    Heft  4. 

Die  neue  Pfarrklrohe  zu  Wadersloh  in  Westfalen.  Von  Wilh. 
Rmcklake.  —  Ist  die  Kapelle  auf  dem  Valkhofe  zu  Nimwegen  von 
Karl  dem  Großen  erbaut?  (Sohluss.)  Von  G.  Humann.  —  Roma- 
nischer Bronzeleuchter  in  Form  eines  Löwenreiters.  Mit  Ab- 
bildung. Von  SchnUtgen.  —  Zwei  mittelalterliche  Dorsalien  in 
der  Kirche  zu  Kalchreuth.  Von  Th.  Hampe.  —  Gotisches  Elfen- 
bein-Klappaltärohen  im  South-Kensington-Museum.  Von  Schntltgen. 

eazette  des  Beanx-Arts.    Jali  1896.    Nr.  469. 

Les  Salons  de  1896  (d.  article).  —  La  peinture,  les  dessins  et  les 
objets  d'art  au  salon  du  Ghamp-de-Mars,  par  Paul  Adam.  —  La 
döooration  de  Versailles  au  XVIII.  siöcle  (S.  article),  par  P.  de 
Noihac.  —  Le  musöe  de  Bale  (3.  art.icle),  par  Antony  Vaiabrögne. 
—  Petits  maftres  oubliös :  Adolphe  Hervier,  par  Raymond  Bouyer. 
--  Une  ancienne  petite  vUle  de  Bourgogne:  Montreal,  par  Adolphe 
^uillon. 
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Jahresausstellung 

von  Jtunflnierßett  aller  Rationen 

im  U^L  €$ia0|ialaft 

vom  1.  §uni  Bx^  ^nbe  ^ßfoßcr. 


[1080] 


Untersachungen  über  den  Ursprung  des  SehSnen.    Entwurf 

einer  empirischen  Ästhetik  der  bildenden  Künste.     Von  Karl  Klimm. 

Hannover-Linden,  Ad.  Edel  1896.    95  S.    8.    1  M. 

Die  Arbeit  hat  in  der  Presse  AnerkennuDg  und  Widerspruch  gefunden. 
Auf  den  letzten  12  Seiten  unterzieht  der  Verfasser,  Lehrer  für  Gymnasien, 
die  sämtlichen  ca.  50  Anmerkungen  der  philosophischen  Fakult&t  Tübingen, 
welcher  die  Broschüre  zur  Beurteilung  vorgelegt,  einer  eingehenden  Besprechung. 


Die  aus  dem  Nachlasse  des  Stechers,  Ephr.  Gottlieb  Krfleer's  (f  1834). 
stammende,  bisher  nur  zu  zwei  Probeabzügen  benutzte,  originalgroße  Kupfer- 
platte (1825)  des  in  der  Dresdener  Galerie  befindlichen  Gemäldes  AI.  Turchi's 

^^  Maria  mit  dem  Kinde  moi] 

ist  für  nur  100  Mark  zu  verkaufen.    Näheres  durch  die  Red. 


Seemanns  Wandbilder 

Hindert  MasteneAe  der  Bavkmst,  Bildoerei,  Malerei 

in  Liehtilroeken  im  Format  von  60x78  em 

Erscheinen  in  10  Lieferungen  k  10  Blatt.  Preis  der  Lieferung  15  JNIc. 

.    Einzelne  Blätter  in  Mark  B.— 

Soeben  erschien  Lieferung  5,  welche  enthält:  St.  Paul  vor  den 
Mauern  Roms.  —  Hof  des  Dogenpalastes  in  Venedig.  —  Die  Peters- 
kirche in  Rom.  —  Ruhender  Hermes,  Bronzestatue  im  Museo  Nazio- 
nale  in  Neapel.  —  Sophokles,  Marmorstatue  im  Museum  des  Laterans 
zu  Rom.  —  Mosesstatue  von  Michelangelo.  —  Denkmal  Schiller's  und 
Goethe's  in  Weimar,  von  E.  Rietschel.  —  Iphigenie  von  A.  Feuerbach. 
—  Odysseus  und  die  Rinder  des  Helios,  von  Fr.  Preller.  —  Dürer, 
Maximilian  1. 

Ein  Ftobeblatt  (Auoustusstatue  oder  Sixtinische  Madonna  oder 
Strassburger  MOnster)  liefert  jede  Buohliandinng  fQr  50  Pf.  oder  bei 
Einsendung  des  Betrages  von  I  mark  portofrei  die  Verlagsbuchhandlung 

E.  A.  g^eemann  in  lielpzlg^. 

Ausführliche  Prospekte  auf  Verlangen  gratis  und  franko. 


Verlag  von  E.  A.  Seemann  in  Leipsig. 

Vor  Kurzem  erschien: 

Verzeichnis 

der  durch  Kunstdruck  verviel- 
ßlltigten  Arbeiten 

Adolf  MenzeFs. 

Beschrieben 

von 

A.  Dorgerloh. 

Gebunden  in  Pergamentpapier  M.  10. — 
Zu  beziehen  durch  alle  Buchhandlangen. 


Verlag  von  E.  A.  Seemann  in  Lelpiig« 

MURILLO 

von 

Carl  Justi. 

Mit  28  Abbildungen  im  Text  und 
3  Kupferlichtbildem.     1892.    Gr.  49  - 

in  Lwd.  geb.  6  M.; 
in  Liebhaberband  9  M. 


Das  Verzeichnis  von 


Stichen,  Radirungen  und  Heliogravüren 

aas  der  ^^Zeitschrift  für  bildende  Knnst^'  in  sorgfältigen  Abdrücken  auf  chinesißchem  Papier,  klein  Fol, 
versendet  auf  Verlangen  gratis  und  franco  die  Verlagshandlung:  E.  A.  Seemannes  Sep.-Cto.  in  Leipzig. 


Inh 


alt:  Kunsthistorischer  Kongress  in  Budapest  1896.  —  Die  Ausstellungen  in  den  Cbamps-Elisees  und  auf  dem  Champ-de-Mars.   I.    Von 
Otto  Feld.  —  Die  Münchener  Jahresausstellung  im  Olaapalast.  I.    Von  Schultze-Naumburg.  —  Die  Frühjahrsausstellnnff  der 


Secesslon  in  München.  U.  Von  Schul  tze-Naumburg.  —  Die  Galerie  Mi ethke  in  Wien.  Von  — nn  —  F.  Lnthmer,  Werkbuch 
des  Dekorateure.  —  Ernst  Curtiust;  Erdmann  Enckefi  Eugen  Klimsch  f;  Edmond  Goncourtf.  —  Wiederwahl  des  Geh  Reg -Rates 
Prof.  Ende.  —  Preisverteilung  für  Entwürfe  zur  Ausmalung  der  Einsegnungs  -  Rotunde  im  Münchener  Leichenhause.  —  Das  ViktOr- 
Emanuel- Denkmal  in  Mailand;  Aufstellung  von  Hermenbdsten  hervorragender  Parlamentarier  im  Wiener  Parlamentsgebända.  — 
Ankäufe  auf  der  internationalen  Kunstausstellung  in  Berlin;  Ausstellung  von  Handzeichnungen  bei  Ernst  .Arnold  in  Dresden.  — 
Knnstverein  für  die  Rheinlande  und  Westfalen  in  Düsseldorf.  —  Ausgrabungen  in  Athen;  Münzenfund  in  der  Nähe  von  Portadore 
bei  Civitavecchia.  —  Kunsthistorsohe  (iesellschaft  für  photograyhische  Publikationen.  —  Bild  des  Malers  .Tacopo  da  Ponte;  Eine 
päpstliche  Erinnerungsmedaille;  Über  die  Röntgen-Strahlen  und  den  anatomischen  Unterricht  für  Künstler;  Das  Wiener  Belvodere; 
Atnen,  Verechwinden  eines  Grabreliefs;  Auffindung  des  Kopfes  für  den  Torso  eines  Schlangenfdßlere.  —  Venteigerung  in  London; 
Bilderpreise  von  Runstauktionen  In  Paris,  London  und  in  Berlin  bei  R.  Lepke.  —  Zeitschriften.  —  Anzeigen. 


Für  die  Redaktion  verantwortlich  Ärtur  Seemann.  —  Druck  von  August  Pries  in  Leipzig. 
Dieser  Nummer  liegt  ein  Prospekt  der  Firma  Carl  Schleicher  &  Schiill  in  DQren  über  „Neue.^  Lichtpausepapier"  bei. 
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Neue  Folge.    VII.  Jahrgang. 


1895/96. 


Nr.  32.    20.  August 


Die  Ennstchronik  erscheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitschrift  fdr  bildende  Kunst"  und  zum  „Kunstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jiüirgang  kostet  8  Mark  und  nmfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
Schrift  fOr  bildende  Kunst"  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlung  keine  Gewähr.  Inserate,  k  SO  Pf.  für  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  anfler  der  Yerlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Bud.  Mosse  u.  s.w.  an. 


Die  nächste  Nummer  der  Kunstehronik  (Nr.  88)  erscheint  am  17.  September. 


DIE  INTERNATIONALE 
KUNST-AUSSTELLUNG  IN  BERUN. 

m. 

Wenn  uns  der  Inhalt  des  großen  Saales,  der  den 
Engländern  und  Schotten  —  die  ren  scheinen  in  der 
Kunst  nicht  mitzumachen  —  eingeräumt  ist,  auch 
keine  annähernd  richtige  Vorstellung  von  dem  wirklichen 
Stande  der  Malerei  in  den  beiden  vereinigten  König- 
reichen gewährt,  so  fehlt  es  doch  nicht  an  berühmten  Namen 
und  an  Werken,  die  dieser  Namen  auch  würdig  sind. 
Wir  finden,  um  die  auf  dem  Kontinent  bekanntesten  zu 
nennen,  William  Ouless  mit  drei  Brustbildern,  die  uns 
den  Zusammenhang  der  englischen  Porträtmalerei  mit 
van  Dyck  wieder  besonders  eindringlich  veranschaulichen, 
dann  den  Akademiker  Philip  H.  Calderon  mit  einem 
figurenreichen,  ganz  in  der  Art  der  Delaroche,  ßohert- 
Fleury,  Th.  Hildebrandt  und  Piloty  komponirten 
und  gemalten  Geschichtsbilde,  „Elisabeth  Woodwille, 
Witwe  König  Eduard  IV.,  Abschied  nehmend  von  ihrem 
Sohne,  dem  Herzog  von  York",  und  den  ewig-jungen 
Alma  Tademaj  der  uns  auf  einem  „Juwelen"  betitelten 
Bilde,  drei  junge  Mädchen  auf  und  hinter  einer  Marmor- 
bank am  Strande  des  spiegelglatten,  azurblauen  Meeres, 
wieder  von  neuem  mit  seinem  unbeirrbaren  Schönheits- 
gefiihl  und  seiner  Virtuosität  in  der  Wiedergabe  des 
Marmors  und  anderen  Gesteins  in  Staunen  versetzt. 
In  dieser  Virtuosität  ist  ihm  neuerdings  ein  ebenbürtiger 
Nebenbuhler  in  der  Person  von  IL  Poynter  erwachsen, 
vermutlich  einem  Sohne  des  bekannten  Akademikers  Eduard 
Poynter,  der  schon  vor  Alma  Tadema's  Ankunft  in  London 
die  archäologische  Richtung  in  der  englischen  Malerei 
vertrat.  Der  junge  Poynter  hat  in  dem  Bilde  „Als  die 
Welt  jung    war^',   einem    altrömischen   Frauengemach, 


durch  dessen  Fenster  man  auf  das  Meer  blickt,  in  der 
täjischenden  Nachahmung  von  Marmor,  Bronzen,  Mosaiken, 
Malereien  und  dergleichen  mehr  ebenso  Hervorragendes 
geleistet  wie  Alma  Tadema.  Nur  die  drei  Mädchen,  die 
in  dieser  kühlen  Marmorhalle  ihr  sorgloses  Leben  ge- 
nießen, sind  anders  geartet,  als  die  kostümirten  Eng- 
länderinnen Alma  Tadema^s.  In  ihren  „koischen"  Ge- 
wändern, die  die  Formen  der  jugendlichen  Körper 
durchscheinen  lassen,  erinnern  sie  mehr  an  die  locken- 
den Gebilde  der  Franzosen  Boulanger  und  G^rÖme,  denen 
solche  „pompejanische"  Scenen  geläufig  waren.  Auch 
sonst  fehlt  es  nicht  an  Beispielen  für  den  starken  Ein- 
finss,  den  in  neuerer  Zeit  Paris  auf  das  künstlerische 
Jung-England  gewonnen  hat.  Die  aus  dem  Brunnen  ge- 
stiegene „Wahrheit"  von  Georg  William  Joy,  die  von 
Rosen  umflossene  Gestalt  der  Albine  auf  dem  Toten- 
bette nach  Zola's  Roman:  „La  faute  de  l'Abb^  Mouret" 
von  John  Collier  und  der  am  Meeresstrande  bei  Boulogne 
entlang  sprengende  Napoleon  I.  an  der  Spitze  seiner 
„Mamelucken"  von  Andrew  C.  Gow  deuten  auf  Pariser 
Schule.  Albions  Künstlerjugend  ist  überall  zu  finden. 
Sie  wechselt  jetzt  zumeist  zwischen  Paris,  München, 
Venedig  und  Florenz.  Auch  ein  Engländer,  der  nicht 
nur  in  München  die  hohe  Schule  der  Hell-  und  Grell- 
malerei durchgemacht,  sondern  auch  ein  specifisch 
bayerisches  Motiv  behandelt  hat,  ist  auf  unserer  Aus- 
stellung vertreten:  Georg  Sanier  mit  einer  „Sprech- 
stunde bei  Pfarrer  Kneipp",  auf  der  dieser  würdige 
Prälat  übrigens  so  dargestellt  ist,  als  wolle  er  nach 
bekanntem  homöopathischen  Rezept  die  Teufel  durch  der 
Teufel  Obersten  aus  den  armen  Kranken  und  Krüppeln 
austreiben.  Aus  den  weit  verzweigten  Kolonieen  der  Eng- 
länder in  Italien  haben  wir  nur  eine  einzige,  aber  glänzende 
Frucht  erhalten:  die  Vorbereitung  zu  einer  Prozession 
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vor  einer  venezianischen  Kirche  von  Henry  Woods, 
Wir  vermuten,  dass  die  Engländer  so  klug  sind,  jeden 
Wetteifer  im  großem  Maßstabe  mit  den  italienischen 
Malern  zu  vermeiden,  die  ihnen  zwar  nicht  an  Qewand- 
heit  im  Gebrauch  des  photographischen  Apparats,  aber 
an  natürlichem  Instinkt  und  an  angeborenem  Farben- 
sinn überlegen  sind.  In  der  englischen  Malerei  hat 
von  jeher  die  Erziehung  eine  größere  Rolle  gespielt 
als  die  angeborene  Begabung,  und  darumhat  auch  der  Eunst- 
dilettantismus  nirgendwo  so  üppige  Wucherblumen  ge- 
trieben wie  in  England  und  Schottland.  Von  den  un- 
schädlichen Leuten,  die  in  Venedig,  Florenz,  Rom, 
Neapel  und  Palermo  ihre  Veduten  tuschen,  wollen  wir 
dabei  absehen.  Sie  gehören  nicht  zur  Kunst.  Aber 
die  Glasgower  „Dilettanten",  die  „Boys",  haben  einige 
Jahre  in  Deutschland,  namentlich  in  München,  viel  Un- 
heil angerichtet  und  auch  in  der  Presse  Panegyriker  ge- 
fanden, deren  litterarisches  Ansehen  später  jämmerlichen 
Schiffbruch  erlitten  hat.  Inzwischen  haben  sich  die 
„Boys"  als  geriebene  Jungen  enthüllt,  und  jetzt,  nach- 
dem die  Kunsthändler  das  Geschäft  in  ..Schotten"  als 
nnrentabel  aufgegeben  haben,  malen  sie  wieder  ganz 
manierlich  in  der  Art  von  Corot  und  Rousseau.  Das 
Persönliche  fehlt  ihnen  ganz  und  gar.  Man  kann  zwanzig, 
vierzig  solcher  Bilder  ansehen,  ohne  eine  individuelle 
Note  zu  finden,  und  doch  kleben  an  diesen  vierzig  Bildern 
etwa  fünfzehn  Namen.  So  ist  auch  diese  „frühlings- 
frische" Kunst,  die  1890,  bei  ihrem  ersten  Auftauchen  in 
Deutschland,  von  den  Fanatikern  der  „neuen  Kunst*' 
als  eine  „Messiasbotschaft"  gepriesen  wurde,  zu  einem 
gewissermaßen  fabrikartigen  Betrieb  geworden. 

Im  Gegensatz  zu  den  Engländern  haben  ihre  in 
Paris  lebenden  nordamerikanischen  Vettern  eine  Ehre 
darin  gesucht,  in  Berlin  möglichst  glänzend  vertreten 
zu  sein.  Sie  sind  sogar  so  unabhängig  von  dem  Pariser 
Terrorismus,  daß  sie,  wie  im  vorigen  Jahre,  auch  jetzt 
wieder  Bilder  nach  Berlin  geschickt  haben,  die  zuvor 
noch  nicht  in  den  beiden  rivalisirenden  Pariser  Salons 
ausgestellt  waren.  Mit  Ausnahme  des  Porträtmalers 
Sargent  sind  sie  alle  wiedergekommen,  alle  mit  dem 
Besten,  das  sie  gerade  hatten.  Ein  Bild  einheitlicher 
nationaler  Kunst  geben  sie  gerade  am  allerwenigsten, 
weil  sie  in  ihrer  Heimat  keine  autochthone  Kunst 
haben.  Sie  sind  nichts  mehr  als  eine  Insel  auf  dem 
Meere  des  Pariser  Kunsttrubels,  die  in  zwei  Teile  ge- 
schieden ist.  In  dem  einen  Teile  hausen  die  „Modernen", 
die  Vorkämpfer  für  die  Revolution,  in  dem  andern  haben 
die  Konservativen,  die  Hüter  der  Tradition,  ihr  fried- 
liches Heim  aufgeschlagen.  In  diesem  Falle  handelt 
es  sich  natürlich  um  die  Tradition  der  französischen 
Ateliers,  deren  Inhaber  sich  mit  der  Aufiiahme  von 
Schülern  befassen.  Es  sind  zumeist  Lef^bvre,  Gerome, 
Boulanger,  Bonnat,  Carolus-Duran,  daneben  auch  Roll, 
Gervex  und  Dagnan-Bouveret.  Wer  diese  Maler  kennt, 
kann  sich  ein  ziemlich  richtiges  Bild  von  den  Arbeiten  ihrer 


nordamerikanischen  Schüler  machen,  ohne  diese  gelbst 
gesehen  zu  haben.  Nur  selten  kommt  es  vor ,  dass  einer  ein- 
mal seine  eigenen  Wege  geht,  wie  z.  B.  Williarn  J. 
Dannatj  der  von  seinem  Lehrer  Munkacsy  so  gut  wie 
gar  nichts  angenommen  hat.  Er  malt  zumeist  spanische 
Tänzerinnen,  Zigeunerinnen  und  Damen  ähnlicher  Art, 
zum  Teil  nach  Studien  an  Ort  und  Stelle,  zum  Teil 
aber  auch  nach  Studien,  die  er  in  Pariser  Konzerthallen 
bei  elektrischer  Beleuchtung  gemacht  hat.  Die  ge- 
schminkten Gesichter  dieser  zweifelhaften  Schönen  sind 
meist  bis  zur  Grimasse  verzerrt.  Sie  stehen  oder  sitzen 
vor  grell  beleuchteten,  weißlichen,  lichtgrauen  oder  licht- 
grünen Wänden,  von  denen  sie  sich  wie  Leichen  ab- 
heben, die  noch  einmal  künstlich  zu  einem  trügerischen 
Scheinleben  erweckt  worden  sind.  Neben  Dannat  stehen 
die  Porträtmaler  J.  Rolshoven  und  John  W,  Alexander 
auf  dem  äußersten  linken  Flügel  der  Amerikaner.  Sie 
bilden  die  treue  Gefolgschaft  des  Pariser  Naturalismus 
in  allen  seinen  Ausschreitungen. 

Ihnen  zunächst  stehen  die  Maler  der  nüchternen 
Alltäglichkeit,  des  trockenen  Realismus,  die  auch  die 
leiseste  Regung  der  Phantasie  ihrer  Wahrheitsliebe  zum 
Opfer  bringen:  Oari  Mdchers,  Charles  Sprague- Pearce 
und  Walter  Qay.  Sie  sind  die  entschiedensten  Fort- 
setzer der  von  Bastion -Lepa^e  begründeten  Richtung 
der  Bauemmalerei,  die  bei  den  Franzosen  selbst  fast 
ganz  wieder  aus  der  Mode  gekommen  ist.  Walter  Gay 
hat  auf  einem  Bilde,  das  uns  einen  Blick  in  das  Innere 
einer  Cigarettenfabrik  in  Sevilla  gewährt,  den  Versuch 
gemacht,  in  die  Prosa  der  Wirklichkeit  durch  gewisse 
Beleurhtungseffekte,  durch  eine  Art  von  HelldunkeLspiel 
einen  Zug  von  Poesie  hineinzubringen.  Das  thut  in 
noch  höherem  Grade  der  geistvollste  und  vielseitigste 
Vertreter  dieser  Richtung,  Walter  Mac-Ewen^  der  in  meh- 
reren kleinen  Interieurs  mit  Figuren  in  altniederlän- 
discher und  moderner  holländischer  Tracht  sogar  große 
koloristische  Reize  entfaltet,  bis  zu  einem  gewissen 
Grade  auch  in  dem  nur  etwas  zu  kalt  und  stumpf  ge- 
malten, großen  und  figurenreichen  Bilde,  das  uns  einen 
Blick  in  eine  Stadtherberge  in  New  York  im  Jahre  1690 
thun  lässt. 

Da  wir  unter  den  Lehrern  vieler  Nordamerikaner 
Gerome  finden,  ist  es  natürlich,  dass  sich  seine  Vorliebe 
für  die  Farbenpracht  und  das  bunte  Völkergewimmel 
des  Orients  auch  auf  seine  Schüler  überträgt.  F,  A. 
Bridgman,  I^ord  E.  Wecks  und  Julius  L.  Stewart  ^  die 
drei  glänzendsten  Erscheinungen  unter  den  Malern  aus 
den  Vereinigten  Staaten,  malen  alle  drei  Bilder  aus  dem 
Orient.  Die  beiden  erstgenannten  sind  sogar  fast  oder 
ganz  ausschließlich  Orientmaler.  Der  kraftvollste,  der 
den  orientalischen  Cliaraktertypen  sozusagen  auf  den 
Grund  geht,  ist  Weeks.  Er  reist  auch  am  weitesten 
in  den  Orient  hinein,  über  Persien  bis  nach  Indien,  und 
aus  der  indischen  Stadt  Saharanpore  ist  auch  das 
Straßenbild  entnommen,  das  eine  Reihe  von  Barbieren 
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nnd  ihnen  gegenüber  ihre  geduldigen  Opfer  bei  ihrer 
radikalen  Eeinigungsarbeit  darstellt.  Alle  Figuren  stel- 
len sich  inmitten  der  Architektur  so  lebendig  dar,  dass 
man  sich  garnicht  um  die  zeichnerische  oder  kolori- 
stische Technik  kümmert.  Das  ist  bei  diesen  Ameri- 
kanern etwas  ganz  selbstverständliches.  Man  hat  das 
Bild  eines  technisch  vollendeten  Ganzen  vor  sich  und 
man  wird  dnrch  keine  künstlerische  Schwäche  in  dem 
Genuss  an  dem  Gegenstande  getrübt.  Ob  dieser  dann 
wirklich  auch  einen  solchen  Aufwand  von  Fleiß  und 
Können  verdient  hat,  ist  schließlich  des  Malers  Sache. 
Geistigen  Aufwand  treiben  die  nordamerikanischen  Maler 
jedenfalls  nicht  viel.  Dass  über  den  orientalischen  Genre- 
bildern von  Bridgman,  der  die  Motive  dazu  meist  aus 
Algier  und  Tunis  holt,  ein  optimistischer  Quietismus 
oder,  strenger  gesagt,  eine  dumpfe  Faulheit  brütet,  liegt 
in  der  Natur  der  Sache.  Aber  auch  die  Genrebilder, 
die  Stewart  aas  dem  Leben  der  vornehmen  Schlaraffen- 
welt  schöpft,  sind  nur,  freilich  sehr  anmutige  und  ver- 
lockende Reflexe  eines  thatenlosen  Genusslebens,  wie 
z.  B.  das  wunderbar  fein  und  einschmeichelnd  gemalte 
„Frühstück  auf  dem  Verdeck  einer  Lustjacht ".  Ein 
Damenbildnis  dieses  Künstlers  zeigt  allerdings,  dass  er 
auch,  wenn  es  sich  um  die  Charakteristik  von  Frauen 
aus  vornehmen  Kreisen  handelt,  etwas  von  Geist  sprühen 
lässt  und  auch  etwas  mehr  in  die  Tiefe  dringt.  —  An 
Geist,  Feuer  und  Witz,  wenn  auch  nicht  an  Eleganz 
der  Malerei,  ist  ihm  Julian  Story  überlegen,  der  in 
einem  Bildnis  seiner  Gattin  die  vornehme  Anmut  und 
Sicherheit  des  Gebarens  mit  vollkommener  Freiheit 
und  saftiger  Breite  der  Malerei  zu  einer  prächtigen 
Harmonie  verbunden  hat.  Bei  der  lebensgroßen,  etwas 
derb  und  patzig  hingestrichenen  Figur  eines  Guitarre- 
spielers  in  der  faltigen  Tracht  des  17.  Jahrhunderts, 
der  als  einziger  Gast  behaglich  im  Wirtshause  sitzt, 
würde  man  an  Frans  Hals  denken,  wenn  nicht  die  Ver- 
mutung näher  läge,  dass  sich  Story  nach  Eoybet,  dem 
modernen  Frans  Hals,  gebildet  hat. 

Trotz  ihrer  technischen  Abhängigkeit  von  den  Fran- 
zosen wird  man  den  Amerikanern  zugestehen  müssen, 
dass  sie  in  der  Wahl  der  Stoffe,  in  der  Auffassung,  in 
der  Anordnung  und  in  anderen  äußeren  Dingen  ihre 
eigenen  Wege  gehen. 

Die  Vermutung,  dass  bei  der  Zusammensetzung 
einzelner  ausländischer  Abteilungen  auch  volkswirtschaft- 
liche Bücksichten  entscheidend  gewesen  sind,  lässt  sich 
nicht  abweisen,  wenn  man  z.  B.  die  italienischen  und 
spanischen  Säle  ins  Auge  fasst.  Es  ist  sehr  leicht, 
diese  Abteilungen  mit  geringschätzigem  Achselzucken 
abzufertigen,  indem  man  ihren  Inhalt  kurzweg  in  die 
Rubriken  Sensationsbilder  und  Verkaufsware  teilt.  Wer 
aber  seit  Jahren  beobachtet  hat,  welche  Art  von  Bildern 
Käufer  findet  und  welche  Art  trotz  aUer  Reklame  der 
radikalen  Kunstkritik  unverkäuflich  bleibt,  so  wird  man 
bekennen  müssen,  dass  die  Spanier  und  Italiener  bei  der 


Auswahl  ihrer  Sendungen  geschäftlich  sehr  klug  ver- 
fahren sind.  Für  jene  Radikalen  fehlt  der  italienischen 
Abteilung  freilich  die  Spitze,  weil  der  Mailänder  Land- 
schaftsmaler Segantini  nicht  vertreten  ist,  dessen  nord- 
italienische Gebirgslandschaften  eine  Specialität  bilden, 
die  man  unter  der  Rubrik  „  Relief malerei^  registriren 
müsste.  Diese  dickpatzige  Spachtelmalerei  gilt  seinen 
Verehrern  als  der  höchste  Gipfel  der  Naturnachahmung. 
Sie  werden  einigermaßen  entschädigt  durch  einige  andere 
Mitglieder  der  Mailänder  Schule,  die,  wenn  sie  auch 
nicht  so  viel  Farbe  verquisten,  doch  dem  Naturalismus 
einesteils  der  französischen  Schule  huldigen.  Es  ist  ge- 
wiss kein  zufälliges  Zusammentreffen,  da«s  diese  Sorte 
von  Natuialismus  in  Italien  zumeist  in  Mailand^  in 
Spanien,  sogar  fast  ausschließlich  in  Barcelona  vertreten 
ist.  Beide  Städte  sind  in  der  Politik,  im  öffentlichen 
Leben,  in  der  Kunst,  in  der  Litteratur,  überhaupt  in 
ihrer  gesamten  Kultur  eigentlich  nur  Vororte  oder, 
streng  genommen,  nur  Affen  von  Paris.  Wie  das  ganze 
politische  Denken  der  Mehrzahl  ihrer  Bewohner,  wie 
ihre  Trachten  und  Lebensgewohnheiten  von  Paris  be- 
einflnsst  werden,  so  schätzen  sich  auch  ihre  Roman- 
schriftsteller und  ihre  Maler  glücklich,  wenn  man  in 
ihren  Arbeiten  gallische  Rasse  entdeckt.  Im  Interesse 
der  allgemeinen  Kunstentwicklung  können  wir  diese  Ver- 
treter einer  roten  Internationale,  die  das  Beste  ihres 
Wesens,  ihr  eigenes  Volkstum,  für  ein  nebelhaftes, 
trügerisches  Zukunftsbild  preisgeben,  nur  bedauern.  Sie 
mit  starken  Worten  zu  bekämpfen  oder  gar  zu  ver- 
suchen, ihre  Absichten  ernsthaft  zu  widerlegen,  ist  keine 
Veranlassung,  da  sie  sich  in  der  Minderzahl  befinden 
nnd  uns  eine  lange  Erfahrung  gelehrt  hat,  dass  immer 
wieder  einer  nach  dem  andern  abfällt,  wenn  er  endlich 
eingesehen  hat,  dass  die  Welt  sich  nicht  nach  den 
Wünschen  eines  wenn  auch  noch  so  genialen  Einzel- 
wesens drehen  lässt. 

Man  würde  vielleicht  mit  der  radikalen  Künstler- 
kohorte von  Mailand  und  Barcelona  ernsthaft  diskutiren, 
wenn  sie  nur  irgend  etwas  Ernsthaftes  leistete.  Mit 
den  leichtesten  oder  eigentlich  leichtfertigsten  Mitteln 
suchen  sie  "starke  Wirkungen  zu  erzielen,  und  wenn  der 
Beschauer  durch  Dunst,  Nebel  und  prahlendes  Flunkern 
in  die  Tiefe  dringt,  bleibt  ein  schlotteriges  Skelett 
übrig. 

Wir  wollen  hier  nur  Richtungen  im  allgemeinen 
skizziren  und  uns  in  der  Nennung  von  Namen  auf  das 
Wichtigste  beschränken.  Was  zunächst  die  Italiener 
betrifft,  so  verhalten  auch  sie  sich  keineswegs  ablehnend 
gegen  den  Umschwung,  den  die  moderne  Stimmungs- 
leidenschaft, zumeist  in  der  Landschaft,  hervorgerufen 
hat.  Künstler  wie  Carlandi  (der  Tiber  bei  Rom  zur 
Zeit  des  Hochwassers),  Boggiani  (Abend  im  Park  der 
Villa  Borghese),  Filiberto  Petiti  (Stehendes  Gewässer), 
Aurelio  Tiratelli  (Stier  am  Sumpf  und  Rückkehr  vom 
Feste  in  den  pontinischen  Sümpfen),  Vineenxo  Caprile 
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(ein  gelangweiltes  Ehepaar  in  einer  Gondel 'auf  der 
Lagune  Venedigs  bei  Frühjahrsnebel)  sind  sogar  Stim- 
mnngsmaler  ersten  Banges.  Sie  haben  die  bloße  Vedute 
mit  ihrer  stereotypen,  farbengl&nzenden  Schönheit  auf- 
gegeben und  suchen  die  Einfsu^hheit  des  Motivs  durch 
tiefes  Eindringen  in  die  Naturseele  und  durch  ein  vir- 
tuoses Spiel  mit  allerlei  Licht-  und  Luftstimmungen  zu 
einem  starken  Accord  zu  steigern.  Von  demselben  Streben 
sind  auch  die  Spanier  Francisco  de  PradiUa  und  Enrique 
Serra  erfüllt.  Sie  sind  trotz  ihrer  Geburt  nach  ihrer 
künstlerischen  Erziehung  Italiener.  Pradilla  hat  vor 
einem  halben  Jahre  Rom,  wo  er  die  besten  Jahrzehnte 
seines  Lebens  zugebracht  hat,  verlassen,  um  einem  Kufe 
als  Museumsdirektor  nach  Madrid  zu  folgen.  Aber  die 
Wurzeln  seiner  Kunst  sind  in  Rom  geblieben,  und  so 
wird  das  kleine  Bild  aus  den  pontinischen  Sümpfen,  eine 
Anglerin  im  Kahn,  wohl  kein  AbschiedsgruB  für  immer 
sein.  Die  pontinischen  Sümpfe  sind  jetzt  ein  Lieb- 
lingsstudienfeld der  italienischen  und  spanischen  Maler, 
die  in  Rom  leben.  Enrique  Serra  hat  zwei  Partieen 
daraus  mit  einer  koloristischen  Virtuosität  und  mit 
einer  Kraft  poetischer  Empfindung  gemalt,  dass  jeder 
Mensch,  der  noch  einen  Funken  gleichen  Gefühls  im 
Herzen  führt,  voll  Bewunderung  bei  solchem  Anblick 
schweigt.  Hier  tritt  der  Schöpfer  so  hinter  seinen 
Schöpfungen  zurück,  dass  es  eine  traurige  Pedanterie 
wäre,  dabei  noch  von  Kolorit,  von  Malweise  oder  von 
anderen  technischen  Dingen  zu  reden.  Das  eine  dieser 
Bilder,  eine  halb  natürliche,  halb  künstlich  angeordnete 
Ansammlung  von  Wasserflächen,  in  denen  sich  das  fahle 
Licht  der  Abendsonne  spiegelt  —  im  Vordergründe  eine 
Pansherme,  die  mit  ihrer  scharfen  Silhuette  dem  Ganzen 
einen  phantastischen  Zauber  giebt  —  hat  das  städtische 
Museum  in  Magdeburg  angekauft,  außerdem  noch  in  der 
spanischen  Abteilung  eine  von  noch  stärkerem  Stimmungs- 
gehalt erfüllte  Herbstlandschaft  von  Sanchex  Perrier. 

Der  oben  erwähnte  Italiener  Caprile,  der  zum  ersten 
Male  auf  einer  Berliner  Ausstellung  erscheint,  ist  das 
typische  Beispiel  eines  modernen  italienischen  Malers, 
der  Landschaften,  Marinen  und  Figuren  gleich  gut  malt. 
Diese  Fertigkeit  ist  noch  das  einzige  Bindeglied  zwischen 
den  italienischen  Malern  der  klassischen  Zeit  und  ihren 
Nachkommen  im  19.  Jahrhundert,  die  von  jenen  gar 
keinen  idealen  Schwung,  aber  den  ganzen  Realismus 
ihres  Sehens  geerbt  haben.  Nicht  Giorgione,  sondern 
Gentile  Bellini  ist  der  Schöpfer  dieses  Genres  von 
Architekturbildem,  eigentlich  von  Straßen-  und  Platz- 
architekturen, die  mit  zahlreichen  Figuren  belebt  werden, 
die  sich  entweder  zu  Festlichkeiten  vereinigen  oder 
ihren  Geschäften  nachgehen.  Caprile  ist,  wie  sein  „Oster- 
markt  in  Neapel**  zeigt,  mehr  ein  Erzähler  des  Alltags- 
lebens. Zu  festlichem  Glanz  hat  dagegen  Pio  Joris 
dieses  Leben  in  der  bunten  Volksscene  am  Johannistage 
vor  der  Prachtfassade  von  San  Giovanni  in  Laterano 
gesteigert.    Es  ist  auch  wieder  ein  Bild,  das  etwas  Voll- 


kommenes, in  sich  Fertiges  darstellt,  ein  Werk,  worin 
sich  Absicht  und  Ausführung  ganz  und  gar  decken. 
Solcher  Bilder  finden  wir  auch  viele  bei  den  Spaniern. 
Der  Menschheit  innersten  Grund  wühlen  sie  nicht  auf, 
auch  wenn  Episoden  aus  der  spanischen  Geschichte  oder 
Scenen  aus  den  für  die  Spanier  äußerst  wichtigen  Er- 
lebnissen der  Stierfechter  in  großem  Maßstabe,  meist 
mit  entsprechender  koloristischer  Virtuosität,  dargestellt 
werden.  Aber  man  bewundert  doch  immer  wieder  den 
unendlichen  Fleiß,  der  einer  großen  Malerei  ebenso 
willig  geopfert  wird,  wie  den  kleinen  gefälligen  Kirchen- 
interieurs, in  denen  hohe  Feste,  Taufen  und  Trauungen 
gefeiert  werden.  Glänzende  Beispiele  dafür  sind  die 
Bilder  von  Luque  BoseUo  (Vom  Altar  zur  Arena),  Jose 
Oallegos  (Anbetung  des  Kreuzes  im  Dom  von  Toledo 
und  Kommunion  im  Dom  zu  Sevilla),  JosS  Viüeg<zs,  Jose 
Benlliure  y  Qu  und  Viniegea  y  Lasso,  dessen  Bild  „Vor 
dem  Stierkampf"  —  ein  Stierfechter  mit  seiner  Frau 
oder  Geliebten  in  inbrünstigem  Gebet  vor  der  Madonna, 
zwei  lebensgroße  Figuren  —  durch  ebenso  starke  Reize 
des  Kolorits  fesselt,  wie  das  elegante  Kostümstück 
„Guitarrenunterricht"  und  der  marokkanische  Schlangen- 
bändiger, der  seine  Künste  einem  Kreise  brauner  Genossen 
in  einem  halbunterirdischen  Gemache  zeigt  Wenn  man 
Pradilla  und  Serra,  der  übrigens  auch  ein  ausgezeichneter 
Figurenmaler  und  Darsteller  architektonisch  reich  aus- 
gestatteter Interieurs  ist,  noch  hinzurechnet,  hat  man 
die  ganze  Blüte  der  spanischen  Malerei  wie  in  einem 
Blumenstrauß  zusammen.  Es  sind  so  ziemlich  die- 
selben Künstler,  die  vor  13  Jahren  auf  der  Münchener 
Ausstellung  den  Ruhm  der  spanischen  Malerei  begründet 
haben,  und  dass  dieser  Ruhm  noch  heute  unerschüttert 
ist,  ist  in  unserer  Zeit  rascher  Wandlungen  eine  immer- 
hin bemerkenswerte  Thatsache.  Man  vergleiche  damit 
nur,  was  aus  der  Münchener  Malerei  in  dem  gleichen 
Zeiträume  geworden  ist!  Wo  sind  die  geblieben,  die 
damals  die  Herrschaft  der  Piloty'schen  Schule  gestürzt 
haben? 

Dass  die  österreichische  Abteilung  in  gleichem 
Maße  wie  die  italienische  und  spanische  den  Eindruck 
einer  Eliteausstellung  macht,  scheint  uns  in  weit  ge- 
ringerem Grade  das  Ergebnis  einer  sorgfältigen,  auf 
bestimmte  Wirkungen  berechneten  Auslese  zu  sein.  Die 
österreichische  Hauptstadt  ist  bisher  am  wenigsten  von 
den^  Kämpfen  berührt  worden,  die  in  anderen  Kunst- 
metropolen zwischen  den  Alten  und  Jungen,  der  mo- 
dernen Naturanschauung  und  der  alten,  gemütvoll-naiven, 
noch  keiner  fremden  Brille  bedürftigen  Art  zu  sehen 
ausgefochten  werden,  ohne  dass  übrigens  bei  diesen 
Kämpfen  bisher  viel  herausgekommen  ist.  Bei  den 
Deutsch-Östen'eichem  herrscht  immer  noch  ein  warmer 
Idealismus,  der,  wenn  er  auch  nicht  allzuhoch  zu  den 
Wolken  dringt,  doch  auch  nicht  mit  den  französischen 
Graumalern  paktirt  und  der  auch  noch  einen  specifisch 
Wienerischen  Zug  hat,  und  daneben  macht  sich  ein  ge- 
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snnder,  lebensfrischer  Eealismns  breit,  der  geschickt 
zwischen  den  Extremen  hin  und  herlavirt.  Die  Wiener 
Luft  Iftsst  kein  mystisches  Dämmerlicht  aufkommen, 
worin  Gespenster  ihr  Wesen  treiben.  Das  hat  schon 
Ibsen  erfahren,  und  wer  noch  weitere  Beispiele  braucht, 
um  sich  davon  zu  überzeugen,  der  sehe  nur,  wie  ver- 
schieden geartet  die  Bilder  polnischer  Maler  sind,  die  in 
Wien  und  in  Manchen  oder  Paris  thätig  sind. 

Was  uns  die  österreichischen  Künstler  geschickt 
haben,  ist  ein  guter  Auszug  aus  den  beiden  letzten 
Jahresausstellungen  im  Wiener  Eünstlerhause.  Da  über 
diese  hier  eingehend  berichtet  worden  ist,  müssen  wir 
uns  ein  näheres  Eingehen  versagen.  Nur  soviel  müssen 
wir  aber  feststellen,  dass  die  Bildnisse  von  Arthur 
Ferraris^  Leopold  Horouncx,  Casimir  Pochwahld  und 
A.  D.  OoltXj  die  Bildhauerwerkstätten  von  Hans  Temple, 
der  „Jungbrunnen '^  von  E,  Veith,  die  „Erlösung  Ahas- 
vers"  von  Adolf  Hirschl,  die  Caritas  von  Mius  Schmid 
und  die  prächtigen  Landschaften  von  dem  verstorbenen 
J,  E.  Schindler^  von  Bobert  Ruß,  Damaut  und  Bernatzik 
im  Wetteifer  der  Nationen  auf  unserer  Ausstellung  die 
österreichische  Malerei  mit  sieghaftem  Glänze  vertreten. 

ADOLF  ROSENBERÖ, 

DIE  WIENER  KONGRESS. AUSSTELLUNG. 

n. 

Unsere  Hoffnung,  dass  die  merkwürdige  Ausstellung 
zum  Andenken  an  die  Wiener  Eongresszeit  durch  recht 
viele  der  fürstlichen  Aussteller  von  auswärts  mit  ihren 
Besuchen  ausgezeichnet  werden  möge,  hat  sich  nicht  er- 
füllt. Im  übrigen  aber  bewälirte  das  Unternehmen  bis 
zu  dem  erst  Mitte  Juni  erfolgten  Schluss  seine  gleich 
anfangs  bewiesene  Anziehungskraft  auf  das  Publikum, 
und  es  ist  vorauszusehen,  dass  man  seine  Wirkungen 
auf  Kunst  und  Kunstgewerbe  nachhaltig  verspüren  wird. 

Das  Komitee  hat  dazu  vornehmlich  durch  den  treff- 
lich gearbeiteten  Katalog  beigetragen,  welcher  in  seinen 
späteren  Auflagen  auch  mit  den  nötigen  Sach-  und 
Personenregistern  ausgestattet  wurde,  so  dass  er  für 
alle,  die  dem  Gegenstande  fürderhin  ihr  Interesse  zu- 
wenden wollen,  ein  Nachschlagebuch  von  bleibendem 
Werte  bilden  wird.  Außer  der  Beschreibung  der  aus- 
gestellten Gegenstände  enthält  der  Katalog  zwei  ein- 
leitende Abhandlungen  über  die  Gesellschaft  zur  Zeit 
des  Kongresses  von  Prof.  Dr.  Eugm  Ouglia  und  über 
die  Kunst  und  Kultur  der  damaligen  Epoche  von  Kustos 
Dr.  Eduard  Leisching,  dem  Bedaktenr  des  Katalogs,  die 
zur  Orientirung  über  alle  wesentlichen  Fragen  dienen 
können. 

Es  steht  nun  aber  noch  ein  größeres  litterarisches 
Denkmal  der  Kongress-Ausstellung  bevor,  das  wir  schon 
heute  der  Beachtung  der  Kunstforscher  und  des  kunst- 
fireundlichen  Publikums  empfehlen  wollen.  Es  ist  das 
fdr  nächstes  Jahr  in  Aussicht  gestellte,  von  der  Firma 


Artaria  &  Co.  unternommene  Prachtwerk  über  den 
Wiener  Kongress,  dessen  Widmung  Se.  Majestät  der 
Kaiser  Franz  Josef  I.  huldvollst  angenommen  hat.  Das 
Werk  soll  auf  Grundlage  des  von  der  Krongress-Aus- 
stellung  dargebotenen  Materials,  unter  Hinzuziehung 
aller  einschlägigen  Qaellen  und  Hilfsmittel,  ein  um- 
fassendes und  anschauliches  Bild  der  damaligen  Epoche 
darbieten.  Die  Kulturgeschichte,  die  bildenden  Künste,  das 
Kunstgewerbe,  die  Musik-  und  Theaterzustände  der  Zeit 
von  1800—1825  sollen  darin  in  ihren  charakteristischen 
Erscheinungen  vorgeführt  werden.  Es  wird  auf  diese 
Weise  nicht  nur  dasjenige  in  geschlossener  Darstellung 
vereinigt  bleiben,  was  nach  dem  Schlüsse  der  Ausstelliftig 
in  Wirklichkeit  leider  wiederum  von  allen  Winden  ver- 
weht worden  ist,  sondern  es  wird  in  dem  Werke  zu- 
gleich —  den  Worten  des  Prospektes  zufolge  —  „die 
historische  wie  künstlerische  Bedeutung  des  letzten  ein- 
heitlichen Stiles,  den  die  Kunstgeschichte  kennt,  näm- 
lich des  Empire,  darzuthun"  versucht  werden.  An  der 
Abfassung  des  Textes  sind  außer  Dr.  E.  Leisching,  dem 
Bedakteur  des  Ganzen,  eine  Anzahl  Wiener  Autoren, 
wie  Bücher,  Olossy,  LütxoWf  Masner,  Riegl,  Ritter^ 
Baron  Weckbecker,  Wittmann  u.  A.  beteiligt.  Der  Pro- 
spekt giebt  uns  auch  von  der  künstlerischen  Ausstattung, 
die  das  Komitee  dem  Werke  zugedacht  hat,  einige  Proben. 
So  z.  B.  eine  Tafel  in  meisterhaft  ausgeführter  Helio- 
gravüre nach  dem  schönen  Gruppenporträt  der  gräf- 
lichen Familie  Fries  von  G6rard  und  eine  Anzahl  vor- 
züglicher Textillustrationen  in  Zinkotypie.  Im  Ganzen 
werden  etwa  15 — 20  Vollbilder  in  Heliogravüre  und 
Lichtdruck,  teilweise  in  farbiger  Ausführung,  und  150 
bis  200  Textillnstrationen,  angefertigt  in  den  Anstalten 
von  Angerer  &  G^schl,  Blechinger,  Jaff4  und  Löwy,  in 
Aussicht  genommen.  Einen  besonderen  Reiz  der  Aus- 
stattung dürften  die  farbigen  Radirungen  bilden,  welche 
Prof.  William  ünger  im  Verein  mit  seinen  Schülern 
und  Genossen  zu  dem  Werke  beisteuert.  Auch  Prof. 
W.  Hecht  mrd  sich  durch  mehrere  Holzschnitte  an  dem- 
selben beteiligen. 

Der  Subskriptionspreis  für  ein  numerirtes  Exemplar 
der  auf  525  Abdrücke  fixirten  Auflage  beträgt  60  fl.  = 
100  M.  —  25  Vorzugsexemplare  auf  besonderem  stärkeren 
Papier,  zu  100  fl.,  sowie  25  bezeichnete  Präsentations- 
exemplare werden  separat  gedruckt.  Das  Interesse  für 
die  Pablikation  hat  sich  gleich  nach  dem  Erscheinen 
des  Prospektes  als  ein  sehr  reges  erwiesen.  Die  Regierung 
gewährt  dem  Unternehmen  durch  Abnahme  einer  größeren 
Anzahl  von  Exemplaren  ihre  Unterstützung. 

Inzwischen  sind  die  Räume  des  österreichischen  Mu- 
seums, in  denen  die  Kongress-Ausstellung  stattfand,  wieder 
in  ihren  früheren  Stand  zurückgebracht.  Von  den  Gegen- 
ständen der  Ausstellung  ist  nichts  dort  zurückgeblieben. 
Dagegen  hat  die  Sammlung  der  Gipsabgüsse  der  Wiener 
Akademie  der  bildenden  Künste  von  der  Kongress-Aus- 
stellung einen  nicht  unerheblichen  Nutzen  gezogen.   Der 
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Abgoss  von  Bauch's  herrlichem  Denkmal  der  Königin 
Louise  und  sieben  Porträtbüsten  desselben  Meisters, 
darunter  die  Alexander  von  Hnraboldt's  und  der  Kaiserin 
Alexandra  von  Eussland,  gingen  durch  Kauf  in  den  Be- 
sitz des  akademischen  Museums  über.  <^-  «?•  ^-'• 


DIE  AUSSTELLUNGEN  IN   DEN  CHAMPS- 
ELYSEES  UND  AUF  DEM  CHAMP-DE-MARS. 

VON  OTTO  FELD,  PARIS. 

II. 

Treten  in  dem  4879  Nummern  umfassenden  Salon 
der  Champs-Elys6es  die  fremden  Künstler  fast  gänzlich 
zurück  hinter  den  in  Frankreich  heimischen,  so  bietet 
die  Ausstellung  auf  dem  Cfiamp-de-Mars  Gelegenheit,  über 
die  Leistungen  modemer  französischer  Künstler  fort  einen 
Blick  auch  auf  jene  Richtungen  zu  werfen,  in  denen  die 
moderne  Kunst  einiger  anderer  Nationen  sich  zu  bewegen 
scheint  Freilich  muss  man  das  Gesamtbild  der  mo- 
dernen Kunst,  das  sich  angeblich  auf  den  internatio- 
nalen Ausstellungen  ergeben  soll,  doch  wohl  ein  wenig 
kritisch  betrachten,  denn  die  Beteiligung  der  einzelnen 
Nationen  an  diesen  Veranstaltungen  hängt  weit  mehr,  als 
es  der  Nichteingeweihte  glaubt,  von  allerhand  Zufälligem, 
mit  der  Kunst  nnr  bedingungsweise  Verknüpftem  ab. 
Die  geschickte  Organisation  der  Soci6t6  nationale  des 
Beanx-Arts,  der  Veranstalterin  der  Salons  auf  dem 
Ghamp-de-Mars,  hat  zwar  dafür  gesorgt,  dass  diese  Aus- 
stellung mit  einer  gewissen  Sicherheit  alljährlich  auf 
die  Einsendungen  einiger  der  bedeutendsten  Künstler 
aller  Nationen  rechnen  darf,  die,  zu  Associes  und  Socie- 
tären  der  Gesellschaft  ernannt,  neben  dem  Wunsch  nun 
auch  eine  Art  von  Verpflichtung  fühlen,  hier  auszustellen. 
Aber  in  Zeiten  der  Entwicklung,  wie  es  die  unsrigen 
sind,  sind  die  „Führenden"  von  gestern  nicht  mit  Sicher- 
heit immer  auch  noch  die  Führenden  von  heut  und  die 
Leistungen  jener,  so  künstlerisch  wertvoll  sie  an  sich 
sein  mögen,  sind  dann  möglicher  Weise  nicht  mehr 
charakteristisch  für  die  neueren  Bestrebungen,  die  indes 
sich  geltend  gemacht  haben. 

Können  schon  auf  diese  Weise  Irrtümer  entstehen, 
so  ist  es  wohl  auch  nicht  zweifelhaft,  dass  der  je- 
weilige Stand  der  Kunst  eines  Landes  nur  dann  durch 
die  Arbeiten  einiger  Weniger  charakterisirt  werden  kann, 
wenn  wir  diese  in  Übereinstimmung  sehen  mit  einer 
Gefolgschaft,  deren  gesunde  Kraft  die  Ausbreitung  und 
Vertiefung  der  neuen  Lehre  verbürgt.  Erst  dann  zeigt 
sich  uns,  wenn  auch  nicht  ein  Gesamtbild  der  Kunst 
eines  Landes,  so  doch  die  Eichtung,  welche  dieselbe  ein- 
schlagen will. 

Von  allen  den  fremden  Nationen,  deren  Künstler 
ihre  Werke  auf  dem  Champ-de-Mars  ausgestellt  haben, 
können  wir  nur  bei  den  Engländern  und  Amerikanern 
solche  Beobachtungen  hier  anstellen.  Beide  Länder 
haben  zahlreiche   Werke    gesandt,    Arbeiten,    die  eine 


Weiterentwicklung  der  bisherigen  Erfolge  bekunden. 
Wir  sehen  hier,  wie  die  moderne  Kunst,  fortgeschritten 
in  der  Verfeinerung  der  Mittel,  nach  langer  mühsamer 
Arbeit,  nun  befähigt,  auch  die  differenzirtesten  Stimmungen 
wiederzuspiegeln,  immer  mehr  dazu  sich  wendet,  statt 
einfacher  Wiedergabe  eines  empfangenen  Eindruckes  die 
künstlerische  Absicht  des  Malers  im  Bilde  stärker  und 
stärker  zu  betonen.  Auswählend  treten  die  Künstler 
der  Natur  wieder  gegenüber,  aus  der  reichen  Fülle 
sondernd,  was  ihren  Absichten  dienen  kann.  Das  schöpfe- 
rische Moment  tritt  wieder  mehr  in  den  Vordergrund. 
Die  Anfänge  dieser  Bewegung  lagen  schon  im  Im- 
pressionismus, der  der  erste  Widerspruch  war  gegen  jene 
„objektiv"*  sein  wollende  Kunst,  die  ihm  vorangegangen. 
In  dem  Impressionismus,  der  „Eindrücke**,  also  etwas 
Subjektives  gab,  dämmerte  zuerst  die  Erkenntnis  wie- 
der auf,  dass  jede  Kunstäußerung  nur  die  Wiedergabe 
eines  in  der  menschlichen  Phantasie  Empfangenen  sein 
könne,  der  Ausdruck  einer  Persönlichkeit  sein  müsse. 
Aber  die  Impressionisten  gaben  in  flüchtigen  Notizen 
nur  im  Allgemeinen  den  Eindruck,  den  sie  empfangen. 
Fortgeschrittenere  suchten  mit  reiferem  Können  beob- 
achtete Stimmungen  immer  deutlicher  zu  gestalten,  und 
sie  überzeugen  sich  nun  davon,  dass  der  Künstler,  um 
zu  diesem  Ziele  zu  gelangen,  Nebensächliches  opfern  müsse. 
Sie  übersetzen  in  ihre  Kunstsprache,  was  mit  der  Sprache 
der  Natur  ihnen  vermittelt  worden  ist.  Vereinfachend 
wird  nur  ein  Accord  angeschlagen,  die  anderen  mit- 
schwingenden Klänge  müssen,  ihm  dienend,  sich  unter- 
ordnen. Zwei  Farbentöne,  in  dem  ganzen  Reichtum  von 
Variationen,  den  ihr  Zusammenklang  ermöglicht,  sollen 
Hilfe  leisten,  um  eine  Persönlichkeit  malerisch  zu  charak- 
terisiren,  um  einen  Eindruck  zu  schildern^  den  eine 
malerisch  empfindende  Seele  empfangen;  ein  einziger 
Klang,  den  eine  zarte  Andeutung  seines  Gegensatzes 
vertiefen,  verfeinern  hilft,  schildert  eine  Stimmung.  In 
dem  Studium  von  hellem  Licht  und  sonniger  Luft  und 
später  von  dämmerigen  Abendstimmungen  auf  das  Äußerste 
verfeinert,  wird  die  Farbe  an  sich  nun  wieder  ein  Aus- 
drucksmittel. Der  Künstler  ist  nicht  mehr  der  Sklave 
der  Natur,  er  hat  sie  sich  erobert,  und  nimmt  von  dem, 
was  sie  ihm  bietet,  so  viel  wie  er  bedarf,  um  seine  Em- 
pfindungen auszusprechen. 

Sollte  der  Weg  hier  nicht  wieder  einmünden,  von 
wo  er  seinen  Ausgang  genommen?  Sollten  die  größten 
Künstler  aller  Zeiten  nicht  nach  denselben  Gesetzen  ge- 
schaffen haben?  —  Sollte  etwa,  weil  dies  der  Fall  ist, 
gegenüber  den  reifsten  Werken  jener  Modernen,  die  in 
diesem  Sinne  arbeiten,  so  gern  von  einer  Nachahmung 
der  großen  alten  Meister  gesprochen  werden,  wie  z.  B. 
in  dieser  Ausstellung  vor  den  beiden  herrlichen  Bild- 
nissen Lavery'Sj  vor  denen  man  gern  auf  Velazquez 
hinweist?  —  Und  doch  liegt  hier  nicht  eine  Nach- 
ahmung vor,  sondern  ein  Hochbegabter  ist  auf  eigenem 
Wege   zu   ähnlichem   Ziele   gelangt,   wie   ein    firüherer 
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Meister.  Aber  selbst,  wenn  es  dem  Künstler  gelungen 
wäre,  aus  dem  Stadium  der  Werke  dieser  Großen  die 
Lehre  zu  ziehen,  in  welcher  Richtung  sein  Streben  sich 
zu  bewegen  habe,  wärde  man  ihm  daraus  einen  Vorwurf 
machen  wollen?  —  Wer  zu  prüfen  versteht,  der  sieht 
wohl  die  starke  Diiferenz  der  Mittel  hier  und  dort;  das 
Ergebnis  ist  aber  dassellbe  —  ein  reifes  Werk.  Und 
ich  glaube  in  der  That,  dass  man  die  beiden  Arbeiten 
des  schottischen  Künstlers  getrost  neben  die  Werke  des 
großen  Spaniers  stellen  darf,  sie  werden  den  Vergleich 
aushalten  können.  Eine  Kraft  der  Charakteristik  ist  in 
diesen  Werken,  eine  Schönheit  des  Tones,  Breite  und 
Einfachiieit  der  Behandlung,  die  sie  an  das  Beste 
reiht,  was  die  Bildniskunst  geschaffen.  Eine  schlanke 
Mädchengestalt  zeigt  das  eine  der  Bildnisse;  beglückende 
innere  Heiterkeit  lächelt  uns  aus  dem  lieblichen  Ge- 
sichtchen entgegen,  das  dem  Beschauer  voll  zugewendet 
ist.  In  anmutiger  Haltung  lehnt  die  linke  Hand  leidit 
auf  einem  tiefgetönten  Tisch,  von  dem  aus  einem  schönen 
Gefäß  einige  helle  Blüten  emporstreben.  Die  rechte 
Hand,  die  einen  schwarzen  Federfächer  hält,  stützt  sich 
auf  die  Hüfte.  Um  die  Schultern  ist  ein  kleines  Mäntelchen 
angeordnet.  Der  braune  Pelzkragen  desselben,  wie  das 
wenige  Schwarz  der  Außenseite,  das  sichtbar  wird,  stellt 
auf  das  Glücklichste  die  Verbindung  zwischen  dem  tiefen 
Weiß  des  Kleides  und  dem  graubräunlichen  Ton  des 
Hintergrundes  her.  Die  Verteilung  der  Farbenflecke  ist 
von  höchstem  Eeiz  und  erscheint  doch  durch  feinste 
Abwägung  ganz  zwanglos.  —  Noch  breiter,  noch  ein- 
facher fast  ist  der  geistreiche  Frauenkopf  in  dem  zweiten 
Bilde  des  Meisters,  das  schwarz  auf  braun  gestimmt  ist 
mit  einer  einzigen  kleinen  roten  Note,  einem  Blümchen, 
das  den  Gürtel  der  schönen  Frau  schmückt. 

Ahnlichen  Wegen  wie  Lavery  folgt  dessen  Lands- 
mann Guthrey  in  einem  Bildnis  eines  englischen  Edel- 
manns, das  auf  einen  gelbbräunlichen  Ton  gestimmt  ist, 
wie  in  zwei  Kinderporträts,  in  denen  in  Haltung  der 
Figuren  und  im  Ausdruck  der  Köpfe  die  kindlichen  Charak- 
tere meisterhaft  gegeben  sind  (es  sind  wirklich  einmal 
Kinder,  mit  lieben  dummen  Kindergesichtchen,  und  nicht 
diese  kleinen  Männchen,  die  uns  Kinderporträts  zumeist 
zeigen),  deren  außerordentlich  geistreiche  Behandlung 
von  Kleidern  und  Hintergrund,  so  reizvoll  sie  an  sich 
ist,  aber  die  Bilder  doch  ein  wenig  zu  rafünirt  erscheinen 
lässt.  Die  Meisterschaft  Brangvnjn*s  ist  bekannt.  Auch 
in  seinem  „Saint-Simon  Stylite"  giebt  er  in  diesem 
Jahre  wieder  eines  jener  vornehmen  stillen  Bilder,  die 
in  ihrer  schönen  vereinfachten  Zeichnung  und  den  ge- 
dämpften Farbentönen  so  echt  dekorativ  im  höchsten 
Sinne  des  Wortes  wirken,  und  die  man  darum  aus  der 
unruhigen  Umgebung  der  Ausstellung  sich  so  gern  fort 
wünscht  an  den  Ort  ihrer  Bestimmung,  etwa  an  die 
ruhig  getönte  Wand  eines  vornehmen  Wohnraumes,  in 
dem  sie  erst  recht  zur  Geltung  kommen  mögen.  Sargent 
sandte  das  Porträt  eines  schlanken  jungen  Mannes,  ein 


sehr  schönes  Werk,  das  nur  vielleicht  ein  wenig  zu  schwer 
im  Ton  wirkt.  Walion  brachte  außer  dem  Bildnis  einer 
jungen  Dame  eine  sehr  schöne  Landschaft  „Parbre  rond". 
Der  Versuch  Ojypler's  in  schwarzen  Tönen  seine  „  Accords" 
zusammenzustimmen  —  eine  Dame  in  schwarzem  Kleid, 
vor  einem  schwarzen  Klavier  in  einer  tiefdunklen  Um- 
gebung — ,  scheint  mir  nicht  geglückt.  Von  Bobinson 
finden  wir  eine  Reihe  sehr  interessanter  Arbeiten.  Das 
Porträt  von  Bume- Jones  ist  eine  Verirrung  wie  der 
ganze  Präraphaelitismus. 

In  der  reichen  Zahl  meist  vortrefflicher  Bilder,  die 
amerikanische  Künstler  ausgestellt  haben,  verdienen  die 
Werke  von  Hopkinson  und  Ilumphrcf/s  Johnston  vor 
allen  genannt  zu  werden.  Dieser  giebt  in  einigen  kleinen 
Bildchen,  meist  auf  einen  feinen  blaugrünlichen  Ton  ge- 
stimmte kleine  Interieurs  mit  einer  Figur,  jener  neben 
anderem  eine  Porträtstudie,  in  der  der  Kopf  vielleicht 
etwas  zu  sehr  zurücktritt,  dem  Gesamteindruck  zuliebe, 
die  aber  im  Zusammenstimmen  von  Tönen  höchste  Meister- 
schaft zeigt  Wir  sehen  in  zwangloser  Haltung  eine 
ältere  Dame  in  faltigem  schwarzen  Gewände,  das  hie 
und  da  durch  einen  milden  violetten  Ton  (das  Futter 
des  Mantels)  unterbrochen  wird,  auf  einem  langen  grad- 
lehnigen  Sopha,  dessen  tiefgrüner  Seidenstoff  auf  das 
glücklichste  sich  abhebt  von  dem  goldbräunlichen  Hinter- 
grund. Das  milde  Eot  eines  Lacktischchens,  darauf  eine 
schönfarbige  Porzellantasse  und  eine  blasse  Rose,  ver- 
vollständigt die  Stimmung.  Ilarrison  zeigt  neben  einigen 
sehr  interessanten  Lichtstudien  —  ein  kleiner  Junge 
(Akt)  mit  einer  Laterne  bei  Abendstimmung  am  Strande 
in  verschiedenen  Beleuchtungsmomenten  —  eine  herr- 
liche Marine  „le  grand  miroir".  Wie  der  fahle  Schein 
des  Abendhimmels  in  der  großen  leichtbewegten  Wasser- 
fläche sich  spiegelt,  das  ist  meisterhaft  studirt.  Mchhers 
erreicht  in  seinen  farbigen  Bildern  jetzt  nicht  mehr  die 
Kraft  und  Schlichtheit  seiner  früheren  Leistungen.  Sehr 
Interessantes  bieten  —  um  nur  die  wichtigsten  zu  nennen 
—  Alexander,  Carl,  Lockwood,  Koojnnann,  Cnshing  und 
Murphy. 

Von  den  Belgiern  sandte  Courlens,  dessen  Bilder 
sonst  manchmal  ein  wenig  unruhig  und  zu  rafflnirt  in 
der  Technik  sind,  diesmal  eine  „Morgenstimmung  im 
Walde"  von  einfach-großer  Wirkung.  Wie  das  Licht 
durch  die  Blätter  der  mächtigen  Bäume  auf  den  Basen 
herniederrieselt,  wie  die  Äste  und  Stämme  weich  und 
doch  bestimmt  in  diesem  Flimmern  von  Farbe  und  Licht 
stehen,  das  ist  unübertrefflich  gegeben.  Auch  die  Studien 
Baertson^s  sind  —  ein  wenig  nüchtern  vielleicht  —  doch 
verdienstvoll.  Für  das  große  Bild,  das  der  Künstler 
gleichfalls  ausgestellt,  scheint  seine  künstlerische  Kraft 
nicht  ausgereicht  zu  haben,  es  wirkt  etwas  leer.  Sehr 
schön  sind  die  Arbeiten  von  Willavrt,  Marcette  und 
Claus,  Mit  der  photographischen  Art  Frederic^s  vermag 
ich  mich  nicht  zu  befreunden.  Israels  und  Mesdag  geben 
das  Beste  unter  den  Holländern,  dieser  eine  „femme  ä  la 
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fenetre",  „rattente",  „maißon  mstique",  jener  einige  Ma- 
rinen. Beide  Künstler  zeigen  ihre  bekannte  Meister- 
schaft. —  Unter  den  ausgestellten  Arbeiten  skandina- 
vischer Künstler  ragen  nur  die  Bilder  einiger  in  Paris 
heimisch  gewordener  hervor,  ein  Selbstporträt  von  Zorrif 
das  sehr  geschickt,  freilich  vielleicht  sogar  zu.  geschickt 
ist,  eigentlich  nnr  Technik  zeigt  nnd  einige  sehr 
stimmungsvolle  Landschaften  von  Fritz  Thauhw,  Ein 
Porträt  des  berühmten  Doktor  Eoox,  von  dem  Finnländer 
Edel  feit  gemalt,  ist  in  der  Charakteristik  ein.  Meister- 
stück, durch  die  etwas  nüchterne  Umgebung  und  etwas 
trockene  Farbe  wirkt  es  aber,  rein  malerisch  betrachtet, 
nicht  völlig  erfreulich.  —  Der  Spanier  Russinol  bringt 
eine  Reihe  außerordentlich  kräftig  wirkender  Studien  aus 
Granada,  Casas  ein  interessantes  Porträt.  Den  Lands- 
mann dieser  Beiden,  de  la  Oandara,  wie  Meister  Boldini, 
den  Italiener,  muss  man  wohl  künstlerisch  den  Franzosen 
zuzählen.  Beide  sind  mit  interessanten  Frauenbildnissen 
vertreten. 

Ich  habe  oben  angedeutet,  wie  leicht  man  zu  fal- 
schen Ansichten  gelangen  kann,  wenn  man  die  Kunst 
eines  Landes  ohne  weiteres  nach  der  Art  beurteilen  will, 
wie  dieselbe  in  dem  einen  oder  dem  anderen  Jahre  zu- 
fällig auf  einer  dieser  internationalen  Ausstellungen  ver- 
treten ist  Ein  Beispiel  hierfür  liefert  die  Gruppe 
deutscher  Bilder,  die  wir  in  dem  Salon  des  Champ-de- 
Mars  finden.  Sieht  man  diese  Arbeiten  und  weiß  man 
sonst  nichts  von  moderner  deutscher  Kunst,  so  muss  man 
freilich  zu  recht  sonderbaren  Vorstellungen  davon  ge- 
langen. Dass  dies  der  Fall  ist,  beweist  die  Äußerung 
eines  hiesigen  Kunstschriftstellers,  der  in  seinem  Salon- 
Bericht  meint:  außer  Liebermann  und  Kuehl  besäße 
Deutschland  von  nennenswerten  Künstlern  wohl  nur  den 
Zeichner  Adolph  Menzel  und  den  Porträtisten  Lenbachy 
aber  diese  beiden  würden  ohne  künstlerische  Nachfolge- 
schaft sterben.  Wie  falsch  dieses  Urteil  im  einzelnen^) 
ist,  braucht  hier  nicht  auseinander  gesetzt  zu  werden. 
Aber  es  ist  bezeichnend. 

In  der  That  sind  es  lAebermann  und  Kuehl  und  wohl 
auch  Skarbina,  die  in  dieser  Ausstellung  wenigstens  die 
Ehre  deutscher  Kunst  retten.  Liebermann  bringt  in 
seinem  „Ende  des  Tages''  einen  alten  Fischer  in  den 
Dünen  rastend  und  in  seine  „Jungen  von  Sandvort, 
die  aus  dem  Bade  kommen",  eine  Anzahl  außerordentlich 
fein  beobachteter  Knabenakte  in  einer  stimmungsvoll  g^au- 
trüben  Strandlandschaft,  Kuehl  einen  ,.Blick  auf  Lübeck^ 
und  einen  „Schlachterladen  in  Lübeck",  Skarbina  einen 
Akt  im  Freien,  den  er  ^Waloes  Plusterg"  nennt.  Von 
Gudden   finden  wir   ein   „Interieur  aus   Holland",   das, 


1)  Lenbach  hat  freilich  keine  Schule  gemacht.  Bei  allem 
Respekt  vor  dem  großen  Porträtisten  muss  man  aber  wohl 
sagen:  glücklicherweise.  Denn  Lenbach  nachahmen  wollen, 
hieße  Natur  aus  dritter  Hand  nehmen.  Und  es  beweist 
gerade  den  gesunden  Sinn  unserer  jungen  deutschen  Künstler, 
dass  sie  dies  nicht  versucht  haben. 


kräftig  in  der  Farbe,  nur  noch  ein  wenig  haltungslos 
wirkt.  Dora  Hitz  ist  mit  ihrem  Porträt  diesmal  recht 
wenig  glücklich;  die  Studie  von  Bosnanska  ist  nicht 
ohne  Verdienst,  Leistikow's  „Weiher**  dagegen  ein  ganz 
entschiedener  Missgri£  Sonst  finden  wir  noch  THibner, 
Burger,  SteÜen^  Hartman,  Ärmbruster,  Koenig,  Meyer- 
Bau,  von  denen  einzelne  recht  hübsche  Arbeiten  hier 
sind,  die  aber  doch  keine  Vorstellung  geben  von  dem 
blühenden  Leben  in  den  Ateliers  von  München,  Weimar, 
Berlin  u.  s.  w.  Inmitten  der  franzosischen  Kunst,  deren 
vornehmste  Eigenschaft  ein  feiner  künstlerischer  Ge- 
schmack ist,  wirkt  die  „Dana6"  von  Sleevogt  doppelt 
brutal  und  hässlich.  Allzu  Erfreuliches  ist  also  leider 
von  deutschen  Bildern  nicht  zu  berichten. 

Muss  man  den  seit  langem  hier  lebenden  Österreicher 
Jeitel  den  Franzosen  zuzählen?  Seine  feinen,  anspruchs- 
los auftretenden  und  doch  in  ihrer  Schlichtheit  so  wir- 
kungsvollen Landschaften  weisen  in  der  That  ein  wenig 
auf  Cazin  hin,  der  als  der  erste  unter  den  modernen  fran- 
zösischen Landschaftern  sich  seit  langem  schon  mit  Vor- 
liebe der  Schilderung  jener  feineren  Reize  zugewendet, 
in  welchen  die  Natur  sich  hüllt,  wenn  das  Dämmern  des 
Abends  herabzusinken  beginnt.  Ähnliche  Stimmungen 
liebt  Bihtte  und  erreicht  ähnlich  feine  Wirkungen. 
Diese  drei  Meister  sind  mit  charakteristischen  Arbeiten 
vertreten,  wie  die  ihnen  folgenden  Ghudant,  MesU, 
Clary.  Von  eigenartiger,  stiller  Schönheit  sind  die 
Interieurs  von  Lobre^  Sisley  erreicht  mit  seiner  Be- 
handlungsweise  immer  noch  starke  Licht  Wirkung,  aber 
wie  mir  scheinen  will,  doch  auf  Kosten  des  guten  Ge- 
schmackes; die  Bilder  wirken  mehr  bunt  als  farbig; 
ähnliches  ist  bei  Bocquet  der  Fall.  Baffaeüi,  der  Maler 
des  modernen  Paris,  bringt  außer  einigen  sehr  schönen 
BlumenstUlleben  und  einem  Porträt  „Les  Invalides", 
„Notre-Dame  de  Paris"  nnd  „Place  Saint-Michel";  der 
farbenfreudige  Cottet  eine  ganze  Beihe  figürlicher  und 
landschaftlicher  Scenen  von  der  Küste.  Von  den  fran- 
zösischen Landschaftern  müssen  noch  genannt  werden 
Colin,  Bareau,  Georges  Luden  Griveau,  Smith  Booch 
und  vor  allem  Menard,  dessen  schönfarbige  und  groß 
aufgefasste  Landschaften  von  starker  Wirkung  sind. 
Derselbe  Maler  zeigt  sich  in  zwei  Bildnissen  als  ein 
Porträtist  ersten  Banges.  Die  Höhe  der  Kunst  Aman- 
Jean's  kann  freilich  er  so  wenig  wie  irgend  ein  anderer 
der  französischen  Porträtmaler  erreichen.  Vor  der 
Fähigkeit  dieses  Meisters,  in  dem  Rahmen  eines  Bild- 
nisses die  ganze  Fülle  einer  Menschenseele  uns  vorzu- 
fuhren, müssen  alle  Anderen  zurücktreten.  Schöne  zarte 
Farbe,  die  zumeist  sich  in  der  Kombination  weniger 
Töne  hält,  unterstützt  die  Absichten  des  Künstlers  auf 
das  glücklichste  in  einigen  Frauenbildnissen,  wie  in  dem 
sehr  charakteristischen  Porträt  des  Malers  Besnard, 
Dieser  selbst  erscheint  in  diesem  Jahre  mit  seinen  Ein- 
sendungen nicht  auf  der  Höhe  seines  Könnens,  die  Farbe 
seiner  Bilder  ist  hart  und  bunt.     Ahnliches  gilt  von 
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den  wohl  dekorativ  gedachten  Bildern  des  geschickten, 
nur  allzu  geschickten  Touche,  unter  den  zahlreichen 
Akten  scheint  mir  der  hoste  von  Een6  Mariin  zu  sein, 
die  weiblichen  Figaren  Auhlefs  sind  wie  immer  gut  ge- 
zeichnet, hell  und  ein  bischen  puppenhaft  wirkend.  — 

Binety  der  in  einigen  Figuren  in  der  Abendsonne 
wieder  eine  verblüffende  Kraft  der  Wiedergabe  zeigt, 
hat  in  einer  ,,Maria  Magdalena^^  einen  schiefen  Weg 
betreten.  Wir  sehen  ein  nacktes  Weib  über  den  Leich- 
nam eines  nackten  Mannes  gebeagt,  dessen  Füße  Wund- 
male zeigen,  neben  einem  Trümmerhaufen,  den  eine 
Kanone  krönt.  Über  denselben  fort  erblicken  wir  von 
der  Abendsonne  beschienene  Mauern  eines  Schlosses. 
Eine  Anzahl  barhäuptiger  Arbeiter  blickt  mit  weh- 
mütigen Gebärden  auf  die  Gruppe.  Alles  Malerische  ist 
in  dem  Bilde  vortrefflich;  aber  welch  unglückliche  Idee! 
—  Der  „clou"  der  Ausstellung  im  Sinne  des  großen 
Publikums  ist  Biraud's  Bild,  das  die  Absicht  des  Künst- 
lers, Aufisehen  zu  erregen,  zur  Geltung  bringt.  In 
einen  reich  geschmückten  Speisesaal  dringt  eine  Horde 
wilder  Gesellen.  Die  aufgescheuchten  Tafelgäste  fliehen 
davon,  nur  ein  junger  Mann  mit  blassen  verlebten  Zügen 
schwenkt  hochaufgerichtet  den  Anstürmenden,  wie  ver- 
achtungsvoll, seinen  gefüllten  Champagnerkelch  entgegen. 
In  seinen  Arm  schmiegt  sich  ein  junges  Weib  oder 
besser  gesagt  eine  rosa  Balltoilette;  denn  die  Darstellung 
dieser  mit  ihrem  Schmuck  von  Brillanten,  hat  augenschein- 
lich dem  Maler  mehr  am  Herzen  gelegen  als  alles  andere. 

Wirkt  das  mit  Spannung  erwartete  „Abendmahl" 
von  Dagnan-Bouveret  gleichfalls  ein  wenig  theatralisch 
und  ermangelt  des  feierlichen  Ernstes  und  der  stillen 
Größe,  die  der  dargestellte  Moment  fordern,  so  ist  das' 
Werk  in  Komposition  und  Lichtfuhrung  doch  nicht  ohne 
Verdienst.  In  einer  mächtigen  Halle  sind  die  Jünger 
an  hufeisenförmiger  Tafel  um  den  Herrn  gereiht,  der, 
aufrecht  stehend^  die  Schale  Weines  in  der  Hand,  die 
helligen  Worte  zu  sprechen  scheint.  Von  ihm  geht  ein 
helles  Licht  aus  und  beleuchtet  die  Köpfe  der  Jünger, 
die  ihm  zugewendet  oder  vor  sich  hinschauend,  in  ihren 
Mienen  den  Eindruck  des  eben  Vernommenen  spiegeln. 
Die  Art,  wie  durch  die  Linienführung  Judas,  der  in- 
mitten der  Übrigen  sitzt,  isolirt  erscheint,  ist  außer- 
ordentlich geschickt.  Überhaupt  zeigt  das  Werk  großes 
sicheres  Können,  nur  fehlt  ihm  eben  die  rechte  inner- 
liche Überzeugung  und  deshalb  auch  Überzeugungskraft. 
Puvis  de  Chavannes  hat  in  einem  Saal  eine  Keihe  sehr 
interessanter  Studien  (Zeichnungen)  vereinigt.  Mit  den 
fünf  großen  Panneaux,  die  er  ausstellt,  erreicht  er  die 
Höhe  früherer  Leistungen  meines  Erachtens  nicht.  Die 
Figuren  sind  schön  gezeichnet,  aber  die  Komposition 
erscheint  mir  etwas  erklügelt  und  die  Bedeutung  der 
Bilder  bleibt  ohne  Erklärung  unverständlich.  Auch  stört 
ein  etwas  harter  bläulicher  Ton,  der  in  allen  den  fünf 
Gemälden  einen  zu  breiten  Raum  einnimmt  Die  Bilder 
sind  für  die  Bibliothek  in  Boston  bestimmt. 


Die  sehr  kleine  graphische  Abteilung  bringt  als 
Bestes  einige  Arbeiten  von  Heileu,  Jeanniot,  Zorn  und 
Köpping,  die  aber  nichts  enthalten,  was  ihre  Schöpfer 
auf  neuem  Wege  zeigte.  Auch  die  Abteilung  der 
Skulpturen  ist  der  Zahl  wie  dem  Werte  der  Werke 
nach  nicht  von  Bedeutung.  Ein  bizarres  Balzac-Denkmal 
von  Marquet  zeigt  auf  hohem  Sockel  einen  Sphinx-Körper, 
der  den  Kopf  des  Dichters  trägt;  die  „Divinit6"  des 
Dänen  Tegner  ist  in  den  Einzelheiten  sehr  hübsch,  im 
Ganzen  aber  zu  gesucht  geistreich.  Fagd,  VaUgreen, 
Meunier^  Bodin,  Mme.  Caxit^  sind  sonst  die  Erwähnens- 
wertesten. Desbois  bringt  in  einem  eigenen  Saal  eine 
Anzahl  tüchtiger  Arbeiten  in  Bronze,  Holz  und  Marmor, 
vor  allem  aber  einige  vollendet  schöne  kunstgewerbliche 
Arbeiten,  Ziergefäße  aller  Art,  mit  sehr  fein  modellirtem 
und  meist  vortrefflich  in  den  Raum  gebrachtem  figür- 
lichen Schmuck.  Eine  ganze  Reihe  von  Bildhauern  sehen 
wir  hier  für  die  sogenannte  Kleinkunst  thätig.  Be- 
dauerlicher Weise  aber  passen  diese  Künstler  ihre  Ar- 
beiten zumeist  jenem  bizarren  Modegeschmack  soge- 
nannter Liebhaber  an,  die  in  den  Schmuckgegenständen, 
mit  denen  sie  ihre  Salons  füllen,  weniger  das  Anmutige 
oder  Schöne  schätzen,  als  das  Bizarre,  das  angeblich 
Neue,  mit  dem  eine  kapriciöse  Künstlerlaune  sie  be- 
schenkt. Aus  solcher  Beteiligung  der  Künstler  an  der 
Arbeit  wird  freilich  dem  Kunsthandwerk  nicht  der  Nutzen 
erwachsen,  den  man  erwartet. 

In  der  großen  Zahl  der  Arbeiten  zeigen  allein  die 
Thongefäße  Caxin^s  in  ihren  schönen  vornehmen  Formen 
und  feingewählten  zarten  Farben,  wie  ein  höherer  kunst- 
reifer Geschmack  hier  nützliche  Anregung  zu  geben 
vermag.  Nicht  ohne  Reiz  sind  die  farbigen  Gläser  von 
Köpping,  einige  Einbände  von  Marius  und  VaUgreen, 
Vasen  von  Lachenal  und  eine  Schale  Vallgreen's,  Aber 
auch  diese  Werke  sind  fast  ausschließlich  weniger  Klein- 
kunst als  Bibelot.  —  In  einer  eigenen  Abteilung  sollte  der 
Versuch  einer  Dekoration  eines  Bibliothekzimmers  gemacht 
werden.  Auf  diese  angebliche  Bestimmung  des  Raumes  weist 
dort  allein  ein  Büchergestell,  das  aber  in  seinem  über- 
zierlichen Aufbau  mehr  zur  Unterbringung  von  Nippes 
als  von  Büchern  geeignet  erscheint  und  in  der  harten 
gelben  Farbe  des  Holzes,  aus  dem  es  gefertigt  ist,  wie 
ein  störender  Fleck  in  dem  sonst  meist  blau  gestimmten 
Raum  wirkt,  den  einige  große,  reclit  unerfreuliche  Wand- 
malereien und  eine  Überfülle  von  Bronzen,  Gläsern, 
Teppichen,  Staffeleien  etc.  mehr  wie  das  Wartezimmer 
eines  in  Mode  befindlichen  Zahnarztes  als  einen  stülen 
einer  Sammlung  gewidmeten  Raum  erscheinen  lassen.  — 

Die  Abteilung  der  Architektur  ist  winzig  klein. 
Auch  hier  überwiegt  das  Gesuchte,  wie  der  Entwurf  von 
Bischof  für  einen  „Tempel  zur  Aufführung  der  Oper 
Parsifal*,  der  halb  Kirche,  halb  Theater,  auf  einem  Hügel 
in  romanischen  Formen  sich  aufbauend  gedacht  ist,  wie 
das  „Asile  du  reve"  von  Provensal^  ein  Gebäude,  in  den 
Formen  einer  Sphinx  angelegt,  deren  Zweck  nicht  klar 


539 


Die  Münchener  Jahrefiausstellimg  im  Glaspalast.   IT, 


540 


wird,  zeigen.  Auch  die  beiden  Arbeiten  von  Schmersheim, 
„galerie  d'amateur  d'art"  und  „cabinet  de  travail",  wirken 
mehr  überraschend  als  erfreulich.  Sehr  schön  dagegen 
baut  sich  auf  einfach  klarem  Plane  ein  „maison  de  cara- 
pagne"  von  Garas  auf.  — 

Überraschend  Neues  bietet,  wie  wir  sehen,  auch 
diese  Ausstellung  nicht;  aber  sie  zeigt  ein  Wertvolleres: 
gesunde,  gleichmäßige  Entwickelung,  rüstiges  Vorwärts- 
schreiten auf  gutem  Wege,  der  zur  Höhe  führt.  Ein 
Zeichen  der  Gesundheit  ist  es  auch,  dass  der  After- 
Idealismus,  der  in  mysticistischen  und  symbolistischen 
Träumereien  krankhafter  Phantasten  sein  Unwesen  treibt, 
hier  keinerlei  Boden  zu  gewinnen  vermag.  Wohl  sehen 
wir  den  Widerstand  gegen  den  Naturalismus,  den  künst- 
lerischen Ausdruck  materialistischer  Weltanschauung 
immer  kräftiger  werden;  war  es  doch  vorauszusehen, 
dass  dieser  auf  die  Dauer  nicht  vnirde  befriedigen  können. 
Aber  wir  sehen  diese  Bestrebungen  erfreulicher  Weise 
sich  regen  in  dem  Sinne  jener  unvergleichlichen  Worte 
unseres  herrlichen  Meisters  Dürer:  „Wahrhaftig  steckt 
die  Kunst  in  der  Natur,  wer  sie  heraus  kann  reißen, 
der  hat  sie." 


DIE  MÜNCHENER  JAHRESAUSSTELLUNG 

IM  GLASPALAST. 

IL 

Am  besten  und  gleichmäßigsten  ist  die  Landschaft 
repräsentirt,  in  der  einzelne  ausgezeichnete  Talente  auf- 
treten. Halb  dem  Figurenbilde  gehört  noch  Hei/s  Herbst- 
tag an.  Hey  ist  kein  Stürmer  und  Dränger,  er  macht 
von  den  neuen  Errungenschaften  der  malerischen  Technik 
kaum  Gebrauch;  das,  was  das  Bild  hochstellt,  ist  die 
unendliche  Schlichtheit  und  Ehrlichkeit.  Nirgends  findet 
Sich  eine  Spur  von  Prätention,  etwas  zu  geben ,^  was 
nicht  ganz  sein  eigen.  Diesen  alten  Schäfer,  der  da 
auf  der  Höhe  über  der  Stadt  seine  Herde  weidet,  hätte 
wohl  ein  Ludvng  Richter  so  ähnlich  erdacht.  Wenn 
man  will,  kann  man  dem  Bilde  manchen  Vorwurf  machen: 
dass  sein  Motiv  nicht  recht  einheitlich,  dass  kein  kolo- 
ristischer Gedanke  darin  zum  Ausdruck  gebracht  ist. 
Doch  das  alles  kann  mir  die  Freude  an  dem  Bilde  nicht 
stören,  da  man  demselben  viel  zu  genau  ansieht,  dass 
es  dem  Künstler  vom  Herzen  gekommen.  Und  das  bleibt 
eben  doch  immer  die  Hauptsache. 

Ganz  der  Landschaft  angehörig  sind  die  Arbeiten 
Palmie%  wohl  des  feinsten  Landschafters  der  Genossen- 
schaft, der  trotz  seines  französischen  Namens  in  seinen 
Werken  ein  echt  deutsches,  sinniges  Gemüt  zeigt.  Er 
sieht  in  der  Natur  weiche,  träumerische  Bilder,  die  von 
hoher  Schönheit  sind.  Wenn  seinen  letzten  großen 
Bildern  etwas  fehlt,  so  ist  es  eine  gewisse  Intimität, 
die  seinen  früheren  Arbeiten  eigen,  während  jetzt  ein 
etwas  dekoratives  Element  hineingekommen  ist.  Eelm, 
wohl  unter  dem  Einflüsse  Palmi^'s  stehend,  geht  ganz 


ähnliche  Bahnen  und  giebt  besonders  in  seiner  Land- 
schaft aus  Lothringen  ein  äußerst  malerisch  behandeltes, 
poetisches  Bild.  Bürget  ^  der  neue  Präsident  der  Ge- 
nossenschaft, hat  eine  schlichte,  feine  Landschaft  „Abend- 
dämmerung" ausgestellt,  deren  etwas  vorsichtige,  aber 
ehrliche  Mal  weise  weit  angenehmer  wirkt,  als  eine 
künstlich  erzeugte  Bravour.  An  eine  solche  aber  denkt 
man  bei  den  talentsprühenden  Arbeiten  Baer'sj  dessen 
Geschicklichkeit  oft  zum  Hauptmotiv  im  ganzen  Bilde 
wird;  ebenso  wie  die  beabsichtigte  Farbigkeit  vielmehr 
Buntheit  ist,  auf  einen  braunen  Grundton  gestimmt. 
Heizende  Dekorationen,  mit  einer  beneidenswerten  Ge- 
schicklichkeit heruntergemalt,  aber  keine  Werke,  die  stand- 
halten. 

Auch  die  Kollektion  Herzog  mutet  uns  an,  wie  ein 
Feuerwerk,  welches  verpufft,  und  welches  man  dann  ver- 
gisst.  Es  ist,  als  wenn  alle  Bilder  laut  das  eine  schrieen: 
da  seht  einmal,  was  ich  kann!  Keines,  ans  dem  ein 
Stückchen  Seele  guckte.  Ein  Virtuosen  tum,  dem  es  vielmehr 
darauf  ankommt,  gehört  zu  werden,  als  etwas  zu  sagen. 
Dabei  ist  dieses  selbst  ein  in  der  That  ganz  erstaun- 
liches, aber  am  befriedigendsten  tritt  es  nicht  in  den 
größeren  Bildern,  sondern  in  ein  paar  kleinen  Skizzen 
hervor,  wie  der  „Sonnigen  Straße",  der  „Dorfgasse", 
„Heimkehr  im  B«gen''.  Das  sind  prächtige  Impromptus, 
von  denen  man  gar  nicht  mehr  verlangt,  als  dass  sie 
blitzen  und  sprühen. 

Ehe  ich  nun  zu  den  Worpswedern,  den  Düssel- 
dorfern, den  Karlsruhern  komme,  ließe  sich  noch  manches 
gute  Bild  aufzählen:  Huberts  farbensatte  poetische 
Phantasielandschaften,  der  tonschöne  „Abend"  von  Eisele\ 
von  le  SuirCj  Finck,  Küstner,  Schmauß  und  vielen 
Anderen  tüchtige  Arbeiten.  Ganz  vorzüglich  sind  zwei 
Landschaften  von  Bracht,  die  eine  ausgesprochene  Farbig- 
keit mit  tiefer  Poesie  verbinden  und  durch  einen  lockeren, 
breiteren  Vortrag  sich  vor  früheren  Arbeiten  auszeichnen. 
Auch  etliche  ältere  Künstler  haben  gezeigt,  dass  man 
seinen  alten  Idealen  weiter  dienen  und  dabei  doch  ein 
vollgültiger  Künstler  bleibai  kann,  sofern  diese  Ideale 
nur  echte  und  die  künstlerische  Kraft,  sie  auszugestalten, 
da  ist.  So  entzückt  Lugo  durch  die  schlichte  Innigkeit 
und  Anmut,  mit  der  er  seine  Landschaften  und  Gestalten 
beseelt.  Ditscheiner  und  Tina  Blau  geben  liebenswürdige 
kleine  Werke,  Wopfner  und  Wiüroider  sind  ähnlich  wie 
sonst  vertreten.  Aber  ich  habe  nicht  den  Eaum,  aof 
alles  das,  was  wohl  noch  erwähnt  zu  werden  verdiente, 
einzugehen  und  die  Namensanführungen  en  masse,  nur 
damit  der  Betreffende  seinen  Namen  findet,  sind  wenig 
nach  meinem  Geschmack.  Auf  die  Grundzüge  allein 
kommt  es  ja  hier  an,  Tageszeitungen  besorgen  den  Dienst, 
alle  Aussteller  dem  Publikum  vorzustellen,  was  ja  schließ- 
lich auch  ein  berechtigter  Wunsch  der  ersteren  ist 
Bleibt  mir  aber  kein  Eaum,  das  Gute  zu  nennen,  so 
habe  ich  auch  keinen  für  das  Unerfreuliche,  das  sich 
hie  und  da  breit  macht,  wie  z.  B.  die  zünftige  Marine- 
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malerei,  wie  Bohrdt  in  seinem  großen  Wikingerscbiff 
eine  Probe  giebt,  die  uns  mehr  wie  eine  große  farbige 
Illustration  in  Öldruck  anmutet,  und  in  seinem  Schuppen- 
rahmen an  einen  Operneindruck  denken  lässt,  von  Wucht, 
Kühnheit  und  Größe  aber  keine  Spur  zeigt. 

Einer  der  besten  Säle  ist  wieder  der  der  Worps- 
weder   Gruppe.     Ich   habe   dies   Jahr  häufig   die   Be- 
merkung gemacht,  dass  sich  Künstler  von  feinem  Urteil 
mehr  als  nötig  ablehnend  gegen  die  Worpsweder  Künstler- 
gruppe verhalten.     Der  Grund  dafür  ist  wohl  der:  so 
gut  sie  sind,  sie  sind  nicht  besser  als  im  Vorjahre.   An 
malerischen  Qualitäten  ganz  sicher  mit   zu  den  besten 
der  Ausstellung  gehörig,  machen   sie  doch   etwas  den 
Eindruck  der  Monotonie,  da  sie  nur  stete  Wiederholungen, 
ausgezeichnete  Wiederholungen,  aber  eben  doch  nichts 
Neues    bringen.     Nicht,    dass    sich    neuerungssüchtige 
Leute  gelangweilt  fühlen;  aber  man  kann  bei  allen  großen 
Künstlern  die  Bemerkung  machen,  dass  sie  dann,  wenn 
sie  ein  Problem  gelöst  haben,  sich  ein  neues  setzen;  die 
Ausnutzungen  des  gelösten  Problems  verlieren  die  Frische 
und   Unmittelbarkeit   und   werden   geringer    geschätzt. 
Aber  bei  den  Worpswedem  denkt  man  viel  weniger  an 
das  Stellen  von  neuen  Problemen  als  an  den  Austausch 
der  gelösten   untereinander,  —    eine  Erscheinung,    die 
schließlich  gar  nicht  so  merkwürdig  ist,  wenn  eine  kleine 
Zahl  von  Künstlern  längere   Zeiten  auf   gegenseitigen 
Verkehr  und  Anregung  angewiesen  ist.     Es  ist  zudem 
immer  eine  prekäre  Sache,  dreißig  ganz  ähnliche,  in  der- 
selben Natur,  aus  derselben  Kunstanschauung,  von  ähn- 
lichen Talenten  geschaffene  Werke  vorzuführen,  ohne  den 
größten  Reiz,  den  der  Persönlichkeit,  zu  verlieren.    Man 
ist  seiner  Sache  nicht  ganz  sicher,  ob  man  einen  Over- 
heck  oder  einen  Modersohn  vor  sich  hat,  und  wenn  diese 
Thatsache  auch  an  sich  ganz  belanglos  ist,  so  beweist 
sie    doch   eben,    dass    die    individuellen   Eigentümlich- 
keiten nicht  stark  hervortreten.    Ein  einzelner  Künstler, 
der  sich  in  Worpswede  niedergelassen,  würde  vielleicht 
bedeutender  werden.     Bei  alledem:    es  sind  alles   aus- 
gezeichnete Leistungen.    Mackenäens  großes  Figurenbild 
„Trauernde  Familie"  fand  ich  heut  in  der  Kunstchronik 
von  Düsseldorf  aus  besprochen  und  kann,  da  ich  mich 
jener  Kritik  vollkommen  anschließe,  darüber  schweigen. 
Eine  weitere  Kollektion  ist  die  von  Werken  Thonia^ 
die,  wie  der  Katalog  besagt,  ein  Bild  von  der  Entwicklung 
des  Künstlers  geben  soll.    Wenn  das  der  Fall  ist,  so 
finde  ich,  dass  die  Schilderung  dieser  Entwicklung  recht 
uninteressant  ist,  wenigstens  nichts  bringt,  was  frühere 
Kollektionen  des  Künstlers  nicht  besser  gegeben  hätten. 
Man  hat  denselben  jahrzehntelang  verkannt  und  jetzt 
ist  es  Mode,  vor  jedem  Strich  desselben  Bewunderung 
zu  markiren.    Das  ist  nun  aber  nirgends  schlechter  an- 
gebracht, als   bei  Thoma,  der  einer  der  am  ungleich- 
mäßigsten schaifenden  Künstler  ist  und  dessen  schönste 
Arbeiten  immerhin  doch  mehr  seiner  späteren  Zeit  an- 
gehören.   Also  wozu  nun  Sachen  vorführen,  die  absolut 


nicht  geeignet  sind,  den  tiefen  Eindruck,  den  Thoma's 
Werke  hier  stets  gemacht,  noch  zu  vertiefen? 

Die  Düsseldorfer  füllen  zwei  Säle  und  mehr;  das, 
was  uns  hier  frommte,  fände  auf  einer  Wand  Platz. 
Von  Munthe  sind  zehn  Bilder  da.  De  mortuis  nil  nisi 
bene  —  aber  ein  guter  Dienst  war  dem  Verstorbenen 
mit  Vorführung  dieser  Kollektion  nicht  erwiesen.  Wie 
weit  mehr  hätten  ein  oder  zwei  seiner  besten  Werke 
gezeigt,  was  man  an  ihm  verloren;  die  Mehrzahl  aber 
von  dem,  was  da  aufgeboten,  erweist  sich  als  bessere 
Verkaufsware,  und  die  hätte  man  zum  Nekrolog  nicht 
herbeizuziehen  gebraucht.  Wenn  man  Berichte  über 
Düsseldorfer  Kunst  liest,  wiederholt  sich  in  ihnen  ge- 
wöhnlich das  Urteil:  Güte  und  Langeweile.  Das  bestätigt 
sich  auch  hier,  aber  zwischen  diesen  letzteren  hängen  ein 
paar  ausgezeichnete  Leistungen.  Jernberg,  Dircks,  E.Kampf 
sind  ein  paar  hervorragende  Landschafter,  Dretx  schließt 
sich  ihnen  an.  Spatz  ist  eine  Persönlichkeit,  das  sieht  man 
sofort,  und  wenn  man  auch  nicht  von  allem  hingerissen  ist 
und  manches  anempfunden  erscheint,  so  berührt  in  diesem 
Saal  doch  jede  Persönlichkeit  wie  eine  Erfrischung.  Keller 
scheint  ein  tüchtiger  Porträtmaler  zu  sein;  seine  Homo 
sapiens  ist  nichts  anderes  als  zwei  recht  billig  gemalte 
Akte,  die  an  Slevogfs  „Menschenpaar"  nicht  heran- 
reichen. Bochmann  ist  fein  wie  immer;  Rocholl  schickte 
zwei  Proben  seiner  derben  Soldatenbilder,  denen  man 
hier  nur  absolut  keinen  Geschmack  abgewinnen  kann. 
Kröner  ist  furchtbar  zurückgegangen;  als  Tierschilderer 
mag  er  noch  der  alte  sein,  —  malerisch  bedeuten  seine 
Leistungen  sehr  wenig;  was  auch  von  dem  Berliner 
l^Hese  gilt,  der  als  Maler  immer  uninteressanter  wird. 

Die  Karlsruher  haben  nicht  kollektiv  ausgestellt, 
gehören  aber  ihrem  Geiste  nach  viel  zu  sehr  zusammen 
um  getrennt  betrachtet  zu  werden.  Das  Beste  von  dort 
hat  uns  dies  Jahr  wohl  Berlin  weggeschnappt,  da  dort 
die  Karlsruher  den  Berichten  nach  ausgezeichnet  ver- 
treten sein  sollen.  Zieht  man  nun  noch  in  Betracht, 
dass  in  der  Secession  etliche  Künstler  aus  dieser  Stadt 
ebenfalls  vertreten  sind,  so  ist  es  kein  Wunder,  dass 
die  hier  im  Glaspalast  ausgestellten  Werke  kein  Bild 
davon  geben,  was  in  dem  letzten  Jahre  dort  geschaffen 
ward  oder  überhaupt,  wie  der  Wind  dort  weht.  Auch  den 
Karlsruhern  rühmte  man  immer  ein  gut  Stück  Lange- 
weile nach;  das  soll  dort  jetzt  anders  geworden  sein. 
Im  Glaspalast  empfindet  man  nicht  allzuviel  davon;  zwar 
hat  Meister  Schönleber  zwei  Bilder  darin,  die  ganz  ge- 
wiss Perlen  sind,  aber  dem  Publikum  auch  in  der  appetit- 
lichsten Fassung  geboten  werden.  Alles  übrige  leidet  etwas 
an  Rasselosigkeit,  —  nichts  ist  da,  woraus  die  Persönlich- 
keit ein  wenig  kecker  hervorschaute.  Wenn  man  nicht 
schon  so  entsetzlich  viel  tüchtige  Leistungen  anzu- 
schauen hätte,  so  würden  einen  die  Arbeiten  von  Baven- 
stein,  Hoch^  Hellwag  wohl  mehr  fesseln.  Der  letztere 
giebt  immer  mehr  Ansichten  als  Motive,  und  ich  werde 
bei  seinen  Arbeiten  den  Eindruck  nie  los,  als  wären  die 
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Gegenstände  ans  Kork  geschnitten.  Des  Goudres  zeigt 
einen  bedeutenden  Fortschritt,  ebenso  wie  Nagel,  der 
eine  sehr  frische  Vorfrühlingslandschaft  aasgestellt  hat; 
Euler  und  Biese  streben  etwas  Eigenes  an.  Fein  und 
selbständig  ist  Biedermanns  BlumenstilUeben,  welches 
ein  ebensolches  von  Fran  Wiesinger -Florian,  das  als 
Pendant  hängt,  vollständig  schlägt.  Zoff  gehört  im 
Gmnde  immer  noch  zn  der  Karlsruher  Schule,  denn 
er  trägt  fast  am  ausgeprägtesten  die  Züge  des  Schön- 
leber Schülers  in  seinen  Vorzügen  und  Nachteilen  an  sich. 
Diesmal  überwiegen  die  letzteren.  Etwas  mehr  Eigen- 
sinn in  der  Betonung  des  ersten  Wortes  wäre  allen 
Karlsruhern,  die  hier  vertreten  sind,  zu  wünschen. 


Die  Bedeutung  der  acht  Arbeiten  Lcife/'s  (neben  einigen 
Zeichnungen)  liegt  in  den  Bildern  älteren  Datums.  Diese 
aber  sind  von  einer  Schönheit,  dass  man  sie  die  Perlen 
der  Ausstellung  nennen  kann.  Vorzüglich  das  kleinere 
Bildnis  einer  alten  Frau  ist  von  einem  malerischen  Eeiz 
und  altmeisterlicher  Tonschönheit,  die  man  heute  wohl 
wieder  um  so  mehr  schätzt,  als  ihre  AUeinheiTSchaft 
gebrochen  ist.  Die  Pikanterie  des  Einzelnen  verliert 
sich  hier,  wie  wohl  bei  manchen  späteren  Arbeiten 
Leibrs,  nie  ins  Spitzige,  sondern  ordnet  sich  stets 
dem  Gesamteindruck  imter.  Ähnliches  gilt  von  dem 
größeren  Bilde,  der  Tischgesellschaft,  einer  Zusammen- 
stellung von  Porträtfiguren,  wobei  man  sich  an  der  geist- 
vollen Handschrift  ebenso  wenig  satt  sehen  kann  wie  an 
dem  schönen  Ensemble.  Dagegen  hält  doch  das  neue 
Porträt  von  1896  nicht  stand.  Ganz  ausgezeichnet  sind 
auch  die  Händestudien,  oder,  was  wahrscheinlicher  ist, 
Fragmente  größerer  Bilder. 

Die  Menzel-Ausstellung,  die  man  sich  größtenteils 
ans  der  Nationalgalerie  entliehen,  bedarf  keiner  erneuten 
Besprechung,  da  wohl  alles,  was  zu  Menzers  Bedeutung 
und  seiner  Stellung  zur  Jetztzeit  gesagt  werden  könnte, 
zu  seinem  achtzigsten  Geburtstage  vorgebracht  worden  ist. 

Eine  andere  Kollektion  vereinigt  eine  größere  An- 
zahl von  teils  unbekannteren  Werken  Sckivind^s,  teils 
Entwürfe  und  Studien  zu  den  bekannten.  Dass  die  zu 
sehen  ein  Genuss,  ist  natürlich;  eine  erneute  Stellung- 
nahme zu  Schwind  ist  unnötig,  mit  einem  kurzen  Auf- 
zählen ist  nichts  gethan.  Später  vielleicht  einmal  einen 
Sonderbericht. 

Das  nächste  Mal  über  die  Schwarz-Weiß- Abteilung 
und  die  Ausländer.  SCHULTZE-NAUMBURQ. 


BÜCHERSCHAU. 

Rom,  —  Auf  Anregung  des  Papstes  werden  die  beiden 
archäologischen  Haupt  Unternehmungen  des  verstorbenen  Rossi, 
das  Bollettino  archeologico  christiano  und  Roma  sotto- 
terranea  durch  eine  Vereinigung  seiner  Schüler  fortgesetzt. 
Unter  Anderen  gehören  ihr  der  älteste  Sohn  Bossi's,  dann 
Marucchi  und  M.  Stevensobn  (als  Herausgeber)  an.      v.  (7. 

H.  A.  L.  Im  Verlage  von  Emil  Richter^ s  Kunsthandlung 
(H.  Holst)  in  Dresden  ist  vor  kurzem  eine  Sammlung  von 


fünfundzwanzig  durch  Heliogravüre  vervielflütigten  Bildnis- 
Zeichnungen  von  Karl  Medix  erschienen,  welche  eine  Reihe 
hervorragender  Dresdener  Persönlichkeiten  darstellen.  Mediz 
erweist  sich  auch  in  diesen  nach  dem  Leben  angefertigten 
Zeichnungen  als  derselbe  vielversprechende  Künstler,  als 
den  man  ihn  aus  seinen  Bildern  und  namentlich  aus  seinen 
lithographirten  Blättern  kennt.  Sämtliche  Bildnisse  be- 
sitzen den  Reiz  der  Frische  und  Natürlichkeit,  einige  aber 
suchen  wegen  der  Schärfe  der  Charakteristik  und  wegen  des 
hohen  Maßes  von  Ähnlichkeit  ihresgleichen.  Zu  den  letz- 
teren rechnen  wir  die  Porträts  des  Oberhofpredigers  Dr. 
Maier,  des  Geh.  Baurats  Professor  Wallot  und  des  Hofrats 
Schuck.  Das  Werk,  das  mit  einer  kurzen  Einleitung  ans  der 
Feder  von  W,  von  Seidlitx  versehen  und  in  einer  gewöhn- 
lichen sowie  in  einer  Luxusausgabe  auf  Japanpapier  (M.  30 
und  M.  75)  erschienen  ist,  soll  eine  gleich  umfangreiche 
Fortsetzung  erfahren  und  bis  zum  25 jährigen  Regierungs- 
jubiläum Sr.  Majestät  des  Königs  Albert,  dem  es  gewidmet 
ist,  vollendet  vorliegen. 

*  Baron  Natkaniel  Rothschild  in  Wien  hat  dem  vor 
zwei  Jahren  erschienenen  und  von  uns  angezeigten  Pracht- 
werke „Skizzen  aus  dem  Süden"  einen  zweiten  Band  folgen 
lassen,  welcher  in  gleicher  Weise  wie  der  frühere  eine  von 
dem  Autor  auf  seiner  Tacht  ausgeführte  Seereise  durch  die 
Levante  in  Bild  und  Wort  schildert.  Es  wurden  diesmal 
u.  a.  Korfu  mit  dem  Achilleion  der  Kaiserin  Elisabeth,  Athen, 
der  Berg  Athos  und  Konstantinopel  besucht,  und  eine  Reihe 
der  schönsten  Punkte  dieser  Orte  von  dem  trefiFlichen 
Amatenrphotographen  angenommen.  Vorzügliche  Licht- 
drucke nach  diesen  Aufnahmen  zieren  auch  diesmal  den  bei 
Fr.  Jasper  in  Wien  mustergültig  gedruckten  Text 


NEKROLOGE. 

H.  A.  L.  Der  Maler  Alexander  Stichart  ist  am  2.  Juli 
in  Jöhstadt  gestorben.  Er  war  im  Jahre  1838  in  Werdau 
geboren  und  kam  im  Jahre  1844  nach  Jöhstadt,  wohin  sein 
Vater  als  Pfarrer  berufen  wurde.  Später  folgte  er  seiner 
Familie  nach  Reinhartsgrimma.  ursprünglich  zum  Tech- 
niker bestimmt,  entschied  sich  Stichart,  der  zuerst  eine 
technische  Fachschule  besucht  hatte,  für  den  Künstlerberuf. 
Er  wandte  sich  daher  nach  Dresden,  wo  er  Schüler  der 
Akademie  wurde  und  in  dem  Atelier  von  Julius  Schnorr  von 
Carolsfeld  arbeitete.  In  seiner  weiteren  Ausbildung  begab 
er  sich  nach  München  und  im  Jahre  1863  nach  Antwerpen, 
wo  er  sich  an  van  Lerius  anschloss.  Nachdem  er  hierauf 
noch  einige  Jahre  in  Wien  im  Atelier  Griepenkerl's  ge- 
arbeitet hatte,  ließ  er  sich  in  Dresden  nieder,  um  teils  als 
Maler  von  Andachtsbildem  fQr  verschiedene  sächsische  Kir- 
chen, teils  als  Illustrator  von  Märchen  und  humoristischen 
Erzählungen  thätig  zu  sein.  Wenigstens  auf  letzterem  Ge- 
biete war  es  ihm  beschieden,  einige  bescheidene  Erfolge  ein- 
zuheimsen, während  er  mit  seinen  religiösen  Darstellungen 
aus  dem  Rahmen  des  Hergebrachten  und  Konventionellen 
nicht  herauskam.  Persönlich  erfreute  sich  Stichart  wegen 
seiner  Liebenswürdigkeit  und  seines  heiteren  offenen  Wesens 
einer  großen  Beliebtheit  in  der  Dresdener  Künstlerwelt. 
Sein  von  seinem  Freunde  Paul  Kießling  gemaltes  Porträt, 
das  sehr  ähnlich  geraten  ist,  das  Original  aber  nur  ganz 
äußerlich  charakterisirt,  schmückt  die  Dresdener  Galerie. 
(Vgl.  9.  Beilage  zum  Dresdener  Anzeiger,  Sonntag,  den 
5.  Juli  1889,  S.  36.) 

*^*  Der  Genremaler  Professor  Atigust  Hopfgarten,  ein 
Schüler  von  Wach  und  Vertreter  der  Romantik  in  der  älteren 
Berliner  Schule,  dessen  Blütezeit  in  die  dreißiger  und  vier- 
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nger  Jahre  fiel,  ist  am  26.  Joli  in  Berlin  im  90.  Lebenqahre 
gestorben. 

*^*  Der  Oberkofbaurat  JuHub  Hofmann  ist  am  5.  Augnst 
in  München  im  56.  Lebensjahre  gestorben.  Er  war  an  den 
Prachtbanten  EOnig  Lndwig's  IL  (Herrenchiemsee,  Linderhof, 
Neu-Schwanstoin)  beteiligt  nnd  hat  auch  den  Entwarf  zur 
Gedächtniskirche  fQr  den  König  im  Schlosspark  zu  Berg  ge- 
liefert 

•^*  Der  englische  Maler  Sir  John  Everett  MiUaiSf  der 
nach  Leighton's  Tode  zum  Präsidenten  der  Royal  Academj 
gewählt  worden  war,  ist  am  13.  August  in  London  im 
68.  Lebensjahre  gestorben. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*4t*  Dr.  Arthur  Sehneider,  Privatdocent  der  Archäologie 
an  der  üniversilAt  Leipzig,  ist  zum  außerordentlichen  Pro- 
fessor ernannt  worden. 

*^*  Die  WM  des  Geh.  Regierungsrates  Prof,  Hermann 
Ende  zum  Präsidenton  der  Akademie  der  Künste  in  Berlin 
für  das  Jahr  vom  1.  Oktober  1896  bis  1.  Oktober  1897  hat 
die  königliche  Bestätigung  erhalten. 

*^*  Der  Geh.  Oberbaurat  Friedrieh  Adler  ist  ans  Anlass 
der  nunmehr  vollendeten  Wiederherstellung  der  Willibrordi- 
Kirche  in  Wesel,  die  nach  seinen  Plänen  erfolgt  ist,  zam 
Wirklichen  Geh.  Oberbaurat  mit  dem  Range  eines  Rates 
erster  Klasse  ernannt  worden. 

%*  Dr.  K  A,  Schmid,  Privatdocent  der  Kunstgeschichte 
an  der  Universität  Würzburg,  ist  als  Direktorialassistent  an 
die  Berliner  Museen  berufen  worden. 


PREISVERTEILUNGEN. 

*^*  Aus  Anlass  der  internationalen  Kunstausstellung  in 
Berlin  hat  der  dortige  Magistrat  vier  Ehrenpreise  von  je 
3000  M.  ausgesetzt.  Nach  den  Vorschlägen  der  Delegirten 
der  städtischen  Deputation  für  Kunstzwecke  und  der  Aus- 
stellungskommission haben  diese  Ehrenpreise  erhalten :  1.  der 
Bildhauer  Professor  Ludteig  Manxel  in  Gharlottenburg  für  sein 
Modell  derDHa^up^roppo  ^^  Stettiner  Monumentalbrunnens''; 
2.  der  Maler  Fritx  Mackensen,  Worpswede  bei  Bremen,  für 
sein  Gemälde  „Gottesdienst";  3.  der  Maler  Adolf  Männchen, 
Danzig,  iür  sein  Gemälde  ,,Todesstunde";  4.  der  Königliche 
Baurat  Steinbreeht,  Marienburg,  fdr  die  Restauration  der 
„Marienburg",  dargestellt  in  einer  von  dem  Ministerium  der 
öffentlichen  Arbeiten  in  Berlin  gelieferten  Gesamtansicht  der 
Marienburg. 

DENKMÄLER. 

a=tt.  München,  —  Das  vom  Berliner  Bildhauer  ^^renef 
modellirte  Kolossal-Reiterstandbild  für  das  Kaiser  Wilhelm  L- 
Denkmal  in  Breslau  wurde  durch  die  hiesige  Erzgießerei  des 
Professors  Ferdinand  von  Miller  in  Bronze  gegossen  und  geht 
vollendet  nach  seinem  Bestimmungsorte  ab,  wo  die  feierliche 
Enthüllung  am  4.  September  stattfinden  soll.  Das  6  m 
messende  Erzbildwerk  stellt  den  deutschen  Kaiser  im  wallen- 
den offenen  Mantel  hoch  zu  Ross  dar  und  wird  sich  auf 
einem  7  m  hohen  mit  Medaillons  von  Carraramarmor  ge- 
schmückten Granitpostamento ,  das  von  vier  allegorischen 
Figuren  umgeben  ist,  erheben. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

St,  Petersburg,  Gemäldegalerie  der  Kaiserlichen -Ermi- 
tage. Im  Laufe  des  verflossenen  Halbjahres  hat  die  Ge- 
mäldegalerie der  Kaiserlichen -Ermitage  einen  Zuwachs  von 
sieben  Bildern  erhalten.  Ich  lasse  die  Namen  der  Künstler 
und  eine  kurze  Beschreibung  ihrer  Werke  folgen:  Jan  van 
Kessel  (1626—1679),  Stillleben!  Früchte  und  Gemüse  in 
Kürben.  Holz.  Bezeichnet:  J.v.  Kessel.  Für  300  Rubel  von 
Frau  A.  Grünt  erworben.  Nicolais  Elias  (1590  oder  1591 
—  zwischen  1650  und  1656).  1.  Männliches  Porträt  Knie- 
stück  in  Lebensgrüße.  Holz.  Rechts  oben  die  Inschrift:  AetcUis, 
Suae  .  34  .  An^  .  1630,  2.  Weibliches  Porträt.  Gegenstück 
zum  vorhergehenden  Bilde.  Rechts  oben  die  Inschrift: 
.  Aetatis  ,  Suae .  33 ,  Ano,  1630,  Beide  Bilder,  für  1000  Rubel 
von  Herrn  Linewitsch  erstanden,  sind  wunderschön  erhalten 
und  stehen  an  charakteristischer  Ausführung  den  Gemälden 
des  seltenen  Meisters  im  Ryksmuseam  zu  Amsterdam  nicht 
nach.  Aus  dem  reichen  Gemäldeschatz,  den  die  Kaiser- 
lichen Schlösser  in  der  Umgebung  Petersburgs  bergen  (Gat- 
schino  allein  zählt  mehr  als  4000  Nummern),  konnten  vier 
Bilder  aus  Peterhof  in  die  Ermitage  übergeführt  werden,  und 
zwar:  Jan  van  Goyen  (1596—1656).  1.  Seestück.  Kleines,  aof 
Holz  gemaltes  Rundbild.  Bezeichnet:  JG  1641.  2.  Land- 
schaft Gegenstück  zum  vorhergehenden  Bilde.  Jacob 
A,  Duck  (1600—1660),  Krieger,  Frauen  erbeuteten  Schmuck 
zeigend.  Auf  Holz  gemalt  und  bezeichnet:  Dyck.  J,L.  De- 
mame  (1744 — 1829).  Jahrmarkt  an  bewaldetem  Flussufer. 
Auf  Holz  gemalt  und  bezeichnet:  De  Marne.  q.  v.  L. 

*^*  Eine  Aufstellung  von  Werken  TiepoWs  ist  am 
8.  August  im  kgl.  Schlosse  in  Würxburg  eröffnet  worden.  Sie 
wird  bis  8.  September  dauern. 


*  * 


Auf  der  internationalen  Kunstausstellung  in  Berlin 
hat  die  Summe  der  Verkäufe  500000  M.  überschritten.  — 
Für  die  großherzogliche  Galerie  in  Darmstadt  ist  das 
Temperabild  ,, Abendfrieden"  von  Adolf  Männehen  in  Danzig 
angekauft  worden. 

Düsseldorf  —  E,  v,  Gebhardt  hat  soeben  sein  neuestes 
Werk  vollendet,  die  „Auferweckung  des  Lazarus*,  welches 
zu  seinen  figurenreichsten  und  bedeutendsten  Kompositionen 
zählt  Der  Vorgang  der  Auferweckung  ist  vorüber,  bleich 
und  traumverloren  hebt  sich  der  leichenfarbene  Jüngling 
aus  dem  Marmorsarkophage ,  während  Christus  seine  Hand 
auf  das  himmlisch  verklärte  Haupt  der  dankenden  Schwester 
des  Auferweckten  leg^.  —  Wenn  man  zurückdenkt  an  Geb- 
hardt*s  früheste  Werke,  jenen  „Einzug  in  Jerusalem"  z.  B., 
so  sieht  man,  wie  er  sich  im  Lauf  der  Zeit  von  der  nach- 
ahmenden Sachlichkeit,  die  ihren  niederländischen  Vorbildern 
im  Äußern  möglichst  gerecht  zu  werden  vornehmlich  be- 
müht war,  zu  einer  freien  Charakteristik  herausentwickelt 
hat  Heute  ist  Gebhardt  der  Meister  eines  individuellen 
Realismus.  Mit  ungemein  feinem  Verständnis  sucht  und 
findet  er  seine  Modelle  unter  jenen  charakteristischen  Typen 
protestantischer  Bauern  und  gruppirt  sie  mit  schlagender 
Natürlichkeit  Das  Bild  könnte  neben  den  besten  Nieder- 
ländern hängen,  ohne  dadurch  zu  verlieren.  Eines  vermisst 
man  jedoch  immer  bei  Gebhardt  vor  jedem  seiner  Bilder,  und 
man  braucht  sich  nicht  lange  zu  besinnen,  so  hat  man  es: 
es  fehlt  ihnen  der  Pulsschlag  unserer  Zeit,  sie  geben  uns 
nichts  Neaes.  —  Im  gleichen  Saale  hängt  eine  Kollektion 
des  Holländers  Tholen,  Man  möchte  wohl  sagen,  dass  Tholen 
in  seinen  neuesten  Landschaften  die  einseitige  holländische 
Malerei  um  eine  neue  Note  bereichert,  indem  er  ans  der 
kleinen  bürgerlichen  Sphäre  hinaustritt  nnd  vornehmere  Töne 
anschlägt    Es  ist  eigentümlich,  wie  Holland  in  Kunst  und 
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Litteratnr  hinter  seinem  Schwesterlande  Belgien  zurückbleibt; 
es  ist  über  die  Neuerungen  eines  Israels  und  Multatuli 
nicht  hinausgekommen  y  während  Belgien  neben  Frankreich 
fortwährend  an  der  Spitze  jeder  neuen  Eunstströmung  mar- 
schirt.  Abgesehen  von  dem  Malayen  Toorop  hat  Holland 
keinen  Neu-Idealisten  gezeitigt;  seine  Kunst  bewegt  sich  noch 
immer  in  der  Schilderung  halbdunkler  Fischerinterieuis,  und 
der  Landschaft  der  Maris  undMaume.  Tholen  scheint  nun  nicht 
nur  heller  im  Ton,  sondern  sich  auch  vornehmere  Motive  zu 
wählen,  —  der  Geist  des  vornehmen  Haag  weht  aus  seinen 
Landschaften.  Er  malt  Aquarelle,  die  Ölbildern  gleichen  und 
Ölbilder,  die  Aquarelle  scheinen,  —  man  möchte  an  Eng- 
land denken.  —  Der  Berliner  J.  Sattler  sandte  uns  sein 
neuestes  Werk,  „Meine  Harmonie",  in  dem  er,  abgesehen 
von  einem  dem  Unmusikalischen  unverständlichen  Hinüber- 
greifen in  die  Musik,  der  Farbe  symbolische  Bedeutung 
giebt.  Sattler,  der,  wie  seine  ersten  Werke  „Totentanz", 
„Ex-libris",  „Wiedertäufer"  gleich  bewiesen,  mit  großem  Ge- 
schick die  Handschrift  Dürer*s  nachahmt,  gehOrt  zu  jener 
Gruppe  von  Zeichnern,  welche  die  moderne  Malerei  des 
19.  Jahrhunderts  zu  beschließen  scheint.  Seltsam,  am  An- 
fang des  Jahrhunderts  standen  farbeverachtende  Zeichner, 
am  Ende  desselben  desgleichen,  —  es  begann  mit  Romantik 
und  schließt  mit  ihr.  Sattler  verachtet  die  Farbe  nun  nicht  so 
ganz,  sondern  giebt  ihr  hier  symbolische  Bedeutung,  die 
die  Charakteristik  der  einzelnen  Typen  und  ihren  Sinn  er- 
höhen soll,  was  an  sich  gar  nicht  von  Nöten  gewesen  wäre; 
ein  solches  systematisches  Obersetzen  thut  dem  reinen 
Eunstgenuss  entschieden  Abbruch.  Vielleicht  jedoch  soll 
dieses  Werk,  das  er  seine  „Harmonie"  nennt,  gewissermaßen 
nur  als  Nachschlagelezikon  gelten  für  das  System,  nach  dem 
er  seine  kommenden  Werke  zu  komponiren  gedenkt. 

soürätow. 


VERMISCHTES. 

St.  —  Nette  Erwerbungen  der  Brera  in  Mailand.  Am 
19.  Februar  1650  vermachte  der  Eardinal  Monti  seine  reich- 
haltige Sammlung  von  Zeichnungen  und  Gemälden  der  Stadt 
Mailand,  indem  er  ein  mit  ziemlich  ausgedehnten  Rechten 
ausgestattetes  Patronat  seiner  Familie  vorbehielt  und  be- 
stimmte, die  Galerie  im  erzbischöflichen  Palast  unterzu- 
bringen. So  ging  die  Galerie,  die  damit  der  Stadt  erhalten 
blieb,  von  einem  Erzbiscbof  zum  anderen  Über  und  wurde 
ihnen  bei  jedem  Wechsel  feierlich  aufs  Neue  konsignirt.  Ihr 
Bestand  blieb  mehr  als  ein  Jahrhundert  derselbe,  bis  im 
Jahre  1811  Eugen  Beauhamais,  der  Vice-Eönig  von  Italien, 
anordnete,  dass  unter  den  besten  Gemälden  eine  Auswahl 
zur  Vervollständigung  der  Egl.  Pinakothek  getroffen  werde, 
und  dass  man  die  entstandenen  Lücken  durch  Bilder  zweiten 
Ranges  ausfülle.  Es  wurden  damals  23  Werke,  vor  allem 
ausgezeichnete  Venezianer,  in  die  Pinakothek  Überführt  und 
ein  Jahr  später  17  Gemälde,  meist  mittelmäßige  Eopieen,  als 
Ersatz  in  den  erzbischöflichen  Palast  gesandt.  Im  Laufe 
der  Jahre  hatte  sich  das  Patronat  verändert;  an  Stelle  der 
ausgestorbenen  Familie  de'  Monti  war  dasselbe  an  eine 
Nebenlinie  der  Stampa  Soncino  übergegangen.  Nachdem  im 
Jahre  1868  die  letzte  Überweisung  an  den  Erzbischof  Gonte 
Calabiana  erfolgt  war,  bestimmte  der  letzte  Patron,  der 
Marchese  Stampa,  im  Jahre  1876  in  seinem  Testament,  dass 
1.  die  Pinakothek  die  23  im  Jahre  1811  aus  dem  Archiv- 
escovat  mit  Gewalt  entführten  Bilder  als  rechtmäßiges  Eigen- 
tum betrachten  dürfe,  dass  2.  das  Recht  des  Patronats  vom 
Hause  Btampa  an  die  Brera  übergehen  solle,  ja  dass  die 
Galerie  ebendort  aufgestellt  werden  dürfe,  wenn  man  ihr  in 


besonderer  Abteilung  den  Namen  Galleria  Monti  -  Stampa- 
Soncino  zugestehen  wolle.    Der  Staat  nahm  die  Stiftung  an, 
und  das  Testament  des  Marchese  Stampa  wurde  bestätigt. 
Indessen  hielt  bis  vor  wenigen  Jahren  die  Rücksicht  auf  den 
Erzbischof  Mailands  die  Regierung  ab,  in  dieser  Angelegen- 
heit mit  Nachdruck  vorzugehen  und  erst»  als  im  Jahre  1894 
der  Eardinal  Calabiana  gestorben  war,  regte  der  verdienst- 
volle Sekretär  der  Brera,  Professor  Carotti,  die  Sache  aufs 
Neue  an  und  veranlasste  den  Commendatore  Venturi  in  Rom, 
das   Unterrichtsministerium   auf  das  immer  noch  nicht  an- 
getretene Vermächtnis  aufmerksam  zu  machen,  von  dessen 
Bedeutung  damals   allerdings  noch   niemand  einen  Begriff 
hatte.    Vor  wenigen  Tagen  ist  nun  endlich  verhältnismäßig 
mühelos    durch   das    energische    Eingreifen  Venturi's    eine 
Einigung  erzielt.      Der  erzbischöfliche  Palast  behält  seine 
Gemäldegalerie  frei  von  jeder  Verpflichtung  an  Staat  und 
Stadt,  nachdem  aus  dem  ganzen  Eomplez  16  der  besten  Ge- 
mälde für  die  Brera  ausgewählt  wurden,  für  welche  man 
eine  gleiche  Anzahl  guter  alter  Eopieen  aus  dem  Magazin 
der  Pinakothek  zur  Ausfüllung  der  Lücken  ins  Archivescovat 
sandte.    Außerdem  wurde  dem  Erzbischof  und  dem  ganzen 
Metropolitan-Eapitel  lebenslänglicher  freier  Eintritt  in  die 
Brera  gestattet.    Trotz  so  liberaler  Zugeständnisse  ist  der 
Gewinn  bei  diesem  Eontrakt  auf  Seiten  der  Egl.  Pinakothek. 
Es  ist  in  der  That  überraschend,  welche  Schätze  hier  auf 
einmal  zum  Vorschein  gekommen  sind.    Die  Eiistenz  einer 
höchst  beachtenswerten  Madonna  des  Bramantino,  der  bis 
dahin  in  der  Brera  noch  nicht  vertreten  ist,  war  allerdings 
bekannt.      Venturi    hatte    schon    in    seinem    Bericht    ans 
Ministerium  auf  die   Erwerbung   dieses   Bildes   besonderen 
Nachdruck    gelegt.      Aber   dass   man    im    erzbischöflichen 
Palast  ein  herrliches  Jugendwerk  des  Correggio  bewahre,  eine 
Anbetung   der   Eönige   von    feinster  Farbenstimmung  und 
tiefster  Innigkeit  des  Ausdrucks,  dass  dort  ein  Hauptwerk 
des  Paris  Bordone,  eine  farbenglühende  heilige  Familie,  ein 
Mahl  der  Apostel  von  Tizian,  ein  Abendmahl  von  Gaudenzio 
Ferrari,  Bilder  von  Luini,  Defendente  Ferrari,  Procaccino  u.  a. 
bewahrt  wurden,  davon  hatte  man  in  der  That  bis  dahin  keine 
Vorstellung  gehabt.    Alle  diese  Perlen  sind  nun  in  den  Be- 
sitz der  Brera  übergegangen,  für  welche  sie  eine  geradezu 
epochemachende  Bereicherung  ausmachen,  wie  sie  die  Pina- 
kothek durch  Eauf  nicht  im  Laufe  von  Jahrzehnten  hätte 
erwerben   können.     Die   Aufstellung   der   Bilder,   die   z.  Z. 
restaurirt  werden,   wird   voraussichtlich   noch   Ende   dieses 
Jahres  in  der  Brera  erfolgen. 

*^*  Kaiser  Wilhelm  IL  hat,  wie  die  „Eölnische  Zeitung" 
meldet,  von  seiner  Nordlandsreise  den  Entwurf  eines  neuen 
Gemäldes  fast  vollendet  mitgebracht.  Es  versinnbildlicht 
den  Schutz  der  Eünste  und  der  Industine  durch  die  Armee, 
unter  einem  gotischen  Thorbogen  stehen  die  idealen  Frauen- 
gestalten, welche  die  Eünste  und  Gewerbe  personifiziren, 
gegen  sie  heran  zieht  eine  drohende  Wolke,  auf  welcher  un- 
heimliche feindliche  Gestalten  auftauchen.  Ein  germanischer 
Erieger  tritt  den  Schreckbildem  machtvoll  entgegen.  Pro- 
fessor Enackfuß  zu  Eassel  ist  mit  der  Ausarbeitung  einiger 
Einzelheiten  beauftragt,  und  man  hofft,  dass  bald  auch  dieses 
Werk,  wie  das  unter  dem  Titel  „Völker  Europas,  wahret 
eure  heiligsten  Güter!",  der  Öffentlichkeit  übergeben  wer- 
den wird. 

Rom.  —  Die  diesmaligen  Eammerdebatten  haben  auch 
eine  archäologische  Verhandlung  gebracht.  Es  handelte 
sich  um  die  Frage,  ob  die  italienische  staatliche  Archäologie 
auf  dem  richtigen  Wege  sei  oder  nicht.  Nach  Ansicht  des 
jetzigen  jungen,  sechsunddreißigj ährigen  Unterrichtsministers 
Gianturco  ist  sie  es  nicht,  insofern  er  für  sie  die  begrenz- 
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teren  Ziele  nationaler  italischer  nnd  pelasgischer  Forschnng, 
gegenfiber  hellenistischen  Stadien,  als  die  maßgebenden  an- 
gesehen wissen  will.  Entsprechend  seiner  Stellang  in  der 
Sprachenfrage,  den  Unterricht  der  lateinischen  Sprache  auf 
Kosten  der  griechischen  zu  fördern  und  zu  stärken,  wünscht 
er,  dass  die  italienische  Archäologie  sich  speciell  den  Grund- 
zflgen  und  Grundlagen  italienischer  Geschichte  und  italie- 
nischen Rechtes  zuwende.  Sein  Hinweis  darauf,  dass  eine 
ersprießliche  und  erfolgreiche  Arbeit  auf  den  noch  un- 
erforschten Stätten  des  griechischen  Altertums  nur  unter 
Aufwendung  beträchtlicher  Mittel  möglich  sei,  ist  zweifellos 
stichhaltig.  Italien  besitzt  nicht,  wie  andere  großen  Nationen, 
ein  archäologisches  Institut  in  Athen  und  wird  es  in  abseh- 
barer Zeit  nicht  errichten  können,  die  Entsendung  junger 
italienischer  Archäologen  nach  Athen  undj  Delphi  hat  sicht- 
bare Erfolge  nicht  gezeitigt.  Sie  lenken  nach  Gianturco's 
Ansicht  die  Aufmerksamkeit,  die  Kraft  und  den  Fleiß  vom 
italienischen  Boden  ab,  der  so  mit  seinen  verborgenen 
Schätzen  Fremden,  namentlich  Deutschen,  überlassen  bleibt. 
Die  Entdeckung  des  Tempels  der  mater  matuta  und  der 
alten  latinischen  Stadt  Latricum,  die  übrigens  nach  den 
letzten  Forschungsergebnissen  in  kaiserlicher  Zeit  eine  Villen- 
stadt geworden  war,  sind  Belege  dafür  in  neuester  Zeit 
Also  lieber,  folgert  der  Minister,  in  Italien  am  ersten  Platz, 
als  in  Griechenland  am  fünften  oder  sechsten.  Er  versprach 
am  Schluss  seiner  Ausführungen  ein  Gesetz,  das  auch  die 
gegenseitigen  Beziehungen  und  Rechte  der  Archäologen, 
der  Architekten  und  der  lokalen  Behörden  regeln  soll.  Die 
Fortsetzung  der  Ausgrabungen  an  der  neuen  Straße  zwischen 
Monte  Gaprino  und  Monte  Tarpeo  hat  zur  Auffindung  eines 
etwa  15  m  breiten,  gut  erhaltenen  Stückes  der  Plattform 
des  Kapitels  geführt.  In  dem  Schutt  an  dieser  Stelle  haben 
sich  bemalte  Reste  vom  Ot)erteil  des  kapitolinischen  Jupiter- 
Heiligtums  gefanden.  Am  Nemi-See  werden  die  Arbeiten 
fortgesetzt,  um  die  Kaiserschiffe  ans  Licht  zu  bringen.  Zu- 
nächst handelt  es  sich  aber  jetzt  darum,  Grundlagen  für  die 
Aufstellung  eines  umfassenden  Arbeitsplanes  zu  linden,  v,  o. 

Leipzig,  —  Herr  Arnold  Hirty  Inhaber  der  Verlags- 
buchhandlung Ferdinand  Hirt  &  Sohn,  schenkte  in  hoch- 
herziger Weise  dem  hiesigen  Städtischen  Maseum  einen  Gips- 
abguss  des  David  des  Michelangelo,  welcher  augenblicklich 
im  Michelangelo-Saale  aufgestellt  wird. 

Agram.  —  Der  Hammer,  den  Kaiser  Franz  Joseph  zur 
Schlusssteinlegung  des  neuerbauten  Theaters  benützt  hat,  ist 
von  dem  Bildhauer  Robert  Frangei  entworfen  und  modellirt, 
die  Ciselierarbeit  besorgte  Professor  Wasehmann  in  Wien. 
Der  Hammer,  nebst  dem  Griffe  aus  schwerem  Silber,  ist 
rechts  von  einer  weiblichen  Figur,  „Kunst'',  links  von  einer 
männlichen,  ,,Wis6enBchaft'S  in  erhabenem  Gusse  flankirt. 
Die  obere  Stirnseite  zeigt  das  Medaillonporträt  des  Monarchen, 
über  dem  die  Krone  schwebt;  unterhalb  befindet  sich  die 
Gedenktafel,  welche  dazu  bestimmt  ist,  die  Erinnerung  an 
die  für  Agram  so  ehrenvolle  Anwesenheit  des  Monarchen  zu 
tragen.  Am  Halsteile  des  Silbergriffes  sind  in  erhabenen 
Reliefs  die  vier  theatralischen  Musen  gebildet,  während  das 
Griffende  vier  Masken  abschließen.  Der  Zwischenteil  des 
Griffes  ist  mit  vergoldetem  Arabeskenschmuck  versehen.  In 
nationalen  Farben  sind  auf  dem  Hammer  Edelsteine,  Opale, 
Saphirevund  Rubinen  angebracht,  während  das  Griffende  mit 
einem  überhaselnussgi'oßen ,  in  Moslavina  in  Croatien  ge- 
fundenen Topas  besetzt  ist.  —  Das  kostbare  Werkzeug  ist 
von  so  vorzüglicher  Arbeit  und  solcher  Feinheit  der  Aus- 
führung, dass  es  ein  Kunstwerk  ersten  Ranges  genannt 
werden  darf.  Ä.  Bk. 


VOM  KÜNSTMARKT. 

Qenf,  —  Ein  äußerst  wertvoller  und  geschichtlich  be- 
deutsamer Gobelin  ist  kürzlich  aus  dem  Auktionshause 
Dreyfuß  in  Paris  durch  Ankauf  des  Bundesrats  für  den  Preis 
von  90000  Fr.  in  die  Kunstabteilung  der  Genfer  nationalen 
Ausstellung  übergegangen.  Er  geht  auf  Zeichnungen  von 
Gh.  Lebrun  zurück  und  schildert  den  Abschluss  eines  Allianz- 
traktats zwischen  der  Schweiz  und  Frankreich  in  der  Notre- 
Dame- Kirche  zu  Paris  in  Gegenwart  Ludwig's  XIV.  und  der 
Vertreter  der  13  Kantone. 
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Kutonbd.  K.  ».-. 

PuppenkSchin  Anna. 
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Neue  Folge.    VII.  Jahrgang.  1895/96.  Nr.  33.    24.  September.    (Schluss.) 

Die  Kunstchronik  erscheint  mls  Beiblatt  snr  ^ZeitBchrift  fttr  bildende  Knnst**  und  mm  „Ennstgewerbeblatt"  monatliob  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Jali  bis  September  monatlieb  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Hark  und  nmfasst  88  Nommem.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift fttr  bildende  Knnst**  erhalten  die  Ennstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manjiskripte  etc.,  die  unTerlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  nnd  Yerlagshandlung  keine  Gewähr.  Inserate,  ii  80  Pf .  für  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Verlagshandlang 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Yogier,  Rad.  Mosse  a.  s.  w.  an. 


Kunsthistorischer  Kongress  in  Budapest  1896. 

Programm, 

Hlttwoch,  den  80.  September: 

7  ülir  Abends:  Begrüßung  der  Kongressmitglieder  durch  den  Handelsminister  im  Ausstellungsraum, 

Donnerstag,  den  1.  Oktober: 

9  Uhr  Vormittags:   Eröffnung  des  Kongresses  im  Prunksaale  des  ungarischen  Nationalmuseums.  —  Begrüßung 

durch  den  Minister  für  Kultus  und  Unterricht  und  durch  den  Präsidenten  des  Lokalkomitee's,  Bischof 

Geh.  Rat  v.  Bubics. 

Wahl  des  Bureaus  für  den  Budapester  Kongress. 

Kommissionsbericht  über  das  in  Florenz  zu  gründende  kunsthistorische  Institut. 

Wahl  des  Ortes  für  den  nächsten  Kongress. 

Vortrag  des  Herrn  Prof.  Dr.  J.  Neuwirth-Frsig:  Verlorene  und  doch  erhaltene  Cyklen  mittelalterlicher 

Malerei  in  Böhmen. 

Vortrag  des  Herrn  Dr.  Bela  Cxobor  über  die  historische  Ausstellung,  mit  Demonstrationen. 
2  Uhr:    Bankett  im  Ausstellungsräume,  gegeben  durch  den  Handslsminister. 
4     „       Besichtigung  der  Kunstausstellung  in  der  Kunsthalle. 
6     „       Kommissionsberatnngen. 

8  .,       Abendliche  Zusammenkunft  nach  besonderem  Programm. 

Freitag,  den  2.  Oktober: 

9  Uhr:   Zusammenkunft  im  Pninksaale  der  k.  ungarischen  Akademie  der  Wissenschaften. 

Geschäftsbericht 

Vortrag  des  Herrn  Dr.  R  Sti/ussny-W ien:  Zur  Geschichte  der  österreichischen  Alpenkunst,  mit  Demon- 
strationen. 

Vortrag  des  Herrn  Dr.  Th.  v.  i<ViViw«/-Wien:  Das  Sehen  in  der  Kunstwissenschaft 
Besichtigung  der  k.  iwgarischen  Landes-Gemäldegalerie. 

Fahrt   auf   der  Donau   und   gemeinsames  Mittagessen,  eventuell  auf  dem  Dampfer,   gegeben   von   der 
k.  Haupt'  und  Residenzstadt  Budapest, 

Vortrag  des  Prof.  Friedrich  Schulek  über  die  Mathiaskirche,  in  den  Räumen  derselben. 
Besuch  der  Ruinenstätte  von  Aquincum. 
Abendliche  Zusammenkunft  nach  besonderem  Programm. 
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Samstage  dcü  8.  Oktober: 

9  Uhr:   Zasammenkonft  im  kmistgewerblichen  Moseam. 
KommissionBberichte. 

Hitteilnng  des  Qem  Prof  Dr.  M,  Sckmid-khxAiem  über  die  VerweidiBig  des  SkiopUkoas  im  kunst- 
historischen  Unterricht. 

Vortrag  des  Herrn  Dr.  Tk  n  FHmmd:  Plan  eiMB  Mtoaeiims  für  Gem&idelouMle. 
Besichtignng  der  für  das  knnsthistorische  Museum  in  Budapest  gemachten  neuen  Erwerbungen. 
Gemeinsames  Mittagessen. 
Eommissionsberatungeiu 
Gesellige  Zusammenkunft  nach  besonderem  l^rogramm. 
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Für  fSonnta^  den  4«  Oktober  ist  die  Teilnahme  der  Kongressmitglieder  an  der  feierlichen 
Eröffnung  der  S.  Geriiardsbrfieke  in  ßndap«ft  und  die  BeBichtigong  der  Stanmlaftgen  des  NatioMdaraseums,  für 
Montai^  und  Dienstag  den  5.  nnd  6«  Oktober  sind  gemeinsame  Ausflüge  nach  Obemngam  beziehungs- 
weise nach  Siebenbürgen  in  Aussicht  genommen.  Die  Programme  hierfür  sowie  für  die  Abendunterhaltungen 
wfthrend  der  Kongresstage  werden  vom  Budapester  Lokalkomitee  seinerzeit  ausgegeben. 


•«M 


DIE  PHOTOGRAPHIE  IN  DER  KUNST- 

WISSENSCHAFT.  0 

VON  RICHARD  STETTINEB, 

Der  heutigen  Generation  der  Kunsthistoriker  er- 
scheint es  fast  wie  eine  ferne  Sage,  dass  es  Zeiten  ge- 
geben hat,  in  denen  die  kunstgeschichtliche  Methode 
ohne  Hilfe  der  Photographie  ausgeübt  werden  konnte. 
Jeder  Fortschritt  auf  dem  Gebiete  der  Photographie 
wird  in  schnellster  Weise  ausgenutzt,  um  das  Material, 
mit  dem  sich  die  Kunstgeschichte  beschäftigt,  d.  h.  die 
Kunstwerke  aller  Kultumationen,  in  möglichst  wahrer 
und  möglichst  geschmackvoller  Weise  wiederzugeben.  Ja, 
diese  Reproduktionen  sind  für  viele  neue  photographische 
Erfindungen  der  Prüfstein.  War  es  doch  z.  B.  hier  am 
leichtesten  möglich,  durch  die  Wiedergabe  von  Gemälden 
nachzuweisen,  bis  zu  welchem  Grade  es  gelungen  sei, 
von  den  gewöhnlichen  Platten  zu  den  farbenempfind- 
lichen fortschreitend,  den  Farbenwerten  wirklich  gerecht 
zu  werden. 

Die  historische  Abteilung  der  Berliner  photogra- 
phischen Ausstellung  lehrt  uns  die  riesigen  Fortschritte 
erkennen,  welche  die  Wiedergabe  des  Kunstwerkes  eben- 
so wie  die  der  Natur  durch  das  Lichtbild  seit  dessen 
Erfindung  gemacht  hat,  wie  von  verhältnismäßig  ein- 
fachen Anfängen  ausgehend  man  schließlich  bis  zu 
einer  selbst  dem  veinvöhnten  und  anspruchsvollen  Auge 
genügenden,  raffinirt  treuen  und  schönen  Wiedergabe 
gelangte. 

Die  Resultate,  welche  die  Photographie  gerade  auf 
dem  Gebiete  der  Reproduktion  von  Kunstwerken  er- 
rungen hat,  sind  dem  Ciegenstand  entsprechend  weit 
bekannter  im  Publikum  als  die  auf  dem  Gebiete  der 
anderen  Wissenschaften.  Die  Namen  der  großen  Welt- 
häuser sind  in  aller  Munde,  die  von  ihnen  verfertigten 
Blätter   weitbekannt    Ein  großer  Teil  unserer  knnst- 


1)  Aus    dem  Katalog  der  ,Jntematioiialen  AusHtellung 
für  Aruateurphotographie".    Berlin,  3.  Sept.  bis  15.  Okt.  1896. 


geschichtUchen  AusstellHngsgi^PP^   soll   den    heutigen 

Stand  in  dieser  Hinsicht  festzulegen  versuchen,  und 
wenn  auch  leider  einige  der  bekanntesten  Namen,  wie 
Braun  md  Hemfsiängi,  lUiter  den  Ausstellern  fehlen, 
so  ist  das  Bild,  das  wir  zu  geben  versuchen,  doch  wohl 
ein  annähernd  treues.  Stehen  doch  an  der  Spitze  der 
Aussteller  zwei  der  größten  europäischen  Staatsinstitute: 
die  Dettsohe  Beiohsdruckerei  mit  ihren  musterhaften 
Reproduktionen  von  Stichen  und  Radirungen,  GenUUden 
und  vor  allem  von  Zeichnungen  (Dürer-  und  Rembrandt- 
Werkl)  und  die  österreichische  Hof-  und  Staatsdruckerei. 

Der  Amateur-Photograph,  hier  also  der  zum  Zwecke 
seiner  Studien  photographirende  Gelehrte,  spielt  in 
unserer  Abteilung  eine  etwas  bescheidene  Rolle.  Der 
schon  oben  berührte  Umstand,  dass  es  sich  bei  der 
Hauptmasse  des  Materials  seiner  Wissenschaft  um  Gegen- 
stände handelt,  die  für  jeden  Gebildeten  von  Interesse 
sind,  die  also  auch  den  weitesten  Ereis  der  Käufer 
haben,  dieser  Umstand  bringt  es  mit  sich,  dass  der  in- 
teressanteste und  wohlgefälligste  Teil  seines  Studien- 
materials von  den  Berufsphotographen  in  trefflichster 
Weise  wiedergegeben  ist  Er  wird  in  erster  Linie 
dort  mit  seiner  Arbeit  einsetzen,  wo  das  allgemeine 
Interesse  aufhört,  sei  es,  dass  es  sich  um  Kunstwerke 
einer  Zeit  handelt,  denen  die  Formenschönheit  wenigstens 
im  Sinne  des  großen  Publikums  mangelt,  sei  es,  dass 
es  ^ich  um  für  ihn  wichtige,  ihrem  absoluten  Kunst- 
wert nach  aber  geringe  Werke  selbst  ans  den  großen 
Zeiten  der  Kunst  handelt  Viele  f^ilich  werden  gerade 
über  diese  Thätigkeit  den  Kopf  schütteln;  hat  man  doch 
im  allgemeinen  einen  noch  recht  ungenügenden  Begriff 
von  der  Methode  der  Kunstwissenschaft,  wie  sie  von 
den  subtilsten  Dingen,  von  oft  unwichtig  scheinenden 
Einzelheiten  ausgehend,  allmählig  Stein  für  Stein  das 
Gebäude  aufbaut,  das  schließlich  in  seiner  Vollendung 
den   Eindruck  müheloser  SelbstTerständlichkeit  macht 

Die  photographischen  Vorstudien  für  größere  Ar- 
beiten   von   Seiten    der  Kunstgelehrteii,    die    wir  auf 
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«BserMT  AassMluBg;  turiiigeii»  besieken  sieh  arnn  groi^ 
Teil  attf  das  Mhere  Miltokher  Ea  ist  ehar^to- 
riitiscli,  dats  erst  vor  eiAeia  Deieuiui,  als  sich  die 
ForsehaniT  dieser  für  wehere  Kr^ae  weaig  iBteressaoe 
Um  Zeit  zawaadte,  KBnsthmloriker  in  frößere»  Maß- 
stäbe za  photographiren  iMgaaiieii,  wSÜtiread  sie  bis 
dabin  Hodt  des  vea  Seiten  der  Bem&pbotographea 
geliefertes  Material  in  allgemeiiiw  aoskcuaiiea  au 
kl^Dnen  glaubten.  Die  Resignation,  die  der  Eonstbisto- 
riker  bei  der  wissenacbaftUcben  Forschung  ausüben 
mass»  eine  Besigaatioiiy  die  man  allxu  oft  noch  für 
eiae  gerade  aaf  diesem  Gebiete  am  wenigatea  aage^ 
luracbte  pedaatis^e  Spitafindigkeit  bftlt,  tritt  uns  deutliob 
vor  Augen,  wenn  wir  die  prftebtigen  Blätter  der  Berafb- 
photographen  unserer  Gruppe  mit  den  bescheidenen 
Arbeiten  der  photograpbirenden  Gelehrten  vergleichen. 
Es  w&i*e  abxigens  verfehlt,  hieraas  au  folgern,  der 
Kunsthistoriker  brauche  sich  erst  mit  der  Techaik  des 
Pketograpbireas  bekannt  a«  machen,  wmui  er  auf  — 
r&umlieh  oder  zeitlich  —  entlegeneren  P&den  der 
Wissenschaft  wandelt.  Ebenso  wie  er  über  die  Natur 
der  einzelnen  YervielfMtiguiigsverfohren  unterrichtet 
seia  aaU,  am  bei  der  Auswahl  des  für  seinea  Zweck 
Geeigneten  nicht  im  Dunkeln  heraaaatapfea,  ebenaa  ist 
ihm  audi  die  Kenntnis  der  photographischeii  Technik 
n5tig,  selbst  dann,  wenn  er  sich  an  den  Fachphoto- 
grapben  wendet,  um  von  dessen  Hand  die  seine  eigenen 
Worte  erl&uteradea  Abbildungen  herstellen  za  lassen, 
und  er  ihm  nar  anordnend  aur  Seite  steht,  Denn  es 
bricht  sich  heute  immer  mehr  die  Auffassung  Bahn, 
dass  die  mechanische  Wiedergabe  eines  Kunstwerks  durch- 
aus nicht  etwas  wirklich  rein  Mechanisches  sei,  wobei 
die  persönliche  Auffassung  gleichgültig  wäre,  es  viel- 
mehr aaesehUefilich  auf  eine  mö^^ichst  vollendete  Technik 
ankommt  Erst  kürzlich  hat  Prol  WölffHn  in  Basel 
geneigt,  wie  bei  Auftiahmea  ves  Skulptarea  a.  B.  durchs 
aus  ein  tieferes  Verständnis  für  das,  was  der  Künstler 
gewollt  hat,  nötig  ist,  um  nur  den  richtigen  Standpunkt 
zn  fiadett,  von  dem  aus  das  Kunstwerk  au&unehmen  ist. 
Eine  nur  etwas  zu  stark  seitliche  Stellung  kaan  au 
einer  Wiedergabe  Jähren^  welche  alles  eher  ate  ein  ge- 
treues Bild  des  von  dem  Künstler  Gewollten  ist.  Zu 
jenen  (übrigens  noch  nicht  abgeschlossenen)  Ausfüh- 
rungen lässt  sich  noch  manches  hinzufügen.  Die  Be- 
leuchtung ist  ungemein  wichtig,  aber  um  sie  auf  der 
matten  Scheä>e  der  Camera  richtig  beurteilen  zu  können, 
muss  man  wissen,  was  die  Platte  wiedergiebt.  Ferner 
ist  die  Wahl  des  Hintergrundes  absolut  nicht  gleich- 
gültig. Der  von  den  Beru&photographen  noch  heute 
fast  anssehttefiUeh  gewählte  schwarze  Hintergrand,  von 
den  sich  der  weiße  Marmor  in  einer  unerträglichen^ 
scharfen  Kontur  abhebt,  kann  zu  einem  zum  mindesten 

# 

geschmacklosem,  wenn  nicht  direkt  dem,  was  wir  in 
Wirklichkeit  sehen  und  sehen  sollen,  widersprechenden 
Bilde  führen. 


Aaeli  ahgesebea  voa  der  forschenden  oder  dar- 
stellenden schriftstellerischen  Thätigkeit  lässt  jede  Aos- 
übaag  smes  Berufes  dem  Kunsthistoriker  die  Kenntnis 
der  photographischen  Technik  wünschenswert  erscheinen, 
mag  ^r  nun  Universitätslehrer  oder  Museumsbeamter  sein 
oder  sieh  die  Deakmäleratatistik  zur  Aulgabe  gemacht 
haben. 

Das  Skioptikon  ist  in  neuerer  Zeit  ia  größerem 
Umfaag  in  den  kunsthistorisdMn  Unterricht  eingetreten. 
Es  ist  charakteristisch,  dasa  dort,  wo  dies  in  erster 
Linie  gesehah,  in  Berlin,  auch  seit  dieser  Zeit  eine 
jüngere  Generation  von  Kunsthistorikern  auf  das  Eifrigste 
bemüht  ist,  sich  mit  der  photographischen  Technik  ge- 
nau vertraut  za  madien,  ja,  dass  speciell  für  sie  photo- 
graphische  Kurse  eingerichtet  sind.  Ein  gewisser  Zu- 
sammeiihang  liegt  hier  auf  der  Hand.  Um  den  Frqjektions- 
Apparat  wirklich  ausnutaen  za  können,  ist  es  im  höchsten 
Grade  wUaaehenswert,  selbst  ein  Diapositiv  für  denselben 
herstellen  an  können. 

Zu  dem  Inventar  der  meisten  Muaeumsverwaltungen 
gehört  heutzutage  bereits  der  photographische  Apparat. 
Da  ist  bald  eine  auswärtige  An&age  zu  beantworten, 
bald  der  Zustand  von  Kunstwerken,  die  einer  Eestau- 
ration  unterworfen  werden,  vor  dieser  festzustellen,  kurz- 
um eine  Menge  von  Gelegenheiten,  bei  denen  es  nicht 
direkt  nötig,  wenn  gar  direkt  nicht  wünschenswert  er- 
scheinen kann,  einen  Fachphotogrs^hen  hinzu  zu  ziehen. 

Welcher  Wert  heute  auf  eine  möglichst  genaue 
Statistik  der  Kunstwerke  gelegt  wird,  ist  bekannt.  Fast 
überall  lassen  sich  die  Eegieruagen  nicht  nur  die  Er- 
haltung der  Kunstwerke,  sondern  auoh  deren  genaue 
VeraeiGhaang  angelegen  sein.  Die  Bedeutung  der  Photo- 
graphie für  die  Kunststatistik  Uegt  auf  der  Hand.  In 
Preußen  hat  neh  um  die  Verbesserung  der  Technik 
die  größten  Verdienste  Meydenbauer  erworben.  Von 
Jahr  au  Jahr  mehren  meh  die  von  ihm  verfertigten 
Platten,  nimmt  das  von  ihm  angelegte  Denkmälerarchiv 
einen  größeren  Umfang  an.  Die  Ausstellung  einer 
Reihe  von  Arbeiten,  die  unter  seiner  Leitung  ent- 
standen sind,  legen  beredtes  Zeugnis  von  dieser  Thätig- 
keit ab.  —  Nicht  weniger  als  die  preußische  Regierung 
sind  die  Provinzialverwaltungen  bemüht,  ihrerseits  in 
gldcher  Hinsicht  zu  wirken.  In  erster  Linie  dürfte  in 
dieser  Beziehung  West&len  stehen,  dessen  Provinzial- 
kooservator,  Landesbaoinspektor  Ludorff,  ein  Denk- 
mälerarchiv hergestellt  hat,  das  bereits  bis  zu  der  Zahl 
von  3000  Photographieen  angewachsen  ist  Die  Landes- 
hauptmannschaft  war  so  entgegenkommend,  uns  einen 
Teil  dieser  Aufiiahmea  leihweise  zu  überlassen.  -:-  In 
Frankreich  hat  die  Regierung  die  Erfüllung  der  gleichen 
Au%abe  in  die  Hände  eines  Berufsphotographen,  Paul 
Eobert,  gelegt,  der  erfreulicherweise  auch  zu  den  Berliner 
Ausstellern  gehört.  Seine  Thätigkeit  ist  der  Verwaltung 
des  Trocadsro-Museums  (Museums  von  Gipsabgüssen)  an« 
gegliedert;  bereits  vor  mehreren  Jahren  hatte  der  von  der 
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Regierung  herausgegebene  Katalog  nahe  an  10000  Nnm- 
mem  an&aweisen. 

Es  muss  hier  übrigens  noch  anf  eine  andere  staat- 
liche Thätigkeit  hingewiesen  werden,  die  nicht  durch  die 
Grenzen  des  Vaterlandes  beengt  ist.  Ich  meine  die  zahl- 
reichen Aufnahmen,  die  das  kaiserliche  Archäologische 
Institut  auf  hellenischem  Boden  herstellen  lAsst  AuBer 
den  Gelehrten  selbst  arbeiten  hier  Fachphotographen 
nach  oft  bis  in  die  kleinsten  Einzelheiten  gehenden 
Anordnungen  von  Archäologen  —  ein  treffendes  Bei- 
spiel für  das  oben  Ausgeführte!  Ein  vollständiges 
Exemplar  der  Aufnahmen  ist  jedem  in  der  Bibliothek 
des  Berliner  Museums  zugänglich,  neben  mehreren  Einzel- 
blättern ist  uns  für  die  Ausstellung  eine  kleine,  zusammen- 
gehörige Gruppe  zur  Verfügung  gestellt  worden,  die  das 
Ausgrabungsterrain  von  Troja  vor  Augen  führt..  Als  eine 
interessante  Ergänzung  treten  zu  dieser  Gruppe  größere 
Cyclen  von  Reise- Aufnahmen  von  zwei  Gelehrten:  die 
Sarre's  aus  dem  Innern  Klein-Asiens  und  die  Schiffs 
von  Inseln  des  griechischen  Archipelagus. 

Die  Thätigkeit  Meydenhauer^s  und  die  des  Archäo- 
logischen Instituts  sind  zweifellos  nicht  hoch  genug 
anzuschlagen,  aber  sind  wir  damit  schon  an  die  Grenze 
dessen  angelangt,  was  von  Seiten  des  Staats  in  Be- 
ziehung auf  die  Photographie  zu  thun  ist?  Ich  möchte 
meinen,  eine  der  Hauptaufgaben  ist  wenigstens  in  einer 
systematischen  Weise  überhaupt  noch  nicht  begonnen. 
Die  Forderung,  die  schon  seit  langer  Zeit  ausgesprochen 
worden  ist,  zuletzt  in  eindringlichster  V7eise  von  Gronau 
in  den  Preußischen  Jahrbüchern,  eine  staatliche  Sammel- 
stelle von  Photographieen  einzurichten,  erscheint  auch 
heute  noch  nicht  ihrer  Erfüllung  näher  gerückt  zu  sein. 
Bisher  war  diese  Forderung  im  wesentlichen  nur  darauf 
gerichtet,  das  großartige  kunstgeschichtliche  Material, 
das  die  in  allen  Ländern  hergestellten  Photographieen 
repräsentiren,  anzukaufen  und  an  einer  allgemein  zu- 
gänglichen Stelle  niederzulegen.  Heute  darf  bereits  die 
Aufgabe  in  noch  anderer,  weitergehenderer  Weise  for- 
mulirt  werden.  Sobald  einmal  die  Photographieen  und 
die  photomechanischen  Reproduktionen  als  etwas  Sammeins- 
wertes anerkannt  sind,  ist  gar  kein  Grund  vorhanden, 
ein  anderes  Prinzip  einzuhalten,  als  es  unseren  großen 
Bibliotheken  zu  Grunde  gelegt  ist  Die  Ethnographie, 
die  Medizin,  die  Astronomie,  kurz  alle  Wissenschaften 
haben  dasselbe  Recht,  wie  die  Kunstgeschichte,  und,  um 
noch  eins  herauszugreifen,  die  Forderung,  die  seiner  Zeit 
LicJitwark  an  die  Verwaltung  des  Hamburger  Museums- 
vereins gestellt  hat,  den  zeitgenössischen  Zustand  von  Volks- 
und Gesellschaftsleben  festzulegen,  die  Erinnerungen  an 
Ereignisse  im  öffentlichen  Leben  und  die  Bildnisse  her- 
vorragender Männer  und  Frauen  zu  sammeln,  sie  würde 
auch  an  ein  derartig  großes  Staatsinstitut  zu  stellen 
sein.  Auch  das  „Gimelienkabinet^  hätte  einem  derartigen 
Institute  nicht  zu  fehlen.  Es  würden  die  großartigsten 
Leistungen  von  eigenem  Kunstwerte  von  Amateur-  und 


Berufsphotographen  dort  au&ubewahren  sein.  Es  ist  das 
ein  Thema,  das,  einmal  angeschlagen,  kaum  zu  erschöpfen 
ist.  Ich  bin  überzeugt,  es  wird  eine  Zeit  kommen,  wo 
man  erstaunt  sein  wird,  dass  es  einst  nötig  war,  um  die 
Berechtigung  eines  derartigen  Staatsinstitutes  nachzu- 
weisen, viele  Worte  zu  machen.  Aber  vielleicht  spricht 
wirklich  eindringlicher  als  es  Worte  vermögen  das,  was 
die  Berliner  Ausstellung  allen  vor  Augen  führt! 


NEKROLOGE. 

**  Der  Kunsthistoriker  Dr.  Julius  Lange^  Professor  der 
Kunstgeschichte  an  der  Universität  Kopenhagen,  ist  daselbst 
am  20.  August  im  Alter  von  58  Jahren  gestorben.  Er  hat 
sich  durch  eine  Übersetzung  von  Lübke^s  „Grundriss  der 
Kunstgeschichte"  um  die  Popularisirung  der  Kunstgeschichte 
in  Dänemark  verdient  gemacht.  Von  seinen  eigenen  Schriften 
ist  eine  „Thorwaldsen's  Darstellung  des  Menschen"  von 
M.  Mann  ins  Deiltsche  übersetzt  worden  (Berlin  1894,  G. 
Siemens). 


*  * 


Der  LandsehaftS'  und  Tiermaler  Ernst  Albert  Becker, 
bekannt  unter  dem  Namen  „Q.  Becker",  den  ihm  seine 
Kunstgenossen  gegeben  hatten,  weil  er  im  Beginn  seiner 
Laufbahn  seine  Landschaften  meist  mit  Kühen  belebte,  ist 
am  1.  September  in  Berlin  im  G6.  Lebensjahre  gestorben.  Er 
gehörte  zu  den  älteren  Berliner  Malern,  die  ihre  Ausbildung 
in  Paris  genossen  haben. 

\*  Geh,  Bofrat  Rothbart,  Direktor  der  Kunstsammlungen 
auf  der  Feste  Coburg,  ist  daselbst  am  2.  September  im  Alter 
von  80  Jahren  gestorben. 

%*  Der  belgische  Oesehichts-  und  Genremaler  Victor 
Lagye,  ein  Schüler  und  Mitarbeiter  von  Henrik  Leys,  ist 
am  1.  September  im  Alter  von  71  Jahren  in  Antwerpen  ge- 
storben. 

%*  Der  Bildnis-  und  Genremaier  Franz  Rops,  ein 
Schüler  von  Pauwels,  ist  am  1.  September  in  Dresden  im  Alter 
von  50  Jahren  gestorben.  Von  seinen  durch  schlichte  Dar- 
stellung, aber  grofie  Lebenswahrheit  ausgezeichneten  Bild- 
nissen sind  die  der  Königin  von  Sachsen,  des  Holzschneiders 
und  Kupferstechers  Bürkner,  des  Jagdmalers  G.  Hammer 
und  des  Bildhauers  Schilling  in  weiteren  Kreisen  bekannt 
geworden. 

%*  Der  Tier-  und  Jagdmaler  Rudolf  Huber,  der  seit 
z^ei  Jahrzehnten  ein  Atelier  für  Tiermalerei  an  der  Kunst- 
akademie in  Wien  geleitet  hat,  ist  daselbst  am  28.  August 
im  Alter  von  53  Jahren  gestorben. 

\*  Sir  Joseph  Archer  Orowe,  der  bekannte  Kunstforscber, 
der  mit  G.  B.  Calvaselle  die  großen  Werke  über  italienische 
Malerei,  über  Tizian,  Raffael  u.  s.  w.  verfasst  hat,  ist  am 
7.  September  auf  Schloss  Gamburg  bei  Würzburg  im  71.  Lebens- 
jahr gestorben. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

%*  Dr.  Friedrich  Kopp,  Privatdocent  der  Archäologie  an 
der  Universität  Berlin,  ist  als  außerordentlicher  Professor  an 
die  Akademie  in  Münster  berufen  worden. 

%*  Dem  Bildhauer  Christian  Behrens  in  Breslau,  Vorstand 
des  Meisterateliers  für  Bildhauerei  am  schlesischen  Museum 
der  bildenden  Künste  in  Breslau,  ist  das  Prädikat  „Pro- 
fessor" beigelegt  worden.  Behrens  ist  der  Schöpfer  des  am 
4.  September  in  Breslau  enthüllten  Kaiser  Wilhelm-Denkmals, 
dessen  architektonischer  Teil  vom  Stadtbaudirektor  H.  Lieht 
in  Leipzig  entworfen  worden  ist. 
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Dem  Maier  Grafen  Ferdinand  von  Harraehf  Mit- 
glied der  kgl.  Akademie  der  Künste  in  Berlin,  ist  vom  Kaiser 
der  Titel  Wirklicher  Geheimrat  mit  dem  Prädikat  Excellenz 
verliehen  worden.  Außer  ihm  besitzt  von  Künstlern  nur  noch 
Adolf  Menzel  diese  Auszeichnung. 


PREISVERTEILUNGEN. 

*^*  Ans  Änlasa  der  internationalen  Kunstausstellung  in 
Berlin  hat  der  Kaiser  folgende  Medaillen  verliehen:  I.  Die 
große  goldene  Medaille:  1)  dem  Maler  Julius  L.  Stewart  in 
Paris,  2)  dem  Maler  Evarisse  Garpentier  in  La  Hulpe,  3)  dem 
Bildhauer  J.  Lambeaux  in  Brüssel,  4)  dem  Bildhauer  0ns- 
low  Ford  in  London,  5}  dem  Maler  G.  H.  Breitner  in  Amster- 
dam, 6)  dem  Maler  Pietro  Fragiacomo  in  Venedig,  7)  dem 
Maler  Otto  Sinding  in  L]rsaker,  8)  dem  Bildhauer  Josef 
Myslbek  in  Prag,  9)  dem  Maler  Gasimir  Pochwalski  in  Wien, 

10)  dem  Maler  G.  Grafen  von  Rosen  in  Stockholm,  11)  dem 
Maler  A.  Zorn  daselbst,  12)  dem  Maler  Joaquin  SoroUa- 
Bastida  in  Madrid,  13)  dem  Bildhauer  Augustin  Querol  da- 
selbst, 14)  dem  Maler,  Professor  Gotthardt  Kuehl  in  Dresden, 
15)  dem  Maler  Adolf  Echtler  in  München,  16)  dem  Maler, 
Professor  Karl  Marx  daselbst,  17)  dem  Maler  Oskar  Frenzel 
in  Berlin,  18)  dem  Bildhauer,  Professor  Ludwig  Manzel  da- 
selbst)  19)  dem  Bildhauer  Michel  Lock  daselbst  und  20)  dem 
Architekten,  Geheimen  Regierungsrat,  Professor  J.  Rasch- 
dorff  daselbst;  II.  die  kleine  goldene  Medaille:  1)  dem  Maler 
Walter  Gay  in  Paris,  2)  dem  Maler  George  Hitchcock  da- 
selbst, 3)  dem  Maler  C.  van  Leemputten  in  Brüssel,  4)  dem 
Maler  Pierre  J.  van  der  Ouderaa  in  Antwerpen,  5)  dem  Maler 
Jean  de  la  Hoese  in  Brüssel,  6)  dem  Maler  J.  G.  Gotch  in 
Newljn,  7)  dem  Maler  Henry  Woods  in  Venedig,  8)  dem 
Maler  G.  W.  Joy  in  London,  9)  dem  Maler  E.  A.  Waterlow 
daselbst,  10)  der  Malerin  Frau  Laura  Alma-Tadema  daselbst, 

11)  dem  Maler  G.  L.  Dake  in  Amsterdam,  12)  dem  Maler 
G.  Poggenbeck  daselbst,  13)  dem  Maler  W.  Martens  im  Haag, 

14)  der  Büdhauerin  Fräulein  M.  Bosch-Reitz  in  Amsterdam, 

15)  dem  Maler  Arturo  Faldi  in  Florenz,  16)  dem  Maler  V. 
Gaprile  in  Neapel,  17)  dem  Bildhauer  A.  Rivaita  in  Florenz, 
18)  dem  Bildhauer  F.  Gifariello  in  Rom,  19)  dem  Maler  Hans 
Heyerdahl  in  Ghristiania,  20)  dem  Maler  Fritz  Thaulow  m 
Dieppe,  21)  dem  Maler  R.  von  Ottenfeld  in  Wien,  22)  dem 
Maler  Eduard  Veith  daselbst,  23)  dem  Maler  Rudolf  Baeher 
daselbst,  24)  dem  Maler  Hans  Temple  daselbst,  25)  dem 
Maler  A.  F.  Seeligmann  daselbst,  26)  dem  Maler  Alois  Delug 
in  München,  27)  dem  Maler  Karl  Moll  in  Wien,  28)  dem 
Bildhauer  Hans  Scherpe  daselbst,  29)  dem  Bildhauer  Stefan 
Schwartz  daselbst,  30)  dem  Kupferstecher  Ludwig  Michalek 
daselbst,  31)  dem  Maler  Alexander  von  Augusiynowicz  in 
Lemberg,  32)  dem  Maler  A.  von  Kowalski- Wierusz  in  Mün- 
chen, 33)  dem  Maler  J.  V.  Salgado  in  Lissabon,  34)  dem 
Bildhauer  A.  Teixeira-Lopes  in  Villa  Nova  de  Gaya,  35)  dem 
Maler  Ilias  Repin  in  St.  Petersburg,  36)  dem  Maler  Victor 
Simow  in  Moskau,  37)  dem  Maler  Wladimir  Makowsky  in 
St  Petersburg,  38)  dem  Maler  Paul  Robert  in  Bienne,  39) 
dem  Maler  B.  Liljefors  in  üpsala,  40)  dem  Maler  G.  Larsson 
in  Stockholm,  41)  dem  Maler  E.  Josephson  daselbst,  42)  dem 
Bildhauer  W.  Akerman  in  Göteborg,  43)  dem  Kupferstecher 
Ricardo  de  Los  Rios  in  Paris,  44)  dem  Maler  Jacques  Schenker 
in  Dresden,  45)  dem  Maler  Karl  Bantzer  daselbst,  46)  dem 
Bildhauer  Erich  Hoesel  daselbst,  47)  dem  Maler  Karl  Becker 
in  Düsseldorf,  48)  dem  Maler  Hans  Bachmann  daselbst, 
49)  dem  Maler  Willy  von  Beckerath  daselbst,  50)  dem  Maler 
Hans  Petersen  daselbst,  51)  dem  Maler  Kaspar  Ritter  in 
Karlsruhe,  52)  dem  Kupferstecher  Wilhelm  Krauskopf  da- 


selbst, 53)  dem  Maler  Gharles  J.  Palmin  in  München,  54)  dem 
Maler  Fritz  Bär  daselbst,  55)  dem  Maler  Richard  Falkenberg 
daselbst,  56)  dem  Maler  Karl  Bios  daselbst,  57)  dem  Bild- 
hauer Heinrich  Wader€  daselbst,  58)  dem  Maler  Fritz  Fleischer 
in  Weimar,  59)  dem  Maler  Franz  Bunke  daselbst,  60)  dem 
Maler  Fritz  Mackensen  in  Worpswede,  61)  der  Malerin  I<Vau 
Sophie  Koner  in  Berlin,  62)  dem  Maler  Adolf  Männchen  in 
Danzig,  63)  dem  Maler  Willy  Hamacher  in  Berlin,  64)  dem 
Maler  Ludwig  von  Hofmann  daselbst,  65)  dem  Maler  Kon- 
rad Lessing  daselbst,  66)  dem  Bildhauer  Otto  Petri  in 
Pankow  bei  Berlin,  6Z)  dem  Architekten,  Professor  Georg 
Frentzen  in  Aachen,  68)  dem  Architekten  Alfred  Messel  in 
Berlin,  und  69)  dem  Architekten,  Professor  Friedrich  Thiersch 
in  München. 

WETTBEWERBUNGEN. 

V.  Gr.  Rom,  —  Der  unter  Vorsitz  des  Ministers  Costa 
tagende  Kunst-  und  Finanzausschuss  zur  Errichtung  eines 
Denkmals  für  Karl  Albert  von  Sardinien  in  Rom  hat  sich 
für  die  Aufstellung  einer  Reiterstatue  auf  der  Piazza  Inde- 
pendenza  entschieden.  Es  soll  ein  Wettbewerb  für  Entwürfe 
ausgeschrieben  werden,  mit  dessen  näheren  Festsetzungen  der 
Bildhauer  Senator  Monteverde  betraut  ist  Der  Grundstein 
des  Denkmals  soll  am  4.  März  1898  gelegt  werden. 

*4,*  Zu  einem  engeren  Wettbewerb  um  ein  Eeiterdenkmal 
Kaiser  WiÜielm's  L  in  Liegnitx  sind  die  Bildhauer  Boese, 
Bärwald,  Seger  in  Berlin  und  Behrens  in  Breslau,  der  Schöpfer 
des  kürzlich  dort  enthüllten  Kaiserdenkmals,  aufgefordert 
worden.  Das  Denkmal,  für  das  eine  Summe  von  60000  M. 
zur  Verfügung  steht,  soll  ohne  weiteren  figürlichen  Schmuck 
gestaltet  werden  und  etwa  die  Größe  des  KurfÜrstendenk- 
mals  in  Berlin  erhalten.  Die  Künstler  erhalten  je  1000  M. 
Entschädigung. 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

\*  Die  Münchener  Künstlergenossensehaft  veranstaltet, 
wie  nunmehr  sicher  feststeht,  ihre  VH.  internationale  Kunst- 
ausstellung für  das  Jahr  1897  gemeinschaftlich  mit  der 
Secession.  Das  Ausstellungsgebäude  der  letzteren,  das  noch 
in  diesem  Jahre  abgebrochen  wird,  hat  demnach  fünf  Jahre 
bestanden. 


«  * 


Auf  der  internationalen  Kunstausstellung  in  Berlin 
sind  neuerdings  noch  vom  Staat«  folgende  Ölgemälde  im 
Preise  von  33700  M.  für  öffentliche  Sammlungen  angekauft 
worden:  „Altmännerhaus  in  Lübeck*'  von  Gotthardt  Kuehl - 
Dresden,  „Spitzenklöpplerinnen"  von  Franz  Skarbina-Berlin, 
„Landschaft"  von  Olof  Jemberg- Düsseldorf^  „Vorfrühling"  von 
Viktor  Weishaupt-Karlsruhe,  „Novemberstimmung"  von  Hugo 
Damaut-Wien,  Bildnis  von  Henri  Fantin-Latour  in  Paris, 
„Die  Steinbrüche  von  La  Folie"  von  Renö  Billotte-Paris, 
„Ein  Dorf  in  Fifeshire,  Schottland"  von  J.  Lochhead  in  Glen 
Gottage  bei  Glasgow,  „Am  Strande"  von  Henry  J.  Bisbing- 
Paris,  „Sommerabend,  Scheveningen"  von  H.  W.  Mesdag- 
Haag,  „Traurigkeit"  von  Pietro  Firagiacomo- Venedig  und 
„Die  Witwe"  von  Edgard  Farasyn- Antwerpen. 

VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Kunsthistorisches  Institut  in  Florenx,  Die  Kommission 
zur  Gründung  des  kunsthistorischen  Institutes  in  Florenz 
geht,  in  Vorbereitung  auf  den  bevorstehenden  Kongress  in 
Budapest,  emstiich  mit  der  Absicht  um,  die  Angelegenheit 
um  einen  entscheidenden  Schritt  vorwärts  zu  bringen,  soweit 
das  vorerst  noch  unzureichende  Kapital,  das  die  Sammlung 
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bis  cMii«  erbracbl  hai,  diea  kgend  getlalM.  Die  Kooi- 
«eiMm»  »eiMardioee  beionden  doich  ebui^  AwUUder  Y«r- 
aiftrkt,.  besteht  a«s  den  Henren  A.  Bajeisdorfer  in  Manoben, 
G.  Y.  Besold  in  Kfirabefg,  H.  Boesob  in  N&mbei^»  P.  CleBke« 
iii  BoJiB,  8.  Colviii  in  London,  L.  Dietriebson  in  CbrisUanui, 
B^  I{aec4efce  in  KOugibeKir»  ^*  Holstede  de  Gjn>q4  im  Haag, 
K.  QytNmi  i»  Brüssel.  F.  X.  Krain  in  Freibug,  Graf 
liMüßkofönski  i»  Wien»  C.  v.  Lftteow  i«  Wien,  Bnion  F.  von 
]M«r$u«rd  iu  Fkren»,  J.  Nenwirtb  in  Fra^r,  A.  v.  Oecbel- 
Unser  bi  Karlsimb»,  A.  Scbwaraow  in  Mpaig,  H.  Semper 
in  iQBsbmek»  H-  Tbode  in  Heidisibergi  R.  Viseber  in  CÜ^ 
livgw»  Cb-  Waldttteia  in  Cambridge,  H.  Weiap&oker  in 
F^raokfUrt  a^  M.,  M.  G.  Zimmennann  m  BerHu. 

AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 


In  Mykenae  hat  Ephoros  Thuntas  bei  den  dort  von 
der  griecbiscben  arcbäologiscben  6esell9chaft  yeranstalteten 
Aasgrabnngen  ein  Knppelgrab  entdeckt,  das  in  der  Anlage 
dem  1876  von  Scbliemann  ausgegrabenen  sogenannten  Schatz- 
baus des  Atreus,  dem  grölten  und  besterbaUenen  der  Myke- 
niscben  Kuppelgräber,  entspricht.  Aus  dem  Befunde  der 
bisherigen  Ausgrabungen  geht  hervor,  dass  das  Grab  un- 
berfihrt  erhalten  ist;  die  Ausgrabung  lässt  daher  eine  reiche 
Ausbeute  erhoffen. 


VERMISCHTES. 

Y.  Gr.  Florenx,  —  Der  König  von  Italien  hat  bei  seiner 
letzten  Anwesenheit  in  der  toskanischen  Hauptstadt  dem 
Bürgermeister  die  Absicht  ausgesprochen,  die  keramischen 
Sch&tze  der  bei  Florenz  gelegenen  Kgl.  Villa  Petraia  mit 
denen  des  Palazzo  Pitt!  zu  vereinigen  und  in  letzterem  ein 
keramisches  Museum  begründen  zu  wollen. 

VOM  KÜNSTMARKT. 

Mmchmi^,  -^.  Die  Fleisebnflintt's«be  Hof  kvMibundbMg  ver« 
steigext  am  22.  A^^eiwbffr  in  ihrer  G«leris  die  «as  180  Nnm.« 
«Mm  «koden«r  MewAe«  bestebendo  Kollektion  des  Henrn 
]fi.  \Qji  GisldM  in  IflOnAhAit  DiAse^^be  urofaüil  naob  den 
hübschen  zur  Ausgabe  gelangten  illustrirten  Katalog^  GwiAlde 
vo»  JNil  AdioA,  Hera.  Babobf»  AsAoa  Biaüb,  B.  Breling, 
Qeinmb  B^kelt.  Msx  Gaigev,  E.  Hsftburger,  RoU  Hwig, 
Aq0^  H«l«ib«cg,  B«go  Koeoig,  A.  i*upbeiiMar,  B.  Spajiyt» 
Hwi  Th«dj(,,  r«4.  Wagoev»  J.  WengUiiw  Joi>  Wopfn«v»  so* 
wis  nidlier  WMlsrec  bfkanater  Ktnslle«. 

Mümhm*  —  In  den  Tagen  vom  2>1  bis  3^.  d.  Mts.. 
ko«i0it  darcbdiieFinnaJ.  if.  SeberleCB,  t^m^^eri»'  Slfkne).  in 
Köln  a  üb»  der  sveite  Teil  der  Sammlung  des  im«  Jahre 
1888  in  HÜAchen  verstorbenen  Baumeisters  Maaii  Kuppdmatfr 
V^  Versteigeiwiig.  Im  vergangenen  Jab^^  ^  dieselbe  Firma 
dsn  ei^Blen  Teü  der  Sammbing»  die  Watten»  aal  den  Anü- 
c[uitSAen-Markt  brachte,  haben  wir  bereits  aoif  disn  Reichtum 
und  die  8<^önbdit  des  Altertümer  hingewiesen,  die  Kuppel- 
mayr  in  seines  SawsUiuig  sHsammangebracht  hat.  Der  so- 
eben ausgegebene  Katalog  des  zweiten  Teiles  „Kunst  und 
Kunstgeweifbe''  giebt  von  n/suem  einen  Beweis  von  dem 
überraschend  hohen  Wert  der  Sammlung  sowohl  in  künst- 
lerischer alti  auch  in  matezieUeE  Beziehung.  Den  Kreisen  der 
Sanunler  weiden  nlcbl;  weniger  als  1040  Nummern  dargeboten« 
welche  die  vexs^edensten  Arten  kunstgewerblicher  und 
kÜBsUeribober  Aibeit  in  mnstergülMgen  üxemplar^i  reprttsen- 
turea»  Wir  finden  neben  Möbeln,  Bildem,  Housinventas 
und   Gec^A  aUar  Art  Pr9bistorisobes    aus  Thon,   Stein, 


Bein  und  Bronse,  uitlebilterlicbe  Töptoeien,  Fayencen, 
M^olika,  Porz^kn  und  Terrakotla,  Mesaiiig-  und  Kupfer- 
Gesehinre,  Zinn-  und  Silbergef&ie,  KlÜMibein»  Perbnutter» 
endlich  Gobelins-  und  Lederpreesungen.  Der  splendid  aus- 
gestattete Katalog  giebt  auf  85  Seiten  eine  Sebi)der««g  jedes 
Stückes  der  Sammlung;  die  interessantesten  gelangen  außerdem 
als  Textillustrationen  oder  auf  30  vortrefElicb  ausgeführten  Licht- 
drucktafeln zur  Darstellung,  so  dass  der  Katalog  ein  kostbares 
DenkmaJ  der  Sammlung  Kuppelmayr  bleiben  wird.  Auf  den 
Inhalt  der  Sftiambufcg  s^Jkbsl,  die  sieb  in  IG  Abteilnagw»  «it 
zahlreichen  ünterabteünei^eii  gliedert,  einuigeben»  verbietet 
«ns  der  sm  VerCtlgung  st^ende  Ranan^  indessen  loAcbten  wir 
ans  der  Abteilung  Gemfllde»  die  48  Stücke  valasst»  einif^.  her- 
voibeben.  Bemerkenswert  isii  eine  ans  der  ebeinallgen  Ho^ 
garten-Galene  in  Münc^n  stvomendsDaistelluBg  der  Mutter 
Gottes  mit  dem  Jesuskinde  in  einer  Gruppe  von  Aposteln  ind 
Heiligen  von  Bans  Seb9«lekikn^  Aus  dem  Imhofscben  Hmss  in 
Augsburg  stammt  ein  Flügelaltüjrehen  von  Holbein  d.&.,  doppel- 
seitig mit  Msdweiea  (die  UL  Maria  Magdalena  nnd  bl.  Bar- 
bara, neben  jeder  der  Tod  aks  Skelett)  geziert»  die  sieb  dm 
best^i  Leistungen  de»  Küastleis  cor  Seite  stellen.  In  Innern 
des  Altftrc^ens  befindet  sich  ein  poly<d»oinirtes  Holsrelief 
(Christus  nn,d  Magdalrma),  ein  seU>nes  Werk  vecwsQich 
fränkisfdiMi  Ursprung^  Mit  der  allgemeinjen  Bezeicluiung 
JNiederdeifttsch''  benennt  der  Katalog  oAtar  den  NunuMm 
1004  und  1005  swethendiehe»  au»  der  ebenaligen  Ho^arten- 
Galecie  in  Müncben  staaunSDd»  Bilder:  die  Gebiut  Christi 
und  den  Tod  der  hl.  Jnjsg&wi  daxstelle»d,  vieLkeicbt  von 
dMn  Meister  von  Kappenb^rg^  Von  Lnoo»  Granaob  d.  ä» 
bwtet  die  Sammlung,  außer  einer  das  Foitrilt  eiow»  jugmd- 
liehen  Mannes  darsteUenden,  Tusehnsicdtniin^,  ein  schönes 
Büd  das  Reformators  Melanchthon  ans  dem  Jahre  15^  und 
die  weisterlKiften  Portr&ts  des  nachmaligen  Kaisers  Ferdi- 
nand L  UBwd  seiner  Gemahlia  Anna»  beide  imi  Alter  vw» 
17  Jahr»  (1501).  Wiederholung^^  dieser  Bilder  indtta  sich 
in  Wien  und  Stuttgart 

Fnxmkfuri  o.  il  --  Am  ^.  und  25b  d^Mts.  findet  durch 
Rudolf  Bcm^l  eine  Versteigerung  von  Geinftlden  und  Kunst- 
gegenständen  aus  den  Sanunlungem  Q.  i2^0JC«tto-Neapel  statt 
Der  6<29  Nummern  umfiissende  Kaifcallog  enthält  191  Genftlde, 
darunter  viele  von  bedeutenden  Meistern,  Kunstgegenst&ndB 
SMS  PorzeUttn,  F^yenee^  Mi^Hka,  Steingut,  Glas,  MetaU  uad 
BronjBQn^  femer  Möbel,  Uhren,  Teppidie,  Dosen«  Miniatnien» 
F&cher  und  v^»cbiedeni»  andere  wertvdle  GegenständSb 

BerPin^  ^  In  Ru4  L^ke's  Kunst* Auktiensbais^  Koeh- 
strafie  28/29y  findet  eiae  Versteigesung  der  SammTung  des 
Herrn  Adolph  Thieu  am  13.  und  14.  Oktober  <i  J.  staÜL  Diese 
hervorragende  Sauimlung  von  Kuiistobjekten>  wird  wegen 
Übersiedekng  des  Besitsers  nach  dem  Auslände  unier  den 
Hammer  gebracht  Sie  enth&lt  eine  gauM  Anzahl  St&eke, 
die  jediM  Sammlung  srur  2Sierde  gereichen  dürften.  Wir  findm 
an  Möbeln  aJlo  Perioden  von  der  italieniseben  Bocbrenftiseanoe 
bis  zum  Rokoka  vertreten,  besonders  reich  die  itaKeniscbe 
Hochrenaissanoe.  Auch  Holland,  SüddButscbland  und  der 
Niederrbein  sind  in  aosgesucbt  schönen  Stücken  vertreten, 
besonders  durch  Möbel  des  17.  J^ahrh«,  Nürnberg  durdi  ein 
pompöses  Bettgestell  von  überreicher  Arohitektuc  ans  Nuss- 
baum,  Eb^bolz  und  Esche  mit  gedrehten  Süulan,  Nischen, 
kräftigen  Füllungen  etc.^  Augsburg,  Ulm  durch  Scbciake, 
welche  ganz  die  Eiigentümlichkeit  der  Z«t  charakterisiren. 
Holland  zeigt  um  diese  Periode  Mahagoni-Möbel,  mit  dm 
bekannten  prächtigen  bunten  Intaorien,  und  im  Norden 
(Danzig)  baut  man  die  Schränke  ftulerst  masmv,  i^iaus  starke 
Gosimse  und  hochgebuckelte  Füllungen  aus  Polisandexbols, 
wovon  ein  Prunksohrank  in  der  Sammlung  Zeugnis  giiebt 


SOS 
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Das  Barock  und  Rokoko  twd  Loi^  XYI.  ki  dtttok  «inaelnd 
pr&chtig6  St&cke  TMreien;  hier^ti  g^h^ten  ein  'Hsdi,  Bett- 
gM^;elle  «ttd  beeoüAen  Stühle  und  Spiegel.  In  Abbildimg 
bringt  der  Katalog  mehr<ere  wertvolle  &olMkulpturen>  £ine 
Madonna  init  dem  Jesosknaben,  eine  Afbeil  anti  Riemen- 
B<^neider'«Sckiilei  gebAii  bu  den  besben  Arb^iben  des  17.  Jahrb., 
ebenso  die  polydh»)men  fi&geteflgttren  ans  der  Baröckieit. 
Von  ganz  meisterbafter  Tecbnik  sind  drei  lebensgroße 
bohgeeohiiiMe  weibliche  Figwmi  am  dem  Ende  des  17.  Jahrb. 
Sie  sind  f  iftohtig  medelUri  «nd  ron  außerord^tlicber  Grazie. 
—  Eiben  Hauptbestandteil  der  Sammlunf  bikton  die  alt- 
peniBchea  *I>dp]^iche.  Diese^  w^  über  BmUhb  Greasen  be*- 
kannte  flamniilng  gebdrt  %u  deA  flchönsten  In  Deutschland. 
Wir  erwähnen  noch  ein  Paar  f'ertfata-Vast^  die  Von  großer 
SchOmlifidtflilid,  dn  Paar  TenrakoHabÜsten  deiP^riser  BüdhaKiers 
Canier^BelteuBe,  fbA«r  Pom^iaiie,  Ms^olikMi,  Bronzen  etc. 
Der  Katalog  (10&7)  ist  aaf  WiuMeh  gratis  wk  beziehen.  Die 
Yocbesichtigang  findet  am  Sonntag  den  ll>  «nd  Montag  den 
12.  Oktober  in  der  Eeit  ron  10—1  Uhr  in  obengenanntem 
Institute  statt 

BeHm.  ^  Die  vom  27.  bis  Bl.  OktDÜMr  stattfindende 
große  Enpfenlksli^Anktiom  bei  Äni^Ut  4b  iMhm^  Behfen- 
straie  39  a,  bietcftnaidli  dem  Uns  vorliegendAn  Kataloge  für 
die  verscbiedensteii  Sammler)pprQpp(dn  wtedir  yielerlei  Inter- 
essantes.   Den  Llebha^ber  von  Blftfctem  dtr  deutschen  Re- 
naisianoe  wird  vor  allem  die  überaus  große  lahl  vonflgiidfaer 
Dmeke  deir  DQCM^chea  Eupfeietielie  und  Holzschnitte  an- 
ziehen, welehe  ieMm  4mi  Besitze  eines  ScMesischen  Eunst- 
fVeundes  «lammt,  weicher  Dttrerblftlter  ih  Spe«ialMI  ge^ 
sammelt  bal»    Wir  wollen^  anderer  SeltMkbeiten  nicht  zu 
gedenken,  besonders  erwihnen,  dass  6i(^  darunter  auch  ein 
Otiginaldmok  dee  kleintti  Eruzifiiesi  bekannt  unter  dem 
Namen  ,,Der  Di^nkno^des  Ita^r  Maxiittitian"  (Bartsch  23) 
befinde^  w^elckes  wohl  ato  eines  der  selteBi^n  Dürerbliltter 
betrachtet  werden  kami.     Der    übrige  ttil  der  zur  Ver- 
steigerung gelang«liden  Olslekte  repräsentili  die  wegen  der 
Schönheit  ihrer  Exemplare  rühmlichst  bekannte  Sammlung 
und  Kunslbibliolhek  des  feu  Braunsehweig  venlorbMieiiR«chlB' 
•  anwaltes  W.  Holland.    Die  erste  Abteilung  des  Kataloges 
verzeichnet  in  giu^ei  Amwafal  die  Werke  der  franzOeiechen 
Bildnisstecher  Ed^AüMk,  Dvev^l,  Maieon,  Nanteaü,  weleher 
Meister  besondere  reich  vertreten  iil^  Wille  u.  ai  m.,  dabei 
auch  ein  fast  voUstHndiges  Werk  der  Bildnisse  und  ftadi- 
rungen  des  Qeorg  Friedrich  Behmidl  mit  vielen  firahen  2u^ 
slAnden  in  aneerlesenen  Kxempkiren»  aaeh  die  eetieniten 
Blätter,  wie  das  Bildnis  des  Komponielen  HftndeV  die  üb<»^ 
aus  seltenen, Rttüenbilder  (Kaberin  KlSsabetb^  Schuwalow, 
Rasumowsky,  MtMiiiMy)  «ind  in  Praehlexettiplairen  vorhanden* 
Als  eine  Eau%elegenheitf  die  seit  langer  Zeit  auf  dem  Kunst- 
markte  nicht  mehr  dagewesen,  begrüßen  wir  das  Vorkommen 
einer  nahezu   v^Dst^ndigen   Ikonographie    des   Van  Dytk, 
welche   ebenMls  durch   zahlreiche   firtthe   Plattenzustände 
durch    Schönheit    der    Drucke   Und   Wohlerhaltenheit    der 
Exemplare  ausgezeichnet  Ist.     Die   zweite   Abteilung  ent- 
hält eine  bedeutende  Sammlung  iranaosisoher  und  englischer 
Sittenbilder  des    18.   Jahrhunderts,   Schabkunststiche   nnd 
Blätter  in  pnnktirter  Maniw»    Unter  den  Stichen  der  erst- 
genannten Gattung  finden  wir  eine  reiche  Auswahl  graziöser 
Darstellangen  nach  den  berühmtesten  Meieiem  des  vorigen 
Jahrhunderts,  als  Baudonin,  Bouoher,    Eisen,  Pragonard, 
Frendeberg,  Morean  le  jenne,  Watteau,  Blätter  von  Ramberg 
—  vom  Künstler  selbst  aquarellirt  —  u.  dergl.  m.  —  Zu  den 
auf  dem  deutschen  Ennstmarkte   seltenen   Vorkommniaeen 
gehört  auch  die  Darbietung  einer  großen  Zahl  der  reizvollen 
punktirten  Blätter  des  Francesco  Bartolozzi  nach  des  Meisters 


eig<enen  Kottpösiti^^n,  i»oh  Oipriani,  Angelika  Keinftnann, 
Sir  Josbaa  H^ynoUs  Uv  ai^  m  prächtigen»  unberührten  Exem- 
plaren und  großenteils  in  frühen  üttständen.  —  Die  englischen 
SbbabknnstmeMär  sind  in  gieioher  Weise  <dliroh  vwmgliehe 
Drucke  ihrer  besten  und  schönsten  Blätter  yerti%fc^ft)  aus 
dem  reichen  EmtiM  beiilhmter  Nattien  erwähnen  wir  Eatiom, 
f)reen,  Honston,  llacAideD,  John,  Rajphael  Smith,  Vaillant, 
Ward,  Watson  etc.  --  Einen  besonderen  Beiz  verleiht  dieser 
Abteilung  jedoch  vor  allem  das  ungewöhnlich  vollständige 
Werk  der  geschabten  Blätter  des  berühmten  John  Smith» 
Welches  aus  dem  Besitae  des  bekannten  EuMlbchrifMdüeiti 
J.  S»  Wessely  i/tammt  nnd  diesem  «n  «Mner  Monogn^ie 
über  den  Künstler  als  Grundlage  gedient  hat.  —  An  diese 
interessante  Sammlung  von  Kupferstichen  schließt  sich  ein« 
nicht  minder  wertvelle  Bibliothek  von  illu^birten  Werken 
des   15.   bis   19.   Jahrhunderts  und  kunstwissenschaftlichen 
Hand-  und  ffilfsbüchem   Air  Sattttder  und  Forscher.    Von 
den  seltenen  Kupfersiach-  nnd  Holzschnittwerken  des  15.  bie 
18.  Jahrhunderts  seien  besonders  hervoigehoben  das  berühmte 
Büchlein:   ^^Fasdculus  Medicinae,   Venedig  l4do'^   mit  den 
zehn  vorzüglichen  blattgrößen  Holzschnitten  ans  der  Schul» 
des  Oentile  Betiini,  eine  iranzösische  Ausgabe  des  ^liphiloy 
die  von  Geoxg  Friedrich  Schmidt  illustrirten  seltenen  Werke 
Friedrich  dte  Oroten«  das  W«rk  des  t^loM  van  Amstel,  d« 
prächtige  Fechtbuch  von  Thibault,  verschiedene  Werke  von 
Johann  Elia«  Ridinger  n»  d^rgL  -^  NicM;  vwgessen  seien, 
auch  die  großen  Galerie- Werke  afai  ^Galerie  von  Florenz'*, 
„Dresdener  Galerie"  in  der  Kupferstich-  und  lithographischen 
Ausgabe,  die  Ungnr'scfae  „k.  k.  Qem!llde-Gal«fie  zu  Wien** 
mit  Drucken  vor  der  Schrift,  „StädeFsche  Galerie'',  „Braun- 
schweiger Galerie",  „Vemon-Galerie"  etc.  unter  den  Eunst*- 
handbüchem  finden  sieh,  anß^  den  umfangreichen  allge^ 
meinen  Werken  von  Nagler,  Bartsch,  Robert-Dumesnü,  einife 
eehr  grofie  Anzahl  zum  Teil  s^teni»  Monogin|)hieen  über 
einzelne  Eupferstecher.  —  Der  Katalog  wird  auf  Verlangen 
an  Interessenten  «am  Preise  von  flO  Pfenni]^  abgegeben.  — 
Zur    allgemeinen    Besichtigung    wird    die    Sammlung   von 
Donnemtag  den  22.  bk  Sonnabend  den  34,  Oktober  geiMlt. 


ZEITSCHRIFTEN» 

gt«  cMsUi«!!«  Kwwl  aar  hst  iMgrirtechen  fnnn^esaiiBBtellniig  zu 
HOfnb^  ISMk  (8«^a«M  V«|  M^StellMtorf.  -  Von  der  Stutt- 
ffMt%r  AWMiMiMa»  Ar  KaislMwevW  »  nerilaer  Kunstberichte 
I.    VoÄ  n,  «.  —  Bin  Oan«  daMh  ^fcH«.    V«n  A.  Bach.  (Forts.) 

Oatntln  iit  •nnttx-Arta%   ItM»    470.  LMerang. 

ta  MwMalien  d«  V«naltt«t  «n  3tVin.  «(tMei  Yon  M.  Pierre  de 
Noihac.  —  Les  salons  de  1896.  —  La  peinture  au  salon  des  Champs- 
Elysees«  Ton  k.  P.  Adam.  ^  L«fente  Qb)heit(.  Von  H.  Marcel 
Reympnd.  —  One  basUiqae  da  XI.  siöole :  Sant'  Angelo  in  Formis. 
Von  M.  6.  w  GlAoonie»  «•  Ln  raMkiMance  italienne  et  son 
histoiien  fraBQais.  Von  H.  P.  Gauthies.  —  J.  Th.  Stammel  et  ses 
»etlptures  M  Bionadt^e  d^Admont.    Von  M.  A.  Marguillier. 

Jahrbuch    der   KgL   Preussisehen    Kan&tsammlangen« 
XTII.  Rnnd«    1896.    Heft  8. 

Amillohe  Berichte  aas  den  Königl.  ICunstsammlun^en.  —  Zar 
I^nnerang  «a  Carl  Hamann.  Von  R.  Schöne.  —  Peter  Flötaer 
als  Bildschnitze)*.  Von  Konrad  Lance.  —  2tt  deto  Kopien  nach 
LlOAardo*6  AbendmkhL  Von  G»  Dehio.  —  Bas  Latadhans  des 
Kardmals  Trivalzto  am  Salone.  Von  a  von  !^abriosy.  —  Die 
VottVtafel  des  Estle^ilie  Chevalier  von  Fouqudt.  Von  Max.  J. 
Frtedlände^. 

Me  KiMt  nr  lU«.    189S;9IU    B^ft  19^4  «^  1896/97, 
Heu  U 

•  t)i6  Jahresansstellang  1896  der  KÜnstlergenösse'nscbaft  zu  Mün- 
chen. 11.  Von  Fr.  Pecht,  —  Die  schweizerische  Kunst  auf  der 
tiAnd«flniiSBiel!Ane  In  Oetat  Von  Kafl  L.  Born.  —  Erdrückt 
(Schluss.)  Von  Ida  Boy-Kd.  —  Von  italienischer  Knnst.  Von  Dr. 
H.  Barth.  —  Oiovanni  Ssganlini.  Von  F.  Haack.  —  Das  Lttoheln 
des  Hichel-Angelo.   —  Die  moaefne  tthgarische  Kunst  auf  der 


n  Emile  Zol».    TerdsnlBotat 


BepnlATlaB  fBr  KmstwlMensekaft.    189«.    WL.  XIX. 

Hort  4. 

Die  Qkleiie  I/OchU  eo  Berguno.  Von  Emil  Jieobien.  ~  Über 
obfehtlve  KrlMrieii  der  KunatgeecblolitB.  Von  Heinrich  Alfred 
Sobmld.  —  NotiEBn  in  deDtschen  Hklern.    Von  Wllb.   ScJimldt. 


Zelt§ehrlft  flb-  dirlrtUcke  Kust.    1896.    Heft  6/6. 

Ein  neue»  OemUde  im  tltfluidrisoheD  Stile  von  Aleiins  Kleinerti. 
Tob  SobnStgen.  —   Die  kliebllchen  Beasllle  im  Lieht«  der  lül- 

r meinen  KDltarentwicklnns,  IV.  Die  romuileche  BuUll[&.  Von 
ScbrOrs.  —  Die  Kirche  in  Beim.  Von  A.  Hensen.  —  Die 
Skulpturen  des  Portal*  ku  Bemaeen  Von  St«pb.  BelBsel  S.  J.  — 
Die  RltniedBrlnndlecben  Qemälde  der  Sammlune  des  FTelberm 
A.  T.  Oppenbelm  in  KCIn.  Von  Schnatgen,  —Die  kirchllcben 
BuiBtile  Im  Liebte  dar  mlltemotnen  KnllurentwicUang.  V.  Der 
,  ScbiarB.  —  L'mban  der  katholiftcheD  Ptur- 
■    —  Von  Karl  Rfldall. 
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Kunstausstellung  im  Großh.  Konversationshaus  394.  — 
Berlin,  Zum  Neubau  der  K^l.  Museen  393.  Aus  den  Kgl. 
Museen  59.  493.  Vorträge  im  Kunstgewerbemuseum  186. 
Kunstgewerbemuseum  12.  Defizit  der  letzten  internatio- 
nalen Kunstausstellung  94.  Verkäufe  auf  der  Kunstaus- 
stellung 1896  171.  Kommission  für  die  Ausstellung  1897 
139.  Eröffnung  der  gießen  Berliner  Kunstausstellung  377. 
Medaillen  der  großen  Berliner  Kunstausstellung  442.  An- 
käufe auf  der  großen  Kunstausstellung  414.  Rommission 
zur  Vorbereitung  der  kunstgewerlichen  Abteilung  Deutsch- 
lands auf  der  Pariser  Welteusstellung  263.  Aus  Berliner 
Kunstausstellungen  92.  250.  332.  Ausstellung  von  Werken 
des  Malers  W.  Wereschtschagin  234.  Ausstellung  der 
Bauzeichnungen  des  Reichsgerichtsgebäudes  im  Kunst- 
gewerbemuseum 377.  Ausstellung  der  Werke  von  Th. 
Rocholl  378.    Ausstellung  der  Werke  von  F.  Stassen  378. 

—  Braunschweig,  Prell- Ausstellung  202.  —  Bremen,  Per- 
manente Kunstausstellung  377.  —  Breslau,  Schlesisches 
Museum  der  bildenden  Künste  215.  425.  Museum  der 
schlesischen  Altertümer  377.  Nachlass  des  Malers  Wölfl 
215.  —  Brüssel,  Ankauf  eines  Gemäldes  von  J.  Jordaens 
fär  das  Museum  493.    Der  neue  Jordaens  im  Musum  506. 

—  Budapest,  Eröffiiung  des  Kupferstichkabinetts  477.  — 
Danxig,  Ausstellung  im  Kunstverein  57.  —  Dresden,  An- 
käufe für  die  Kgl.  Gemälde- Galerie  493.  Ankauf  des 
Nachlasses  Alfred  Rethel's  für  das  Kupferstichkabinett  377. 
I.  große  internationale  Kunstausstellung  92.  201.  Aus- 
zeicnnungen  der  internationalen  Kuns&usstellung  395. 
Ankäufe  auf  der  internationalen  Kunstausstellung  459. 
Unger-AuBstellung  312.  —  Düsseldorf,  Ausstellung  von 
J.  Heller  188.  H.  Vogeler  201.  Plakatausstellung  267. 
Schwarz- Weiß- Ausstellung  364.  Ausstellunfi^  des  Nachlasses 
von  Fr.  Brendel  379.  Deckers  und  Schneider-Didam  441. 
Ausstellungen  im  Juni  459.  —  Eiber feld,  Kunstausstellung 
des  Museumsvereins  233.  Permanente  Ausstellung  des 
Museumsvereins  494. —  Essen,  Kunstmuseum  215.  —  Florefix, 
Internationale  Ausstellung  56.  —  Oörlitx,  Ausstellungen  im 
Kunstverein  für  die  Lausitz  476.  —  Hirschberg,  Ausstellung 
von  bildlichen  Darstellungen  aus  dem  Riesengebirge  235.  — 
Äar/^ri^/tßj  Radirun^ausstellung  186.  —  J^ipxia,  medalllen 
der  sächsisch -thüringischen  Industrie-  und  Gewerbeaus- 
stellung 494.  Permanente  Ausstellung  von  Plakatentwürfen 
201.  —  Liegnitx,  Kunstausstellung  201.  298.  —  lA>ndon, 
Schenkung  der  Sammlung  Wallace  an  den  Staat  263. 
362.  —  München,  Medaillen  der  internationalen  Kunst- 
ausstellung 506.  Jury  der  Lüitpoldgruppe  347.  —  Nürn- 
berg, Aus  dem  Germanischen  Museum  331.  —  Paris, 
Ehrenmedaillen  des  Pariser  Salons  414.  Ausstellungen 
der  Soci^t4  nationale  des  Beaux-Art«  426.  —  Pom,  Die 
Nationalgalerie  im  Palazzo  Corsini  393.  Ausstellung 
von  Rösler-Franz  347.  Obergang  der  Galerie  Borghese 
an   den   Staat   215.     Von   der  Galerie  Sciarra  139.    171. 

—  Troppau,  Ausstellung  für  Amateur-Photographie   507. 

—  Urhuw,  Raffael- Ausstellung  477.  —  Venedig,  Inter- 
nationale Kunstausstellung  171.  —  Wien,  Sammlungen  des 
Handelsmuseums  186.  Internationale  Kunstausstellung 
1898  507.  Muncaksj,  Ecce  homo  123.  Ausstellungen  von 
Jos.  Hoffmann,  bei  Neumann,  Artaria  und  Miethke  187. 
232.  Ausstellung  des  Wiener  Aquarellisten- Klub  264. 
Moderne  Malerei  332.  J.  v.  Payer's  Bild  im  Künstlerhaus : 
Untergang  der  Franklin  -  Expedition  442.  Ausstellungen 
bei  Neumann  443. 

Vereine. 

Allgemeine  deutsche  Kunstgenossenschail  282.  —  Athen, 
G&iechische  archäologische  Gesellschaft  125.  —  Berlin^ 
Deutscher  Kunstverein  156.  Vereinsgabe  des  deutschen 
Kunstvereins  268.  Kartell  der  deuSichen  Kunstvereine 
426.  Verein  Berliner  Künstler  125.  380.  526.  Verein  BerUner 
Künstler  (Hauptversammlung)  172.   Ausstellungskommission 


des  Vereins  Berliner  Künstler  282.  Archäologische  Ge- 
sellschaft 59.  189.  282.  816.  380.  414.  477.  Kunsigeschicht- 
liche  Gesellschaft  216.  314.  365.  426.  443.  477.  —  Breslau, 
Verein  fär  Geschichte  der  bildenden  Künste  444.  Ver- 
waltungsbericht des  Museums  der  bildenden  Künste  58.  — 
Danxig,  Verein  Danziger  Künstler  in  der  Peinkammer  298. 

—  Eiber  feld,  Museums- Verein  59.  139.  314.  381.  —  Ijeipxig, 
Kunstverein  171.  —  London,  Gesellschaft  von  Miniatur- 
malern 13.  —  JAineburg,  Bericht  des  Museums- Vereins  76. 

—  Mimchen,  Versammlung  der  Delegirten  der  allgemeinen 
deutschen  Kunstgenossenschaft  235.  Künstlergcnossen- 
schaft  215.  Entlassungsgesuch  des  Vorstandes  der  Künstler- 
genossenschaft 124.    Die  Cafe -Lüitpoldgruppe  der  Künstler- 

f Genossenschaft  251.  —  Rom,  Kais,  deutsches  archäologisches 
nstitut  157.  189.  218. 


AuBgrabungen. 

Athen,  Ausgrabungen  189.  Ausgrabungen  auf  dem  Hal- 
komata-Hügel  im  Oeta-Gebirge  460.  Auffischung  einer  alt- 
griechischen ßronzestatue  im  Meerbusen  von  Korinth  316. 
—  London,  Archäologische  Funde  158.  —  Mukeriae,  Fund 
einer  Grabstele  aus  der  Frühzeit  der  griechiscnen  Kunst  43. 


Yermischtes. 

Antwerpen,  300jährige  Geburtstagsfeier  A.  van  Dyck's  400. 

—  Athen,  Feier  des  50jährigen  Bestehens  des  französischen 
archäologischen  Instituts  236.  —  Atfien  und  Pom,  Öffent- 
liche Sitzungen  der  archäologischen  Institute  61.  —  Beisel, 
Böcklin-  und  Hans  Holbein-Fest  527.  —  Berlhi,  Senat 
der  Akademie  der  Künste  382.  Von  der  Kmistakadeinie 
77.  126.  173.  220.  Vorlesungen  im  Kunstgewerbemuseum 
29.  Neubauten  für  die  Kgl.  Museen  172^  Schmuck  der 
Westseite  des  Kgl.  Schlosses  251.  Plastischer  Schmuck 
des  Reichstagsgebäudes  282.  299.  Zur  Ausschmückung  der 
Siegesallee  236.  283.  429.  Gesetzentwurf  über  die  Vor- 
arbeiten zur  Errichtung  einer  Gedenkhalle  300.  Die 
Bronzestatue  des  jugendlichen  Knaben  im  Museum  268. 
Ankauf  eines  Holbein  für  das  Museum  aus  der  Sammlung 
Millais  382.  Gemälde  der  Jahrhundertfeier  von  W.  Pape 
316.  Kaiser  Wilhelms  IL  Zeichnung:  Völker  wahret  Eure 
heiligsten  Güter  13.  Städtischer  Etat  für  Kunstzwecke 
509.    Ein  neues  Theater  14.     Das  neue  Künstlerhaus  397. 

—  Braunschweig,  Kosten  des  Aufbaues  d^r  Burg  Dank- 
warderode  44.  —  Brünfi,  Entdeckung  eines  bisher  unbe- 
kannten Werkes  von  Fischer  v.  Erlach  dem  älteren  236.  — 
Brüssel,  Schicksale  eines  Kartons  des  Bildhauers  J.  Lam- 
beaux  382.  —  Budapest,  Diebstahl  in  der  Landesgemälde- 
galerie 334.  —  Düsseldorf,  Eröffnung  der  Aula  der  Kunst- 
akademie 61.  Enthüllung  der  Wandgemälde  der  Aula  der 
Kunstakademie  140.  Peter  Janssen's  Bilder  für  die  Aula  der 
Universität  Marburg  141.  Lage  des  Kunstmarktes  1896 
509.  —  Erfurt,  Renovation  des  Doms  526.  —  Floren %, 
Gründung  eines  kunsthistorischen  Instituts  510.  —  Frank- 
furt, Eine  Göthe-Erinnerung  190.  —  Halberstadt,  Dom- 
einweihung 27.  —  Hamburg,  Rathausbrunnen  205.  — 
Kaufbeuern,  Gemälde  der  Blasiuskapelle  350.  —  Kon- 
stanx,  Ausschmückung  des  Rathauses  217.  Abbruch  des 
Hauses  „Zur  Leiter"  429.  —  Ijochsiädt,  Wandmalereien 
aus  der  Zeit  der  deutschen  Ordensritter  26.  —  Ixmdon, 
Geschenk  der  Sammlungen  Lord  Leigthon's  an  die  Britische 
Nation  428.  —  Madrtd,  Neue  Photographien  des  Prado- 
Museums  77.  Centro  artistico  de  Espafia  42iJ.  —  Mailand, 
Entdeckung  eines  neuen  Correggio  27.  —  Mainx,  Das 
Kurfürstliche  Schloss  219.  —  Merseburg,  Ausschmückung 
des  Ständesaals  mit  Gemälden  von  H.  Vogel  251.  — 
München,  Vorlesungen  des  Malers  E.  Berger  über  Mal- 
technik 61.'  Mal-  und  Zeichenschule  des  Prof.  L.  Herterich 
62.  Evang.  Pfarrkirche  St.  Lukas  221.  Verkehr  zwischen 
Kunst  uncT  Volk  318.  —  Oberehnheim,  Ein  neu  entdecktes 
Glasgemälde  nach  Hans  Baidung  Grien  428  —  Paris,  An- 
kauf des  Bildes:  Anbetung  des  Kindes  durch  die  Engel 
und  die  Hirten  von  Hugo  van  der  Ooes  für  den  Louvre 
26.  Diesjährige  Erwerbungen  des  Louvre  124.  Eröffnung 
des  Salons  2('5.  Protest  gegen  die  Aufstellung  der  Samm- 
lung Caillebotte  im  Luxemburg  -  Palais  283.  Dalou's 
IViumph  der  Republik  460.  Der  Streit  um  die  Echtheit 
der  Tiara  des  Saitaphemes  im  Louvre  509.  —  Pra^,  Über- 


nähme  der  Maleralfademie  in  staatliche  Verwaltong  13.  — 
Bieti,  Kntdeckuiig  von  Fresken  im  Domini kaner-KloBter 
428.  —  Rom,  S.  Uurtino  ai  Monti  220.  Sa.  Maria  Maggiore 
218.  Wiedergabe  der  Fresken  Rafi'ael'B  in  der  Farnesina 
durch  Kupferstich  283.  Apnartamento  Borgia  im  Vatikan 
283.  349.  Die  p&pßtliche  Moaaikfabrik  aSfU.  Erwerbung 
der  (iemälde-Qälerie  des  Spitalea  von  8a.  Maria  Nuova 
508.  —  Tübingen,  KunathiHtoriBChes  Institut  2iS.  — 
Ulm,  Mönaterbaa  RO.  —  Wien,  Erwerbung  von  Ge- 
mälden von  Hans  Baldunf;  Ürien  44.  Tb.  v.  Frimmel'a 
Kurs  über  Gendlldekande  49t>.  ^-  Stipendium  fiir  deutech' 
fajJbmiBche  Künstler  80U.  —  Besuch  der  Museen  in  Italien 
252.  —  Stuatliche  Kanalpflege  in  Österreich  283.  —  Kuust- 
Hcbätae  in  italieniitchen  Bibhotheken  445,  —  Zur  Erhaltung 
der  Steiumetzieichen  428.  —  KüuBtler>Auizeichnungen  317. 

—  PordenoDe  bei  Venedig  77,  —  Michelangelo  in  For- 
denone  396.  —  DetaUIe  ,JHe  Revue  von  Chalons"  218.  — 
Entdeckung  eines  Bildwerke«  von  Michelangelo  AB.  — 
Herrn  Badratt'a  AsBomptione  nnd  Raphael's  Sixtiniscbe 
Madonna  [von  K.  Wörmann)  Z  45.  —  AufGnilune  einea 
bisher  unbekannt  gewesenen  Bildes   von  Rembrandt  494. 

—  Laurent  &  Co..  L'oeuvre  de  Velasquez  78.  —  A.  v. 
Werner:  Begrüßung  Moltke'e  durch  den  Kaiser  an  seineu 
90.  fiebnrtsteg  219.  —  Teilnahme  des  Malers  A.  Operti  an 
Peary'B  Nord  pol  espedition  527. 

KDDBthlBtorlgoheB. 

Archäologisches  aaa  Italien  126. 

Tom  Kantttmarkt. 


Steigerung  der  Sammlung  L.  <iottachalk  62.  Ver- 
steigerung dea  Engel' sehen  Nachlasses  108.  Auktion 
R.    Lepke    205.      Versteigerang    der    Kunstschätze    Karl 


H.  Lieber  302.  Versteigerung  der  öammTung  A.  Erichsohn 
3;-{4.  _  Iheiden,  Lagerfeatalog  22  von  F.  Mejer  253. 
Auktion  bei  v.  Zahn  &  Jaensch  334.  —  J-Vaniftirl  ajM.,  ' 
Versteigerang  bei  R.  Bangel  254.  302.  Versteigerung  der 
Sammlang  L.  Goeckel  269.  —  Köln  ajlih.,  Versteigerung 
der  Sammlung  von  Bavegem  44.  Nachlasaver*t«igerungen  1 
107.     Versteigerung  der  Sammlung  F.  J,  Wirtz  301.     Ver-    | 


Steigerung  durch  J.  M.  Heberle  382.  Versteigerung  der  Samm- 
lung Hammer  461.  —  I^eipxiy,  Autographen- Versteigerung 
W.  Künssel  221.  Versteigerung  von  UandEeichnungen 
durch  C.  6.  Bömer  284.  Versteigerung  der  Sammlung 
Rtidenacker  durch  C.  G.  Bömer  414.  —  London,  Auktions- 
ergebniese  45.  461.  Beginn  der  Auktionssaiaon  221.  Ver- 
steigerung der  GemSldesammlung  des  i  Baron  Hirsch 
254.  Ergebnisse  der  Versteigerung  der  Sammlung  Zschille 
284.  Ergebniase  einer  Versteigerung  bei  Robinson  &  Fischer 
4;t0. —  .Vünrlien,  Versteigerung  der  Sammlung  E  v.  Gelder 
14.  —  Pari»,  Preise  der  Versteigerung  der  Sammlung 
H.  Vewer  254.  Preise  der  Versteigerung  der  Sammlung 
Haro  350.  Ergebnis  der  Versteigerung  der  Sammlung  van 
den  Ejnde  429.  —  Stuttgart,  AuKtion  bei  H.  (i.  tiutekunst 
334.  —  Wim,  Verkaufe  aus  der  Galerie  Miethke  237. 
Auktion  bei  C.  J.  Wawra  334,  —  Ausfuhr  aus  Rom  von 
modernen  und  alten  Kunstwerken  511. 

Za  den  Bildern. 

Pan.     Gemälde  Ton  E.  Serra  Z  24.  —  Am  Ufer.    Original- 

radirung  von  Cl.  CmHc  Z  24.  —  Die  Koptin.  GemSlde 
von  L.  C.  Müller;  radirt  von  Alfred  Coggmann  Z  48.  — 
Triptychon  vom  Silndenfall.  GemUde  von  L.  Dtttmann; 
radirt  von  Fr.  Krostemix  Z  -IS.  —  In  der  Schusterwerk- 
statt. Originalradimng  von  J.  Kritcfr  Z 104.  —  Blick  vom 
Wörthelstaden  nach  der  St.  Thomaakicche  in  Straßburg  i.  E. 
Originalradimng  von  A.  Köritge  Z  128.  —  Langstraße 
mit  Alt-St-Peter  in  Straßburg  i.  B.  Originalradimng  von 
A.  Körtlge  Z  152.  —  Bittere  Medizin  nach  A.  Brmacer ; 
gestochen  von  Q.  Heim  Z  152.  —  liabM,  M.,  Stempel- 
schneider in  Damaskus;  radirt  von  Fr.  Kroatmtilx  Z  2S0. 
—  Müller-Schoenefeld,  W.,  Sie  schieden  aus  dem  Land  der 
Leiden ;  radirt  von  Fr.  Kroeteteitx,  Z  304.  —  Sckmutxer,  F., 
Entdecktes  Geheimnis    Originalmdiruug  Z  304. 


BerlcktigiiDgeii. 

-  Erwiderung  mit  Schloaswoit  des 
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AUS  DEN  WIENER  GALERIEN. 

MIT  ABBILDUNGEN. 

Der  onermüdliche  Theodor  v,  Frimmel,  einer  der 
genauesten  Detailkenner  des  europäischen  Bilderschatzes, 
namentlich  der  nordischen  Schulen,  wendet  in  neuester  Zeit 
sein  Auge  den  Wiener  Sammlungen  alter  Gemälde  zu,  die 
bekanntlich  noch  in  vielen  Punkten  der  kritischen  Bear- 
beitung nach  modernen  Grundsätzen  harren.  Einem  1895 
erschienenen  und  von  uns  Mher  angezeigten  Hefte  über 
die  Niederländer  in  der  Galerie  des  Uofmuseums,  welches 
vielerlei  Anregung  und  Aufklärung  bot,  sind  in  letzter 
Zeit  wieder  drei  kleine  Arbeiten  des  fleißigen  Autors  ge- 
folgt, deren  Stoff  nahezu  ausschließlich  dem  Kunstbesitz  der 
österreichischen  Kaiserstadt  entnommen  ist.  >)  Die  erste 
behandelt  eine  der  ältesten  aristokratischen  Gemälde- 
sammlungen Wiens,  die  weltbekannte  Galerie  Schön- 
bom,  einen  der  Hauptbestandteile  des  reichen  Schön- 
bom'schen  Bilderbestandes,  welcher  teils  auf  den  Schlös- 
sern der  reichsgräflichen  Familie  in  Bayern,  teils  in 
Österreich  sich  befindet  und  trotz  wiederholter,  be- 
trächtlicher Veräußeituigen  immer  noch  ein  sehr  kost- 
bares Besitztum  bildet 

Die  Wiener  Sammlung  war  im  18.  Jahrhundert 
im  Gräfl.  Schönbom'schen  Gartenpalast  in  der  Alser- 
vorstadt  aufgestellt,  wurde  aber  bald  nach  1800  in  das 
Palais  an  der  Renngasse  (den  sogenannten  Schleglhof) 
übertragen,   in   welchem   sie  noch  heute  bewahrt  wird. 


1)  Kleine  Oaleriestudien  von  Dr.  Theodor  von  Frimmel. 
Neue  Folge.  111.  Lief.  Die  Gräfl.  Schönbom-Buchheim'sche 
Gemäldesammlung  in  Wien.  Mit  2  Vollbildern  und  6  Ab- 
bildungen im  Text.  —  IV.  Lief.  Gemälde  in  der  Sammlung 
Albert  Figdor  in  Wien.  Mit  IG  Textbildern  und  1  Faksi- 
mile. Leipzig,  G.  H.  Meyer.  1896.  8.  —  Gemalte  Galerien, 
Von  Dr.  Th.  von  Frimmel.  Zweite  umgearbeitete  Auflage. 
Berlin,  G.  Siemens.    1896.    8. 


Die  meisten  und  wichtigsten  Bilder  hängen  in  den  drei 
Salons  gegen  die  Benngasse  hin,  welche  dem  Publikum 
zugänglich  sind.  Dazu  kommen  eine  Anzahl  von  Ge- 
mälden in  den  Privatgemächem.  Im  ganzen  sind  es 
etwa  anderthalbhundert  Stücke,  welche  von  Frimmel  mehr 
oder  weniger  eingehend  behandelt  werden.  Waagen, 
der  wichtigste  Vorläufer  Frimmel's,  sah  im  Palais 
Schönbom  nur  „etwa  hundert  Bilder",  von  denen  er 
etwas  mehr  als  die  Hälfte  genauer  würdigte  (Die  vor- 
nehmsten Kunstdenkmäler  in  Wien,  I,  1866,  309  ff.). 
Die  Musterung  durch  Waagen  fiel  kurz  vor  die 
Zeit,  in  welcher  die  Galerie  Schönbom  ihre  größte  Ein- 
buße erlitt,  durch  den  Verkauf  von  ungefähr  einem 
Dutzend^suserlesener  Bilder  an  B.  Suermondt  Da 
Frimmel  von  diesem  Ereignis  nur  flüchtig  Notiz  nimmt, 
sei  hier  einiges  Detail  darüber  mitgeteilt.  Der  Ver- 
kauf erfolgte  1866,  bald  nach  der  Veräußerung  des 
großen,  dem  Rembrandt  zug^chriebenen  Bildes:  „Lasset 
die  Kleinen  zu  mir  kommen",  und  umfasste  folgende 
Bilder:  Z>.  Teniers  d. «/.,  Kirmes,  Adr.  van  de  Velde,  Fluss- 
landschaft mit  Pferden  und  Schafeu,  W.  va/n  de  Velde,  Fre- 
gatten auf  leicht  bewegter  See,  Phil,  Wouwerman,  Auf- 
bruch zur  Jagd,  A,  van  der  Neer,  Mondscheinlandschaft, 
Jan  van  Huysum,  zwei  Bilder  mit  Blumensträußen, 
A.  Ouyp,  Flusslandschaft,  Jan  Sieen,  Lockere  Gesell- 
schaft, E.  Holbein  d.  y.,  Bildnis  eines  jungen  Mannes. 
Des  letzteren  gedenkt  Frimmel  an  verschiedenen  Stellen 
seiner  Schrift  und  erklärt  es,  im  Gegensatze  zu  der 
früheren  Bestimmung  (von  Dielitz)  als  das  Porträt 
eines  Mitgliedes  der  kölnischen  Familie  von  Wedigh, 
ebenso  wie  das  in  der  Galerie  Schönborn  zurückgeblie- 
bene Gegenstück.  Sämtliche  oben  genannten  Bilder 
sind  1874  mit  der  Sammlung  Suermondt  in  die  Berliner 
Galerie  gekommen  und  in  den  betreffenden  neueren  Ka- 
talogen derselben  verzeichnet.     Auch  die  dem  Ant.  van 
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Dyck  zugeschriebene  „Heilige  Familie"  (Frimiuel,  9.  70, 
Nr.  90)  befand  sieb  mit  unter  dem  Saennondtschen  An- 
kauf, warde  jedoch  sp&ter  zurückbegeben,  da  sich  Be- 
denken  gegen  die  Antorschaft  des  van  Dyck  erhoben 
hatten,  denen  sich  aoch  unser  Autor  nicht  ganz  ver- 
schließen will.  Derselbe  weist  eine  zweite  Gberein- 
stimmende  Darstellung  desselben  Gegenstandes  von  der 
Hand  van  Djck's  nach,  die  sich  nach  Smith  1812  in 
der  Sammlung  des  Generals  Craig  beenden  haben  soll. 
Vielleicht  wird  sich  dieses  Exemplar  an  der  Hand  der 
dem  Frimmerschen  Heftchen  beigegebenen  Licbtdmck' 
Reprodnktion  des  Bildes  in  der  Galerie  Schönbom 
irgendwo  wieder  entdecken  lassen.  —  Zu  dem  18S1 
aas  der  Galerie  nach 
Berlin  gewanderten  Ru- 
bens'schen  Neptunbilde, 

welches  dort  neuer- 
dings ZD  seinem  gro- 
ßen Vorteil  wieder  anf 
das  ursprüngliche  For- 
mat zurück  gebracht 
worden  ist,  bringt  Frim- 
mel  D.  a.  in  Erinne- 
rong,  dass  dasselbe  be- 
reits 1830  in  Hor- 
mayr'sArchiv  als  Schnl- 
bild  erkannt  worde. 
Dies  war  auch  seither 
die  herrschende  Mei- 
nung bei  den  Wiener 
Sachverständigen,  und 
nnser  Autor  glaubt 
ebenfalls,  dass  das  Bild 

„keine  eigenhändige 
Arbeit  des  Rubens  ist". 
Was  nun  den  ge- 
genwärtigen, in  der 
letzten  Zeit  nicht  we- 
sentlich veränderten 
Bestand,  der  Galerie 
betritft,  Bo  finden  darin  Bauerai 

die  Niederländer  und 
üwar  vornehmlich  die  holländischen,  in  zweiter  Linie 
die  vlämischen  Meist«r,  noch  immer  eine  sehr  achtnngs- 
werte  Vertretung.  Deutsche  und  italienscbe  Bilder 
von  höherem  Wert  sind  hingegen  nur  in  geringer 
Zahl  anzutreffen.  An  der  Spitze  der  Holländer  steht 
Hembrandt'a  „Blendnng  des  Sitnson",  das  gransenvolle, 
aber  mächtige  Werk  ans  der  Jugendzeit  des  Heisters, 
von  dem  bekanntlich  die  Casseler  Galerie  eine  alte 
Kopie  besitzt.  Der  Simson  ist  das  einzige  von  jeher 
mit  allem  Kecht  dem  Rembrandt  zugesprochene  Bild 
der  Galerie  SchJinbom.  Bei  Waagen  wird  auch  noch 
die  „Traoernde  Hagar  mit  dem  Engel  in  der  Wüste" 
dem  Hei3t«r  vindizirt,  jedoL-h  mit  Unrecht.     Bode  hat 
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schon  vor  Jahren  Bot  mit  gnt«n  Gründen  als  den  Ur- 
heber dieses  kostbaren  Werkes  in  Anspruch  genommen, 
und  Frimmel  erkennt  darin  mit  annähernder  Sicheriieit 
dasselbe  Bild,  welches  1704  auf  der  Versteigerung 
Bieter  Siz  als  „De  Engel  by  Hagar  von  Ferdinandos 
Bol"  zum  Aufschlag  gekommen  ist  (Hoet,  Catal.  I,  74). 
Daran  reihen  sich  zwei  schöne  kleine  Jakob  Ruisdaei's, 
eine  Landschaft  mit  Kühen  nnd  eine  Ansicht  des  Schloasee 
Bentheim  (im  Hannover'scben,  nahe  der  hoUfindischfin 
Grenze),  beides  gnt  erhaltene,  signirte  Bildchen  aus  der 
frühen  Zeit  des  Heisters,  um  1659.  Die  nngeraein  zart 
behandelt«  Landschaft  mit  Kühen  ist  mit  Figuren 
„augenscheinlich  von  der  Hand  des  Adriaen  van  de 
Velde"  stafflrt.  —  Von 
alteren  Holländern  sei 

sodann  des  gro&en 
Breitbildes  voaMaerten 
van  Heemskerek  Tom 
Jahre,1547  gedacht,der 
„Landschaft  mit  dem 
büBenden  hl.  Hierony- 
mus".     Es  ist  die  von 

Cock  1552  radirte 
Komposition,  die  we- 
gen der  vielen  darin 
dargestellten  rCmiscben 
Altertümer  ein  archäo- 
logisches Interesse  hat 
nnd  unter  diesem  Ge- 
sichtspunkte neuerlich 
znsammen  mit  anderen 

ähnlichen  Bildern 
Heemskerck's  wieder- 
holt besprochen  worden 
ist  Dazu  kommen  ans 
der  Blütezeit  noch  zwei 
sehr  schöne  Landschaf- 
ten von  Janvan  Ooyen, 
ein  groBer  später  11^- 
nants,  stafiirt  von  Lin- 
—  "fialerie  Schönbom  in  Wlan  gelbach,  ZWel  VOU  Frim- 

mel (wie  von  Waagen), 
dem  Jan  van  Huysum  zugeschriebene,  nicht  ganz  deutlich 
signirte  Landschaften  italienischen  Charakters;  dann  die 
früher  als  Netscher  oder  Adriaen  van  der  Werff  bezeichnete 
„Andächtige",  in  welcher  Frimmel  nnter  Beifligong  einer 
Nachbildung,  das  1709  in  Amsterdam  versteigerte  Bild 
„Een  knielende  Jouffroaw  voor  een  Altaer,  van  Q.  Metxu" 
(Hoet,  Catal.  I,  131}  erkennen  will;  feiner  ein  reizen- 
der, Mher  Adr.  v.  Oatade  (Vier  zechende  und  ranchende 
Bauern  um  einen  Tisch  gruppirt)  und  endlich  die  zwei 
hübsclien  Bildchen  von  dein  vielseitigen,  zn  wenig  ge- 
schätzten Harlemer  Thomas  Wyck  (geb.  ca.  1616),  von 
denen  wir  die  warmtönige,  hübsch  komponirte  ,.Bauem- 
mahlzeit"  in  einer  dem  Frimmel'schen  Buch  entlehnten 
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Beprodoktion  den  Lesern  TorfUbren.  —  Aach  ans  der 
kleineren  Zahl  der  Werke  vlKmiBcher  Heiawr  seien  in 
Kürze  hier  einige  der  henrorragendsten  genannt:  vor 
allem  das  viel  besprochene  kolossale  Breitbild  von 
Jakob  Jordaena:  „Die  Gaben  des  Heeres",  dessen  Bei- 
werk mit  Wahrscheinlichkeit  dem  Jakob  van  Ea  zn- 
geschrieben  wird;  sodann  der  „Bader,  der  einem  Bauer 
ein  Pflaster  vom  FoS  abnimmt",  von  Ad,  Broutver, 
ein  durch  Große,  Ton  und  geistreiche  Behandlung  ans- 
gezeichnetes  Werk  des  Heisters;  endlich  die  zwei  Bild- 
eben  von  David  Tenia-s  d,  j.  „Christus  wird  in  der 
Wüste  vom  Teufel  versucht"  und  der  „Gelehrte  im 
Studirzimmer",  welches  letztere  —  von  Bode  der  Früh- 
zeit des  Teniers  zugeschrieben  —  unser  Autor  lieber 
dem  G-  Ocqnes  vindiziren  möchte.  —  In  Betreff  der 
übrigen     Schulen     kCaneii     wir      nns    noch     kürzer 


Schriftchen  bildet,  hat  einen  darchans  anderen  Charakter 
als  die  eben  besprochene  Galerie.  Der  feingebildete, 
auf  den  verschiedensten  Kunstgebieten  wohlbewanderte 
Besitzer  hat  die  Gemächer  seiner  Wohnung  mit  Werken 
der  groSen  und  der  kleinen  Plastik,  mit  auserlesenen 
Wandteppichen,  Schmacksacben,  Geräten  und  Geä£en 
mannigfachster  Art  ausgeschmückt,  und  diesen  Kunst- 
anch  einige  Dntzeud  wertvoller  alter  und 
Bilder  eingereiht,  welche  durch  Frimmel  kritisch 
gewürdigt  werden.  Es  gehören  dazu  in  erster  Linie 
einige  treffliche  frühe  Italiener,  die  in  den  älteren 
Sanuninngen  Wiens  höchst  selten  anzutreffen  sind:  ein 
Giotteakes  Temperabild  mit  der  Darstellung  einer  mittel- 
alterlichen Schreibstube;  eine  runde,  offenbar  für  Brant- 
g&ben  bestimmte  Kassette  mit  anmutiger  Haierei,  die 
wohl   einem   florentinischen  Meister  vom   Anfange  des 
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^sen.  Wir  nennen  von  Italienern  das  bekannte  Bild 
der  lesenden  „Heil.  Katharina"  von  Carlo  Dolci  und 
die  Ansicht  von  der  Festung  Königstein,  mit  dem 
Bronnenhanse  und  der  Uagdalenenbnrg,  von  Bemardo 
Belollo,  welche  in  der  beifolgenden  Abbildung  repro- 
dozirt  ist;  von  Dentechen  schlieBlicb  nochmals  das  be- 
reite oben  kurz  erwähnte,  höchst  kostbare  Bildnis  eines 
jnngen  Mannes  (vermutlich  des  kölnischen  Kauftnannes 
Hermann  Wedigh)  von  Hana  Holbein  d.  j.  Wenn  das- 
selbe anch  nicht  ganz  dem  nach  Berlin  gelangten 
Gegenstücke  gleich  kommt,  so  besitzt  es  doch  in  der 
Schlichtheit  der  Anfibssong,  in  der  Sorgfalt  der  Ualerei 
and  in  der  Klarheit  des  Tons  alle  hohen  Eigenschaften 
der  Knust  des  Meisters.  — 

Die  Sammlung  Albert  Figdor,  welche  den  Gegen- 
stand  von   Frimmel's   zweitem,    kürzlich    erschienenen 


Qnattrocente  zuzuschreiben  ist;  auflerdem  zwei  tüchtige 
Bilder  der  Hailänder  Schule.  —  Daza  kommt,  als 
das  Hanptbild  altniederländischen  Stils,  eine  große 
Kieuzabnahme,  welche  Frimmel  mit  überzeagenden 
Gründen  dem  Harlemer  Heister  Geertgen  tot  Sint  Jans 
zuschreibt,  von  dem  sich  zwei  ans  dem  Besitze  König 
Karl's  L  von  England  stammende  Bilder  bekanntlich  in 
der  Gemäldegalerie  des  Wiener  Hofinuseums  befinden. 
Die  Vergleichnng  der  Figdor'schen  Krenzabnahme  mit 
diesen  beiden  beglaubigten  Werken  des  seltenen  Meisters 
ergiebt  in  Bezug  auf  Typik,  Form^gebnng,  Eigentüm- 
lichkeiten in  der  Behandlung  der  Bäume  und  Architek- 
turen, endlich  in  der  ganzen  Technik  der  Haierei  mit 
voller  Sicherheit  das  angegebene  Resultat  Das  von 
Frimmel  in  Zinkätzung  reproduzirte,  auf  Eichenholz 
über  weißer  Gnmdimng  in  öl  gemalte  Bild  (1,31  m  hoch 
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nnd  1,03  m  breit)  ist  leider  an  manchen  Stellen  übermalt 
Es    beßind    sich    zd    Ostem   d.   J.   noch   im    ScUosae 
Scbönan  bei  Vöslan   in  KiederöBt«rreieb.  —   Von  den 
äbrigen  altniederländlBchen  Bildern  der  Sammlnng  Fig- 
dor  seien  hier  noch  eine  kleine  Madonna  im  Roseuhag, 
zwei  sehr  echöne  weibliche  KSpfe  von  QueTUin  Malsya, 
sehr  ähnlich  der  Stadie  zn  einer  hell.  Magdalena,  welche 
kürzlich  die  Berliner   Galerie  erworben  hat,  nnd  eine 
„Anbetung  der   heil,    drei  Könige"   namhaft    gemacht, 
deren  Urheber  Frimmel  in  der  Richtung  des  „Meistere 
der  weiblichen  Halbfignren"  soeben  will,  —  Die  Bilder 
der    sp&teren    Holländer,    von  denen  mehrere  ans  der 
Galerie  Gsell  stammen,  wollen  wir  übei^ehen  nnd  nnr 
noch    einiger   vortreff- 
licher Werke  dentscher 
Meister  gedenken,  von 
denen  zwei  in  Repro- 
duktionen hier  beigege- 
ben sind.    Das  eine  ist 
ein    feines,   ernst  ge- 
stimmtes     männliches 
Bildnis  offenbar  nieder- 
deutschen   Charakters, 
welches  Friramel   dem 
bisher  nnr   durch   ein 
einziges  sicheres  Werk 
bekannten    Sana    von 
Meiern  vindiziren  will, 
das     zweite     ein     an- 
mutiges     Jagendwerk 
unseres    Moritz     von 
Schwind.  Andere  nicht 
minder  wert volleWerke 
deutschen     Ursprungs, 
wie  zwei   kleine,   ans 
dem  Kölner  Privatbe- 
sitze stammende  Altar- 
flügel,  die  dem  „Meister 
von  Cappenberg"  zage- 
ach  rieben  werden,femer 

einFl&gelaltar  mitplas-  ufinnKobes  BOdois  von  hanb  voh  i 
tiBchemMittelstück,  der 

Donaugmppe  nm  1530  angehörig,  zwei  Bilder  des  älteren 
Oranack,  endlich  eine  sonnige  Praterlandschaft  von  Waid- 
müller können  zeigen,  in  wie  weit  ausgreifender  und 
mannigfaltiger  Weise  der  Besitzer  auch  das  Gebiet  der 
dentschen  nnd  österreichischen  Kunst  zu  vertreten  ge- 
wusst  hat.  — 

Die  dritte,  oben  angefhlirte  Schrift  Frimmel's,  die 
neue  Auflage  seiner  „Gemalten  Galerien",  darf  insofern 
ebenfalls  den  speciellen  Wiener  Galeriestudien  angereiht 
werden,  als  sich  die  wichtigsten  der  von  dem  Autor  In 
Betracht  gezogenen  Bilder  in  Wien  vorfinden.  In  erster 
Linie  handelt  es  sich  hier  am  solche  Dustellnngen, 
welche    wirkliche    Bildersäle    in    realistischer,    natur- 


getreuer  Welse  zur  Anschauung  bringen,   nnd    somit 
als   gemalte   Quellen   ftir   die  Kunstgeschichte   zu    be- 
trachten sind.    Erst  das  17.  Jahriinndert  hatte  so  viele 
Galerien  aufzuweisen,  dass  der  Gedanke,  sie  malerisch 
festzuhalten,  sich  aufdrängen  mnaste.  In  der  flandrischen 
Kunst   gestaltete  sich  daraus  ein  beliebtes  Genre,   das 
besonders  durch  Dav.   Teniers  d.  j.  glänzend  repifisen- 
tirt  wird.    Sein  berühmtes  Bild  der  Sammlung  des  Erz- 
herzogs  Leopold  Wilhelm  In  der  Galerie  des  Wiener 
Hofmnsenms  Vird  von  Frinunel   unter  Beifügung  eines 
Lichtdruckes   eingehend   besprochen,   nnd   eine   Anzahl 
verwandter  Dorstellangen,  zunächst  ein  zweites  Werk 
von  Teniers  beim  Freiherm  Nath.  v.  Rothschild  in  Wien, 
dann  die  Besprechung 
der  Bilder  in  München, 
Brüssel,  Madrid  u.   a. 
daran  angereiht.  Im  1 8. 
Jahrhundert     lieferten 
Frankreich ,     England 
nnd  Dentochland  zahl- 
reiche „Qemalt«  Gale- 
rien",   nnd    auch    die 
Kunst  unserer  Zeit  ist 
darin  nicht  arm.    Wir 
erinnern  nur  an  Rudolf 
Ali'e     Aquarelle     mit 
Innenansichten     öster- 
reichischer    Schlösser 
und  Häuser,  welche  bei 
der   Treue    von    Alfs 

Darstellnngsweise 
wirklich    als    gemalte 
Dokumente  zu  betrach- 
ten sind.  —    Frimmel 
hat  die  zweite  Auflage 

seiner  gehaltvollen 
kleinen  Schrift  mit  vie- 
len Verbessemngen  und 
Nachträgen,  sowie  auch 
mit  einem  Namenregis- 
ter   ausgestattet    nod 
dadurch  handlicher  ge- 
macht.    Immeiiün   bleibt  das  Ganze  nur  eine  Skizze, 
die  zur  nm&ssenden  Behandlung  des  bedeutsamen  Gegen- 
standes anregt. 

Als  Anhang  zu  unserer  Anzeige  der  drei  Frimmel- 
schen  Studien  mag  hier  noch  der  neuenKataloglslrung  und 
Anordnung  der  Galerie  Sarrach  in  Wien  gedacht  werden, 
die  sich  durch  diese  dankenswerten  Mafiregeln  dem 
Pnbliknm  in  mannigfach  günstigerer  Gestalt  zeU^t  als 
früher.  —  Der  von  E.  Gerisch  unter  Mitwirkung  von 
E.  Ohermayer  verfasste  Katalog  räumt  mit  den  schwer- 
sten alten  Irrtümern  auf  und  anch  durch  die  von 
D.  Penther  begonnene  und  von  Gerisch  vollendete  Um- 
gestaltung  und   Ausstattung    der    Galerie    kommt   das 
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Wertvolle    derselben    ta   beBBerer  Wirkang.     So    der 
köstUcbe  kleine  Lumi,  der  sehr  beachtenswerte  Dome- 
nißo  Ohirlandajo,  der  vorzagliche  Everdmgen,  der  gute, 
echt«,  wenn  auch  etwas  trockene  Jakob  van  Ruisdad  n.  a.  m. 
Von   den   drei   früher   nnter   dem   groBen   Namen   des 
Velazqnez    anfgeführten  Portr&ta  hat  man  zwei,  näm- 
lieh  die  Bildnisse  Philipp's  IV.  nnd  seiner  zweiten  Ge- 
mahlin  Maria   Anna,   nach    HSndler's    nnd    Waagen's 
Vorgang    dem    Carrmo    zugesprochen ,    w&hrend    das 
dritte,  ein  spanischer   Prinz  als  Knabe  im  ICardinals- 
omat,  noch  dem  Velazqnez   viadizirt  bleibt     Unseres 
Erachtens  mit  Unrecht    Es  ist  anch  dieses  Portrat,  das 
äbrigena  durch  VerpntEen  gelitten  hat,  nnt  ein  Ätelier- 
bild,   bei  dem  vielleicht  der 
Schwiegersohn  des  Velazqnez, 
Juan  Bantista  del  Mazo,  die 
Hand  im  Spiele  gehabt  haben 
konnte. 

Die  berühmte  Enpfer- 
stichsanimlnng  des  Grafen 
Harrach  wird  jetzt  ebenfalls 
nen  geordnet  nnd  ist  znm 
Teil  in  SchankBsteu  nnt«r 
Glas  dem  Publikum  zugäng- 
lich gemacht  worden.  Die 
Angaben,  welche  sich  über 
diese  Sammlung  in  der  Fadi- 
litteratnr  finden,  sind  vielfach 
ungenau.  Bei  Wessely  (An- 
leitung zur  Kenntnis  und  zum 
Sammeln  der  Werke  des 
Kunstdruckes,  Leipzig,  T.  0. 
Weigel,  1676,  S.  216)  heißt 
68  z.  B.:  „Graf  Harrach  be- 
saß eine  vorzügliche  Sarara- 
Inng  von  Kupferstichen,  die 
an  30,000  Blätter  zählt«.  Das 

Best«  ist  leider  ausgeschieden  Amor6HenvonMoBWY.8oH»p.D. 
and  bei  Clement  in  Paris  ver- 
steigert worden  (Februar  1867).  Der  Anktionakatalog 
giebt  traurige  Kunde,  nm  welche  Schätze  Wien  dadurch 
gekommen  ist."  Statt  „das  Beste"  sollte  es  heißen 
„Einiges  von  dem  Besten"  und  zwar  namentlich  von 
solchen  Heistern,  welche  zn  jener  Zeit  gangbar  waren. 
Erhalten  blieb  dagegen  alles,  was  damals  als  Erzeug- 
nis einer  „minderwertigen  Technik"  galt,  heutigentags 
aber  wieder  sehr  geschätzt  wird.  So  z.  B.  die  Werke 
der  Schabknnst  und  der  Panktirmanier.  Die  Sammlung 
besitzt  von  diesen  eine  Anzahl  der  größten  Seltenheiten 
und  Kostbarkeit«n  nnd  wurde  Überdies  in  neuester  Zeit 
durch  mehrere  tausend  vortrefflich  erhaltener  kolorirter 
Blätter  von  der  Hand  der  großen  englischen  Karika- 
turisten (wie  Oillray,  Ihtvlandson,  Newton  n.  a.)  ver- 
mehrt, von  denen  eine  Auswahl  mit  den  erwähnten 
Prachtleistungen    der    Schab-    and  Panktirmanier   den 


Inhalt,  der  Scbankästen  der  Galerie  bilden.  Dr.  J. 
Demjaö,  welcher  die  etwa  200  Portefenüies  um- 
fassende Sammlung  neu  geordnet  hat,  wurde  vom 
Besitzer  aoch  mit  der  Inventarisirong  nnd  Katalogisirung 
derselben  betraut  Insbesondere  für  die  graphischen 
Werke  der  englischen  Schule  werden  wir  diesen  Arbeiten 
gewiss  manche  erwünschten  Nachweise  zu  verdanken 
haben.  ('•  *■  ^■ 

BÜCHERSGHAU. 

Die  Jngmd.   MOnchener  illoBtrirte  WoohenBchrift  fllr  Kimat 
und  Lebeo.    HOncfaeii,  1896.    0.  HirtL 
Die  Jugend  —  mir  ist,  als  wäre  ich  wieder  einmal  ein 
fideler  Fnchi  im  goldenen  ersten 
SemeBter    —    ich    habe    noch 
einen  „Ijanzen"  zu  den  anderen 
vertilgt  —   und    alloB   ringanm 
lacht  und  singt,  und  schwingt 
Krüge   und   lange  Pfeifen   und 
grfine  Mützen  mit  rotgoldcneui 
Bande,  und  die  Standen  fliegen 
dahin,   leicht,  licht,  sorgenlos. 
Aber  dranBen  sitcen  ein  paar 
Ehrsame  hinterm  Bifrglaa,  und 
begreifen    abeolat    nicht,    wie 
man  sich  „dabei  amüsiren  kann", 
wie  das  Schreien   und   Toben 
„Freude  und  Qeaang"  genannt 
werden  knnn.  Ja,  wer  das  nicht 
milfilhlt,  wird  es  niemals  begrei- 
fen.   Und  wer  die  Zeitschrift 
Jugend    nicht    als  jagendlich 
Mitfühlender  liest,  der  wird  sie 
nicht  begreifen.  Allwöchentlich 
ein  Heft,  mit  stets  wechselndem 
Umschlag,   stets    wechselndem 
Inhalt,  aber  immer  dergleichen 
Tendenz,  —  Aoadmok  in  geben 
den  Gefühlen,  von  denen  groBe 
Kreise  unserer  heutigen  Jnng- 
mannechatt  bewegt  werden,  jene 
fröhlichen    Studenten,     Maler, 
— ^^ainmlDDf!  FiRdor  IntWIen.        Dichter    und     jQnglinge    jeg- 
lichen Bemiee,  die  das  lebens- 
lustige,  Uebedorstige  Jungdeutecbland    bilden.     Damit  ist 
es  tugleioh  ansgesprooben,  —  dass  die  „Jugend"  nicht  fflr 
,Jedermann  ans  dem   Volke"  geschrieben  ist    Nicht  ein- 
mal für  jeden  jungen  Mana    Dazu  geberdet  sie  sich  viel  eu 
toll,  dazu  ist  sie  viel  zn  aggressiT.  Sie  wird,  will  nnd  mnss 
Feinde  und  Verächter  haben.    Denn  sie  spottet  Ober  alles, 
auch  über  sich  selbst  in  ihrer  Jugendtollheit    Fs  versteht 
sich,   dasB  ihre  Anhänger  allesamt  der  jnngdentschen ,  so- 
genannten symbolisirenden  Malerei  anhängen.  Und  doch  lesen 
wir  anter  einer  köstlichen  Karikatur  von  Carl  Strathmarm 
aaf  die  Symbolisten  die  schönen  Verse: 

Die  Jungfrau  riecht  an  der  Lilie, 
Dem  duftenden  Jungfrau n -Symbol, 
Und  denkt  dabei  an  den  neusten 
Symbolischen  Blumenkohl. 
Der  Eohl  bat  einen  tiefen 
Poetisch -mystischen  Sinn; 
Fs  stockt  das  Liebesgeheimnis, 
Der  Symbolisten  drin. 
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Dass  diese  Jugend  so  besonnen  ist,  auch  über  ihre 
eigenen  Thorheiten  zu  lächeln,  das  ist  ebenso  erfreulich  wie 
das  weiche  Mitfühlen,  das  an  so  mancher  Stelle  in  ihren 
Liedern  und  Bildern  mitklingt,  wie  in  der  Erzählung  „Ernstes 
Spiel"  von  Schlei.  In  alle  Kampfeswut  klingen  leise  lyrische 
Klänge  hinein,  und  zum  dritten  ist  sie  patriotisch  und  kern- 
deutsch gesinnt,  kämpft  für  Deutschlands  Einigkeit  und  hat 
für  des  neuen  deutschen  Reiches  Schöpfer,  für  den  Fürsten 
Bismarck,  manch  kräftiges  Wörtlein  gedichtet  und  —  ge- 
zeichnet. Natürlich  ist  sie  modern,  diese  Jugend,  mit  allen 
Tugenden  und  Lastern  modemer  Jugend.  Burschikos,  derb, 
ungenirt  sind  ihre  Witze,  oft  nur  verständlich  für  den,  der 
im  modernen  Leben  drin  steht.  Und  ihre  Illustrationen 
werden  auch  nur  dem  behagen,  der  nicht  im  Banne  der 
Tradition  steckt.  Modernem  Bedürfois  kommen  sie  zunächst 
darin  entgegen,  dass  die  Farbe  ausgiebig  zur  Verwendung 
kommt  Einzelne  Blätter,  wie  die  Sirene  von  H.  v.  Haber- 
mann,  die  Landschaft  auf  dem  Titelblatt  von  Nr.  13  geben 
mit  wenigen  Tönen  ein  farbenreiches,  zartes  Bild;  oft  aber 
wird  durch  den  Überdruck  mit  ein  oder  zwei  Farben  ein 
starker  und  eigenartiger  Eifekt,  eine  ungewöhnliche  Leucht- 
kraft erzielt.  Die  Entwicklung  des  Illustrationsfarbendruckes 
wird  hier  energisch  gefördert.  Modem  sind  vor  allem  die 
Randleisten,  Schlussvignetten  etc.,  welche  die  Verwandtschaft 
mit  modernen  englischen  und  französischen  Arbeiten  nicht 
verleugnen.  Aber  was  Schmidhammer,  UbbeloMe^  0.  Eck- 
mann u.  a.  hier  in  launiger,  schwungvoller  Pflanzenstilisirung 
leisten,  bietet  doch  eine  angenehme  Abwechslung  neben 
dem  unvermeidlichen  Akanthusgeranke.  Man  darf  es  doch 
als  einen  zweifellosen  Fortschritt  bezeichnen,  wenn  hier  an 
Stelle  des  ausschmückenden  Beiwerkes  omamentale  Formen 
gesetzt  werden,  die  eine  dem  umrahmten  Liede  angepasste 
Empfindung  aussprechen.  Vor  allem  kommen  hier  einmal 
viele  jener  jungen  an&trebenden  humoristischen  Talente  zur 
Geltung,  die  z.  B.  in  den  Fliegenden  neben  dem  altbewährten 
Stabe  der  „ständigen"  Mitarbeiter  kaum  Platz  finden.  Künst- 
ler, wie  der  zartpoetische  Fiäus,  der  gedankenreiche  0.  Eck- 
mann, L.  V.  Zumlmschj  L.  Diex,  0.  Seitx  und  andere  mehr 
treten  uns  hier  näher;  bekannte  Größen  wie  A.  Böcklin, 
Stuck,  Stratkmann  fehlen  nicht.  Vor  allem  aber  herrscht 
hier  noch  nicht  das  Hofbühnensystem  unserer  meisten 
illustrirten  Blätter,  dass  nämlich  gewisse  Rollen  unweiger- 
lich an  die  erblichen  Inhaber  verteilt  werden.  Möchte  sich 
die  „Jugend"  in  dieser  wie  in  jeder  anderen  Hinsicht  wirklich 
die  jetzige  Jugendfrische  erhalten.  Auch  wem  sie  nicht 
sympathisch  ist,  der  wird  wenigstens  das  eine  nicht  leugnen 
können,  dass  sie  Charakter,  eine  individuelle  Physiognomie 
hat  und  schon  dadurch  interessiri  -K  8CH. 


NEKROLOGE. 

%*  Der  Qesehichtsmaler  Jakob  Cfrünenfvald,  Professor 
an  der  Kunstschule  in  Stuttgart,  ist  daselbst  am  1.  Oktober 
im  76.  Lebensjahre  gestorben. 

*^*  Der  Oesehichtsmaler  Morüx  von  Beekerathf  ein  Schüler 
von  Joseph  Kehren  und  M.  v.  Schwind,  der  meist  Bilder  aus 
der  mittelalterlichen  Geschichte  in  der  strengen  AufBusung 
Rethel's  gemalt  hat,  ist  am  17.  September  im  Alter  von 
58  Jahren  in  München  gestorben. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

\*  Dr.  Comdis  Hofstede  de  Qroot  ist  zum  Direktor  des 
Kupferstichkabinetts  im  Reichsmuseum  zu  Amsterdam  er- 
nannt worden. 

%*  Professor  Dr.  lAchtwark,  Direktor  der  Kunsthalle  in 
Ebmburg,  hat  den  Orden  der  Ehrenlegion  erhalten. 

WETTBEWERBUNGEN. 


♦  * 


*    • 


Der  franxöaüche Maler  Emanuel  Benner ^  eiuElsässer 
von  Geburt,  ist  am  24.  September  in  Nantes  im  Alter  von 
60  Jahren  gestorben.  Seine  Specialität  war  die  Darstellung 
ganz  oder  halbnackter  Nymphen  und  ähnlicher  weiblichen 
Gestalten  in  landschaftlicher  Umgebung. 


Zur  Erlangung  van  Entwürfen  für  ein  König  Albert- 
Denkmal,  das  die  Bürgerschaft  Dresdens  zur  Feier  der  funf- 
undzwanzigsten  Wiederkehr  des  Tages  der  Thronbesteigang 
des  Königs  Albert  in  der  sächsischen  Hauptstadt  errichten 
will,  ist  eine  Preisbewerbung  ausgeschrieben  worden,  für 
welche  Preise  im  Gesamtbetrage  von  12000  M.  zur  Verfügung 
stehen.  Der  Wettbewerb  ist  auf  Künstler,  die  im  Königreich 
Sachsen  wohnen  oder  dort  geboren  sind,  beschränkt.  Unter 
den  neun  Preisrichtern  befinden  sich  die  Architekten  Geh. 
Baurat  Prof.  Dr.  Wallot,  Baurat  Richter,  Architekt  Hanschild 
in  Dresden,  sowie  die  Bildhauer  Prof.  Schaper  in  Berlin  und 
Prof.  Kundmann  in  Wien.  Die  Entwürfe  sind  bis  zum 
30.  April  1897  abzuliefern;  die  Wettbewerbsbedingungen 
kann  man  im  Dresdener  Rathause,  erstes  Obergeschoss,  Zimmer 
Nr.  14  erhalten. 

Die  Redaklum  des  „ÜU^*  in  Berlin  veranstaltet  ein 
Preis-Ausschreiben  und  setzt  für  die  besten  „künstlerisch 
ausgestalteten  Zeichnungen  politischen  oder  socialen  Inhalts'' 
drei  Preise  im  Betrage  von  300  M.,  200  M.  und  100  M.  aus. 
Näheres  durch  die  Redaktion  des  Ulk. 

DENKMÄLER. 

%*  Nationaldefihnal  für  den  Fürsten  Bismarck  in  Berlin, 
Der  geschäftsführende  Ausschuss  des  Komitees  hat  be- 
schlossen, die  zehn  Künstler,  die  im  Wettbewerb  von  1895 
erste  Preise  erhalten  haben,  und  Überdies  die  Herren  Pro- 
fessoren Reinhold  Begas,  Brütt  und  Manzel  in  Berlin,  Pro- 
fessor Rob.  Diez  in  Dresden  und  Professor  Rudolf  Maison 
in  München  aufzufordern,  neue  Entwürfe  gegen  angemessene 
Vergütung  anzufertigen. 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Berlin,  —  Im  Kunstgewerbe-Museum  wird  die  Ausstellung 
der  gewebten  Stoffe,  welche  den  Lichthof  füllt,  am  An&ng 
Oktober  abgelöst  werden  durch  eine  Ausstellung  von  älteren 
Stickereien  aus  dem  Bestände  der  Sammlung.  Zu  gleicher 
Zeit  sind  im  Lichthofe  Knüpfteppiche  ausgestellt,  welche  unter 
Mitarbeit  der  Königlichen  Webeschule  in  Grefeld  von  Joh, 
Kneusels  db  Co,  daselbst  angefertigt  sind.  Femer :  Ein  Mosaik- 
bild  von  12  qm  Größe,  nach  einem  Karton  von  Professor 
Paul  Mohn,  angefertigt  von  der  deutschen  Glasmosaik- 
Gesellschaft  Puhl  db  Wagner  in  Rixdorf.  Das  Bild  ist  für 
ein  Erbbegräbnis  auf  dem  Jerusalemer  Kirchhof  bestimmt 
und  stellt  in  lebensgroßen  Figuren  Glaube,  Liebe  und  Hoff- 
nung dar.  Femer:  Ein  siebenarmiger  Leuchter  aus  der 
Marienkirche  in  Kolberg.  Dieser  in  edler  Bronze  ausgeführte 
Leuchter  ist  von  kolossaler  Höhe,  4,77  m,  sein  Schaft  ruht 
auf  drei  Löwen;  die  Form  mit  sieben  Armen  entspricht  dem 
Leuchter  des  Tempels  von  Jerusalem,  wie  er  auf  dem 
Triumphbogen  des  Titus  erscheint.  Nach  der  ausführlichen 
niederdeutschen  Inschrift  ist  der  Leuchter  1327  gegossen.  Er 
hatte  im  Laufe  der  Jahrhunderte  mancherlei  Schaden  erlitten 
und  ist  jetzt  in  den  Werkstätten  des  Museums  wieder  her- 
gestellt. 
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VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

\*  Eine  Gesellschaft  von  MiniaturmcUern  ist  in  London 
gegründet  worden  und  am  22.  September  mit  einer  Aas- 
stellung in  die  Öffentlichkeit  getreten,  in  der  sich  besonders 
Damen  mit  hervorragenden  Arbeiten  ausgezeichnet  haben. 

VERMISCHTES. 

%*  Die  Malerakademie  in  Prag  ist  mit  Genehmigung 
des  Kaisers  von  Österreich  in  die  staatliche  Verwaltung  über- 
nommen und  in  eine  Kunstakademie  umgestaltet  worden. 
Der  Unterricht,  der  in  beiden  Landessprachen  erteilt  wird, 
hat  am  1.  Oktober  begonnen« 

*^*  Kaiser  Wilhelm  II,  hat  in  diesem  Jahre  zu  seiner 
SiCichnung  mit  dem  Motto  „Vülker  Europa's,  wahret  eure 
heiligsten  Güter!''  ein  Seitenstück  geschaffen,  das  am  30.  Sep- 
tember, dem  Geburtstag  der  Kaiserin  Augusta,  durch  die 
Kunsthandlung  von  Ämsler  db  RtUhardt  in  Berlin  in  den 
Handel  gebracht  worden  ist.  Die  bildliche  Ausgestaltung 
der  Zeichnung,  die  in  einer  vortrefflichen  Heliogravüre  der 
Keichsdruckerei  wiedergegeben  worden  ist,  hat  wieder  Prof. 
Hermann  Knackfuß  in  Kassel  besorgt.  Das  Bild,  das  die 
Unterschrift  „Niemand  zu  Liebe,  Niemand  zu  Leide I  Wil- 
helm J.  R.''  trägt,  ist  eine  Allegorie  des  vom  Erzengel  Mi- 
chael geschützten  Friedens  und  ist  gewissermaßen  eine  Illu- 
stration des  Schlusssatzes  der  Bede,  die  Kaiser  Wilhelm  IT. 
bei  dem  Festbankett  am  10.  Mai  1896  in  Frankfurt  a.  M.  ge- 
halten hat.  Er  lautete:  „Und  so  hoffe  Ich,  dass  ein  Jeder 
von  Ihnen  auch  mit  Mir  darin  übereinstimmen  wird,  dass 
es  unsere  Pflicht  ist,  unser  Volk  in  Waffen  hoch  zu  halten, 

zu  achten  und  zu  ehren, dass  auch  wie  bisher  der 

Erzengel  Michael  in  goldener  Wehr  strahlend,  vor  dem  Thore 
des  Friedenstempels  der  Welt  stehend,  dafOr  sorgen  wird, 
dass  niemals  böse  Geister  im  stände  sein  werden,  den  Fiie- 
den  unseres  Landes  ungerecht  zu  stören.*'  Im  Hintergrunde 
zeigt  die  Komposition  eine  von  Säulen  getragene,  nach  vom 
durch  ein  Portal  geöffnete  Kuppelhalle  in  romanischem  Stile, 
den  Tempel  des  Friedens,  von  dem  fünf  Stufen  herabführen. 
Auf  der  obersten,  zur  Rechten  des  Portals,  dessen  Bogen- 
laibung  reich  gegliedert  ist,  steht,  von  zwei  Löwen  in  mittel- 
alterlicher Auffassung  flankirt,  die  imposante  Gestalt  des  Erz- 
engels Michael  als  des  Hüters  des  Friedens,  von  Kopf  bis  zu 
Fuß  in  Erz  gepanzert.  Der  über  den  Panzer  geworfene 
Waffenrock  ist  mit  preußischen  Adlern  gemustert  und  zeigt 
auf  der  Brust  ein  großes  Eisernes  Kreuz.  Die  rechte  Faust 
umklammert  den  Griff  des  aufrecht  stehenden  Schwertes, 
während  sich  die  linke  auf  den  Rand  des  Schildes  stützt, 
dessen  Zeichen  der  Hohenzollemaar  mit  dem  quadrirten 
Hohenzollemwappen  als  Herzschild  ist.  Unten  an  den  Stu- 
fen erblickt  man  die  Dämonen  der  Finsternis,  des  Umsturzes 
und  der  Zerstörung,  die  gegen  den  Engel  anzustürmen  ver- 
suchen. Der  eine  hält  eine  Lanze,  der  zweite  eine  Geißel, 
der  dritte  eine  Brandfackel  und  der  vierte  ein  feuriges  Schwert 
in  der  Hand.  Rauch  und  Qualm  umgiebt  die  Dämonen, 
von  denen  man  weiter  unten  noch  die  Köpfe  zweier  anderen 
sieht,  die  die  Schar  der  mit  wilder  Gewalt  gegen  die  hehre 
Friedensgestalt  anstürmenden  höllischen  Geister  vervollstän- 
digen. Hinter  St.  Michael  erblickt  man  in  der  Kuppelhalle 
die  Gestalten  von  Frauen  und  Kindern,  welche  die  unter 
dem  Schutze  des  Friedens  gedeihenden  Künste  und  Wissen- 
schaften, Gewerbe  und  Industrie  versinnbildlichen.  Die  Kuppel- 


wölbung zeigt  Engqlsgestalten,  die  unter  Musikbegleitung  in 
frommer  Andacht  Psalmen  des  Friedens  singen.  Unter  ihnen 
liest  man  das  Wort:  PAX. 

O  Die  Zahl  der  Berliner  Theater  ist  um  ein  neues  ver- 
mehrt worden,  das  Anspruch  auf  künstlerische  Bedeutung 
erheben  kann:  das  Theater  des  Westens,  das  in  der  Nähe 
der  Kaiser  Wilhelms-Gedächtniskirche  auf  Charlottenburger 
Gebiet  liegt.  Sein  Erbauer  ist  Bernhard  Behring^  der  in  den 
letzten  Jahren  den  Theaterbau  als  seine  Specialität  pflegt. 
Um  Einheit  des  Stils  kümmert  er  sich  dabei  nicht.  Er  folgt 
nur  seiner  Laune,  und  am  wohlsten  fühlt  sich  seine  schöpfe- 
rische Kraft,  wenn  sie  bei  der  Gestaltung  des  Grundrisses 
große  Schwierigkeiten  zu  überwinden  hat.  Daran  hat  es  auch 
bei  dem  „Theater  des  Westens*'  nicht  gefehlt,  dessen  Terrain 
erst  allmählich  zu  seinem  jetzigen  Umfang  zusammengekauft 
worden  ist.  Die  Hauptfront  zeigt  ein  Gemisch  von  griechischer 
Renaissance  und  Empirestil.  Das  ist  aber  nur  eine  Kulisse. 
Die  Seitenfront  und  die  Gartenfassade  sind  in  einfachem  Ziegel- 
rohbau ausgeführt  und  in  derselben  phantastischen  Weise 
gestaltet  und  dekorii-t  wie  das  „Künstlerhaus"  in  der  Fasanen- 
Straße,  womit  Sehring  die  erste  Probe  seines  eigenartigen 
Programms  geboten  hat.  Das  ist  wieder  ein  Gemisch  aus 
Nürnberger  Renaissance,  märkischemBacksteinbau  und  krausen 
Barockförmen.  Das  Innere  ist  einheitlicher  gestaltet  als  das 
Äußere.  Das  Hauptgewicht  der  Dekoration  und  die  größte 
Raumverschwendung  ist  den  Wandelgängen  und  dem  Foyer 
gewidmet  worden.  Hier  wie  im  Zuschauerraum  ein  Auf- 
wand von  Pracht  und  Glanz,  der  in  keinem  Verhältnis  zu 
dem  verhältnismäßig  nur  kurzen  Aufenthalt  des  Publikums 
in  allen  diesen  Räumen  steht.  Zu  dem  Theater  gehören  noch 
einige  Restaurationssäle,  von  denen  einer  sogar  mit  Fresken 
aus  der  Parsifalsage  von  Th.  Kutschmann  ausgemalt  worden 
ist!  Das  ist  auch  ein  Zeichen  der  Zeit:  je  tiefer  die  Bühnen- 
produktion und  mit  ihr  die  schauspielerischen  Kräfte  sinken, 
desto  prunkvoller  wird  der  Rahmen,  der  diese  Armut  um- 
schließt. Immerhin  dürfen  Künstler  und  Kunsthandwerker 
froh  sein,  dass  ihnen  solche  Arbeiten  geboten  werden.  Die 
Kunst  an  sich  hat  mit  diesen  zweckwidrigen  Luxusbauten 
nichts  zu  thun. 


VOM  KUNSTMARKT. 

München,  —  Kollektion  E.  v.  Gelder.  Bei  der  am  22.  Sept. 
durch  die  E.  A.  Fleischmann'sche  Hof-Kunsthandlung  in 
München  abgehaltenen  Versteigerung  war  der  Totalerlös  ein- 
schließlich des  10%  Aufgeldes  37645  M.  Es  brachten  u.  a. 
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DIE  MÜNCHENER  JAHRES -AUSSTELLUNG 

IM  GLASPALAST. 

III. 

Ganz  außerordentlich  umfangreich  ist  die  hritische 
Abteilung  des  Glaspalastes,  die  bis  jetzt  drei  Haupt- 
und  drei  Nebensäle  füllt  Trotzdem  sie  wenig  ganz 
Hervorragendes  und  vieles  Unbedeutende  enthält,  ist 
sie  diejenige,  welche,  wie  die  engliscbe  Kunst  stets, 
den  geschlossensten  Eindruck  reservirter  Vornehm- 
heit hervorbringt.  Man  fühlt  hier:  man  ist  bei  gut  er- 
zogenen Leuten  zu  Gast;  nirgends  mengen  sich  schrille, 
plebejische  Stimmen  in  den  Gesamtaccord,  der  durch 
sonore  tiefe  Klänge  zusammengesetzt  wird.  Ein  feiner 
Geschmack  weiß  hier  alle  Erscheinungen  zu  adeln  und 
selbst  das  Minderbedeutende  harmonisch  und  sympathisch 
zu  machen. 

Die  Schotten  sind  mehr  Kraftnaturen,  zeigen  jedoch 
dieselbe  gute  Erziehung.  Sie  sind  im  Glaspalast  weit 
in  der  Minderzahl  und  nicht  so  gut  wie  in  der  Secession, 
bieten  jedoch  auch  hier  viel  Schönes. 

Eine  neue  Charakteristik  der  britischen  Kunst 
geben  zu  wollen,  wäre  überflüssig  —  dies  ist  in  diesen 
und  in  andern  Blättern  schon  zur  Genüge  geschehen. 
Nor  auf  einzelne  Erscheinungen  sei  aufmerksam  ge- 
macht, wie  sie  die  diesmalige  Ausstellung  gerade  nahe- 
legt. Der  Bevorzugte  ist  diesmal  Äugten  Brown  ^  von 
Geburt  wohl  ein  Schotte,  der  in  London  lebt.  Sein 
Damenporträt  hat  die  einzige  große  goldene  Medaille 
bekommen  und  gewiss  mit  Recht;  von  allen  distin- 
gnirten  Porträts  der  Aasstellung  ist  das  seine  das 
distinguirteste.  Obgleich  von  kräftiger  Wahrheit  der 
Erscheinung,  hat  es  durch  seine  einfache  Farben- 
zusammenstellung, ein  schwarzes  Jackett  auf  der  gelb- 
grauen Chinaseide  des  Paravents,  eine  so  tiefe  teppich- 


artige Bildwirkung,  wie  man  sie  bei  den  deutschen 
Porträts  vergeblich  suchen  würde.  Ganz  außerordent- 
lidi  ist  auch  das  raffinirt  geschmackvolle  Bild  einer 
Dame  von  Gadby,  das  in  seinem  Whistlerischen  Dämmerton 
uns  wie  ein  schöner  Traum  anmutet,  aus  dem  das  bleiche 
Gesicht  licht  und  doch  schemenhaft  auftaucht.  Etwas 
gesucht,  aber  doch  anziehend  sind  zwei  Porträtköpfe 
von  GilchrisL  Ganz  von  kräftigem  Wirklichkeitssinn 
durchsetzt  ist  Solomon  J.  Solomon^s  Bildnis  des  Bild- 
hauers Frampton,  daneben  noch  etliche,  die  durch  breiten 
Vortrag  und  sichere  Eleganz  etwa  die  Bahnen  Shannon's 
gehen  und  einen  hohen  Hang  in  der  Porträtkunst  ein- 
nehmen, auch  da,  wo  man  etwas  mehr  Rasse  dahinter 
wünschte.  Noch  einen  Engländer  hat  man  mit  einer 
Medaille  ausgezeichnet,  O.  W.  Joy  mit  seinem  Bilde 
die  „Danaiden".  Ein  streng  gezeichneter  und  gemalter 
Mädchenleib  mit  ausgesprochenem  griechischen  Profil, 
zeigt  das  Bild  Eigenschaften,  die  bei  den  Engländern  nicht 
weiter  überraschen,  aber  durch  das  edle  Ebenmaß,  das 
hier  nichts  von  akademischer  Korrektheit  hat,  und  wegen 
der  keuschen  Empfindung,  mit  der  es  gemalt,  sehr  hoch 
zu  stellen  ist.  Ähnlich,  vielleicht  mit  einem  kleinen 
Stich  ins  Süßliche,  ist  Hacker's  „Daphne^*,  deren  blühende 
schlanke  Nacktheit  aber  mit  soviel  Anmut  und  Lieb- 
lichkeit gegeben  ist,  dass  es  Prinzipienreiterei  wäre, 
sich  nicht  daran  zu  erfreuen,  Fowlerj  der  hier  im  Vor- 
jahre gut  aufgenommen  worden,  macht  diesmal  von  dem, 
was  an  ihm  gefallen,  einen  etwas  allzu  reichlichen  Ge- 
brauch und  weiß  deshalb  wenig  zu  fesseln.  Das,  was 
heuer  an  ihm  gut  ist,  ist  die  englische  Tradition, 
während  seine  eigene  Arbeit  flüchtig  und  gehaltlos  ist. 
Das  ist  schade,  denn  Fowler  ist  ein,  wenn  auch  nicht 
epochemachendes,  so  doch  höchst  feinsinniges  Talent, 
das  sich  hier  in  einer  ins  Englische  übersetzten  und 
daher  verfeinerten  Kitschmalerei  verbraucht.     Auch  der 
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bekannte  Eichmond  ist  in  seiner  Aphrodite  nieht  so 
kernig,  wie  die  neueren  Stilisten,  aber  anch  nicht  so  an- 
mutig, wie  er  selbst  früher  war.  Eigentliche  Stilisten 
zeigen  sich  hier,  zumal  es  sich  nur  um  Staffeleibilder 
handelt,  wenig.  Ihr  einer  Führer,  Walter  Orane,  ist 
zwar  mit  einigen  Werken,  so  der  „Brücke  des  Lebens" 
vertreten,  von  denen  wohl  nur  die  „Frühlingsembleme" 
ganz  unbekannt  sind;  drei  Frauengestalten,  Calla,  Iris 
und  Fingerhutblüten  verkörpernd,  auf  frühlingsgrüner 
Aue,  in  denen  sich  in  entzückender  Weise  das  stilbildende 
Element  der  Engländer  auf  der  Basis  von  Naturformen 
zeigt.  Die  archaisirende  Seite  dieser  Bestrebungen  zeigt 
Bohert  Bums'  Ritter  Galahad,  während  bei  Cadby's 
Aquarell  japanische  Einflüsse  vorherrschen. 

Typisch  ist  es  für  britische  Kunst  ^  ein  Stück 
Wirklichkeit,  aach  da,  wo  es  noch  so  fanstfertig  vor- 
getragen wird;  poetisch  zu  verklären.  Eine  Dosis  Mystik 
mischt  sich  in  die  einfache  Darstellung  einer  Kartoffel- 
ernte oder  einer  abendlichen  Heimkehr;  nicht  als  ob  das 
beabsichtigt  wäre,  sondern  dieses  vertiefte  Empfinden 
ist  wie  eine  Naturnotwendigkeit,  die  sich  unbewusst  in 
jedem  Pinselstrich  ausprägt.  So  bei  dem  schönen  Bild 
von  Austen  Brovm  „Heimkehr  von  der  Heuernte",  das 
uns  wie  eine  Elegie  anmutet,  ohne  etwa  die  Bauern  ins 
Süßliche  zu  ziehen.  Dahin  gehört  auch  Wetherhee's 
Hirtenidyll,  bei  dem  man  ein  Stück  aus  Ovid  zu  ver- 
nehmen glaubt.  So  könnte  ich  noch  manche  Namen  nennen, 
wie  die  schönen  Arbeiten  Mc.  Gregor's,  des  Tiermalers 
Smith,  Stokes,  Tuke  und  manche  andere.  Auch  die 
Landschafter  schließen  sich  zum  größten  Teil  der  eng- 
lischen Tradition  aufs  beste  an,  wie  Murray ^  Brown, 
Doumie,  Terris  etc. 

Vom  übrigen  Ausland  sind  nur  noch  einige  Ita- 
liener, Spanier  und  Belgier  vertreten,  Frankreich 
stellte  sich  erst  Mitte  Juli  ein.  Die  Südländer  haben 
ein  paar  kleine  Delikatessen  —  nicht  für  Maler,  son- 
dern für  Käufer  —  da;  Sachen^  die  durch  ihre  Spitz- 
pinselei den  Eindruck  fabelhafter  Detailarbeit  machen, 
im  Grunde  aber  weder  das  noch  überhaupt  studirt  sind, 
sondern  nur  in  handwerklicher  Routine  entstanden. 
Die  Hohlheiten,  wenn  sie  auch  mit  tönenden  Namen 
unterschrieben  sind,  könnten  dort  bleiben,  wo  sie  her- 
kommen; dass  wir  diese  Ware  vertreiben  helfen,  bringt 
uns  in  keiner  Weise  Vorteil.  —  Außerdem  haben  die 
Italiener  noch  einige  Figurenbilder  im  größeren  Maß- 
stab, die  höher  stehen,  wie  z.  B.  Milesi^s  Waisen.  Von 
Belgiern  ist  mir  bis  jetzt  nur  Dierchx  Kinderasyl  auf- 
gefallen, dem  man  die  II.  Medaille  zuerkannte. 

Es  bleibt  uns  nun  außer  der  Plastik  nur  noch  die 
Schwarzweiß-Ausstellung  übrig,  die  diesmal  wohl  die  be- 
deutendste der  ganzen  Ausstellung  ist,  besonders  weil  sie 
durchgehend  ausgezeichnete  Leistungen  aufweist  und  ganz 
wenig  Belangloses  enthält.  Im  Mittelpunkte  des  Ganzen 
steht  die  Kollektivausstellung  des  Münchener  Badirvereins, 
der  im  Glaspalast  neutrales  Gebiet  bedeutet,    da  hier 


Secessionisten  und  Genossenschaftler  gemeinsam  aus- 
stellen. Man  wird  sich  hier  über  die  Bedeutung  klar, 
zu  der  sich  die  graphische  Kunst  heute  emporgeschwungen 
und  mehr  noch:  wie  das  Hauptstreben  der  Modernen 
darauf  gerichtet  ist,  eine  künstlerische  Thätigkeit  in 
allseitigster  Form  zu  zeitigen.  Sie  soll  sich  nicht  mehr 
an  ein  bevorzugtes  Material  hängen,  nicht  das  Ölbild 
soll  mehr  das  allein  seligmachende  sein,  sondern  der 
Künstler  soll  seine  Gestaltungskraft  beweisen  auf  allen 
Gebieten,  die  des  ästhetischen  Ausbaues  fSing  sind.  Wir 
wissen  von  der  englischen  Bewegung,  was  es  ergeben 
kann,  wenn  es  Künstler  von  Gottes  Gnaden  nicht  für  Raub 
halten,  sich  mit  Bucheinbänden  und  Tapetenmustem, 
mit  keramischen  Entwürfen  und  Möbeln  abzugeben. 
Verwandte  Bestrebungen  können  wir  hier  in  unserer 
Schwarzweiß-Ausstellnng  beobachten.  Zu  den  Vielver- 
sprechenden auf  diesem  Gebiet  gehört  u.  a.  Fritz  Erler, 
der  hier  einen  Gestaltenreichtam ,  eine  Phantasie  und 
ein  Stilgefühl  bezeugt,  die  seine  diesbezüglichenLeistungen 
hoch  über  seine  Ölbilder  stellten.  Da  sind  z.  B.  von  ihm 
zwei  Rahmen  mit  Bucheinbänden  in  weißem  Pergament, 
auf  das  mit  den  einfachsten  Mitteln,  ümrisslinien  mit 
vereinzelten  farbigen  Füllungen,  ein  Reichtum  von  Ein- 
fällen ausgebreitet  ist,  die  ungemein  fesseln.  Seine. 
Neigung  zu  archaisiren  macht  sich  ziemlich  bemerkbar, 
doch  ist  stets  genug  des  Eigenen  da,  dass  man  es  mehr 
als  eine  Liebhaberei  auffassen  muss,  die  mit  der  Zeit 
in  den  Hintergrund  treten  wird.  Eigenartig  und  über- 
sprudelnd von  EinföUen  sind  auch  seine  keramischen 
Entwürfe,  in  denen  er  die  schlichtesten  Motive  aus  der 
Natur,  wie  etwa  eine  Motte,  die  ums  Licht  fliegt,  aufs 
Geistreichste  zum  Ornament  zu  verwerten  weiß. 

Zu  den  bedeutendsten  Erscheinungen  gehört  Otto 
Oreiner,  dem  ebenfalls  eine  goldene  Medaille  zuerkannt 
wurde.  Er  ist  von  allen  derjenige,  der  am  sichersten 
seine  Bahn  geht,  der  sich  durch  das  hingehendste  Natur- 
studium vor  der  Gefahr  zu  bewahren  weiß,  eines  Tages 
seinen  Fonds  aufgebraucht  zu  sehen.  Es  ist  eine  seltene 
Erscheinung,  dass  jemand,  der  über  einen  so  üppigen 
Phantasiereichtum  verfügt,  für  alles  und  jedes  so  gründ- 
liche und  ehrliche  Studien  macht.  Er  legt  sich  nie 
künstlich  mit  Hilfe  von  Vorbildern  seinen  Stil  zurecht, 
sondern  lässt  sich  den  von  selbst  entwickeln,  befragt 
stets  nur  die  Natur.  Die  Ausstellung  vereinigt  eine 
große  Kollektion  seiner  Arbeiten:  ältere  und  neuere 
Radirungen,  Diplome,  Lithographieen ,  Studien,  unter 
denen  besonders  die  Aktzeichnungen  eine  ganz  hervor- 
ragende Meisterschaft  verraten.  Wenn  man  daneben 
die  Arbeiten  von  Julius  Diez  sieht,  so  muss  man  un- 
willkürlich denken,  dieser  möchte  sich  ein  Beispiel  an 
Greiner  nehmen.  Man  findet  nicht  häufig  einen  solchen 
Fonds  von  originellem  Gestaltungsreichtum,  wie  ihn  Diez 
besitzt;  seine  Studien  aber  sind  derartig  kindlich,  dass 
man  kaum  versteht,  wie  das  alles  von  ein  und  der- 
selben Hand  herrührt    Schlägt  Diez  nicht  denselben 
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soliden  Weg  des  intensiven  Natnrstadinms  ein  wie 
Greiner,  sondern  lebt  allein  von  dem  Kapital,  mit  dem 
ihn  die  Natur  beschenkt,  so  ist  es  nnr  eine  Frage  der 
Zeit,  wie  lange  jenes  ansreicht.  Viele  haben  schon  lange 
damit  gewirtschaftet,  aber  der  Tag  ist  immer  gekommen, 
an  dem  es  verbraucht  war.  —  Zu  den  Besten  gehört 
anch  Das^iOj  der  in  seinen  —  im  guten  Sinne  —  außer- 
ordentlich dekorativen  Badirungen  immer  mehr  seinen 
eigenen  Stil  findet.  Über  seinen  Cyclus,  den  er  nach 
den  neun  Musen  nennt,  ist  in  diesen  Blättern  schon  be- 
richtet Welti  und  Urbariy  der  leider  nur  mit  drei  Eohle- 
entwürfen  vertreten  ist,  sind  ähnliche  Talente;  axkchPankok 
gehört  zu  ihnen,  der  neben  schönen  Zeichnungen  nach 
der  Natur  besonders  geistvolle  Entwürfe  zu  orna- 
mentalen Eandeinfassungen  etc.  liefert,  die  teilweise 
stark  den  englischen  nachempfunden  sind,  aber  doch  ein 
vielversprechendes  Talent  verraten. 

Ganz  auf  dem  Boden  der  realen  Erscheinung  der 
Dinge  stehen  VöUing  mit  kecken  Naturstudien  mit 
der  Badimadel,  Meier-Basel,  Wenban,  Hahn,  Ubbelohde, 
Keüely  Benno  Becker,  Berlepsch,  von  dem  auch  noch 
keramische  Entwürfe  hervorzuheben,  Sandreuter  mit 
Aktstadien  etc.  Auch  Eossmann^s  Diplom  sei  er- 
wähnt. Eine  große  Kollektion  rührt  von  Herzog  her, 
der  in  diesen  ansprachlosen  Sachen  entschieden  höher 
steht  als  in  seinen  prätentiösen  Ölbildern.  Etliches 
sind  flott  und  kräftig  hingesetzte  Illustrationen,  hinter 
denen  man  nicht  viel  sucht,  einiges  wirklich  feine 
Stimmungsbilder,  wie  z.  B.  der  Abend  am  Isarthorplatz. 
Wieder  anderes  verblüfft  durch  die  technische  Geschick- 
lichkeit, mit  der  er  die  Kupferplatte  bearbeitet. 

Von  der  übrigen  Schwarzweiß-Ausstellung  nehmen 
mit  am  meisten  vier  ältere  Handzeichnungen  Klinger* s  das 
Interesse  in  Anspruch.  Sie  sind  alle  mit  „Bruxelles  79" 
bezeichnet  und  es  ist  erstaunlich,  wie  fertig  und  in  sich 
abgeschlossen  er  schon  in  diesen  Blättern  auftritt  In 
dem  einen,  „Alpdrücken",  weiß  er  mit  den  wenigen 
Federstrichen  so  genial  den  Eindruck  des  Spukhaft- 
Unheimlichen  hervorzurufen,  dass  man  sich  unwillkürlich 
ins  GMächtnis  zurückruft,  welches  testimonium  pauper- 
tatis  sich  jene  ausstellten,  die  Klioger's  erstes  Auf- 
treten mit  Spott  begrüßten.  Auch  das  zweite  Blatt, 
„DMi6  k  une  maison  de  tol6rance",  zeigt  schon  eine 
bedeutende  zeichnerische  Meisterschaft,  die  hier  an 
Menzel  denken  lässt  Das  dritte,  „Tod  und  Jenseits*', 
ist  ein  Entwurf,  der  neuerdings  erst  ausgeführt  wurde, 
das  vierte,  „der  Schritt  der  Zeit",  der  riesenhafte  Fuß 
des  Ghronos,  der  eine  Christusfigur  niederdrückt. 

Neben  Klinger  hängen  zwei  Blatt  Baps,  seine  zahm- 
sten und,  wenn  ich  nicht  irre,  die  ersten,  die  eine  officielle 
deutsche  Ausstellung  birgt  Gysis  bringt  ein  außer- 
ordentlich schönes  Diplom  für  die  heurigen  olympischen 
Spiele,  in  dem  er  antike  Motive  mit  der  mystischen 
Zartheit  unserer  Tage  aufs  glücklichste  verbindet.  Ich 
nenne  noch  die  interessanten  Original  -  Badirungen  von 


Fo^efer -Worpswede,    am   Ende,   Leibl,   Bohr,   Klotz, 

Seufferheld,   Höllenberg,   Köpping  u.   a.  mehr,   zuletzt 

auch   noch   die  ausgezeichneten  reproduzirenden  Stiche 

und  Radirungen   der  verschiedensten  Namen,  sowie  die 

brillanten  Holzschnitte,    die    zumeist   den  „Fliegenden 

Blättern"  entnommen  sind. 

Überblickt  man  das  weite  fruchtbare  Feld,  das  sich 

den   zeichnenden  Künsten   öffnet   und    denkt  dabei   an 

das   Zwecklose    der   Überproduktion    an  Ölbildern,    so 

wird    man   in  der  Verschiebung   der  Anteilnahme  der 

Künstler  zu  Gunsten  des  ersteren  Gebiets  ein  günstiges 

Omen    sehen.     Denn    gesund    und    kräftig  kann   eine 

Kunstübung  —  sieht  man  dabei  von  den  Bestrebungen 

Einzelner  ab  —  im  Grunde  nur  dann  sein,  wenn  Angebot 

und    Nachfrage    in    einem    annehmbaren    Verhältnisse 

stehen.    Und  gegenüber  der  Menge  des  zu  bedruckenden 

Papiers   von   heutzutage  werden   die  bei  den  wenigen 

Kunstsinnigen,   die   noch    fdr    Bilder    frei    sind,    sehr 

wenig  in  Frage  kommen. 

SCHÜLTZE-Nä  UMBÜBO. 


DIE 
WÜRZBURGER  TIEPOLO -AUSSTELLUNG.' 

Analog  der  Tiepolo-Ausstellung  in  Vendig  hat  nun 
auch  Würzburg  eine  Keihe  von  Werken  dieses  Meisters 
zu  einer  Kollektivausstellung  vereinigt,  die  in  der  Re- 
sidenz im  weißen  und  im  Kaisersaal  aufgestellt  ist.  Der 
Zugang  dazu  geht  über  die  große  Freitreppe,  über  der 
bekanntlich  die  herrlichen  Decken&esken  Tiepolo's  sieb 
befinden.  Eine  Eeihe  von  schwer  zugänglichen  Bildern 
aus  Privatbesitz  bilden  den  Hauptwert,  ferner  sind 
Handzeichnungen  und  Photographieen  vorhanden.  Von 
der  Thätigkeit  und  der  künstlerischen  Vollendung  der 
Fresken  Tiepolo's  gewähren  die  Würzburger  Fresken, 
aus  der  reifsten  Zeit  des  Meisters  stammend,  auch  dem 
ein  klares  Bild,  der  seine  herrlichen  Meisterwerke  in 
Venedig,  Madrid  u.  a.  a.  0.  nicht  kennt.  Zudem  ist 
Tiepolo  als  Freskenmaler  schon  zu  oft  besprochen  und 
gewürdigt,  zuletzt  in  dem  allerdings  nicht  viel  Neues 
bietenden  populären  Werkchen  F.  F.  Leitschuh's.  Gehen 
wir  gleich  zu  den  Gemälden  über,  die  zum  größten  Teil 
aus  Privatbesitz  stammen  und  unser  intensivstes  Inter- 
esse erwecken!  Meist  waren  sie  bisher  unbekannt.  Die 
siegreiche  kräftige  Individualität  des  Meisters,  die  trotz 
aller  möglichen  deutlich  erkennbaren  fremden  Beein- 
flussungen, welche  er  von  Rubens,  Veronese,  Velazquez, 
Dürer  und  sogar  Altdorfer  empfing,  sich  immer  wieder 
Bahn  brach  zu  eigenem  Ausdruck,  erfüllt  uns  mit  Be- 
wunderung. Tiepolo  ist  ein  echter  Venezianer,  und  wenn 
er  auch  hier  und  da  der  lyrisch-sentimentalen  Strömung 
seiner  Zeit  Concessionen  macht,  da  wo  wir  kräftige 
dramatische  Bewegung  erwarten,  so  entschädigt  er 
andererseits  durch  eine  Reihe  von  prächtigen  kolo- 
ristischen Details,  durch  die  geniale  Komposition  und 
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vor  allen  Dingen  durch  die  specifisch  modernen  Quali- 
täten, die  unleugbar  vorhanden  sind  und  die  in  seinem 
Natursinn,  seiner  Farbenfreude,  seinem  Pleinairismus  sich 
äußern. 

Verschiedene  der  Bilder  sind  offenbar  in  Würzburg 
entstanden;  teils  äußere,  teils  innere  Gründe  zwingen 
zu  diesem  Schlüsse.  Da  ist  gleich  eine  „Flucht  nach 
Ägypten"  (aus  dem  Besitze  des  Freiherrn  von  Reinach),  ein 
Vorwurf,  der  bekanntlich  zu  den  bevorzugtesten  des  Meisters 
gehörte.  Zeichnerisch  erinnert  das  Bild  an  Dürer,  stilistisch 
und  in  der  Koloritbehandlung  an  den  großen  Regensburger 
Albrecht  Altdorfer.  Den  genialen  Italiener  ließ  die 
starke  Beeinflussung,  die  er  bei  uns  von  diesen  Beiden  em- 
pfing, nicht  ruhen;  er  zollte  ihnen  seinen  Tribut  mit 
diesem  Bilde.  Es  ist  in  Tempera,  wie  die  meisten  seiner 
hier  ausgestellten  Bilder,  beinahe  weiß  gemalt  und  licht 
lasirt ;  die  Schatten  und  Konturen  sind  sodann  mit  Braun- 
rot eingezeichnet.  Ebenfalls  stark  zeichnerisch  behandelt 
ist  und  den  charakteristischen  ungemischten  Temperastrich 
zeigt  der  Christus  am  Ölberg  aus  der  Würzburger 
Universität,  der  vielleicht  Werkstattarbeit  ist.  Über- 
haupt beweist  auch  die  Würzburger  Ausstellung  wieder 
•einmal,  dass  der  private  Knnstsammler  seinen  Bildern 
mit  aller  Gewalt  einen  berühmten  Vater  geben  muss, 
sonst  ist  ihr  Wert  in  seinen  Augen  geringer.  Aber 
trotz  dieser  Taufen  haben  an  manchen  dieser  „Tiepolo's'^ 
fremde  Hände,  im  günstigen  Falle  die  der  Söhne,  mit^ 
geholfen. 

Professor  Thedy  in  Weimar  schickte  eine  zart  und 
fein  gemalte  Opferscene,  die  noch  stark  an  Paolo  Veronese 
erinnert.    Eine  Lucrezia  desselben   Besitzes   ist   etwas 

•  

sentimental  und  trocken.  Ein  Gigantensturz  von  Pro- 
fessor Helfrich  ist  ein  flottes,  großgedachtes  Werk,  reif 
und  schön  ist  ein  Bild  des  Kreisrichters  Conradi,  „Antonius 
und  Cleopatra",  vielleicht  in  den  Beginn  des  Würz- 
burger Aufenthaltes  fallend.  Das  Ölporträt  eines  alten 
Mannes  ist  ein  herrliches  geniales  Werk  von  wunderbar 
impressionistischer  Farbenwirkung;  man  denkt  sofort  an 
Lenbach. 

Zwei  Sopraporten  für  die  Residenz  Armida  und 
Rinaldo,  aus  Tasso's  Zaubergarten,  sowie  die  „Familie 
des  Darius"  und  „Mucius  Scaevola"  sind  echt  venezia- 
nische Rokokobilder  mit  ihrer  leise  störenden  Senti- 
mentalität. Geistvoll,  skizzenhaft  und  impressionistisch  ist 
eine  Karnevalscene  in  Tempera  (von  Merk  in  Frankfurt  a.M. 
ausgestellt).  So  konnte  um  die  Mitte  des  1 8.  Jahrhunderts  nur 
noch  ein  Venezianer  malen.  —  Aus  dem  Besitze  des  Herrn 
von  Guttenberg  kommen  zwei  zusammengehörige  Ölbilder, 
„Christus  am  Brunnen"  und  „Jesusund  die  Ehebrecherin". 
Für  die  beiden  vornehmen  Frauenköpfe  hat  offenbar  das- 
selbe Modell  gedient.  Auf  dem  Bilde  mit  der  Ehe- 
brecherin vermochte  ich  noch  zu  erkennen  I  .  B  .  . .  . 
1751,  also  sind  die  Bilder  in  Würzburg  entstanden.  Auch 
glaube  ich  den  Frauenkopf  auf  der  herrlichen  Himmel- 
fahrt Maria  in  der  Würzburger  Hofkirche  wiederzuflnden. 


Die  siegreich  heimkehrende  und  von  den  Mitbürgern 
begrüßte  Judith,  sowie  das  G^enstück  dazu,  Jephta's 
Heimkehr,  sind  zwei  geistvolle,  vortrefflich  durchgeführte 
und  komponirte  Bilder.  Hervorragend  ist  das  Helldunkel 
des  ersteren  Bildes.  Auch  ein  Christus  am  ölberg  bei 
Kommerzienrat  Kustermann-München  zeichnet  sich  durch 
diese  Eigenschaften  aus.  Denselben  Besitzer  hat  eine 
außerordentlich  feine  geistreich  komponirte  Skizze  zur 
Kreuzschleppung.  —  Was  die  Handzeichnungen  anbe- 
langt, so  sei  nur  kurz  berichtet,  dass  die  drei  bekannten 
Skizzenbücher  ans  der  Würzburger  Universitätssammlung, 
sowie  dasjenige  aus  dem  Berliner  Kupferstichkabinett 
vorhanden  waren:  es  sind  Fundgruben,  die  auf  ein  reich- 
begabtes, gottbegnadetes  Künstlerschaffen  Licht  werfen. 
Kunsthändler  Clausen  in  Turin  schickte  ebenfalls  eine 
Reihe  von  Handzeichnungen,  die  „auBer  einigen  wirklich 
vortremichen  und  authentischen  Blättern  eine  Menge 
apokrypher,  ja  direkt  stümperhafter  Schülerversuche" 
enthalten.  Ich  schließe  mit  den  Worten  meinen  Be- 
richt in  der  „Frankfurter  Zeitung^  (Nr.  245,  Morgen- 
blatt) über  dieselben:  „Hier  wäre  etwas  mehr  Kritik  in 
der  Auswahl  am  Platze  gewesen^.  Eine  Rötelzeichnung 
auf  graugrünem  Tongrund  von  Lorenzo  Tiepolo,  ein 
derber  Studienkopf,  interessirt  durch  die  gute  Technik, 
aber  die  Wucht,  das  Zwingende,  Künstlerische  des  Vaters 
ist  ihm  versagt.  Hochinteressante  Einblicke  in  die 
Psychologie  des  Schaffens  bei  G.  B.  Tiepolo  gewähren 
die  verschiedenen  Entwürfe  zur  Flucht  nach  Ägypten; 
es  sind  darunter  ganz  köstliche  Stücke,  meist  ganz 
flüchtige,  reine  Auffassungsstudien,  die  ohne  jedes  Detail 
nur  Wert  auf  die  Betonung  des  Charakteristischen  legen, 
aber  von  individuellem  Leben  zucken,  so  z.  B.  das  eine 
Blatt,  wo  der  Zug  mit  der  hl.  Familie  um  eine  Felsecke 
hervorkommt.  Geistvolle  Entwürfe  zu  den  Capricci,  ein 
großgedachter,  wuchtiger  Höllensturz,  tragen  des  Meisters 
Handzüge  und  daneben  eine  Rötelskizze  mit  der  Madonna, 
dem  Kind  und  dem  kleinen  Johannes,  die  ein  ödes 
stümperhaftes  Machwerk  ist,  allem  Anschein  nach  sogar 
eine  Pause;  ebensowenig  sind  die  drei  Putten  mit  einem 
Schilde  in  den  Wolken  ernst  zu  nehmen.  Für  echt 
halte  ich  dagegen  wieder  zwei  Rötelzeichnungen,  Jo- 
hannes der  Täufer  predigend  und  Christi  Taufe,  sowie 
die  Tröstung  eines  Sterbenden  und  eine  Verkündigung. 
Eine  Schlangenanbetung  der  Juden  und  verschiedene 
Götter  vor  Zeus  kann  ich  kaum  als  inferiore  Werkstatts- 
versuche gelten  lassen.  Echt  Tiepolo  und  entzückend 
graziös  ist  der  farbige  Entwurf  zu  einer  Kuppel,  groß- 
artig wuchtig  ist  die  Rötelskizze  eines  entsetzt  von  oben 
herabgeschleuderten  Verdammten.  Über  diesem  Blatte 
liegt  ein  sehr  fein  ausgeführter  architektonischer  Ent- 
wurf mit  Figuren.  Zum  Schlüsse  sind  noch  Radirungen 
G.  B.  Tiepolo's  und  seiner  Söhne,  sowie  Radirungen  nach 
seinen  Werken  zu  erwähnen,  die  zum  Teil  Originale  sind, 
zum  Teil  dem  soeben  erschienenen  Werke  „Acqueforti  dei 
Tiepolo"  von  Perd.  Ongania  in  Venedig  entnommen  sind. 
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Die  Veranstalter  der  Würzburger  Tiepolo- Ausstellung 
verdienen  den  wärmsten  Dank  aller  Kunstfreunde  und 
Kunsthistoriker,  denn  sie  haben  am  richtigen  Orte  und 
im  richtigen  Moment  die  Gelegenheit  ergriffen,  durch 
eine  sonst  nicht  wieder  in  dieser  Vereinigung  zu  ge- 
nießende Kollektion  von  Werken  eines  genialen  Meisters 
zu  beweisen,  dass  Giovanni  Battista  Tiepolo  mit  Recht 
als  einer  der  „Weltlieblinge"  unter  den  bildenden  Künst- 
lern gilt  und  immer  gelten  wird."  E.  BRAUN, 


BÜCHERSCHAU. 

Die  Kunst-  und  Altertnmsdenkmale  im  König- 
reich Württemberg,  bearbeitet  von  Dr.  E,  Paulus. 
Stuttgart  1896,  Paul  Neff,  Verlag. 
Von  diesem  hochbedeutsamen  Werk  sind  nunmehr  Lie- 
ferung 11 — 15  erschienen,  welche  den  Schwarzwaldkreis  be- 
handeln. Bietet  dieser  Kreis  auch  quantitati?  nicht  die 
reiche  Ausbeute,  wie  der  in  den  ersten  10  Lieferungen  be- 
handelte Neckarkreis,  so  h&lt  er  sich  inhaltlich  doch  auf 
gleicher  Höhe  wie  jener.  Wir  finden  hier  als  Ausgangspunkt 
mittelalterlicher  Ennstentwicklung  das  in  eiuem  stillen 
Thale  des  Schwarzwaldes  gelegene,  hochberühmte  Benedik- 
tinerkloster Hirsau,  dessen  Bauschule  über  halb  Deutschland 
hin  Kirchen  und  Klöster  errichtet,  in  jenem  strengen,  früh- 
romantischen  Stil,  der  an  Klarheit  der  Anordnung,  kühner 
Einfachheit  der  Formen  und  lichter  Hoheit  der  Verhältnisse 
von  keinem  späteren  mehr  erreicht  werden  sollte.  In  der 
gotischen  Periode  geben  die  beiden  bedeutenden  Reichs- 
städte Reutlingen  und  Rottweil  den  Ton  an;  daneben  er- 
scheint als  wichtiger  Mittelpunkt  das  große  und  starke  Ge- 
schlecht der  Pfalzgrafen  von  Tübingen.  Auch  in  der 
Renaissancezeit  bleibt  Tübingen  ein  Kunstmittelpunkt.  Hoch- 
wichtig sind  die  Altertümer  des  Kreises,  vor  allem  die  der 
schwäbischen  Alp.  Ringwälle^  Opferstätten,  Grabhügel  und 
Hochstraßen  längstvergessener  Volksstämme  liefern  zahl- 
reiche, zum  Teil  fast  dreitausendjährige  Funde,  darunter 
kolossale  Prunkgefäße,  Bronzewaffen  und  Schmucksachen 
von  einer  Pracht  und  einem  Geschmack,  wie  man  es  kaum 
vermuten  sollte.  Auf  jene  keltischen  Völker  folgten  die 
Römer,  und  auch  diese  haben  zahlreiche  Spuren  hinter- 
lassen. Die  auf  die  römische  folgende  allemannische  Zeit 
zeigt  in  den  sogenannten  Reihengräbern  wieder  eine  Menge 
prächtiger  Waffenstücke  und  Schmucksachen.  In  die  Alle- 
mannenzeit  zurück  (um  500)  reicht  auch  die  Veste  Hohenneufen 
mit  ihren  Ringmauern  und  riesigen  Rundtürmen.  Den  Übergang 
zur  oben  bereits  erwähnten  mittelalterlichen  Kunst  bildet  das 
Kirchlein  zu  Wannweil  aus  dem  10.  und  das  zu  Burgfelden  aus 
dem  11.  Jahrhundert.  Das  prächtige  Werk  mit  seinem  Kunst- 
atlas und  den  zahlreichen  Textillustrationen  muss  als  eine 
ganz  hervorragende  Publikation  bezeichnet  werden.      i^. 


NEKROLOGE. 


*  * 


Der  Architekt  Alois  Hauser,  Professor  an  der  Kunst- 
gewerbeschule des  österreichischen  Museums  für  Kunst  und 
Industrie,  ist  am  7.  Oktober  in  Baden  bei  Wien  im  Alt«r 
von  55  Jahren  gestorben.  Hauser  hatte  sich,  wie  wir  einem 
Nekrolog  der  „Neuen  fr.  Presse^'  entnehmen,  hauptsächlich 
kunsthistorischen  Studien  gewidmet  und  hat  sich  durch  die 
Erforschung  und  Rekonstruktion  einiger  hervorragender  Bau- 
denkmäler des  Mittelalters  sehr  verdient  gemacht.  Nament- 
lich hat  er  die  Aufmerksamkeit  nicht  bloß  der  Fachmänner, 


sondern  auch  weiterer  Kreise  auf  die  antiken  und  mittel- 
alterlichen Bauten  in  den  Städten  Dalmatiens  gelenkt  und 
sich  durch  die  Wiederherstellung  des  Domes  von  Spalato  ein 
bleibendes  Andenken  geschaffen.  Auch  als  Lehrer  des 
architektonischen  Kunststils  hat  Professor  Hauser  an  der 
Kunstgewerbeschule  des  österreichischen  Museums  sehr  er- 
folgreich gewirkt.  Er  war  ein  geborener  Wiener  und  machte 
schon  als  junger  Mann  Studienreisen  nach  Italien,  Griechen- 
land, nach  den  Balkanländem  und  Kleinasien.  Auch  be- 
teiligte er  sich  an  den  archäologischen  Forschungs-Expe- 
ditionen, die  1873  und  1875  nach  der  Insel  Samoihrake 
gesendet  worden  sind,  und  gab  einen  Bericht  über  ihre 
Ergebnisse  nebst  den  Abbildungen  der  dort  gefundenen 
Skulpturwerke  heraus.  Nach  der  Bildung  des  Vereines 
„Camuntum"  leitete  Hauser  in  den  ersten  Jahren  die  von 
diesem  Vereine  in  Petronell  und  Deutsch- Altenburg  unter- 
nommenen Ausgrabungen,  wobei  er  1888  das  Amphitheater 
von  Camuntum  entdeckte.  Den  Dom  von  Spalato  und  den 
dazugehörigen,  aus  antiken  Säulen  und  Baustücken  erbauten 
Glockenturm  hat  er  vor  dem  Verfalle  bewahrt  und  in  der 
urspi-ünglichen  Form  wiederhergestellt.  Auch  die  venetia- 
nische  Loggia  in  Trau  und  den  Campanile  von  San  Marco 
in  Lesina  hat  er  restaurirt  und  eifrig  für  die  Ausgrabungen 
in  Salona  gewirkt.  In  Wien  hat  Hauser  den  stilvollen  Um- 
bau des  Äußern  der  Schottenkirche  ausgeführt  und  den  Ent- 
wmf  für  den  Brunnen  auf  dem  Margarethenplatze  im  fünften 
Bezirke  geliefert. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

%*  Der  Tiermaler  R.  Friese  und  der  Marinemaler 
Scknars-Alquist  in  Berlin  haben  den  Professortitel  erhalten. 

%*  Dr,  Paul  Wolters,  zweiter  Sekretär  an  der  arcMolo- 
gischen  Reichsanstalt  in  Athen,  ist  zum  Professor  ernannt 
worden. 


VERMISCHTES. 

%*  Wandmalereieyi  aus  der  Zeit  der  Deutschen  Ordens- 
ritter, Die  Freilegung  und  Reinigung  der  in  dem  Ordens- 
schlosse zu  Lochstädt  aufgedeckten  Wandmalereien  wird  seit 
dem  1.  August  durch  einen  von  der  Marienburg  durch  den 
Baurat  Dr.  Steinbrecht  überwiesenen,  sachkundigen  und 
zuverlässigen  Maler  bewirkt.  Die  Freilegung  selbst  macht 
besonders  deshalb  große  Schwierigkeiten,  weil  die  ersten 
Deckschichten  sehr  fest  auf  der  Malerei  sitzen.  Das  Ergebnis 
wird  aber  nach  sachverständigem  Urteil  für  die  Archäologie 
überraschender  und  wichtiger  sein,  als  anfänglich  vermutet 
wurde,  da  bedeutsame  Reste  nicht  kirchlicher,  vielmehr  dem 
Ritterleben  angehöriger  Darstellungen  gefunden  wurden.  Die 
Art  der  Freilegung  und  die  zu  erhoffende  Ausbeute  veran- 
lassen zu  einem  sehr  bedächtigen  Vorgehen.  Es  wird  daher 
der  gänzliche  Abschluss  voraussichtlich  erst  im  nächsten 
Jahre  erfolgen. 

%*  Für  den  Louvre  in  Paris  ist,  wie  der  „Frankfurter 
Zeitung**  geschrieben  wird,  das  berühmte  Triptychon  von  Hugo 
van  der  Ooes,  „Anbetung  des  Kindes  durch  die  Engel  und 
Hirten",  das  sich  bisher  im  Besitz  des  Erzspitals  von  Sa.  Maria 
Nuova  in  Florenz  befand,  für  900000  Frcs.  angekauft  worden. 
Über  die  Vorgeschichte  des  Verkaufs  wird  folgende  Dar- 
stellung gegeben:  „Da  das  Spital  in  finanzielle  Not  kam, 
beschloss  es,  seine  ganze  Kunstsammlung  zu  veräußern,  und 
wandte  sich  daher  pflichtgemäß  vor  zwei  Jahren  an  den  da- 
maligen Kultusminister  Baccelli.  Durch  Vermittelung  des 
Direktors  der  Florentiner  Museen  und  Galerieen,  Professor 
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Ridolfi,  kam  auch  ein  Vertrag  za  stände,  demzufolge  die 
Hospitalleitung  sich  verpflichtete,  die  ganze  Galerie  dem 
Staate  gegen  eine  Abfindungssumme  von  275000  Lire  abzu- 
treten. Diese  Summe  sollte  ratenweise  und  ohne  Zinsen 
abgetragen  werden.  Das  Spital  hatte  also  Entgegenkommen 
genug  gezeigt,  um  so  mehr,  als  es  der  Regierung  zwei  Jahre 
lang  Zeit  ließ,  die  Genehmigung  des  Parlaments  einzuholen. 
Aber  die  Regierung  that  nichts.  Unterdessen  erhielt  das 
Spital  von  anderer  Seite  Angebot  auf  Angebot,  infolgedessen 
drängte  es  in  Rom  auf  Beschleunigung  und  bat  wenigstens, 
wenn  die  Regierung  auf  den  Verkauf  verzichten  wolle,  um 
die  Erlaubnis,  mit  anderen  Käufern  zu  verhandeln.  Das 
jetzige  Ministerum  verbot  diese  Verhandlungen,  that  aber 
auch  nichts.  Das  Spital  protestirte,  neues  Drängen  beim 
Kultusministerium  erfolgte,  und  dieses  scheint  endlich  um- 
gestimmt worden  zu  sein  —  denn  das  Spital  verkauft  jetzt 
an  —  andere."  Den  Anfang  hat  die  Verwaltung  des  Louvre 
mit  dem  besten  Stück  der  Sammlung  gemacht. 

%*  über  die  Entdeckung  eines  neuen  Correggio  wird 
der  „Köln.  Ztg."  geschrieben:  „Unter  den  Gemälden,  die  der 
Königl.  Pinakothek  zu  Mailand  von  dem  dortigen  Erzbistum 
überlassen  worden  sind,  findet  sich  auch  eine  Anbetung  der 
hl.  drei  Könige,  die  nach  dem  Urteil  des  Galerie- Direktors 
Bertini  und  anderer  Fachmänner  zweifellos  ak  ein  Jugend- 
werk Antonio  Allegri's  da  Correggio  anzusehen  ist.  Das  Bild 
ist  auf  Leinwand  gemalt,  hat  die  Größe  von  1,08x0^1  m, 
enthält  über  zwanzig  Figuren  voll  Leben  und  Ausdruck  in 
einer  sonnigen  Landschaft  und  zeigt  gleich  Correggio^s 
übrigen  Jugendarbeiten  noch  den  Einfluss  der  Mantegna'schen 
Schule.  Der  Zeit  nach  setzt  Bertini  das  Bild  zwischen  1513 
und  1514,  vor  die  berühmte  Madonna  di  San  Francesco  im 
Dresdener  Museum,  welche  bisher  als  Gorreggio's  erstes  größeres 
Werk  galt." 

Domeinweihung  xu  Halberstadt.  Am  18.  September  fand 
zu  Halberstadt  die  Einweihung  der  neuen  Domtürme  statt. 
Der  mit  der  Geschichte  dieser  Kirche  Vertraute  weiß,  dass 
erst  im  Jahre  1861  zwei  Türme  an  Stelle  der  aus  dem  Mittel- 
alter stammenden  baufölligen  fertig  gestellt  wurden,  von 
denen  aber  schon  nach  nur  zwanzig  Jahren  der  nördliche, 
neun  Jahre  später  auch  der  südliche  wegen  gefahrdrohender 
Beschaffenheit  abgetragen  werden  musste.  Es  ist  berechtigt, 
zu  bedauern,  dass  seiner  Zeit  zu  große  Sparsamkeit  gewaltet 
hat,  und  daher  jetzt  eine  Ausgabe  von  470000  M.  nötig  ge- 
worden ist,  um  an  Stelle  des  Unzulänglichen  Neues  und, 
wie  jeder  wünscht  und  hofft,  Bleibendes  zu  setzen.  Was  das 
Äußere  der  neuen  Türme  betrifft,  über  welches  sich  fast 
nur  Lobendes  sagen  lässt,  so  bietet  mit  ihrer  Hilfe  die 
Westfront  jetzt  endlich  ein  stilgerechtes,  einheitliches  Bild, 
von  dem  man  freilich  mit  Fug  annehmen  darf,  dass  es  den 
Ideen  der  einst  im  Übergangsstil  bauenden  und  auf  gleich- 
förmige Durchführung  des  gesamten  Werkes  sinnenden  Künst- 
ler des  beginnenden  13.  Jahrhunderts  nicht  entspricht.  Immer- 
hin aber  muss  man  zum  Ruhme  derer,  die  jetzt  den  Bau 
vollendet  haben  —  Baurat  Vamhagen  zu  Halberstadt  hat 
ihn  ersonnen,  Regierungsbaumeister  Köhler  ihn  geleitet  — 
sagen,  dass  sie,  wie  die  Aufgabe  unter  heutigen  ganz  ver- 
änderten Verhältnissen  lag,  und  soweit  die  Außenseite  der 
Türme  in  Betracht  kommt,  Vortreffliches  geschafien  haben. 
Der  neue  Bau  beginnt  erst  über  dem  zweiten  Geschosse.  Die 
beiden  unteren  wie  auch  das  Fundament  sind  in  ihrer  Ge- 
stalt aus  der  Zeit  um  1230  erhalten  geblieben,  die  oberen 
Geschosse  aber  in  einer  Art,  welche  der  ursprünglichen  vor- 
züglich abgelauscht  ist,  darauf  gesetzt  worden,  überaus 
reizvoll  unterbrechen  von  unten  auf  in  Größe  und  Mannig- 
faltigkeit der  Gliederung  zunehmende  Ö&hungen  die  Mauern, 


deren  Starrheit  auflösend  und  die  Schwere  mindernd.  In  der 
Höhe  enden  die  auf  quadratischem  Fundamente  stehenden 
Türme  mit  einem  Friese  von  oben  abgeplatteten  Kleeblatt- 
bögen. Darüber  erheben  sich  je  vier  spitze  Giebel,  jeder 
mittels  einer  großen  Ofihung  durchbrochen,  und  von  ge- 
stelztem Rundbogenfriese  umsäumt  Auf  ihnen  stehen  die 
achtkantigen  Helme,  welche  mit  Kupfer  gedeckt  sind.  Ihre 
Konstruktion  ist  von  Eisen,  wie  denn  überhaupt  dieses 
Material  bei  dem  Innenausbau  der  Türme  vielfach  Verwendung 
gefunden  hat.  Dagegen  wäre  nichts  einzuwenden,  denn 
thöricht  wäre  es,  nur  aus  antiquarischen  Rücksichten  auf  die 
Vorteile  der  modernen  Konstruktion  zu  verzichten,  wenn 
nicht  das  Eisen  an  Stellen  aufträte,  wo  es  geradezu  störend 
wirkt.  Schon  von  der  Straße  aus  erblickt  man  durch  die 
gewaltigen,  nur  von  zwei  schlanken  Säulen  geteilten  SchaJl- 
öffnungen  die  Gerüste  von  eisernen  Trägem  und  Schienen, 
in  welchen  die  Glocken  hängen;  die  nüchternen,  harten 
Linien  mit  ihrer  dunkeln  Farbe  schieben  sich  hinter  dem  hellen 
Grau  der  ruhigen,  schönen  Steinformen  hin  und  her,  zer- 
stören die  Illusion,  dass  hier  ein  einheitlich  gedachtes  Kunst- 
werk geschaffen  sei,  und  mahnen  in  einer  den  Zwecken  des 
Gotteshauses  fremden  Weise  an  die  Prosa  industrieller  All- 
täglichkeit. Hier  ist  die  Stelle,  wo  die  Zukunft  Veränderungen 
vorzunehmen  hat,  die  der  Schönheit  und  Würde  des  Werkes 
von  bleibendem  Vorteil  sein  müssen.  Dass  die  großen  Glocken 
(Domina  und  Osanna)  einen  ihre  Klangwirkung  beeinträch*- 
tigenden  niedrigen  Standpunkt  erhalten  hätten  —  ein  Vor- 
wurf, den  ich  verschiedentlich  habe  äußern  hören  —  kaim 
ich  nicht  anerkennen.  Sie  sind  bis  weit  ins  Land  hinaus  zu 
vernehmen,  wie  es  immer  der  Fall  gewesen  ist.  Das  Stadt- 
bild im  Ganzen  genommen,  wie  es  sich  bei  der  Betrachtung 
aus  der  Feme  darstellt,  hat  durch  die  neuen  Türme  keine 
auffällige  Veränderung  oder  Verschönemng  gewonnen.  Die 
Türme  sind,  sobald  man  ihre  Einzelheiten  nicht  mehr  er- 
kennt, von  zu  nüchternem,  schlank-spitzigem,  gewöhnlichem 
Aussehen.  Man  glaubt  sie  schon  über  vielen  Städten  ge- 
sehen zu  haben,  und  die  unweit  stehende  Martinikirche  mit 
ihren  beiden  ungleichen  Türmen  sowie  die  Kirche  U.  L. 
Frauen  mit  ihren  alten  romanischen,  nach  rheinischem  Vor- 
bilde erbauten  Rautenhelmen  behaupten  nach  wie  vor  den 
Ruhm,  dem  Bilde  der  Stadt  das  charakteristische  Ansehen 
zu  geben.  Ferner  tritt  bei  weiterem  Abstände  das  Miß- 
verhältnis hervor,  welches  zwischen  den  Maßen  des  Thurm- 
baues  und  denen  des  Kirchenschiffes  besteht,  —  ein  Übelstand, 
über  welchen  kein  Scharfsinn  hinweghelfen  kann,  und  der 
nur  zu  beseitigen  wäre  durch  völlige  Wegräumung  der 
alten  Geschosse  samt  den  Fundamenten,  ein  Gedanke,  der 
aus  kunstgeschichtlichen  Gründen  unmöglich  ist.  Dadurch, 
dass  der  Dom  von  denen,  die  einstmals  seinen  Bau  anfingen, 
kürzer  und  niedriger  beabsichtigt  war,  als  er  von  den  späteren 
Fortsetzen!  ausgeführt  wurde,  steht  der  Grundriss  des  Turm- 
baues nicht  im  Verhältnis  zu  dem  des  übrigen  Gebäudes,  — 
ein  nicht  zu  ändernder  Widerspruch,  verschiedener  Bau- 
gedanken. Man  hat  die  Gelegenheit  benutzt,  auch  sonst  am 
und  im  Halberstädter  Dome  auszubessern,  was  dessen  be- 
sonders bedürftig  war.  Schadhafte  Steine  sind  durch  neue 
ersetzt,  abgenutzte  Treppen  wieder  hergestellt  und  dergleichen 
mehr.  Von  besonderem  Interesse  ist  dabei  die  Erneuerung 
der  zwei  Thüren,  welche  aus  dem  hohen  Chor  nördlich  und 
südlich  in  den  Chorumgang  führen.  Sie  waren  am  Ende  des 
15.  Jahrhunderts  mit  Malereien  geschmückt  worden,  die  auf 
mit  starkem  Kreidegrunde  überzogenem  Pergament  gemalt 
waren  und  Maria  mit  dem  Engel  der  Verkündigung,  die 
hh.  Stephanus  und  Sixtus,  Karl  den  Großen  und  andere  Per- 
sonen  darstellten.    Im   Laufe  der  Zeit  waren  diese  Bilder 


29 


Vom  Eunstmarki.  —  Zeitschriften. 


30 


durch  nnnütze  Hände  in  Bchlimmsier  Art  verdorben  worden. 
Die  Wiederherstellung  muss  leider  als  nur  teilweise  geglückt 
bezeichnet  werden.  Besonders  überflüssig  war  es,  an  der 
südlichen  Thür  die  Innenseite,  welche  nie  bemalt  war, 
neuerdings  mit  einer  Anbetung  der  h.  drei  Könige  im  Stile 
des  15.  Jahrhunderts  zu  bedecken.  Dies  Werk  giebt  Zeugnis 
nur  davon,  welche  Leistungen  eine  unrecht  angebrachte 
Altertümelei  hervorzubringen  vermag.  Weshalb  begnügte  man 
sich  nicht  damit,  die  alten  Thüren  im  Kapitelsaale  aufzu- 
bewahren, und  gab  einem  der  tüchtigen  Meister  heutiger 
kirchlicher  Kunst  den  Auftrag,  die  Aufgabe  im  modernen 
Sinne  zu  erledigen.  Es  ist  weder  ästhetisch  begründet,  noch 
dem  Vorbilde  vergangener  Geschlechter  entsprechend,  eine 
Kirche  wie  diese  zu  scheinbarer  Greisenhaftigkeit  zu  ver- 
urteilen. Etwas  ähnliches  ließe  sich  vielleicht  in  Zukunft 
von  dem  weiteren  Statuenschmuck,  dessen  Aufstellung  be* 
absichtigt  wird,  etwas  ähnliches  schon  jetzt  in  Bezug  auf 
die  Wiederherstellung  der  Glasgemälde  sagen,  Dinge,  bei 
denen  allerdings  zum  Teil  andere  Rücksichten  gelten  müssen. 
Mit  der  Ausbesserung  und  Erneuerung  der  Glasmalereien  hat 
man  an  einem  Fenster  der  Marienkapelle  den  Anfang  ge- 
macht. Die  Arbeit  entbehrt  der  harmoniseheu  Durchführung, 
und  es  ist  sehr  zu  wünschen,  dass  künftig  derartige  Auf- 
gaben nur  den  grOliten  und  leistungsföhigsten  Instituten 
übertragen  würden.  Man  sieht,  dass  auch  bei  der  Neuge- 
staltung des  Halberstädtar  Domes  so  manches  Unbedeutende 
neben  dem  Guten  steht.  Zum  Glück  überwiegt  das  letztere 
aber  so  sehr,  dass  man  sich  des  vollendeten  Werkes  mit 
Recht  freuen  darf.  OSKär  doerino, 

Berlin,  —  Das  Königliche  Kunstgewerbemuseum  veran- 
staltet in  den  Monaten  Oktober  bis  Dezember  1896  die  nach- 
stehenden Vorlesungen:  a)  Einführung  in  das  Kunstgewerbe 
und  seine  Litteratur.  Herr  Direktor  Dr.  P.  Jessen.  10  Vor- 
träge, Montag  abends  8V)— 97)  Uhr.  Beginn:  Montag,  den 
12.  Oktober  1896.  b)  Die  Bronze.  Herr  Dr.  Adolf  Brüning. 
10  Vorträge,  Dienstag  abends  873—9%  Uhr.  Beginn:  Dienstag, 
den  13.  Oktober  1896.  c)  Haus-  und  Wohnungseinrichtung 
im  Altertum.  Herr  Dr.  Franz  Winter.  10  Vorträge,  Donners- 
tag abends  8%— 9%  Uhr.  Beginn:  Donnerstag,  den  15.  Ok- 
tober 1896.  Die  Vorlesungen  finden  im  Hörsaal  des  Museums 
statt  und  werden  durch  ausgestellte  Gegenstände  und  Ab- 
bildungen, sowie  durch  Lichtbilder  mittelst  des  Projektions- 
Apparates  erläutert.    Der  Zutritt  ist  unentgeltlich. 

VOM  KUNSTMARKT. 

♦^*  Die  Versteigerung  der  Antiquitätensammlung  des 
Herrn  Adolf  Thiem  in  Berlin,  die  am  14.  und  15.  Oktober 
bei  R.  Lepke  stattfand,  hat  ca.  41000  M.  ergeben. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Anselger  des  germanischen  Katlonalmaseniiis.  1896.  Kr.  4. 

Deutsche  Pilgerfahrten  nach  Santiago  de  Gompostella.    II.  Fort- 
setzung. —  Notiz  über  Därer  ans  den  Nttmberger  Ratsprotokollen. 


Arelütektonisohe  Rnndsoliau.    1896.    Liefg.  12. 

Taf.  89.  Restanration  des  Rathauses  zu  Tttbingen :  entworfen  von 
Prof.  G.  DoUinger  in  Stuttgart;  ausgeführt  vom  t  Maler  L.  Lesker. 

—  Taf.  90.  Kapelle  für  die  evangeusche  Gemeinde  in  JUnkerath; 
erbaut  Ton  Schreiterer  &  Below,  Architekten  in  Köln  a.  Rh.  — 
Taf.  91  u.  92.  Kurhaus  für  Westerland  auf  Sylt;  entworfen  von 
Schmidt  &  Wurzbach,  Architekten  in  Hamburg.  —  Taf.  98.  Stucka- 
turen  auf  den  Schildbögen,  Stichkappen  etc.  im  Ghorabschluss  der 
Mühlfeldkirche  in  Tölz  (Oberbayem).  um  1730 ;  aufgenommen  von 
Reg. -Baumeister  0.  Poetsch  in  Gharlottenburg.  —Taf.  94.  Wohn- 
haus in  der  Herzog  Wilhelmstr.  in  München;  erbaut  von  Architekt 
£.  Drollinger  daselbst.  —  Taf.  96.  Villa  Glaser  in  Dombach  bei 
Wien;  erbaut  von  Architekt  Karl  Haybäck  in  Wien.  —  Taf.  96. 
Aussichtsturm  auf  dem  Kriegsberg  bei  Stuttgart  von  Eisenlohr  k 
Weigle,  Architekten  daselbst. 

Bayerische  Oeirerbe-Zeitnng.   1896.   Vr.  18/19. 

Wanderungen  durch  die  II.  Bayerische  Landesausstellung.  (Forts.) 
Von  Dr.  E.  Reiche.  —  Bayerisches  Gewerbemuseum.  —  Aus  dem 
Gewerbeleben. 

Die  grapbisehen  Kttnste  1896.    Hell  4. 

Nachruf  an  S.  k.  und  k.  Hoheit  den  durchlauchtigsten  Herrn 
Erzherzog  Garl  Ludwig.  —  Adolf  St&bli.   Von  H.  E.  v.  Berlepsch. 

Die  Kunst  fttr  Alle.    1896/97.   Heft  2. 

Die  moderne  ungarische  Kunst  auf  der  Millenniums-Ausstellung 
in  Budapest.  (Schluss.)  Von  Th.  von  Szana.  —  Ein  Brief  Gains- 
borough^s.  Von  Hermann  Helferioh.  —  Ein  Wort  in  Sachen  der 
Kunst  von  Emile  Zola.  Verdeutscht  von  H.  E.  v.  Berlepsch.  n. 
Malerei. 

Bepertoriam  für  Knnstwissensehaft.   1896.    Heft  4. 

Die  Galerie  Lochis  zu  Bergamo.  Von  Emil  Jacobson.  —  Über 
objektive  Kriterien  der  Kunstgeschichte  (zugleich  eine  Rezension). 
Von  H.  Alfr.  Schmid.  —  Notizen  zu  deutschen  Malern.  Von  Wilh. 
Schmidt. 

Zeitschrift  für  ehristUolie  Kunst.    1896.    Heft  6/7. 

Die  altniederländisohen  Gemälde  der  Bammlung  des  Frh.  A.  v. 
Oppenheim  zu  Köln.  Von  £.  Firmenich-Richartz.  —  Ein  neues 
BÜbervergoldetes  Vortragekreuz  im  spätgotischen  Stile.  Von 
Schnntgen.  —  Die  kirchlichen  Baustile  im  Lichte  der  allgemeinen 
Kulturentwicklung.    V.    Der  gotische  Dom.    Von  Hein.  Schrörs. 

—  Umbau  der  katholischen  Piarrkirche  in  Bedburg  (Kreis  Kleve). 
Von  Karl  Rüdell.  —  Die  Kathedrale  von  Granada  und  ihr  Bau- 
meister. Von  Carl  Justi.  —  Zwei  alte  Armleuchter  im  erzbisohöf- 
lichen  Diözesan-Museum  zu  Köln.  Von  Sohntttgen.  —  Die  XLIII. 
Generalversammlung  der  Katholiken  Deutschlands.  Von  GL  Frh. 
von  Heeremann.  —  Die  Ausstellung  fdr  christliche  Kunst  in  Dort- 
mund. Von  Rob.  Möller.  —  Die  Generalversammlung  der  „Ver- 
einigung zur  Förderung  der  Zeitschrift  für  christliche  Kunst". 

Zeitschrift  fttr  Innendekoration.   1896.    Oktoberlieft. 

Das  Reichsgerichtsgebäude  in  Leipzig  und  seine  Innendekoration. 
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DIE  INTERNATIONALE 
KUNSTAUSSTELLUNG  IN  BERLIN. 

IV. 

Ober  die  Abteilungen  der  Belgier  und  Holländer, 
der  Dänen y  Norweger  und  Schweden,  der  Russen  und 
Polen  ist  wenig  neues  eu  sagen.  Norweger,  Schweden 
und  Holländer  wetteifern  miteinander,  um  es  allen 
Launen  der  Pariser  Modemalerei  gleich  zu  thun,  mögen 
sie  nun  auf  den  krassesten  Naturalismus  oder  auf  Mystik, 
Symbolismus  und  Spiritismus  hinauslaufen.  Bei  diesem 
wilden  Rennen  ist  der  holländische  Marinemaler  E,  W. 
Mesdfig  allmählich  aus  einem  Realisten  zu  einem  Farben- 
poeten geworden,  der  in  Holland  beinahe  so  Yiel  bedeutet, 
wie  A.  Achenbach  und  E.  Dücker  bei  uns,  und  Israels  ist 
längst  nicht  mehr  ein  einsamer  Bahnbrecher,  sondern  er 
schreitet  bereits  mit  mehreren  anderen,  die  ihn  nachahmen 
nnd  ihn  bald  fibertreffen  werden,  in  Reih  und  Glied.  Unter 
den  Norwegern  wirkt  Hans  Oude  beinahe  schon  wie  eine 
tropische  Pflanze,  die  in  einem  fremden  Erdreich  keine 
feste  Wurzel  fassen  kann,  und  die  schwedische  Malerei 
wfirde  sich  you  der  neuesten  französischen  gar  nicht 
mehr  unterscheiden,  wenn  Qrsf  Rosen,  der  Schfiler  Yon 
Henry  Le3rs,  nicht  mit  einer  ganz  in  der  Art  dieses  Meisters 
gemalten  „Efickkehr  des  Yerlorenen  Sohnes"  mit  Figuren 
in  der  Tracht  des  16.  Jahrhunderts  und  mit  drei  Yor- 
trefflichen  Bildnissen  die  germanische  Kunstrichtung 
Yerträte.  Auch  Oustav  von  Geder ström,  ein  Schüler 
Yon  Bonnat  und  Meissonier,  ist  in  einer  „Wache  an 
der  Leiche  Karl  XIL''  noch  ein  Anhänger  der  älteren 
Richtung  in  der  Historienmalerei,  während  er  sich  in 
einer  Scene  aus  einem  „Nachtasyl  in  Stockholm**, 
wenigstens  In  der  Wahl  des  MotiYS,  auf  die  Seite  der 
„Modernen**  stellt.  Zu  ihnen  gehören  fast  sämtliche 
Schwedischen  Landschaftsmaler,  soweit  sie  sich  an  unserer 


Ausstellung  beteiligt  hatten,  unter  ihnen  auch  ein  Sohn 
des  Königs,  Prinz  Eugen  Yon  Schweden,  der  Yöllig  auf 
dem  Boden  der  impressionistischen  Stimmungsmalerei 
steht  Im  Verhältnis  zu  diesen  Malern  erscheint  der 
Tier-  und  Landschaftsmaler  B.  Ldljefors  beinahe  im 
Lichte  eines  romantisch  gestimmten  Naturdichters. 

Auffallend  ist,  dass  die  dänische  Kunst,  im  Gegen- 
satEe  zu  der  dänischen  Litteratur  und  der  Hinneigung 
fast  aller  gebildeten  Dänen  zu  Frankreich,  Yiel  weniger 
Yon  den  Franzosen  abhängig  ist  als  Norwegen  und 
Schweden.  Es  scheint,  als  ob  der  Geist  Thorwaldsen's 
immer  noch  in  diesem  kleinen,  aber  betriebsamen  Volke 
mächtig  ist  In  der  Bildhauerkunst  jedenfalls,  trotz 
aller  entgegengesetzten  Versuche,  die  der  Brauer  Ja- 
cobson in  seiner  allgemein  zugänglichen  Glyptothek  in 
Ny  Karlsborg  macht.  Aber  auch  in  der  Malerei 
herrscht  ein  Streben  nach  Sorgfalt  und  Gediegenheit 
der  Durchführung,  ein  tiefer  Ernst,  der  you  dem  modernen 
Skizzenwesen  nichts  wissen  will.  Ein  Bild  wie  z.  B. 
die  im  Bade  you  den  beiden  Alten  fiberfallene  Susanna  — 
die  Scene  spielt  in  der  Abenddämmerung  auf  der  Mar- 
morterrasse eines  Hauses  —  Yon  Laurits  Tuxen  ist 
ganz  und  gar  ein  Sprössling  der  antikisirenden  Richtung 
Thorwaldsen's,  und  die  beiden  meisterhaften  architek- 
tonischen Interieurs  aus  der  Zeit  Ludwig's  XVL  Yon 
Adolf  K  Hansen  sind  aus  der  gleichen  kfinstlerischen 
Gesinnung  herYorgegangen.  Die  Landschaftsmalerei 
durchdringt  ebenfalls  ein  sozusagen  germanischer  Zug. 
Der  Sonnenuntergang  im  Meere  an  der  äußersten  Spitze 
eines  EUandes  you  H  Ole  Brasen  z.  B.  ist  ein  Licht- 
effektfitück,  das  ganz  an  die  Romantik  der  älteren  Düssel- 
dorfer Marinemaler  erinnert  —  Auch  in  Belgien  ist  die 
Hinneigung  zu  Frankreich  nicht  so  stark,  wie  uns  die 
jugendlichen  Mitglieder  einiger  excentrischen  Malerklubs 
in  Antwerpen  und  Brüssel  glauben  machen  wollen.    Die 
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antochtbone  Ennst  des  Landes  redet  dazu  eine  viel  zn 
eindringliche  Sprache,  seltsamer  Weise  aber  nicht  die, 
die  in  Enbens  und  yan  Dyck  ihren  Höhepunkt  erreicht 
hatte,  sondern  die  einföltige  nnd  schlichte  Natnrwahr- 
heit  der  Brabanter  Schnle.  Man  treibt  dabei  nicht  etwa 
ein  seelenloses  Spiel  archaisirender  Nachahmung.  Fast 
überall  kommt  vielmehr  eine  tiefe,  persönliche  Empfin- 
dung zam  Durchbruch,  am  stärksten  vielleicht  auf  dem 
lieblichen  Triptychon  von  Edmund  van  Hove,  wo  der 
hl.  Lukas  die  Madonna  mit  dem  £[inde  malt  und  man 
durch  das  Fenster  einen  Blick  auf  eine  köstlich  frische 

4 

Frühlingslandschaft  genießt.  Einer  der  hervorragendsten 
belgischen  Maler,  Jef  Leempoels,  sucht  sogar  die  fein 
detaillirende  Weise  der  van  Eyck,  Memling  und  Q. 
Massys  auf  ganz  moderne  Gegenstände,  auf  bildnisartige 
Eopfstudien,  auf  Genrefiguren,  auf  satirische  Zeitbilder 
und  auf  tiefsinnige  Allegorieen  zu  übertragen,  von  denen 
freilich  eine  unter  dem  Titel  „Le  destin  et  l'humanite" 
dem  Beschauer  ein  unlösbares  Rätsel  aufgiebt,  womit 
der  Maler  jedenfalls  den  Zweck  starker  Sensation  er- 
reicht hat  Eine  andere  Gruppe  von  belgischen  Malern 
sucht  wieder  die  Traditionen  von  Wappers,  Gallait  u.  s.  w. 
fortzuführen.  Am  erfolgreichsten  thun  dies  Pierre  Jean 
van  der  Ouderaa  mit  einer  Scene  aus  dem  Bethlehemi- 
tischen  Eindermord  und  einer  Rückkehr  von  der  Ereu- 
zigung  und  der  Orientmaler  Karl  Ooms  mit  einer  Mord- 
scene  aus  dem  modernen  Eairo.  Andere  Belgier,  wie 
z.  B.  der  ausgezeichnete  Militärmaler  Leon  Abry,  der 
Genre-  und  Landschaftsmaler  Evarisie  Carpeniier,  der 
die  große  goldene  Medaille  davongetragen  hat,  und 
Gustav  Vanaise,  dessen  nacktes  Mädchen  an  der  Quelle 
ein  Meisterstück  in  der  Zeichnung,  der  Modellirung  und 
in  dem  fein  gestimmten  Eolorit  ist,  huldigen  einem  ge- 
sunden Realismus,  der  weder  nach  den  Alten  zurück- 
blickt, noch  seitwärts  nach  Frankreich  schielt.  Nur 
unter  den  Landschaftsmalern  machen  sich,  wie  fast  in 
allen  Ländern,  grobnatoralistische  Neigungen  am  meisten 
breit. 

Zur  Beurteilung  der  russischen  Malerei  hat  die 
Ausstellung  zu  wenig  Material  geboten.  Immerhin  waren 
wenigstens  zwei  der  jetzt  am  meisten  gepriesenen  Maler 
vertreten:  Ilja  Eepin  mit  seinem  bekannten,  sehr  thea- 
tralisch gehaltenen  Bildnis  von  Liszt,  der  gerade  sein 
Requiem  ersinnt,  und  zwei  kleineren,  erheblich  feiner 
char^kterisirten ,  und  Wladimir  Makowsky  mit  drei 
Genrebildern  aus  dem  russischen  Volksleben,  die  zwar 
an  sich  ganz  verdienstvoll  sind,  aber  doch  keinen  Ver- 
gleich mit  den  Meisterwerken  unserer  Enaus,  Vautier, 
Defregger,  Bokelraann,  Bachmann  u.  s.  w.  aushalten. 
Dass  die  Polen  als  Nation  selbständig  auftraten,  sei 
nur  der  Vollständigkeit  wegen  erwähnt  Im  übrigen 
weiß  man,  dass  die  polnische  Malerei  in  den  Farben 
aller  großen  Eünstcentren,  zumeist  in  denen  von  München, 
Paris  und  Wien  schillert.  Doch  muss  anerkannt  werden, 
dass  in  den  meisten  der  polnischen  Eunstjünger  ein  sehr 


energischer  Eunsttrieb  steckt,  dass  ihre  Erfindung  reich 
und  originell  ist,  dass  sie  sich  sogar  bis  zur  Eühnheit 
und  Verwegenheit  versteigt  und  dass  ihre  Darstellungs- 
mittel meist  von  großer,  schon  jüngeren  Eünstlem  ge- 
läufiger Virtuosität  zeugen.  Was  den  Polen  auf  dem 
Gebiete  des  politischen  Lebens  versagt  worden  ist, 
scheinen  sie  auf  dem  der  Eunst  erobern  zu  wollen.  Es 
ist  ihnen  zum  Teil  schon  gelungen  und  wird  ihnen  noch 
in  reicherem  Maße  gelingen,  wenn  aus  dem  polnischen 
Volkstum  noch  mehr  solcher  Eräfke  erwachsen,  wie  der 
geniale  Porträtmaler  Kasimir  Pochwalski ,  der  etwas 
von  der  Ehrfurcht  gebietenden  Macht  eines  Velazquez 
besitzt,  und  der  Genremaler  Jacek  Malcxewski  in  Ei^au, 
der  wenigstens  als  Maler  Polen  an  Russland  zu  rächen 
sucht,  wozu  er  freilich  über  eine  große,  fast  Grauen 
erregende  Eraft  der  Darstellung  verfügt. 

Wenn  die  deutsche  Malerei  durch  die  Elite-Aus- 
stellungen der  Fremden  vielfach  benachteiligt  worden 
ist,  so  hat  die  deutsche  Plastik  diese  Einbuße  wieder 
eingebracht  Sie  ist  freilich  zur  Zeit  erheblich  besser 
gestellt  als  die  Malerei,  weil  die  Aufträge  zu  Eaiser- 
denkmälem  und  zu  Denkmälern  für  andere  mehr  oder 
weniger  berühmte  Männer  noch  reichlich  fließen  und  die 
großen  Städte  auch  allmählich  zu  der  Einsicht  gekommen 
sind,  dass  es  auch  ihre  Pflicht  ist,  etwas  für  die  Eunst 
zu  thun.  Man  kann  nicht  sagen,  dass  die  Stadt  Berlin 
allen  übrigen  Preußens  und  der  Monarchie  mit  gutem 
Beispiel  und  offenen  Händen  vorangeht  Aber  auch  in 
Berlin  ist  manches  anders  geworden,,  und  die  städtische 
Eunstdeputation  thut,  was  die  ihr  zugewiesenen,  oft 
noch  arg  bestrittenen  Mittel  erlauben.  Schon  allein 
Hundrieser's  prächtige,  schnell  populär  gewordene  Eo- 
lossalfigur  der  Berolina  auf  dem  Alexanderplatz  macht 
viele  Unterlassungssünden  ans  der  Vergangenheit  gut. 
Freilich,  einen  kolossalen  Monumentalbrunnen  wie  die 
Stadt  Stettin  scheint  sich  die  Reichshauptstadt  trotz  ihres 
enormen  Etats  noch  nicht  leisten  zu  können.  Der 
Stettiner  Brunnen,  eine  Schöpfung  des  Berliner  Bild- 
hauers Ludung  Manxel  und  ein  Werk  von  genialer, 
ganz  und  gar  von  der  Schablone  abweichender  Eühnheit 
im  Aufbau^  dann  das  Originalmodell  zu  dem  Denkmale 
Eaiser  Friedrich's  auf  dem  Schlachtfelde  von  Wörth  mit 
seiner  prächtigen,  die  Verbrüderung  von  Nord-  und  Süd- 
deutschland darstellenden  Sockelgruppe  von  Max  Baum" 
back  und  ein  Eunststück  plastischer  Gymnastik,  eine 
Ringergruppe  von  dem  Belgier  J.Lamheaux  waren  die 
größten  Thaten  in  der  plastischen  Abteilung.  Dass 
daneben  auch  eine  schwächliche  Aktfigur,  ein  nacktes, 
noch  unentwickeltes  Mädchen,  das  die  Nymphe  Echo 
darstellen  soll,  von  E.  Onslow  Fordy  mit  der  großen 
Medaille  ausgezeichnet  wurde,  ist  wohl  nur.  als  ein  Akt 
der  Courtoisie  gegen  England  aufzufassen,  die  bei  uns 
niemals,  auch  bei  ungünstigen  politischen  Eonstel- 
lationen,  außer  Acht  gelassen  wird.  Viel  begründeter 
war  die  gleiche  Auszeichnung  bei  dem  spanischen  Bild- 
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haaer  Augtistin  Querol,  einem  entschlossenen  Realisten, 
der  sowohl  in  seinem  Hochrelief,  das  die  Heilang  von  Aas- 
sätzigen  darch  Sankt  Franciscas  darstellt,  als  aach  in  einer 
Grappe  ans  der  Eroberang  von  Sagant  dnreh  die  Römer 
(einer  durch  eigene  Hand  gestorbenen  Frau,  an  deren 
Leichnam  sich  ihr  verlassener  Knabe  anklammert) 
Zeugnisse  eines  starken,  wenn  auch  noch  nicht  völlig 
abgeklärten  Talents  abgegeben  hat.  Querol  ist  übrigens 
kein  Anfänger  mehr.  Wir  haben  schon  viele  „wilde 
Sachen''  von  ihm  gesehen.  Aber  gerade  daraus  schöpfen  wir 
die  Hoffnung,  dass  er  allmählich  so  sicher  gehen  wird  wie 
z.  B.  der  Czeche  Josef  Myslheck,  dessen  knieende  Statue 
des  Kardinals  Fürsten  Friedrich  zu  Schwarzenberg  (für 
sein  Grabmal  im  Prager  Dom  bestimmt)  ein  Meisterwerk 
der  Porträtirkunst  ist,  das  sich  mit  den  besten  ähnlichen 
Schöpfungen  der  italienischen  Renaissance  messen  kann. 
—  Auf  der  anderen  Seite  müssen  wir  auch  Anfängern 
gegenüber,  denen  ein  großer  Wurf  gelungen  ist,  vor- 
sichtig sein.  Wenn  Otto  Peiri  in  Pankow  bei  Berlin  eine 
kleine  goldene  Medaille  für  eine  Gruppe  erhalten  hat, 
die  einen  Fischmenschen  darstellt,  der  eine  auf  dem 
Meeresgrunde  ruhende,  nackte  Leiche  eines  ertrunkenen 
Mädchens  mit  lüsternen  Blicken  anglotzt,  so  bedeutet 
das  nar,  dass  Böcklin,  trotz  der  missglückten  Schöpfungen 
seiner  letzten  Jahre,  immer  noch  in  hohem  Ansehen  steht, 
das  aach  seinen  Nachahmern  in  der  Plastik  zu  gute  kommt. 
Viel  origineller  giebt  sich  dagegen  der  Dresdener  Erich 
Hoesel,  dessen  hunnischer  Reiter  bei  einer  Streife  durch 
die  Steppe  der  Gebeine  erschlagener  Feinde  gewahr 
wird,  nachdem  sein  hässlicher  Klepper  davor  bockbeinig 
Halt  gemacht  hat  Ein  fast  diabolischer  Humor,  der 
darch  eine  vollendete  Virtuosität  in  der  Technik  zu  un- 
geschmälertem Ausdruck  gekommen  ist.  Wir  wollen  nur 
hoffen,  dass  uns  der  Name  Hoesel  oft  in  Erinnerung 
gebracht  wird. 

Die  große  Kunstausstellung  wäre  nicht  vollständig 
gewesen,  wenn  die  graphischen  Künste  und  die  Archi- 
tektur sich  nicht  daran  beteiligt  hätten.  Das  ist  denn 
auch  in  so  reichem  Maße  geschehen,  dass  selbst  das 
Interesse  des  Publikums  vor  diesem  Massenaufwand  nicht 
mehr  Stand  gehalten  hat  und  ebenso  die  Arbeitskraft 
der  Berichterstatter  erlahmt  ist.  Man  fragt  sich, 
staunend  und  missbilligend  zugleich:  „Wohin  soll  das 
führen  ?"*  Die  Aufiiahmefähigkeit  des  Publikums  wird 
von  Jahr  zu  Jahr  abgestumpft,  die  Produktion  der  Künst- 
ler wird  ins  Unübersehbare  gesteigert,  die  Eigenart 
jedes  Kunstvolkes  geht  unter  den  unablässig  wechseln- 
den, fremden  Eindrücken  mehr  und  mehr  verloren,  und 
wir  müssen  leider  bekennen,  dass  die  deutsche  Eigenart 
diesen  fremden  Einflüssen  am  wenigsten  gewachsen  ist. 
Und  das  Scblimmste  ist:  die  Kunst  kommt  dabei  nicht 
vorwärts.  Kampf  und  wieder  Kampf  —  aber  der  Sieges- 
preis in  diesen  Kämpfen  bleibt  ein  Phantom,  und  die 
Kunst  an  sich  zieht  keinen  anderen  Gewinn,  als  den, 
der  aus  Paletten  und  Pinseln,  aus  Zeicbenstiften  und 


Modellirstecken  gewonnen  werden  kauu.    Die  Gedanken- 
arbeit schläft.  ADOLF  ROSENBERO, 


BÜCHERSCHAU. 

Jnbiianmitliefonuig  der  „Denkm&ler  der  Baukuuit'', 

Selbstverlag  dea  Zeichenausschosses  der  Stadirenden  der 
£gl.  Technischen  Hochschule  zu  Berlin-Charlotteuburg. 
Abt.  I.  Für  den  Buchhandel:  Wilhelm  Ernst  &  Sohn,  Ber- 
lin W.  41. 
Die  seit  25  Jahren  bestehende  Vereinigung  von  Stu- 
direnden  der  Technischen  Hochschule  in  Berlin  zur  Heraus- 
gabe der  Denkmäler  der  Baukunst  hat  kürzlich  eine  Jubi- 
läümslieferung  erscheinen  lassen,  welche  ein  Gebiet  ausführlich 
behandelt,  das  in  den  früheren  Lieferungen  nur  flüchtig  ge- 
streift werden  konnte,  nämlich  die  Profanarchitektur  der 
romanischen  Stilpehode.  Es  ist  diese  Arbeit  um  so  dankens- 
werter, als  die  Überreste  von  Profanbauten  aus  jener  Zeit 
von  Jahr  zu  Jahr  weniger  werden.  Die  Jubiläumslieferung 
bringt  auf  16  Tafeln  folgende  hochwichtige  Bauwerke  zur 
Darstellung:  Die  Thorhalle  des  Klosters  zu  Lorsch.  Burg- 
thor  und  Vorhalle  zu  Groß-Komburg.  Die  Kaiserpfalzen  zu 
Nymwegen,  Ingelheim,  Aachen,  Kaiserswerth  und  Hagenau. 
Das  Kaiserhaus  und  die  Ulrichskapelle  zu  Goslar.  Die  Vor- 
halle des  Domes  der  Kaiserpfalz  zu  Goslar.  Die  ELaiserpfalz 
zu  Wimpfen.  Die  romanische  Doppelkapelle  der  Burg  zu 
Nürnberg.  Die  Godehardkapelle  zu  Mainz.  Die  Kaiserpfalz 
zu  Gelnhausen.  Der  romanische  Palas  der  Burg  zu  Mün- 
zenberg. Die  Kaiserpfalz  zu  Eger.  Die  Doppelkapelle  zu 
Lohra.  Schloss  Reichenberg.  Das  Landgrafenhaus  der  Wart- 
burg. Die  Doppelkapellen  zu  Frey  bürg  a.  U.  und  Landsberg. 
Die  Burg  Dankwarderode  zu  Braunschweig.  Die  Kaiserpfalz 
zu  Seligenstadt.  Romanische  Profanbauten  zu  Köln,  Metz, 
Gelnhausen  u.  s.  w.  Als  sehr  zweckmäßig  und  eine  ver- 
gleichende Übersicht  außerordentlich  fördernd  erweist  sich 
der  einheitliche  Maßstab,  in  dem  sämtliche  Objekte  ge- 
zeichnet sind,  was  Übrigens  nicht  nur  für  die  Jubiläums- 
lieferung, sondern  für  das  ganze  Werk  gilt  Die  Leiter  und 
Bearbeiter  dieses  schönen  Unternehmens  verdienen  alle  An- 
erkennung. PQ, 

Th.  Ooebel,  Die  graphischen  Künste  der  Gegenwart,  Ein 
Führer  durch  das  Buchgewerbe.  Stuttgart^  1896.  F.  Krais. 
241  Seiten  Text,  gr.  4<^,  Tafeln  und  Textillustrationen. 
Seit  die  Aesthetik  durch  die  Kunstgeschichte  ersetzt 
wurde,  hat  das  Interesse  an  der  Technik  der  bildenden 
Künste  einen  bedeutenden  Aufschwung  genommen.  Unter 
den  Werken,  welche  speciell  die  Technik  der  graphischen 
Künste  erörtern,  nimmt  das  obengenannte  einen  besonderen 
Platz  ein.  Es  ist  zunächst  für  alle  diejenigen  bestimmt, 
welche  sich  über  modernes  Buchgewerbe  orientiren  wollen. 
Es  berichtet  daher  über  Papier  und  Druck,  Über  Schrifl- 
lettern  und  Druckfarbe,  sogar  über  den  Bucheinband.  Es 
giebt  überall  eine  Darstellung  dieser  Dinge,  die  denjenigen 
belehren  soll,  der  als  Drucker,  Verleger  oder  Herausgeber 
ein  Interesse  daran  hat  Es  behandelt  weniger  die  geschicht- 
liche als  die  praktisch -technische  Seite  der  Sache.  Der 
weitaus  größte,  uns  hier  vor  allem  interessirende  Teil  ist 
aber  der  modernen  IllustratioDstechnik  gewidmet,  jenem  so 
viel  verschlungenen,  selbst  für  den  Fachmann  nicht  immer 
mit  Sicherheit  zu  durschreitenden  Labyrinthe,  das  durch  die 
hastig  sich  folgenden  Entdeckungen  und  Verbesserungen 
immer  mühsamer  zu  durchfoiBcben  ist  Goebel  ist  hier  in 
allem  Wesentlichen  ein  erfahrener^  qehr  zuverlässiger  Führer, 
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Lithographie,  HolzBchnitfc,  die  Eupferdrnckverfahren,  beson- 
ders aber  die  zahllosen  photomechanischen  Reprodnktions- 
manieren  werden  eingehend  nach  ihrer  Herstellungsweise, 
praktischen  Verwendbarkeit  nnd  ihrer  Wirkang  erläutert. 
Was  in  photographischen  Jahrbüchern  u.  s.  w.  veratreat  war, 
ist  hier  praktisch  zusammengestellt.  Denn  für  die  Praxis 
vor  allem  ist  das  stattliche  Werk  bestimmt.  Diese  Absicht 
tritt  auch  in  der  Art,  wie  die  Illustrationen  beschafft  wur- 
den, zu  Tage.  Die  Beispiele  fQr  die  im  Text  erläuterten 
Verfahren  sind  in  der  Hauptsache  von  den  Firmen  geliefert, 
welche  auf  dem  betreffenden  Gebiete  Hervorragendes  leisten. 
Man  wird  vielleicht  über  diese  „Eleklamebeilagen''  die  Nase 
rümpfen.  Wie  wäre  es  aber  sonst  mOglich  gewesen,  einen 
solchen  Reichtum  von  prachtvoll  hergestellten  Drucken  dem 
Bande  einzuverleiben?  Vielleicht  hätte  hier  und  da  etwas 
strenger  ausgewählt  werden  dürfen.  Holzschnitte,  wie  die 
von  A.  Krämer  (Stuttgart)  sind  nicht  gerade  mustergültig. 
Dafür  entschädigen  die  lange  Reihe  guter  Farbendrucke,  die 
prachtvollen  Autotypieen  von  Angerer  und  GOschl,  Meisen- 
bach, Büxenstein,  amerikanischer  Firmen  u.  s.  w.  Wertvoll 
ist,  dass  kaum  eines  der  photomechanischen  Verfahren  ohne 
illustrative  Beilage  blieb.  So  hat  das  Werk  nicht  nur  für  die- 
jenigen Wert,  welche  sich  selbst  in  irgend  einer  Hinsicht  über 
Buchausstattung  und  speciell  Buchillustration  orientiren 
wollen,  sondern  auch  für  den,  der  aus  historischen  oder 
Sammlerinteressen  die  moderne  graphische  Kunst  verfolgt. 
Die  Ausstattung  ist,  in  Anbetracht  des  Preises  (geb.  M.  45), 
überaus  reich.  Der  angefügte  Litteratumachweis  hätte  mühe- 
los verdreifacht  werden  können.  Der  Verfasser,  der  offen- 
bar über  umfassende  praktische  Kenntnisse  gebietet,  scheint 
in  Bezug  auf  Heranziehung  der  Fachlitteratur  nur  seinem 
jeweiligen  Bedarfe  gefolgt  zu  sein.  Jedenfalls  wird,  bei  der 
Fülle  des  recht  übersichtlich  gegliederten  Materials,  dem 
Kunsttheoretiker  wie  dem  Praktiker  das  elegante,  gut  ge- 
druckte und  schon  ausgestattete  Werk  höchst  willkommen 
sein.  M.  SCH. 

OiistaT  Xdnnecke:  Bilderatlas  zur  Geschichte  der  deut- 
schen Nationalütteratur.  Eine  Ergänzung  zu  jeder  deutschen 
Litteraturgeschichte.  Nach  den  Quellen  bearbeitet.  Mar- 
burg, Elwert  1895.  Geb.  M.  25. 
Die  großartigen  Fortschritte,  die  das  Verfahren  der 
Reproduktion  von  Schrift-  und  Bildwerken  in  den  letzten  Jahr- 
zehnten gemacht  hat,  haben  bei  der  Ausstattung  und  äufieren 
Gestaltung  der  Bücher  eine  große  Veränderung  hervorgerufen. 
Was  sich  nur  irgend  illustriren  ließ,  wurde  illustrirt,  und 
die  Verleger  benutzten,  wie  leicht  begreiflich,  diesen  Schmuck 
der  Bücher,  um  die  große  Masse  des  Publikums,  der  an  dem 
Inhalt  der  Werke  weniger  gelegen  sein  mochte,  zum  An- 
kauf anzulocken.  Das  Bedauerliche  dabei  war,  dass  bald  in 
sehr  vielen  Fällen  dies  Lockmittel  als  die  Hauptsache  an- 
gesehen und  dem  Text  geringe  Sorgfalt  gewidmet  wurde 
(ohne  dass  dadurch  der  Absatz  der  Bücher  gelitten  hätte). 
So  kam  es,  dass  man  in  den  Kreisen  der  höher  Gebildeten 
illustrirten  Werken  mit  Misstrauen  begegnete  und  ihnen, 
wenn  auch  oft  ungerecht,  den  wissenschaftlichen  Charakter 
absprach.  Erst  in  neuester  Zeit  kommt  man  davon  zurück, 
seitdem  anerkannte  Gelehrte,  wie  z.  B.  die  Autoren  der 
im  Bibliograph.  Institut  erscheinenden  großen  Litteraturge- 
schichte der  bedeutendsten  Kulturvölker  dem  Vorurteil  zum 
Trotz  es  nicht  verschmäht  haben,  ihre  Darstellung  mit  dem 
geföUigen  Mittel  der  Illustration  zu  unterstützen.  Und 
warum  sollte  auch  eine  nach  den  Quellen  gearbeitete  Samm- 
lung von  Porträts  oder  gleichzeitigen  Darstellungen  geschicht- 
lich oder  knlturgesohichtlich  wichtiger  Ereignisse  oder  von 


wertvoll«n  Handschriften  weniger  wissenschaftlich  sein,  als 
die  Schilderung  in  Wort  und  Schrift,  oder  warum  muss  ein 
Buch  deshalb  oberflächlich  und  unwissenschaftlich  sein,  weil 
es  zufällig  illustrirt  ist?  Zu  den  streng  wissenschaftlichen 
Werken  dieser  Art  gehört  Könnecke's  Bilderatlas  zur  Ge- 
schichte der  deutschen  Nationallitteratur,  nur  dass  er  den 
Text  sehr  zurücktreten  lässt  und  sich  auf  die  notwendigsten 
Angaben  und  auf  die  Belege  für  die  Authenticität  der  Bil- 
der und  die  Angabe  der  Quellen  beschränkt  Könnecke 
hat  bekanntlich  zuerst  (im  Jahre  1886)  den  Versuch  ge- 
macht, ein  auf  umfassenden  und  gewissenhaften  Stadien  be- 
ruhendes großes  Bilderwerk  für  die  ganze  deutsche  Litteratar 
herzustellen.  Das  Werk  bestand  aus  zwei  Abteilungen,  von 
denen  die  erste  die  Bildnisse  der  bedeutendsten  deutschen 
Sprachforscher  und  Litterarhistoriker,  die  zweite  Abbildungen 
von  Porträts,  bedeutenden  Orten  und  Handschriften  zur  ge- 
samten deutschen  Litteratur  von  den  ältesten  Nachrichten 
bis  auf  die  Gegenwart,  sogar  auch  an  Autographen  von 
König  Konrad's  Unterschrift  unter  eine  Urkunde  aus  dem 
Jahre  1258  bis  auf  Kuno  Fischer's  eigenhändigen  Namens- 
zug enthielt  Besonders  wertvoll  waren  die  Nachbildungen 
der  Handschrift  aus  dem  Mittelalter,  wie  z.  B.  die  Proben 
aus  dem  Codex  argenteus,  dem  Beowulf,  der  Edda,  dem  Hilde- 
brandslied, dem  Heliand,  Otfreds  Evangelienharmonie,  dem 
Rolandsliede,  Nibelungenliede,  Gudrun.  Bei  den  gotischen 
und  altdeutschen  Texten  ist  für  den  Laien  stets  die  Über- 
setzung beigefügt  Kostbare  Miniaturen  und  die  Bilder  der 
altdeutschen  Dichter,  soweit  erhalten,  waren  den  Hand- 
schriften beigegeben ;  das  in  Gold  und  Farbendruck  ausgeführte 
Porträt  Walter*s  von  der  Vogelweide  aus  der  Manesse'schen 
Liederhandschrifl  war  dem  Ganzen  als  der  kostbarste 
Schmuck  vorgesetzt  In  der  neueren  Zeit  traten,  wie  natür- 
lich, Goethe  und  Schiller  in  den  Vordergrund.  Das  Kapitel 
Goethe  fand  so  großen  BeifiiU,  dass  der  Verleger  einen  be- 
sonderen Abdruck  von  ihm  als  Goethebilderatlas  veran- 
stalten konnte.  Gegen  Ende  des  vorigen  Jahres  ist  nun  von 
diesem  prächtigen  Werke  eine  neue  Auflage  erschienen.  Es 
enthält  jetzt  2200  Abbildungen,  14  blattgroße  Beilagen,  dar- 
unter zwei  in  Heliogravüre  und  fünf  in  Farbendruck.  Die 
beiden  Heliogravüren  sind  der  Stieler*sche  Goethe  und  der 
Tischbein*sche  Lessing,  die  eine  wahre  Zierde  des  Werkes 
bilden«  Die  neue  Auflage  hat  nicht  nur  die  weniger  ge- 
lungenen Bilder  durch  neue  ersetzt  —  die  inzwischen 
sehr  vervollkommneten  Reproduktionsmethoden  ermöglichten 
häufig  eine  klarere  und  schönere  Wiedergabe  —  sie  bringt 
auch  500  ganz  neue  Bilder.  Besonders  berücksichtigt  worden 
ist  die  Geschichte  des  deutschen  Scbauspielwesens  bis  zum 
Tode  Ludwig  Devrients.  Der  Abschnitt  Goethe  und  Schiller 
hat  auch  in  der  neuen  Auflage  den  Löwenanteil  erhalten. 
Um  unseren  Lesern  einen  Begriff  von  der  Fülle  von  neuen 
Abbildungen,  die  die  zweite  Auflage  bringt,  zu  geben,  ver- 
zeichnen wir  die  Bilder  des  Abschnittes  Goethe,  die  jetst  zum 
ersten  Male  erscheinen:  Bildn.  Schlosser's;  Bildn.  und  Na. 
des  Prof.  Glodius;  Friederike  Oeser,  Bildn.  verkleinert;  Su- 
sanne V.  Klettenberg,  Bildn.;  ein  Friederikenlied,  1775;  zwei 
eigenh.  Radirungen  Goethe's;  Silhouette  Lotte  Buff*s  (bisher 
unbekannt);  das  Wertherzimmer,  Kupfer  von  Chodowiecki; 
Silhouette  von  Goethe  (bisher  unbekannt);  die  vier  Haimons- 
kinder,  Silhouette,  1776;  Silhouette  Klinger's  (bisher  unbe- 
kannt); Silhouette  Goethe*s  (bisher  unbekannt);  Silhouette 
von  Agnes  Klinger  und  von  Ph.  Gh.  Kayser;  Bildn.  von 
Tantchen  Fahimer;  Bildn.  von  Katharina  Zimmermann; 
Medaillon  der  Herzogin  Amalie,  1785  (bisher  unbekannt); 
Bildn.  der  Herzogin  Amalie  von  Aug.  Eauffmann;  Goethe 
nach  der  Orig.-Kreidezeichn.  ?on  G.  11,  Kraus,  1786;  Btters- 
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borg,  Schlöescben  l^efori,  Radimngen;  „Das  Neueste  von 
Plondersweilem'S  von  6.  M.  Kraus,  1780;  „Die  Fischerin  auf 
dem  natfirlicben  Schauplätze  in  Tiefurt  vorgestellt**,  1782| 
Aquarell  von  Kraus;  Goethe  als  Adolar  in  EinsiedeVs 
„Ziegeunem'S  1780;  Bildn.,  gem.  von  Kraus;  Korona  Schröter 
und  Goethe  als  „Orest  und  Iphigenie'S  Bildn.,  gem.  von 
Kraus;  Gräfin  Branconi,  Orig.-Olbild ;  Heinrich  Meyer  (Kunsir 
meyr),  Bildn.  und  Na.;  Goethe  in  der  Campagna,  nach  Tisch- 
bein; „Die  tragische  und  die  komische  Muse  mit  Amor  an 
Goethe's  Bflste**,  Zeichnung  von  Angelika  KaufiPmann,  1788; 
das  alte  Weimarer  Theater;  Christiane  und  der  kleine  August 
von  Goethe,  Bildn.,  gem.  von  Heinrich  Meyer;  „Wilhelm 
Meisters  Lehrjahre**,  Titel  der  ersten  Ausg.;  Illustration  von 
Catel  va  „Hermann  und  Dorothea**;  Scene  aus  „Palttophron 
und  Neoterpe**,  1800;  Goethe,  Bildn.,  ges.  von  Bury,  1800; 
Ghristiana,  Bildn.,  gez.  von  Bury,  1800,  beider  Na.;  Zeller, 
Btldn.  von  Begas,  Na.;  Goethe,  Bildn.,  gem.  von  Kflgelgen, 
1810;  Figuren  aus  der  „Romantischen  Poesie**,  1810;  Karoline 
Jagemann  als  „Sappho**,  Bildn.,  gez.  von  Kolbe,  deren  Na.; 
Goethe,  Bildn.,  gez.  von  Sebbers,  1826,  Na.;  Rackert's  Sonett 
auf  Goethe's  Tod,  1832;  August  von  Goethe,  Medaillonbildn. 
von  Thorwaldsen;  Ottilie  von  Pogwisch,  Bildn.,  gez.  von 
H.  MftUer;  die  drei  Goethe*schen  Enkel  im  Hause  des  GroS- 
vaters,  1836;  Walther  von  Goethe,  Bildn.,  gem.  von  J&ger, 
1853.  Selbstverständlich  ist  auch  die  neueste  Litteratur  nicht 
unberflcksichtigt  geblieben.  Die  Reihe  der  Dichterportrftts 
geht  bis  auf  Sudermann;  der  Text  beginnt  mit  einer  Probe 
aus  der  vatikanischen  Handschrift  des  Tacitus  und  endet  mit 
Sudermann-Bemau:  „Es  war**.  Nicht  nur  der  Gelehrte  und 
der  Kenner  wird,  hoch  erfreut  über  die  sorgfältig  und  fleißig 
ausgeführte  Zusammenstellung  so  vieler  interessanter  und 
wertvoller  Bilder,  das  große  Werk  immer  und  immer  wieder 
mit  neuem  Gewinn  beh-achten,  auch  für  den  Laien  giebt  es 
in  angenehmster  Weise  die  beste  Gelegenheit^  durch  An- 
schauungsunterricht sich  litterarische  Kenntnisse  zu  erwerben 
und  die  gewonnenen  zu  vertiefen. 

*  Im  Auftrage  des  Königsberger  Künstlervereins ^  der  im 
vorigen  Jahre  das  Jubiläum  seines  50jährigen  Bestehens  ge- 
feiert hat,  hat  der  kgl.  Musikdirektor  Otto  Fiebach  im  Ver- 
lage von  Carl  Merseburger  in  Leipzig  ein  Künstler-Lieder- 
buch herausgegeben,  das  wegen  seiner  geschickten  Auswahl 
und  praktischen  Einteilung  auch  zur  Einführung  in  andere 
Künstlervereine  empfohlen  werden  kann.  Es  enthält  in 
vier  Abschnitten  ernste  und  heitere  Künstlerlieder,  all- 
gemeine Kneip-  und  Vaterlandslieder  und  wird  demnach  den 
gesamten  musikalischen  Bedarf  zur  Würze  und  zum  Ab- 
sohluss  ernster  und  heiterer  Feste  und  Zusammenkünfte 
decken.  Da  das  kleine,  hübsch  ausgestattete  Bändchen  in 
Klein-Oktav  nur  etwa  150  Seiten  umfasst,  wird  es  auch 
Künstlern  bei  geselligen  Ausflügen  oder  auf  Studienreisen 
kein  lästiger  Begleiter  sein. 

Bei  B,  T.  Baisford  in  London,  94,  High  Holbom,  ist 
ein  sehr  hübsch  ausgestattetes  Architekturwerk  in  Form  eines 
Theateratlas  erschienen,  das  eine  betreffende  Lücke  ausfüllt 
und  als  Fortsetzung  eines  im  Jahre  1842  in  Paris  erschienenen 
Werkes  gedacht  ist.  Obwohl  Zeichnungen  einzelner  be- 
rühmter und  bekannter  Theater  publizirt  wurden,  so  fehlte 
es  doch  bisher  an  einem  im  großen  Stil  angelegten  und 
vollständigen ,  illustrirten  Sammelwerk,  Diese  Aufgabe 
haben  die  Architekten  Edwin  0.  Sachs  und  E.  Woodrow  in 
London  verdienstvoll  und  glücklich  gelöst.  Die  Repro- 
duktionen der  einzelnen  Blätter  in  Photolithographie,  in  der 
Grüfte  von  46x30  cm,  werden  von  einem  kurzen  Text  in 
deutscher,  englischer  und  franzüsischer  Sprache  begleitet, 
um  hierdurch  der  Arbeit  einen  internationalen  Charakter  zu 


verleihen.  Dem  gedachten  objektiven  Text  sind  femer  kritische 
Besprechungen  der  bedeutendsten  Theater  und  Auszüge 
aus  Fachzeitschriften  beigegeben  und  mit  einem  in  Fuß  und 
Metern  angedrückten  Maßstabe  auf  jedem  einzelnen  Blatt 
versehen.  Im  Ganzen  wird  das  Werk  220  Photolithographieen 
enthalten,  in  welchen  die  Details,  je  nach  der  Wichtigkeit 
des  Gegenstandes,  in  verschiedenen  größeren  Mafistäben  an- 
gegeben sind.  Diesen  Beispielen  mit  Plänen  der  berühm- 
testen Specialbauten  in  Europa  wird  eine  Abhandlung  über 
Theater-Konstruktion,  Maschinerie,  Ventilation,  Erwärmung, 
Akustik,  Dekoration,  Beleuchtung  und  Schutz  gegen  Feuers- 
gefahr hinzugefügt,  so  dass  das  schöne  Sammelwerk  sowohl 
fdr  das  gpröftere  Publikum  als  auch  namentlich  für  Specialisten 
eine  willkommene  Gabe  bieten  dürfte.  Erwähnenswert  und 
interessant  sind  endlich  die  graphischen,  Übersichtlich  ge- 
ordneten und  vergleichenden  Größenverhältnisse  der  bekann- 
testen Theater  Europa's.  Der  erste  Band,  der  über  Österreich, 
Deutschland,  England,  Holland,  Russland  und  Schweden 
handelt,  weist  100  Photolithc^raphieen  und  ebenso  viel 
Zeichnungen  im  beschreibenden  Text  auf.  Im  Herbst  er- 
scheint der  zweite  Teil  des  Werkes:  Frankreich,  Italien, 
Spanien  und  die  Schweiz.  »•  SCHLEINITZ. 


NEKROLOGE, 

%*  Der  Bildhauer  Engelbert  Pfeiffer^  der  sich  besonders 
auf  dem  Gebiete  der  dekorativen  Plastik  und  durch  seine 
Thätigkeit  im  Künstlerverein  und  in  der  Verwaltung  der 
Kunsthalle  in  Hamburg  bekannt  gemacht,  ist  daselbst  am 
17.  Oktober  im  66.  Lebensjahre  gestorben. 


PERSONALNAGHRIGHTEN. 

0  Dr,  Gabriel  von  Terey,  bisher  Privatdocent  der  Kunst- 
geschichte  an  der  Universität  Freiburg  i.  B.,  hat  eine  Be- 
rufung nach  Pest  als  Kustos  an  der  Nationalgalerie  und  Leiter 
der  Abteilung  der  Kupferstiche  und  Handzeichnungen  er- 
halten und  angenommen. 

■  ■  ■—  P^MlIl»  ■■—■■■  ■  ..    -■-■!■  ■■■  ■  ■  ■l■^^  ■■ii^M.B 

WETTBEWERBUNGEN. 

Der  Wettbewerb  für  Plakaienlwürfe,  den  die  Firma 
Grimme  &  Hempel  in  Leipzig  ausgeschrieben  hatte,  ist  inso- 
fern sehr  günstig  verlaufen,  als  über  700  Entwürfe  ein- 
gegangen sind,  die  noch  bis  1.  November  im  Leipziger 
Kunstgewerbemuseum  ausgestellt  bleiben.  Das  Preisrichter- 
amt übten  Prof.  ^old,  Friedri^h-Berlinj  Direktor  Dr.  Qraul- 
Leipzig,  Max  iT/tn^er-Leipzig,  Ä  W.  Sckmidt-W eimox,  Hofrat 
Prof.  Dr.  Schreiber •Ij&:pzig,  Beinh,  (Grimma -Leipzig,  Eug. 
Wedemeyer,  Prokurist  der  Firma  Grimme  &  Hempel;  als 
technischer  Beirat  war  Kommerzienrat  JuL  F,  Meißner  hinzu- 
gezogen. Ein  erster  Preis  kam  nicht  zur  Verteilung  (1500  M.), 
dafür  zwei  zweite  Preise  von  je  1000  M.,  die  den  Malern 
Feldbatter-}ili\iichGD.  und  Otto  Oussmann-Berlin  zugesprochen 
wurden.  Den  dritten  Preis,  750  M.,  erhielt  Albert  Klingner' 
Berlin.  Drei  Preise  zu  je  500  M.  empfingen  Riccardo  Oalli- 
Mailand,  M,  Flashar-Fasingj  M.  Försehmann-Lei^fig,  Sechs 
Preise  von  je  300  M.:  Frl.  M,  Dehrmann-Kssael,  Hans  Kober- 
8^n-Berlin,  Prof.  Erwin  OcAwic-Blasewitz,  Joh.  Vine.  Oissarx- 
Dresden,  Bruno  Pac«/-Minden,  J.  Sckütxe-Chsx\o\^nhuTg. 
Elf  Preise  von  je  200  M.:  Fritx  Becker-Berlm,  Max  Brösel- 
Dresden,  Eeinr,  Hubner -B&tiuij  F.  Z^A^oir^H- Straßburg, 
Ernst  iViff^nvann-München,  Fr,  i?«Am-München,  C  Simunek- 
Prag,  Jul.  Fo««-Berlin,  Arno  Weber^Berlia,  Oustav  Wust- 
mann-Leipzig,    Wladimir  Zwpansky-Vx?^.     Eine  illustrirte 
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Besprechung   der   Konkurrenz  soll  im   nächsten  Heft   des 
Kunstgewerbeblattes  erscheinen. 

DENKMÄLER. 

O  Denkmälerekronik.  —  Am  18.  Oktober  sind  vier  Denk- 
mäler von  hervorragender  künstlerischer  Bedeutung  einge- 
weiht worden.  An  der  Porta  Westfalica  bei  Minden  j  auf 
dem  Wittekindberge,  wurde  das  von  der  Provinz  Westfalen 
errichtete  Denkmal  für  Kaiser  Wilhelm  L,  ein  dem  Kyffhäuser- 
denkmal  ähnlicher  monumentaler  Bau,  in  Gegenwart  des 
Kaisers  und  der  Kaiserin  eingeweiht.  Die  architektonische 
Anlage,  ein  großer  Terrassenbau,  ist  eine  Schöpfung  des 
Berliner  Architekten  Bruno  SehmüXy  der  dafür  mit  dem 
Professortitel  ausgezeichnet  wurde.  Das  TVa  m  hohe  Stand- 
bild Kaiser  Wilhelm's  I.  ist  nach  dem  Modelle  von  Prof. 
9.  Zumbnaeh^  einem  Sohne  Westfalens,  von  A.  Krupp  in  Wien 
in  Bronze  gegossen  worden.  Prof.  v.  Zumbusch  erhielt  den 
roten  Adlerorden  2.  KL  —  Inmitten  der  Bheinanlagen  von 
Koblenz  ist  ein  Denkmal  der  Kaiserin  Augusta  eingeweiht 
worden,  das  ebenfalls  eine  Verbindung  von  Architektur  und 
Plastik  ist.  Der  ersteren,  die  von  B,  Sehmitx  erdacht  wor- 
den ist,  ist  sogar  der  Vorrang  gelassen  worden.  Ein  von 
Säulen  getragener  Rundbau  von  Sandstein,  über  dem  sich  die 
Kaiserkrone  erhebt,  ist  die  Hauptsache.  An  der  Vorderseite 
ist  jedoch  eine  tiefe  Nische  angeordnet  worden,  in  der  die 
Marmorfigur  der  E^aiserin,  auf  einem  Sessel  in  antiker  Foim 
sitzend,  aufgestellt  worden  ist.  Sie  ist  von  Prof.  Friedrich 
Moest  in  Karlsruhe ;  der  damit  ein  Mdsterwerk  geschaffen 
hat.  Er  wurde  durch  den  roten  Adlerorden  3.  Klasse  und 
das  Kommandeurkreuz  des  Ordens  vom  Zähringer  Löwen  aus- 
gezeichnet. —  In  Düsseldorf  wurde  das  von  Prof.  Karl 
Janssen  geschaffene  Denkmal  Kaiser  Wilhelm's  I.  enthüllt. 
Das  Denkmal  zeigt  den  E^aiser  zu  Pferde,  geleitet  von  den 
Geniei^  des  Krieges  und  des  Friedens.  Prof.  Janssen  erhielt 
den  roten  Adlerorden  4.  Kl.  —  In  Enmau  fand  die  Ent- 
hüllung des  Denkmals  für  die  dort  geborenen  Brüder  Grimm 
statt,  das  nach  dem  Modell  des  Professors  Eberle  in  München 
dort  in  der  Rupp'schen  Gießerei  in  Bronze  gegossen  wor- 
den ist. 

\*  Der  Aussehuss  für  das  Ludwig  Richter-Denkmal  in 
Dresden  hat  den  Bildhauer  Kircheisen  in  Braunschweig,  den 
Sieger  in  der  ausgeschriebenen  Konkurrenz,  mit  der  Aus- 
führung des  Denkmals  endgültig  betraut. 

AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

\*  Einefi  für  die  Anfange  der  griechischen  Kirnst  un- 
gemein wichtigen  Fund  hat  der  Ephoros  Tsuntas  wiederum 
in  Mykenae  gemacht  Nach  dem  Bericht,  den  er  in  der 
„Ephimeris  archaeologiki''  darüber  veröffentlicht  hat,  handelt 
es  sich  um  eine  steinerne  Grabstele  von  fest  1  m  Höhe  und 
V2  m  Breite.  Sie  ist  auf  ihrer  Vorderfläche  und  den 
schmalen  Seitenflächen  mit  weißem  Kalkputz  überzogen  und 
auf  diesem  mit  figürlichen  und  omamentalen  Malereien  in 
lebhaften  Farben  geschmückt  Dieses  Stück  ältester  Malerei 
ist  umfangreicher  als  die  bisher  bekannten  Fragmente  ähn- 
licher Art  und  gleicher  Technik,  die  von  den  Wandbeklei- 
dungen zumeist  der  Paläste  in  Tiryns  und  Mykenae  stammen. 
Der  obere  Raum  der  Stelenfläche  bis  etwa  zu  zwei  Drittel 
der  Gesamthöhe  ist  in  drei  Streifen  geteilt;  ein  Omament- 
band,  von  roten,  blauen,  gelben  und  schwarzen  Linien  ein- 
gefasst  und  mit  einer  Bordüre  von  blätterartig  mit  der  Spitze 
ineinandergeschachtelten  schraffirten  Kreisausschnitten  aus- 
gefällt; dient  zur  Umrahmung  der  Bilder.     Der  mittlere 


Streifen  ist  der  breiteste  und  enthält  fünf  hintereinander 
schreitende  bärtige  Krieger,  alle  gleichartig  in  der  Rechten 
den  Speer  schwingend  und  die  linke  Seite  mit  dem  großen 
Schilde  deckend.  Unter  diesem  Mittelbilde  sieht  man  in 
einem  etwas  schmaleren  Streifen  hintereinander  angereiht 
ein  Reh  und  drei  Hirsche  mit  mächtigen  Geweihen,  über 
dem  letzten  in  der  linken  Ecke  einen  Igel,  aUe  sehr  primitiv 
in  der  Zeichnung  und  noch  primitiver  in  ihrer  Buntfarbigkeit. 
Sie  sind,  wie  auch  die  sämtlichen  übrigen  Figuren  der  Stele, 
mit  schwarzen  Umrisslinien  gemalt  und  die  Flächen  der 
Körper  dann  bis  auf  den  Kopf  und  Schwanz  mit  Farbe  aus- 
gefüllt; aber  nur  das  Reh  ist  einheitlich  gelb  durchgetönt, 
von  den  Hirschen  haben  zwei  den  Körper  und  drei  Beine 
blau,  und  dabei  das  eine  Hinterbein  rot,  der  andere  ist  rot 
gemalt  mit  blauem  Hinterbein,  bei  zweien  sind  die  Ge- 
weihe gelb.  Von  dem  oberen  Streifen  ist  nur  die  linke 
untere  Ecke  erhalten  mit  den  Resten  zweier  sitzender,  in 
lange  Chitone  gekleideter  Figuren.  Es  bleibt  nach  rechts 
noch  Raum,  um  eine  dritte  entsprechende  Figur  zu  ergänzen 
und  damit  dieses  Bild  eines  Rates  der  Männer,  wie  es 
Tsuntas  treffend  deutet,  wieder  herzustellen,  mit  dem  sich 
die  beiden  anderen  Scenen  von  Krieg  und  Jagd  zu  einer 
Darstellung  der  Haupt&euden  und  Beschäftigungen  des  Lebens, 
wie  sie  das  Epos  schildert,  zusammenschließen.  Für  den 
Schmuck  der  Grabsteine  war  solche  Schilderung,  von  der 
wir  die  Nachklänge  auf  griechischen  GrabmSlem  bis  spät 
hin  wiederfinden ,  in  mykenischer  Zeit  beliebt  und  gewöhn- 
lich. Die  Reliefs  auf  skulpirten  Grabsteinen  der  mykenischen 
Schachtgräber  behandeln  dieselben  Motive.  Mit  diesen  Stelen 
steht  die  neue  gemalte  im  engsten  Zusammenhang:  sie  war 
ursprünglich  selbst  eine  skulpirte  und  hat  erst  später  den 
Kalkpuia  mit  der  Malerei  über  das  Relief  herübergelegt  er- 
halten. Man  möchte  vdssen,  was  weiter  imten  noch  folgt, 
ob  vielleicht  ein  figürliches  Relief  hier  unter  der  Malerei  sich 
verbirgt.  Aber  man  müsste  die  ganze  Stuckschicht  von  dem 
Steine  ablösen,  was  ohne  Gefahr  für  die  Erhaltung  der 
Malerei  voraussichtlich  nicht  möglich  sein  würde.  Der  Grab- 
stein ist  also,  wie  sich  aus  diesem  Befunde  ergiebt,  mehrmals 
benutzt  worden.  Die  Malerei  ist  jedoch  verhältnismäßig  alt 
und  ihre  Entstehung  etwa  um  das  Jahr  1000  y.  Chr.  anzu- 
setzen. 


VERMISCHTES. 

Für  den  Aufbau  der  Burg  Dankwarderode  in  Braun- 
schweig  sind  bis  jetzt  649000  M.  ausgegeben  worden.  Da- 
von hat  der  Prinz-Regent  574000  M.  aus  eigenen  Mitteln 
gespendet 

\*  Gemälde  von  Hans  Baidung  Orien,  Das  kaiserliche 
Ministerium  für  Kultus  und  Unterricht  in  Wien  hat  auf 
Rechnung  der  staatlichen  Kunstkredite  zwei  wertvolle  Ge- 
mälde von  Hans  Baidung  Grien  erworben.  Diese  Bilder  — 
eine  „heilige  Familie*'  und  eine  „Beweinung  Christi'S  zu 
welch  letzterer  der  Entwurf  sich  im  Baseler  Museum  be- 
findet —  stammen  aus  dem  Besitze  der  alten  Tiroler  Familie 
von  Vintler  in  Bruneck  und  sind  vom  Ministerium  mit  Rück- 
sicht auf  diese  Herkunft  dem  Landesmuseum  Ferdinandeum 
in  Innsbruck  zugewiesen  worden. 


*  ♦ 


VOM  KUNSTMARKT. 

Kölner  Kunstauklion  —  Die  Firma  J.  M.  Heberle 
(H.  Lempertz'  Söhne)  in  Köln  hat  soeben  einen  Auktions- 
katalog, betreffend  die  reichhaltige  Kupferstichsammlung  des 
verstorbenen  Herrn  Adh^  van  Bavegem  aus  Termonde  aus- 
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gegeben.  Die  Kollektion  besteht  aus  nahezu  5000  Nummern 
und  enthält  manches  ausgezeichnete  und  seltene  Blatt.  Be- 
sonders reich  sind  die  Rubensstecher  vertreten,  Bl&tter  aus 
van  Dyck's  Ikonographie  etc.  Doch  ist  es  unmöglich,  einzelne 
Namen  zu  nennen,  da  der  sehr  reiche  Katalog  eine  Unmenge 
wertvoller  Einzelheiten  aufweist.  Auch  die  modernen  Grab- 
stichelblätter, Farbendrucke  etc.  verdienen  Erwähnung.  Die 
Auktion  findet  vom  2.  bis  14.  November  in  KOln,  Breite- 
straße 125/127  statt. 

London,  —  Alle  Versuche,  durch  Subskriptionen  die 
Sammlungen  des  verstorbenen  Präsidenten  der  Akademie  dem 
Staate  als  Qanzes  zu  erhalten,  schlugen  fehl,  ein  Resultat, 
das  bereits  als  voraussichtlich  in  Nr.  29  der  Kunstchronik 
angedeutet  wurde.  Im  freihändigen  Verkauf  wurden  35000^ 
verlangt,  aber,  als  zu  hoch  bemessen,  von  der  Regierung  ab- 
gelehnt Infolgedessen  mussten  die  Kunstgegenstände  Lord 
Leighton*8  ihren  Weg  zu  Christie  antreten,  und  es  wurden  die- 
sdben  hier  in  der  Auktion  mit  32  386  j^  bezahlt.  Folgende 
Preise  waren  die  bemerkenswertesten:  Eine  Bronzestatuette 
Teuoer's^  von  H.  Thomycrofb^  137  j^.  Icarus,  Bronzestatuette 
von  A.  Oilbert,  370  jf .  Der  Müssiggänger,  von  Lord  Leigh- 
ton,  Bronzestatuette,  450  ^.  Ein  Terrakottarelief,  Maria 
mit  dem  Christkinde,  von  Donatello,  75  j^.  Ein  italienischer 
Altar,  vergoldete  Schnitzerei,  485  j^.  Ein  alter  persischer 
Teppich,  aus  Holyrood  Castle,  früher  im  Besitz  der  Maria 
Stuart,  115  ^.  Am  besten  wurden  verhältnismäßig  die 
kleinen  unfertigen  Olskizzen  und  Studien  Lord  Leighton's 
bonorirt,  da  dieselben  im  Durchschnitt  35  j^  erzielten.  Die 
größeren  Ölbilder  wurden  weniger  gut  bezahlt,  so  nament- 
lich: Die  schöne  Persierin,  440  £,  Die  Vestalin,  340  £. 
Phryne  in  Elensis,  280  j^.  Perseus  und  Andromeda,  515  j^. 
Dasselbe  Sujet  aus  dem  Jahre  1891,  652  j^.  Cimabue  und 
Giotto,  gemalt  von  Leighton  in  seinem  19.  Jahre  und  aus- 
gestellt in  dem  Stein le-Institut  in  Frankfurt,  95  j^.  Der 
Kampf  zwischen  Romeo  und  Tybalt,  im  Alter  von  20  Jahren 
von  demselben  gemalt,  152  ^,  Die  Bohnen  Verkäufer,  von 
Sir  E.  Millais,  dem  jetzigen  Präsidenten  der  Akademie, 
745  ^.  Eine  Ecke  im  Atelier,  von  Alma  Tadema,  1965  £, 
Eine  Zeichnung  (Studie)  von  Rembrandt,  43  ^.  Omaroenten- 
und  Figuren-Skizze,  Federzeichnung  von  Leonardo  da  Vinci, 
220  if .  Zwei  männliche  Figuren,  Kreidezeichnung  von  Andrea 
del  Sarto,  98  j^.  Von  demselben  Meister,  Studien  zu  Kinder- 
figuren, 450  j^.  —  Einige  sehr  hohe  Preise  sind  aus  der 
Auktion  Angerstein  zu  verzeichnen.  Man  wird  sich  erinnern, 
dass  im  Jahre  1824  die  englische  Nationalgalerie  durch  den 
Ankauf  der  besten  Werke  aus  der  Sammlung  Angerstein  im 
Preise  von  60000  £,  ihren  eigentlichen  Grundstock  fQr  ihr 
Bestehen  bildete.  Nachstehende  Objekte  waren  die  wert- 
vollsten, so  dass  nunmehr  die  ganze  Sammlung  als  aufgelöst 
zu  betrachten  ist:  Mrs.  Angerstein,  von  Lawrence,  2275  £ 
(Colnaghi).  Mrs  Locke,  von  demselben  Meister,  1420  £ 
(Beadle).  Mrs.  Angerstein,  von  Reynolds,  1620  £  (Beadle). 
Maria  und  Catherine  Marlow,  von  Romney,  2675  £  (A. 
Wertheimer).  Unter  den  Kupferstichen  aus  demselben  Be- 
sitz sind  erwähnenswert:  Lady  Rnshout,  von  P.  Burke,  nach 
Angelioa  Kauffmann,  in  braun,  vor  der  Schrift,  70  £, 
Tanzende  Knaben,  von  Gangain,  nach  G.  Morland,  55  £, 
Die  Passion,  von  A.  Dfirer,  vollständig,  32  £,  Einige  inter- 
essante Porträts   der   Stuarts   kamen   aus   dem   Besitz   der 


Familie  Strickland  zum  Verkauf,  die  auf  Echtheit  Ansprach 
haben,  da  die  gedachte  Familie  als  treue  Anhänger  der 
Stuarts  in  sehr  nahen  Beziehungen  zu  diesen  standen:  Por- 
trät von  James  Stuart,  dem  ersten  Prätendenten,  von  H. 
Rigaud,  500  £.  Desgleichen  Prinzess  Louise  Stuart,  des 
ersteren  Schwester,  170  £,  Desgleichen  Margarethe,  Königin 
von  Schottland,  120  £.  Maria  Beatrice  von  Modena,  Ge- 
mahlin Jakob's  IL.  1(X)  £,  Aus  verschiedenem  Besitz:  ^'orträt 
einer  Dame,  von  Fragonard,  200  £.  Die  Liebesquelle,  von 
N.  Laueret,  75  £,  Zwei  Töchter  von  Lord  Thurlow,  von 
Romney  gemalt,  2670  £.  Der  Eingang  in  den  Canalä 
Grande  in  Venedig,  von  Canaletto,  700  £,  Eine  Landschaft 
von  Gainsborough ,  1050  £  (Tooth).  *  Eine  Marine,  von  de 
Capelle,  630  £  (Agnew).  Cesare  da  Sesto,  Altarbild,  775  £ 
(Johnson).  Martin  Schongauer,  die  Verkündigung,  504  £ 
(Dowdeswell).  A.  Dürer,  die  Jungfrau,  300  £  (Fräser). 
D.  Teniers,  ein  Jahrmarkt,  378  £  (Davis).  J.  Ruysdael, 
felsige  Landschaft,  273  £  (Sedelmeyer).  Porträt  von  Eli- 
sabeth Coboult,  von  M.  Miereveit,  320  £.  Skizze  von  Ho- 
garth,  Miss  Rieh  darstellend,  435  £.  Eine  Dame  in  schwarzem 
Anzage,  von  G.  Terburg,  1155  £,  Ein  ländliches  Fest,  von 
Pater,  2(X)  £.  Der  Kirschen  Verkäufer,  von  G.  Morland, 
1050  £  (Maclean).  S.  Whitbread,  von  Gainsborough,  1840  j^ 
(Agnew).  Emma  Whitbread,  von  Hoppner,  1890  £  (Agnew). 
Mrs.  Anne  Bonar,  von  Romney,  1575  £  (Frickenhaus).  Der 
Canale  Grande  in  Venedig,  von  Guardi,  4(X)  £  (Martin 
Colnaghi).  Kupferstiche :  Miss  Bingham  von  Bartolozzi,  nach 
Reynolds,  36  £.  Eine  Gruppe  von  Figuren,  nach  Primaticdo, 
65  £,  Der  verendende  Hirsch,  von  Landseer,  Probeblatt,  40  £, 
Nacht  und  Morgen,  von  demselben,  32  £,  —  Eine  lebens- 
große Marmorbflste  Thomas  Carlyle*s,  von  T.  Woolner, 
175  £,  —  Großes  Aufsehen  hat  es  erregt»  dass  der  Qraf  von 
Ashbumkam  beabsichtigt,  seine  Bibliothek,  die  als  die  be- 
rühmteste Privatsammlung  der  Welt  gilt,  zu  verkaufen. 
Bis  vor  kurzem  galt  als  solche  die  „Bibliotheca  Spenceriania". 
Letztere  kaufte  jedoch  Mrs.  Ryland  im  Ganzen  fQr  den 
Preis  von  fQnf  Millionen  Mark  an,  machte  dieselbe  in  hoch- 
herziger Weise  der  Stadt  Manchester  zum  Geschenk  und 
ließ  femer  daselbst  ein  prachtvolles  Gebäude  zur  Aufnahme 
der  Bibliothek  herstellen,  welches  seiner  Vollendung  sehr 
bald  entgegensieht.  Abgesehen  von  den  Inkunabeln  und 
sonstigen  seltenen  Drucken  befinden  sich  unter  den  Schätzen 
des  Grafen  Ashburnham  auch  600  der  schönsten  Mannskripte, 
welche  teils  mit  Miniaturen  verziert  sind,  teils  im  Einband 
und  anderweitig  sehr  kunstvolle  Ausstattungen  besitzen. 
Ungemein  zahlreich  sind  femer  alte,  mit  Illustrationen 
versehene  Werke  über  Kunst  und  Kunstgeschichte.  Die 
Manuskripten- Sammlung  bestand  früher  aus  4(XX)  Nummern, 
die  aber  durch  Ankauf  von  Seiten  verschiedener  Institute  bis  auf 
letztgedachte  Zahl  von  6(X)  Werken  zurückgegangen  ist  Für 
uns  am  meisten  Interesse  bietet  das  zum  Verkauf  kommende 
Manuskript  aus  dem  8.  Jahrhundert,  das  prachtvoll  ausge- 
stattet ist  und  sich  betitelt  „Evangelia  Quatnor".  Der  Ein- 
band besteht  aus  Gold  und  ist  mit  327  edlen  Steinen 
verziert.  In  dem  Werk  selbst,  das  einer  Äbtissin  in 
Lindau  von  Ludwig  dem  Guten,  einem  Sohne  Karls  des 
Großen,  geschenkt  wurde,  befinden  sich  die  Autographen 
von  Königen  und  Fürsten,  denen  das  Buch  früher  gehörte. 

V.  SCHLEINITZ. 
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die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Rud.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


DIE  FREIE  KUNST-LIGA  IN  NEW^  YORK. 

In  New  York  ist  eine  neue  vielversprechende  Ver- 
einigong  von  Küngtlern  (Liberal  Art  Leagne)  ins  Leben 
getreten,  deren  erste  Ansstellang  im  Frühling  statt- 
geftinden  hat.  Die  freie  Ennst-Liga  stellt  es  sich  zor 
Aufgabe,  einem  tiefgefühlten  Bedürfnis  der  amerikanischen, 
in  erster  Linie  der  New  Yorker  Eünstlerschaft  entgegen 
zn  kommen,  indem  sie  der  ganzen  professionellen  Kunst- 
weit  —  für  einen  geringen  Beitrag  zu  den  Ausstellungs- 
kosten  —  die  Gelegenheit  giebt,  ihre  Werke  dem  Publi- 
kum zu  zeigen. 

Das  Jurysystem  ist  hier  mit  so  viel  Parteilichkeit 
gehandhaht  worden,  dass  die  Ausstellungen  der  zwei 
bestehenden  Gesellschaften  „National  Academy  of  Design^* 
und  „Society  of  American  Artists"  vollständig  zu  kleinen 
KlubauBstellungen  von  besonderen  Cliquen  herabge- 
sunken sind.  Die  Academy  existlrt  nur  noch  für  ihre 
Mitglieder  und  einige  Schüler  derselben.  Man  zieht  es 
vor,  die  vorhandenen  Räumlichkeiten  unbenutzt  zu  lassen 
oder  drapirt  sie  mit  Gobelins,  anstatt  andere  tüchtige 
Kräfte  zu  berücksichtigen.  Man  ladet  diese  ein,  aber 
die  Jury  weist  ihre  Bilder  —  mit  Vorliebe  die  der  deutschen 
Künstler  —  zurück!  Die  „Society  of  American  Artists**, 
welche  sich  vor  achtzehn  Jahren  zuerst  als  eine  kleine  Ver- 
einigung von  Neueirem  von  der  Academy  getrennt  hat, 
ist  datch  die  mächtige  finanziell«  Hilfe  der  Vanderblit's 
emporgewachsen  zu  einer  bedeutenden  Künstler  Vereinigung 
der  ImpresBionisten,  aber  gerade,  weil  die  Gtesellschaft 
finanziell  sehr  unabhängig  ist»  kann  sie  es  durchführen, 
nur  dieser  Eichtung  die  Thore  zu  öffnen.  Freilich,  der 
einzelne  Künstler,  der  in  dieser  Bichtung  arbeitet,  hat 
wohl  die  Satisfaktion,  zu  der  jetzt  fashionablen  Richtung 
zu  gehören,  aber  Käufer  finden  seine  Bilder  nicht,  denn 
man  geht  hier  bis  zur  äußersten  Grenze  der  Extra- 


vaganz. Der  Laie  erklärt  meistens  „das  muss  wohl  sehr 
schön  sein,  —  weil  es  Mode  ist  —  aber  ich  verstehe 
es  nicht''  und  darum  kauft  er  auch  nicht  diese  im- 
pressionistischen Experimente. 

Der  großen  Menge  tüchtiger  Künstler  aller  Rich- 
tungen einen  Markt  zu  schaffen,  ohne  von  der  Gnade 
der  Kunsthändler  abzuhängen,  das  hier  in  Kunstfi^en 
noch  sehr  unselbständige  Publikum  zu  gewöhnen,  selbst 
zu  urteilen,  ist  der  Zweck  der  neuen  Liga.  Dies  soll 
nach  und  nach  dem  Künstler  durch  seine  Gunstbezeugung 
oder  Ablehnung  einen  Fingerzeig  geben,  wie  er,  ohne 
seinem  Beruf  ganz  untreu  zu  werden,  —  was  jetzt  die 
meisten  Künstler  zu  thun  gezwungen  sind,  —  doch  dem 
Geschmacke  Rechnung  tragend  mehr  Brot  aus  seiner 
Kunst  schlagen  kann.  Jetzt  können  die  meisten  Künst- 
ler das  Bildermalen  nur  nebenbei  aufrecht  erhalten, 
um  ihre  Reputation  als  Künstler  zu  erhalten,  aber  für 
den  Erwerb  müssen  sie  sich  ganz  der  kommerziellen 
Arbeit  hingeben.  Durch  Skizzen  für  Annoncen,  bilUge 
Porträtmalerei  für  Photographieen,  die  nicht  ihren  Namen 
tragen,  fristen  viele  ganz  treffliche  Künstler  ihr  Leben. 

Eine  mehr  ideenreiche  Kunst,  —  wenn  auch  ferne 
dem  alten  Anekdotenbild  —  eine  Kunst,  die  wieder  dem 
Schönen  Raum  giebt,  wird  jedenfalls  die  Kauflust  auch 
mehr  animiren,  die  Technik  allein  fesselt  nicht.  Aber 
so  lange  die  Künstler  eine  ausgeschiedene  Kaste  sind, 
fehlt  ihnen  Anregung  und  Kontakt  mit  der  Welt.  So 
hofft  die  neue  Liga,  eine  breite  Lücke  im  amerikanischen 
Kunstleben  auszufüllen. 

Die  erste  Ausstellung  war  gut  beschickt  und  gut 
besucht.  Auch  die  Verkäufe  überstiegen  an  Zahl  die 
der  andern  Ausstellungen.  Für  die  Zukunft  ist  noch 
Besseres  zu  hoffen,  denn  jetzt  waren  viele  der  tüchtigsten 
Künstler  noch  zu  feige,  eine  neue  Ausstellung  auf  liberaler 
Basis  zu  beschicken,  in  der  sie  fürchteten,  in  geringere 
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Gesellschaft  zn  kommen.  Sie  waren  in  Sympathie  mit 
dem  Prinzip  y  aher  sie  scheuten  die  Konsequenzen,  das 
Hohnlächeln  der  Kollegen  in  der  Academy,  die  yielleicht 
doch  einmal  eines  ihrer  Bilder  zugelassen  hatten  oder 
haben  würden. 

Der  Erfolg  hat  bewiesen,  dass  diese  Befürchtung 
grundlos  war.  Die  neue  Gesellschaft  hat  auch  Mittel 
und  Wege  gefunden,  sich  von  dem  Andränge  der  dilet- 
tirenden  ,Joung  ladies",  die  hier  massenhaft  auftreten, 
frei  zu  halten  und  hofft  auf  ein  fröhliches  Gedeihen. 
Für  die  nächste  Ausstellang  im  Herbst  ist  ihr  schon 
die  Anteilnahme  der  ersten  Künstler  zugesagt,  auch 
einiger,  die  in  den  vordersten  Reihen  unter  den  be- 
rühmten Mitgliedern  der  bestehenden  Gesellschaften 
stehen,  —  aber  denen  die  Prinzipien  jener  za  eng  ge- 
worden und  die  in  das  Lager  der  freien  Kunst  flüchten. 

New  York.  CLARA  RUOE. 


DEKORATIVE  KUNST. 

Die  Zeiten  sind  längst  dahin  geschwunden,  in  denen 
Kunst  identisch  mit  Freskomalerei  war.  Die  Kunst 
nimmt  immer  stäi*keren  Anteil  am  häuslichen  Leben. 
Wohnungsausstattungen,  wie  sie  vor  20  oder  noch  vor 
10  Jahren  üblich,  sind  heute  kaum  mehr  salonföhig. 
Das  Architekturbuffet  im  deutschen  Renaissancestil  und 
das  Plüschsopha  mit  Kameltaschen  sind  Massenartikel 
geworden.  Man  verlangt  größere  Mannigfaltigkeit,  mehr 
Äußerung  des  individuellen  Geschmackes.  Neben  die 
streng  historischen  Stile  treten  freie  Umbildungen  der- 
selben. Wie  für  die  Kleidung,  so  ist  auch  für  die  Wohnungs- 
ausstattung eine  Modezeitung  notwendig  geworden,  die 
uns  über  den  schnellen  Wechsel  der  Formen,  des  Ge- 
schmackes orientirt.  Man  mag  darüber  klagen.  Aber 
neben  manchen  Nachteilen  hat  es  auch  seine  Vorzüge. 
Die  Zeitschrift  für  Innendekoration,  herausgegeben  von 
A.  Koch,  Darmstadt  (12  Hefte  jährlich)  kommt  diesem 
Bedürfhis  entgegen,  und  sucht  dabei  den  Geschmack 
durch  gute  Abbildungen  und  anregenden  Text  künst- 
lerisch zu  schulen. 

Eine  Schulung  unseres  Publikums  in  diesen  Dingen 
ist  aber  höchst  notwendig,  ich  meine  eine  Schulung 
nicht  durch  doktrinäre  Aufsätze,  sondern  durch  die  An- 
schauung. Manche  glauben,  durch  das  Blättern  in  ein 
paar  Musterbüchern  sich  genügend  orientirt  za  haben. 
Damit  bildet  man  sich  vielleicht  ein  Vorurteil,  kein  urteil. 

Wer  aber  die  genannte  Zeitschrift  durch  einzelne 
Jahrgänge  verfolgt,  wer  die  Reihe  von  Tagesfragen,  die 
darin  erörtert  werden,  an  sich  herantreten  lässt,  der 
wird  wohl  schließlich  zu  einem  gewissen  Überblick 
über  die  gegenwärtige  Geschmacksrichtung  kommen.  Die 
Zeitschrift  ist  daher  nicht  nur  für  Architekten  und 
Zeichner  von  Wert,  nicht  nur  für  jene  glücklichen  Besser- 
situirten,  die  selbst  sich  anbauen  und  einrichten.  Sie 
sollte    auch    von   denjenigen  benutzt   werden,   die  für 


künstlerische  Fragen  dieser  Art  rein  theoretisch  sich 
interessiren.  Von  allgemeiner  Wichtigkeit  ist  der  hier 
wiederholt  erörterte  Streit  über  den  Wert  der  eng- 
lischen Innenausstattung  für  das  deutsche  Haus,  femer 
Publikationen,  wie  Hermann  Werle's  „Vornehmes  deut- 
sches Haus",  oder  die  Versuche,  die  historische  Or- 
namentirung  durch  eine  naturalistische,  aus  der  ein- 
heimischen Pflanzenwelt  geschöpfte,  zu  ersetzen. 

Die  Zeitschrift  begnügt  sich  nicht  mit  dem  Abdruck 
belehrender  Artikel  Sie  giebt  ein  ebenso  reiches  wie 
trefflich  reproduzirtes  Anschauungsmaterial,  neben  Re- 
produktionen älterer  mustergültiger  Stücke  hauptsächlich 
Abbildangen  neuester  Arbeiten  und  Entwürfe.  Auf  diese 
bildliche  Ausstattung  wird  ungemeine  Sorget  verwendet 
Ist  auch  nicht  jede  der  oft  bestehenden  Zeichnungen 
ausfahrbar,  so  geben  sie  doch  mancherlei  fruchtbare  An- 
regung. 

Übrigens  ist  neuerdings  ein  Auszug  aus  früheren 
Jahrgängen  dieser  Monatsschrift  veranstaltet  worden, 
der  die  wichtigsten  Entwürfe  einiger  Jahrgänge  zu- 
sammenfasst,^)  und  vor  allem  dem  ausfahrenden  Archi- 
tekten wertvoll  sein  dürfte,  da  er  für  Zimmerausstattung 
sowohl  Totalansichten  als  auch  zahlreiche  Details  für 
Möbel,  Porzellan,  Wandmalerei,  Lederarbeiten  etc.  bringt 

Der  Innenausstattung  und  dem  dekorativen  Schmucke 
des  Hauses  dient  auch  eine  Publikation  des  J.  Hoff- 
mann'schen  Verlages  (Stuttgart),  die  „Dekorativen  Vor- 
bilder". Der  beste  Beweis  für  die  weite  Verbreitung 
dieses  Vorbilderwerkes  ergiebt  sich  aus  der  Thatsache, 
dass  man  im  Kunstgewerbe  und  in  modernen  d^oratlven 
Malereien  so  häufig  Motiven  aus  jenem  Werke  begegnet 
Trotz  ihres  geringen  Preises  (1  Mark  pro  Heft)  bringen 
sie  fast  ausschließlich  farbige  Blätter,  Landschaften, 
Stillleben,  Blumen  und  Früchte,  Allegorisches'  und  rein 
Omamentales,  stilisirte  und  naturalistische  Formen, 
Fächer  und  Vasendekoration,  Wand-  und  Deckenbilder, 
Möbelbeschläge  und  Buchdeckel  etc.  etc.  Unter  den  Mit- 
arbeitern seien  besonders  Prof.  Sturm  und  Prof.  Keller« 
Karlsruhe  genannt,  ferner  Habert-Dys,  Prof.  Widnmann, 
Simmler,  HoUacky  u.  A. 

Ein  Sondergebiet  der  dekorativen  Kunst  behandelt 
das  Werk  von  G.  Bass,  Ehrenurkunden  modemer  Meister. 2) 
Es  umfasst  eine  Sammlung  sogenannter  Adressen,  die  in 
prachtvollen  Lichtdrucken  wiedergegeben  sind.  Da  ge- 
rade derartige  Arbeiten  meist  nur  wenigen  bekannt 
werden,  ist  es  dankenswert,  dass  sie  als  künstlerische 
Dokumente  für  moderne  Meister  und  als  anregende  Vor- 
bilder der  Vergessenheit  entrissen  wurden.  Das  Werk 
ist  Adolf  Menzel  gewidmet  und  bringt  eine  ganze  Reihe 
seiner  Adressen,  daneben  aber  vortreffliche  Arbeiten  von 


1)  Moderne  Innendekoration   von  A.  Koch,    Darmstadt, 
Vol  I.  1895. 

2)  O,  Buss,  Ehrenurkunden  modemer  Meister,  60  Licht- 
dnicktafeln  in  Folio.    Stuttgart  1895,  J.  Hofimann. 
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Max  Klinger,  Carl  Gehrts,  G.  Sturm,  Fr.  Widnmann, 
F.  A.  V.  Kaulbach  u.  a.  Die  Ausstattung  ist  ganz  vor- 
züglich. M.  SCK 


BÜCHERSCHAU. 

Doris  Sohnittger,  Der  Dom  xu  Schksmg.  Geschichte 
und  Beschreibung.  Schleswig,  Verlag  von  Jul.  Bergas. 
kL  8^.     91  S.    Mit  Illustrationen. 

Es  ist  nur  ein  kleines  Heft,  aber  es  steckt  eine 
Fülle  des  Interessanten  darin;  es  ist  eine  mit  warmer 
Begeisterung,  reichem  Wissen  und  besonnener  Kritik 
geschriebene  Monographie,  die  es  verdient,  auch  den 
Kunstfreunden  bekannt  zu  werden,  denen  es  geht  wie 
Goethe:  denen  die  Reise  nach  Schleswig  etwas  gar  zu 
weit  ist,  um  sich  mit  eigenen  Augen  an  dem  Dom  und 
an  seinen  Schätzen  zu  erbauen.  Die  anderen,  die  den 
Brnggemann'schen  Altarschrein,  die  Wandbilder  des 
Kreuzgangs,  das  wundervolle  eiserne  Chorgitter,  das 
reiche  Chorgestühl,  die  holzgeschnitzte  Kanzel,  die  zahl- 
reichen fürstlichen  Grabgewölbe,  die  Epitaphien  und 
Gemälde  an  Ort  und  Stelle  bewundert  haben,  die  werden 
sich  doppelt  freuen,  in  lebendiger  Darstellung  auf  knappem 
Eaum  alles  das  wieder  zu  finden,  was  sie  dort  entzückt 
hat.  Die  kurze  „Geschichte  und  Beschreibung '^  könnte 
vorbildlich  werden  für  eine  Litteratur  von  „Führern** 
durch  die  interessantesten  und  reichsten  unserer  Kirchen- 
bauten. Wer  Gelegenheit  hat,  die  Unbehilflichkeit  kunst- 
liebender Touristen  bei  der  Betrachtung  von  Kirchen  zu 
beobaehtaa  oder  gar  die  „erklärende''  .Beredsamkeit  von 
Kirchendienern  anzuhören,  der  weiB  die  Bedeutung  einer 
knappen,  übersichtlichen,  historisch  sicher  fimdirten  und 
dabei  lesbaren  Beschreibung  zu  würdigen.  Und  alle 
diese  Vorzüge  vereinigt  das  kleine  Werkchen  von  Doris 
Schnittger. 

Nach  einigen  kurzen  Notizen  über  die  älteste  Ge- 
schichte der  Stadt  Schleswig,  die  schon  804  erwähnt 
wird,  und  über  die  Machtstellung  des  Bistums  Schles- 
wig bis  zur  Eeformation  folgt  ein  Abriss  der  Bau- 
geschichte des  Domes  vom  11.  Jahrhundert  bis  zur 
Gegenwart.  Die  mannigfachen  bösen  Schicksale  des 
Domes  werden  gewissenhaft  registrirt  bis  zu  jenem  Tage 
während  der  kurzen  Begierungszeit  Kaiser  Friedrich's  IIL, 
an  dem  der  Befehl  zur  sofortigen  Ausführung  der  längst 
als  notwendig  erkannten  Bestaurirnngsarbeiten  in  Schles- 
wig eintraf.  Mit  einer  freudigen  Genugthuung,  die  sich 
dem  Leser  unwillkürlich  mitteilt,  berichtet  dann  die 
Verfasserin  v.on  den  siebenjährigen  Arbeiten  der  Wieder- 
herstellung und  Verschönerung  und  zeichnet  mit  sicheren, 
sympathischen  Zügen  das  Bild  der  Kirche,  wie  es  sich 
heute  dem  Beschauer  zeigt.  Es  dürfte  schwer  sein,  der 
kurzen  Schrift  eine  zweite,  ähnlichen  Zwecken  dienende 
an  die  Seite  zu  stellen,  die  mit  gleicher  Sicherheit  des 
historischen  Urteils  ein  gleiches  Verständnis  für  die 
schwierige  Aufgabe  des  Bestaurators  verbindet,  die  mit 


einer  gleichen  Begeisterung  für  die  künstlerischen 
Leistungen  der  Vergangenheit  eine  gleiche  Freudigkeit 
der  Anerkennung  für  gute  Leistungen  der  Gegenwart 
vereinigt.  Th,  V. 

*  Ein  neues  Rlinger-  Werk.  DieHof  kunatanstalt  von  Franz 
Hanfistaengl  in  München  kündigt  das  Erscheinen  eines  in 
Heliogravüre  ausgeführten  Prachtwerkes  an,  welches  eine 
Auswahl  von  Radirangen,  Zeichnungen,  Bildern  und  Skulp- 
turen Max  Elinger's  vereinigen  soll.  Dazu  kommen  die 
vollständigen  Folgen :  Zeichnungen  über  das  Thema  „Christus", 
Entwürfe  zu  einer  griechisch-römischen  Gedichtsammlung 
und  „Eine  Liebe".  Den  Text  hat  Franz  Hermann  Meißner 
übernommen.  Das  Werk  erscheint  in  zwei  Ausgaben,  auf 
japanischem  Papier  in  50  numerirten  Exemplaren  zu  400  M. 
und  auf  Eupferdruckpapier  zu  200  M. 

*  Unter  dem  Titel:  „Der  Studiengang  des  modernen 
flalers"  ist  kürzlich  das  Vademecum  fQr  junge  Künstler, 
welches  wir  voriges  Jahr  in  der  „Zeitschrift"  publizirten, 
in  erweiterter  Form  erschienen.  Der  Autor,  Paul  SchuÜxe- 
Naumburg  in  München,  hat  zu  seinen  Betrachtungen,  von 
dem  bereicherten  Text  abgesehen,  auch  einige  Zinkos  nach 
modernen  Bildern  und  einen  besonderen  Anhang  über  das 
technische  Material  des  heutigen  Malers,  Palette,  Farben, 
Pinsel,  Leinwand,  Staffelei  und  —  Fahrrad  hinzugefügt. 

*  Wilhelm  Bode's  jahrelang  vorbereitetes  Renibrandt- 
Werk  wird  Mitte  Januar  1897  im  Verlage  von  C.  Sedelmeyer 
in  Paris  zu  erscheinen  beginnen.  Es  werden  im  ganzen  acht 
Foliobände  werden,  enthaltend:  1.  mehr  als  500  eigens  für 
das  Werk  angefertigte  Heliogravüren  nach  sämtlichen  als 
echt  anerkannten  Bildern  Rembrandt's  in  den  öffentlichen 
Galerieen  und  Privatsammlungen,  2.  im  letzten  Bande  die 
Biographie  des  Meisters,  nebst  zahlreichen  Dokumenten  und 
einer  genauen  Beschreibung  der  Gemälde.  Der  Subskriptions- 
preis beträgt  für  die  Ausgabe  auf  holländischem  Papier 
1250,  für  die  auf  japanischem  Papier  2000  Fr.  Der  Text 
erscheint  in  deutscher,  englischer  und  französischer  Sprache. 

Die  Photographische  Gesellschaft  in  Berlin  versendet 
soeben  ihren  neuen  Yerlagskatalog  für  1897.  Derselbe,  ein 
stattliches  Bändchen  mit  zahlreichen  Illustrationen  geschmückt, 
hat  sich  im  Laufe  der  Jahre  zu  einem  kaum  entbehrlichen 
Nachschlagebuch  für  den  Kunstfreund  entwickelt.  Ganz  be- 
sonderes Interesse  erregt  in  diesem  Jahre  die  Ankündigung 
der  beiden  großen  Gravürenwerke  über  die  Petersburger  und 
Madrider  Gemäldegalerie.  Der  Katalog  wird  gegen  Ein- 
sendung von  50  Pf.  in  Briefmarken  jedem  Kunstinteressenten 
franko  zugesendet. 


NEKROLOGE. 

%*  Der  Landschaftsmaler  Wilhelm  Streckfuß,  Lehrer  der 
Perspektive  an  der  Berliner  Kunstakademie,  ist  am  6.  No- 
vember in  Friedenau  bei  Berlin  im  79.  Lebensjahre  gestorben. 

%*  Der  belgische  Oenremaler  Jan  Verhas^  der  sich  be- 
sonders durch  seine  „Revue  des  ecoles"  (1880)  bekannt  ge* 
macht  hat,  ist  am  31.  Oktober  in  Schaerbeek-Brüssel  im 
Alter  von  62  Jahren  gestorben. 

%*  Der  holländische  Kunstforscher  F.  D.  0.  Obreen, 
Direktor  des  Reichsmuseums  in  Amsterdam,  ist  daselbst  am 
1.  November  im.  Alter  von  57  Jahren  gestorben. 

♦  Zur  Erinnerung  an  Prof,  Rudolph  Btdber,  dessen  am 
28.  August  in  Wien  erfolgten  Tod  wir  unlängst  gemeldet, 
seien  hier  noch  einige  Daten  und  Charakterzüge  nachgetragen. 
Huber  wurde,  als  Sohn  eines  bei  der  Südbahn  angestellten 
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Ingenieurs,  eu  Schleinz  in  Nieder-Osterreich  im  Jahre  1839 
geboren  und  trat  sehr  früh,  am  24.  Juni  1850,  in  die  all- 
gemeine Malerschule  der  k.  k.  Akademie  in  Wien  ein.  Er 
besuchte  die  Anstalt,  mit  zweijähriger  Unterbrechung  (1852— 
1854]  im  Ganzen  durch  sieben  Semester,  bis  zum  Ende  des 
Studienjahres  1856—57.  Dann  ging  er  für  kurze  Zeit  nach 
Dflsseidorf  und  machte  darauf  zunächst  als  Kadett,  am 
Schluss  als  Lieutenant  im  48.  Infanterie-Regiment  (Erzherzog 
Ernst)  den  italienischen  Feldzug  d.  J.  1859  mit.  Von  Jugend 
auf  in  allen  gymnastischen  FÄchem  höchst  couragirt  und  ge- 
schickt, sowie  auch  ein  vortreflFlicher  Reiter,  beschloss  er 
nun,  seine  Kenntnisse  in  allen  sportlichen  Dingen  künstlerisch 
zu  verwei-ten  und  widmete  sich  demzufolge  der  Pferde- 
malerei, die  er  bald  auf  eine  in  Wien  damals  unerreichte 
Höhe  hob.  Von  diesem  Specialfach  ausgehend  ging  er  dann 
auch  zu  den  angrenzenden  Gebieten  des  Tier-  und  Jagd- 
stückes über  und  lieferte  besonders  als  Maler  von  Parforce- 
jagden Ausgezeichnetes.  Auf  diese  Weise  in  die  Kreise  der 
Aristokratie  und  der  Sportswelt  eingeföhrt,  bildete  der 
Künstler,  eine  schlanke  Gestalt  mit  dunklen,  milden  Augen, 
von  ruhiger  Haltung  und  feinem,  zurückhaltendem  Wesen, 
eine  gern  gesehene  Erscheinung  in  der  vornehmen  Gesell- 
schaft und  auch  bei  Hofe.  Nachdem  Huber,  zunächst  durch 
den  Anschluss  an  Schmitson,  später  durch  das  fleißige  Studium 
Troyon's,  malerisch  zur  Meisterschaft  gelangt  war,  so  dass 
seine  Darstellungen  nicht  nur  gegenständlich,  sondern  auch 
durch  den  Reiz  der  Behandlung,  die  Feinheit  des  Tones  und 
die  Bravour  des  Vortrages  den  Kenner  entzückten,  errang 
er  sowohl  bei  den  Wiener  Kunstfreunden  als  auch  im  Aus- 
lande, in  Paris  und  an  anderen  Orten,  namhafte  Erfolge. 
Namentlich  zu  Anfang  der  siebziger  Jahre  fanden  die  Tier» 
und  Jagdstücke  des  Meisters,  von  denen  wir  die  von  C. 
Sedelmeyer  erworbenen  „Parforcereiter''  namhaft  machen 
wollen,  reißenden  Absatz.  Besonders  glücklich  war  Huber 
in  humoristischen  Scenen,  wie  er  denn  auch  als  Zeichner 
von  Karikaturen  Ergötzliches  geleistet  hat.  In  Anerkennung 
seiner  Verdienste  als  Tiermaler  wurde  Huber  am  1.  Februar 
1880  zum  Titular  -  Professor  und  Leiter  einer  Specialschule 
ftLr  Tiermalerei  an  der  Wiener  Akademie  ernannt  und  in  das 
akademische  Professorenkollegium  aufgenommen.  Seither 
breitete  der  Künstler  seine  Thätigkeit  in  fruchtbringender 
Weise  auch  auf  die  Gebiete  der  dekorativen  Historienmalerei 
und  des  Porträts  aus.  Im  Salon  der  Kaiserin  in  deren  Jagd- 
schloss  bei  Lainz  befinden  sich  vier  farbenreiche  Bilder  von 
Huber  zu  Shakespeare's  „Sommeniachtstraum".  Die  Reihe 
seiner  Bildnisse  begann  mit  den  lebensgroßen  Reiterporträts 
Starhemberg's ,  KarFs  von  Lothringen  und  Washington's; 
daran  schlössen  sich  sein  Bildnis  des  Konprinzen  Rudolf,  das 
des  Kapellmeisters  Johann  Strauß,  des  Baurats  Franz  Roth, 
des  Herrn  Jean  Roth  in  Wien  u.  a.  Auch  seine  reizenden 
Kinder,  zwei  Knaben  und  ein  Mädchen,  hat  der  Verstorbene 
wiederholt  gemalt.  Huber  war  innig  befreundet  mit  Makart 
und  Leopold  Müller  und  bereiste  mit  diesen  wiederholt  den 
Orient,  vornehmlich  Ägypten,  einen  reichen  Schatz  an  Studien 
und  Anschauungen  von  dort  heimbringend,  durch  die  seiner 
Kunst  die  nachhaltige  Gediegenheit  und  malerische  Kraft 
bis  ans  Ende  bewahrt  blieb. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Dem  Maler  Noah  Bantxer  in  Dresden  ist  die  Stelle 
eines  Lehrers  an  der  dortigen  Kunstakademie  mit  dem  Titel 
Professor  übertragen  worden. 

%*  Zum  Präsidenten  der  Royal- Äcademy  in  London  ist 
als  Nachfolger  Millais'  der  Geschichtsmaler  E,  J.  Foynter 
gewählt  worden. 


*^*-  Der  Prinxregent  von  Bayern  hat  aus  Anläse  seines 
Namensfestes  dem  Maler  Bürgel,  Präsidenten  der  Münchener 
Künstlergenossenschaft,  den  Michaelsorden  4.  Klasse  und 
dem  Porträtmaler  Wimmer  und  dem  Bildhauer  Wadere  den 
Professortitel  verliehen.  * 


WETTBEWERBUNGEN. 

♦^,*  Zu  dem  Wettbewerb  um  das  Bismarckdenkmal  für 
Dresden  sind  62  Entwürfe  eingegangen,  von  denen  jedoch 
keiner  des  ersten  Preises  für  würdig  erachtet  worden  ist. 
Den  zweiten  Preis  (3000  M.)  erhielt  Werner  Stein  in  Leipzig, 
drei  dritte  Preise  im  Betrage  von  2000  M.  Bildhauer  Wand- 
Schneider  in  Charlottenburg,  Architekt  H,  Pätxel  und  Bild- 
hauer 0.  Rühm  in  Dresden,  Bildhauer  Karl  Meisen  in  Friedenau 
bei  Berlin. 


DENKMÄLER. 

*^*  Zu  einer  Konkurrenx  um  ein  Helmholixdenkmal^  das 
im  Vorgarten  der  Berliner  Universität  aufgestellt  werden 
soll,  waren  die  Bildhauer  0.  Lessing,  E.  Herter,  0.  Janenseh, 
W,  Schott  und  Karl  Pracht  aufgefordert  worden.  Die  von 
ihnen  eingelieferten  Entwürfe  genügten  dem  Komitee  aber  so 
wenig,  dass  eine  engere  Konkurrenz  zwischen  den  drei  Erst- 
genannten beschlossen  worden  ist. 

Düsseldorf.  —  Am  18.  Oktober  enthüllten  die  Düssel- 
dorfer ihr  langerwartetes  Denkmal  Kaiser  Wilhelm's  I. 
Wie  stets,  hat  auch  hier  die  Platzfrage  eine  wichtige 
Rolle  gespielt  und  sind  heftige  Fehden  bis  zuletzt  gestrit- 
ten worden,  doch  ließ  der  Künstler  sich  begreiflicher- 
weise hierdurch  nicht  mehr  umstinmien,  da  das  Denkmal 
einmal  ftlr  den  erstbestimmten  Platz  den  Gröfienverhältnissen 
nach  entworfen  war.  Das  Werk  rührt  von  der  Hand  des 
Bildhauers  Carl  Janssen  her,  einem  der  bedeutendsten,  man 
kann  wohl  sagen,  des  bedeutendsten  Düsseldorfer  Bfldhauers. 
Doch  das  wollte  nicht  viel  heifien  und  wäre  wenig  zum 
Lobe  des  Werkes,  denn  die  Bildhauerkunst  liegt  hier  un- 
glaublich darnieder,  nicht  nur  qualitativ,  sondern  auch 
quantitativ.  Doch  das  thut  die  Bildhauerkunst  nicht  nur 
hier,  sondern  auch  an  anderen  deutschen  Orten.  In  der 
heutigen  Skulptur  waltet  zum  grOßten  Teil  noch  der  Geist 
Anton  V.  Wemer's  oder  im  besten  Falle  der  Menzel's.  Auf 
diesem  Standpunkt  steht  auch  Carl  Janssen's  Werk,  in  diesem 
Sinne  eine  tüchtige  Leistung.  Doch  wir,  die  wir  durch  die 
Schule  des  Naturalismus  gegangen  und  in  der  Abendröte  der 
Jahrhundertswende  beim  Neu-Idealismus  gelandet  sind,  wir 
können  ohne  Furcht  und  schlimme  Folgen  uns  wieder  dem 
„Stil"  in  der  Skulptur  nahen,  wir  werden  und  müssen  es 
thun,  das  Bedürfnis  nach  ihm  ist  zu  groß.  Wir,  die  wir  am 
Neu-Idealismus  geschult,  können  es  wagen,  ohne  in  jene 
Fehler  zu  verfallen,  gegen  die  die  Klassicisten  sündigten. 
Sie  nannten  das  moderne  Kostüm  kunstfeindlich,  gar  zu  un- 
recht hatten  sie  nicht,  ftir  die  Skulptur  wird  es  immer 
bleiben.  Doch  die  Zeit  ist  nahe,  da  man  sich  in  der  Skulptur 
über  diesen  äußerlichen  Naturalismus  des  Kostüms  wieder 
hinwegsetzen  wird  —  eine  Frucht  dieser  Anschauung  scheint 
mir  schon  Klinger's  „Beethoven'S  der,  gleich  einem  Zeus, 
halbnackt  auf  einer  Wolke  thront.  SCÜRATOW. 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Si  Florenz,  —  Im  Centrum  der  Stadt,  ganz  nahe  am  Dom, 
ist  man  seit  Monaten  beschäftigt,  die  Räume  für  „das  Fest 
der  schönen  Künste  und  der  Blumen"  herzurichten,  welches 
am  19.  Dezember  seinen  Anfang  nehmen  solL    Werden  sich 
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die  S81e  bie  zum  31.  März  k.  J.  einer  internationalen  Knnst- 
ansstellang  Ofben,  so  plant  man  hier  für  April  und  Mai  eine 
AuBstellung  seltener  Blumen,  die  sich  in  der  „Stadt  der 
Blumen'^  glanzvoll  genug  gestalten  mag.  Wie  erfolgreich 
internationale  Kunstausstellungen  in  Italien  ausfiJlen  können, 
hat  die  vorjährige  „Mostra  Yeneziana"  gelehrt,  und  vtrenn 
auch  die  Ausstellung  in  Florenz  mit  weit  geringeren  Mitteln 
unternommen  wird,  so  darf  doch  die  von  einem  nie  ver- 
siegenden Fremdenstrom  überflutete  Amostadt  auf  ähnlich 
günstige  Resultate  hoffen.  Schon  hat  pich  der  ursprüngliche 
Plan  bedeutend  erweitert  und  vor  allem  will  man  jetzt  der 
fremdländischen  Kunst,  für  welche  anfänglich  nur  ein  Saal 
bestimmt  war,  weit  größeren  Spielraum  gönnen,  ein  Zu- 
geständnis, das  vor  allem  das  Interesse  der  vielen  Italien- 
Reisenden  bedeutend  erhöhen  wird.  Das  Ausstellungsgebäude, 
für  welches  eine  reizende  Renaissance-Loggia  sehr  passend 
verwandt  wurde,  umfasst  einen  unter-  und  einen  Oberstock 
und  ist  in  den  Hauptstücken  schon  fast  vollendet.  Ist  auch 
der  Bau  nicht  so  anmutig  und  frei  auf  einer  grünen  Insel 
komponirt  wie  in  Venedig,  so  hat  er  dafür  den  Vorzug  der 
centralen  Lage;  lässt  er  sich  auch  den  weitläufigen  Palästen 
in  München  und  Berlin  nicht  an  die  Seite  stellen,  so  darf 
man  doch  hoffen,  dass  sich  der  Besucher  in  beschränkteren 
Räumen  schneller  heimisch  fühlen  wird,  wo  er  überdies  einer 
kleineren  Anzahl  erlesener  Kunstwerke  ungeteiltere  Auf- 
merksamkeit schenken  kann.  Deutschland,  England  und 
Frankreich  werden  vor  allem  vertreten  sein,  aber  auch  aus 
Belgien  und  Norwegen  hofft  man  einige  Künstler  zu  ge- 
winnen. Burne  Jones,  Alma  Tadema,  Alfred  Eart,  Watts, 
Parrons  u.  a.  haben  ihre  Gemälde  bereits  gesandt,  aus  Frank- 
reich haben  unter  anderen  Puvis  de  Chavannes  und  L6on 
L'hermitte  ihre  Teilnahme  zugesagt,  vor  allem  aber  vrird  die 
deutsche  Kunst,  so  scheint  es,  in  ihrer  modernsten  Richtung 
vertreten  sein.  Uhde,  Stuck,  Samberger,  Lenbach  werden 
München  vertreten,  in  Berlin  ho£R)  man  u.  a.  Liebermann, 
Skarbina,  Ludwig  von  Hofmann  zu  gewinnen,  Max  Klinger 
und  Sascha  Schneider  werden  wenigstens  durch  einige 
Zeichnungen  und  Radirungen  vertreten  sein.  Adolf  Hilde- 
brand und  Arnold  Böcklin,  die  beiden  namhaftesten  deut- 
schen Künstler  in  Florenz,  werden  sich  voraussichtlich  mit 
ihren  neuesten  Kunstprodukten  beteiligen,  unter  der  Schar 
italienischer  Künstler  wird  man  allerdings  Michele  Michetti's 
Namen,  der  durch  die  preisgekrönte  „Tochter  des  Jorio''  in 
den  weitesten  Ejreisen  bekannt  geworden  ist,  mit  Schmerz 
vermissen,  aber  was  sonst  Italien  an  bedeutenden  Künstlern 
besitzt,  Segantini,  Sartorio,  Gorelli  und  viele  andere  werden 
sich  in  Florenz  mit  ihren  Werken  zusammenfinden.  Wer 
von  der  heutigen  Kunst  überhaupt  nichts  hält,  dem  mögen 
allerdings  die  buntfarbigen,  vielgestaltigen  Bilder  modemer 
Ausstellungssäle  in  so  ehrwürdigen  Städten  höchsten  künst- 
lerischen Schaffens  wie  Venedig  und  Florenz  ein  rechter 
Greuel  sein,  wer  aber  die  Kunst  unserer  Zeit  mit  Verständnis 
und  Teilnahme  verfolgt,  der  wird  sich  die  Gelegenheit  nicht 
entgehen  lassen,  einmal  an  den  erhabenen  Äußerungen  einer 
klassischen  Kunst  das,  was  heute  geleistet  wird,  auf  seinen 
inneren  Wert  zu  prüfen. 

Danxig,  —  Der  Kunstverein  hat  beschlossen,  wie  in 
früheren  Jahren  so  auch  vom  7.  März  bis  20.  April  1897 
in  den  Räumen  des  Stadtmuseums  eine  Ausstellung  von  Ge- 
mälden lebender  Künstler  zu  veranstalten.  Nähere  Auskunft 
ist  vom  Vereinsvorstande,  welcher  auch  Verkäufe  an  Private, 
sowie  Ankäufe  für  das  Stadtmuseum  —  unentgeltlich  —  ver- 
mittelt, zu  erlangen. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 


Breslau,  —  Mtiseum  der  bildenden  Künste»  Aus  dem 
Verwaltungsberichte  des  Kuratoriums  des  Schlesischen  Pro- 
vinzialmuseums  für' das  Jahr  1895/96  ist  folgendes  hervor- 
zuheben: Von  der  ausgesetzten  Dotation  des  Museums  in  der 
Höhe  von  90000  M.  wurden  gegen  59000  M.  an  Verwaltungs- 
kosten verwendet  und  der  Rest  dem  Museumsreservefonds 
zugeschrieben.  Der  letztere  belief  sich  Ende  März  1896  auf 
62584  M.  Hiervon  vnirden  folgende  Bilder  angekauft:  E. 
von  Gebhardt,  Heilung  des  Gichtbrfichigen,  für  30000  M., 
A.  von  Werner,  Kronprinz  Friedrich  Wilhelm  auf  dem  Hof- 
balle im  Jahre  1882,  für  11000  M.,  Fräulein  Nees  von  Esen- 
beck,  Rosen,  für  1100  M. ,  £.  Kubierschky,  Herbstüber- 
schwemmung  im  Siegthal,  für  1600  M.  Der  Jahresbeitrag 
an  die  Verbindung  für  historische  Kunst  betrug  150  M.  An 
Radirungen  und  anderen  Kunstdrucken  wurden  86  Blatt  er- 
worben und  der  kunstwissenschaftliche  Apparat  wurde  durch 
2d7  Bände  und  154  Photographieen  vermehrt,  wofür  zu- 
sammen 8022  M.  verausgabt  wurden.  An  Geschenken  gingen 
dem  Museum  zu:  das  Ölgemälde  von  Kießling,  „Diana  und 
Endymion"  von  den  Erben  des  verstorbenen  Herrn  J.  A. 
Bock,  femer  zwölf  Aquarelle  von  E.  F.  von  Stowerroffsky 
von  Herrn  Dr.  Promnitz.  Auch  die  Sammlung  der  Kupfer- 
stiche und  der  kunstwissenschaftliche  Apparat  wurden  durch 
Zuwendungen  der  Herren  Stadtältesten  von  Korn,  Dr.  Prom- 
nitz und  Geheimen  Sanitätsrat  Dr.  Grempler  bereichert.  Der 
Besuch  wurde  •  an  sechs  Wochen-  und  fünf  Sonntagen  ge- 
zählt. Die  Zahl  der  Besucher  schwankte  an  diesen  Wochen- 
tagen zwischen  132  und  535,  an  den  Sonntagen  zwischen 
543  und  1726.  Die  Sammlung  der  Bücher  und  Kunstdrucke 
ward  von  2449  Personen  benutzt.  Zur  Ausgabe  kamen  4467 
Bände  und  2271  Mappen.  In  der  Gemäldegalerie  haben 
5  Herren  und  41  Damen  kopirt.  Die  Vortragsräume  des 
Erdgeschosses  wurden,  wie  bisher,  zu  zahlreichen  Vorträgen 
seitens  der  Direktorialbeamten  und  Breslauer  Vereine  be- 
nutzt. Während  in  der  Frequenz  und  der  Zunahme  der 
Sammlungen  von  einem  erfreulichen  Aufschwünge  berichtet 
werden  durfte,  kann  das  Kuratorium  nicht  umhin,  darauf 
aufmerksam  zu  machen,  dass  in  der  Entwicklung  des  Mu- 
seums ein  kritischer  Zeitpunkt  eingetreten  ist,  der  besondere 
Maßnahmen  dringend  erfordert.  Das  stetige  Anwachsen  der 
Sammlungen  hat  die  Gefahr  des  Raummangels  nahe  gebracht. 
Die  wenigen,  noch  nicht  für  die  Sammlungen  nutzbar  ge- 
machten Räume  dienen  anderen  Zwecken,  denen  sie,  selbst 
im  Kunstinteresse,  nicht  entzogen  werden  dürfen.  Die  Be- 
nutzung der  von  der  permanenten  Ausstellung  des  Schlesischen 
Kunstvereins-Lichtenberg  eingenommenen  Säle  stellt  ein  dem 
Kunstverein  schuldiges  Äquivalent  für  die  vertragsmäßig 
diesem  zustehenden  Rechte  an  anderen,  jetzt  von  dem  Museum 
benutzten  Sälen  dar.  Das  ehemalige  Meisteratelier  für  Land- 
schaftsmalerei aber  ist  der  Verwaltung  zu  gelegentlichen 
Ausstellungen  und  zu  sonstiger  vorübergehender  Benutzung 
unentbehrlich.  Eine  Abhilfe  dieses  Missstandes  scheint  aber 
unausführbar,  so  lange  das  Museum  schlesischer  Altertümer 
in  dem  Provinzialmuseum  untergebracht  ist.  Da  nun  die 
Verwaltung  des  Museums  schlesischer  Altertümer  in  nicht 
geringerer  Verlegenheit  darüber  ist,  wie  sie  die  ihr  unter- 
stellten Sammlungen  bei  deren  unablässiger  Vermehrung  in 
den  bis  jetzt  innegehabten  Räumlichkeiten  weiter  unter- 
bringen und  zugänglich  machen  soll,  so  ergiebt  sich  für 
beide  Institute  als  gleiche  Notwendigkeit  die  Entfernung  der 
Sammlungen  des  Museums  schlesischer  Altertümer  aus  dem 
Provinzialmuseum.  Durch  die  Verwendung  der  dadurch  frei 
werdenden  Räume   des  Erdgeschosses   für  die  Sanunlungen 
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des  scblesischen  Provinzialmuseums  der  bildenden  Künste 
wird  diesem  die  AusdehnungsinGglicIikeit  für  lange  Zeit 
zturückgegeben  werden.  (Scblesiscbe  Zeitung.) 

O  Aus  den  königlichen  Museen  in  Berlin*  unter  dem 
Namen  Museums -Verein  hat  sieb  im  April  dieses  Jahres  eine 
Vereinigung  wohlhabender  Kunstfreunde  gebildet,  die  zwar 
noch  nicht  die  Rechte  einer  juristischen  Person  besitzt,  aber 
doch  schon  erfreuliche  Beweise  ihrer  Thätigkeit  abgelegt 
hat.  Sie  bezweckt,  durch  Schenkungen  und  Ankäufe  aus 
gemeinsam  aufgebrachten  Mitteln  die  Gemäldegalerie  und 
die  Sammlung  von  Skulpturen  der  christlichen  Zeit  im  Berliner 
Museum  zu  bereichem,  dessen  ohnehin  nicht  reiche  Fonds  durch 
den  1894  erfolgten  Ankauf  des  Rembrandt'schen  Anslo-Bildes 
auf  Jahre  hinaus  festgelegt  worden  sind.  Es  können  in  dieser 
Zeit  und  auch  später  Ereignisse  auf  dem  Kunstmarkt  ein- 
treten, die  ein  thatkräftiges  Eingreifen  der  Berliner  Museums- 
Verwaltung  nötig  machen,  und  hierbei  Hilfe  zu  leisten,  will 
der  Museums- Verein  auch  versuchen.  Schon  jetzt  hat  er 
soviel  an  Gemälden  und  Bildwerken  zusammengebracht,  dass 
der  Wert  der  geschenkten  Kunstgegenstände  auf  60000  M. 
geschätzt  wird.  Ein  Teil  davon  ist  im  Eingangsraum  der 
Gemäldegalerie  ausgestellt  worden,  zumeist  italienische  und 
deutsche  Bildwerke  vom  13.  bis  zum  16.  Jahrhundert,  aber  auch 
einige  Gemälde,unter  denen  ein  männlichesBildnis  von  Memling, 
Magdalenenkopf  von  Q.Massys,  eine  Landschaft  von  Jakob  van 
Ruisdael  aus  seiner  früheren  Zeit  und  ein'  Bildnis  von  Ghodo- 
wiecki  hervorzuheben  sind.  Das  große  Gemälde  von  Jean  Fou- 
quet  „Etienne  Chevalier  mit  seinem  Schutzpatron"  aus  der 
Sammlung  Brentano,  dessen  Erwerb  für  Berlin  wir  schon  ge- 
meldet haben,  ist  vorläufig  von  dem  Verein  der  Galerie  nur  leih- 
weise für  so  lange  überlassen  worden,  bis  sie  die  Mittel  zur 
endgültigen  Erwerbung  des  Gemäldes  erübrigen  kann.  Es 
wäre  zu  wünschen,  dass  der  Verein  recht  viele  Mitglieder 
fände,  da,  wie  es  scheint,  bei  der  gegenwärtigen  Finanz- 
verwaltung in  Preußen  für  Kunstzwecke  nicht  viele  außer- 
gewöhnliche Aufwendungen  zu  erlangen  sind. 

Die  erste  Sitzung  der  Archäologischen  Oesellschaft  nach 
der  Sommerpause  war  ungewöhnlich  stark  besucht.  Der 
Vorsitzende,  Herr  Schöne^  eröffnete  sie  mit  Worten  des  An- 
denkens an  Ernst  Curtius,  dessen  Gedächtnisfeier  mit  dem 
Winckelmannsfest  verbunden  werden  soll,  und  legte  dann 
die  eingegangenen  Schriften  vor.  Herr  Trendelenburg  gab 
eine  neue  Deutung  eines  jüngst  zum  ersten  Mal  zuverlässig 
veröffentlichten  Vasenbildes  der  Neapler  Sammlung,  Herr 
Diels  sprach  an  der  Hand  von'  Modellen  und  Zeichnungen 
über  Homerische  Thüren  und  Schlösser  und  Herr  Herrlich 
endlich  legte  eine  große  Reihe  von  Photographieen  nach 
Wandbildern  des  Hauses  der  Vettier  in  Pompeji  mit  er- 
läuternden Bemerkungen  vor. 

Der  Museums -Verein  in  Eiber feld,  welcher  in  den  Mo- 
naten August  und  September  geschlossen  war,  hat  am  1.  Ok- 
tober seine  Kunstausstellung  wieder  eröffiiet  und  beginnt  die 
neue  Saison  mit  einer  Eliteausstellung,  die  man  von  den 
provinzialen  Kunstvereinen  nicht  gewöhnt  ist.  Denn  außer 
den  in  der  Rheingegend  unvermeidlichen  Bildern  von  Achen- 
bach,  Munthe,  Oeder,  Flamm,  Deiters  und  anderen  deutschen 
Künstlern,  wie  Hugo  Kaufiinann,  Hans  Dahl,  Calame,  Douzette, 
Graf  Kalckreuth,  ist  jetzt  in  Elberfeld  eine  Sammlung  von 
Gemälden  der  modernen  Holländer  Apol,  Arty,  Bisschop, 
du  Chattel,  Eerelmann  und  Mesdag  ausgestellt.  Vor  allem  aber 
zeigt  sich  die  Rührigkeit  des  Elberfelder  Museums -Vereins 
darin,  dass  derselbe  seinen  Abonnenten  sogar  Werke  der 
großen  Franzosen  bietet.  Gemälde  von  Daubigny,  Diaz  und 
Jules  Dupr6  zieren  gegenwärtig  die  Ausstellung.  Ks  ist 
daher  kein  Wunder,  dass  die  Zahl  der  Mitglieder  des  Vereins 


sich  ständig  vergrößert  und  dass  auch  die  Kunstliebhaber 
der  Nachbarstädte  die  Ausstellung  gern  besuchen  und  da- 
selbst Gemälde  kaufen.  In  den  ersten  vierzehn  Tagen  nach 
der  Wiedereröfihung  sind  bereite  neun  Bilder  in  Privatbesitz 
übergegangen. 


VERMISCHTES. 

M.  B.  Ulmer  Mimsterbau.  Seit  unserem  letzten  Bericht 
(8.  Febr.  1894)  sind  die  Arbeiten  am  Münster  wesentlich  ge- 
fördert worden.  Ein  wichtiges  Ereignis  war  die  Fertig- 
stellung des  Haupttnrms  in  allen  seinen  Teilen;  Wächter- 
Wohnung,  Aufhängen  der  Schlagglocken  u.  s.  w.  am  1.  Mai 
1 894.  Am  darauffolgenden  Himmelfahrtsfest  wurde  der  Helm- 
kranz von  1000  Personen  bestiegen,  die  sich  alle  an  der 
herrlichen  Rundschau  und  der  endlichen  Vollendung  des 
großen  Werkes  erfreuten.  Dann  begann  der  Abbruch  dee 
alten  Messnerhäoschens  und  dessen  Versetzung  an  das  linke 
Seitenportal  behufs  Herstellung  eines  an  der  alten  Stelle, 
analog  mit  dem  sog.  Knttelthürle,  zu  erbauenden  Portals  mit 
darüberliegendem  Fenster.  Auch  dieses  Portal  ist  jetzt 
vollendet  bis  auf  die  neue  Thüre  und  das  noch  zu  erneuernde 
Sockelgesims.  Mit  dem  Neubau  des  Portals  war  auch  eine 
Erneuerung  des  dort  befindlichen  Turmaufgangee  nötig,  waa 
mit  besonderen  Schwierigkeiten  verbunden  war.  Im  Innern 
erfolgte  die  Fertigstellung  der  Gewölbemalereien  im  süd- 
lichen und  nördlichen  Seitenschiff  nebst  dem  Wand  verputz 
in  einfacher  QuaderfSg^ng.  Damit  im  Zusammenhang  stand 
die  Erneuerung  der  seit  vielen  Jahren  nicht  mehr  in  Be- 
nutzung genommenen  und  als  Werkplatz  dienenden  links- 
seitigen Turmhalle,  deren  Gewölbe  teilweise  durchgebrochen 
war,  um  als  Aufzugloch  zum  Bau  des  Hauptturmes  verwendet 
werden  zu  können.  Die  dort  jetzt  noch  aufgeschlagenen 
Gerüste  behufB  Bemalung  der  Gewölbe  werden  noch  in 
diesem  Jahre  entfernt.  Die  rechtsseitige  Turmhalle,  die  lange 
Zeit  ebenfalls  als  Magazin  und  Steinlagerungsplatz  verwendet 
war,  ist  jetzt  eben  falls  ausgeräumt  und  frisch  bemalt;  eben- 
dort  wird  gegenwärtig  ein  Warteraum  für  den  Messner  er- 
stellt Von  den. vorgesehenen  neuen  Fenstern  wurden  wieder 
zwei  neue  eingesetzt  und  zwar  eines  über  der  sog.  Braut- 
thüre  am  südlichen  Seitenschiff  als  Stiftung  von  FrL  Julie 
V.  Seutter  und  den  Erben  von  Dekan  Landerer,  mit  der 
Darstellung:  Karl  der  Große  empfängt  eine  Gesandtschaft 
von  Mönchen  des  von  ihm  mit  reichen  Rechten  ausgestatteten 
Klosters  Reichenau,  welche  von  einer  Missionsreise  zurück- 
kehren, ausgeführt  von  Zettler  in  München.  Dann  im  nördlichen 
Seitenschiff  ein  Fenster,  gestiftet  von  Kommerzienrat  Ebner, 
darstellend  Daniel  in  der  Löwengrube  und  die  Vision  Ezechiels. 
Von  Skulpturarbeiten  wurden  neu  aufgestellt  auf  den  Kon- 
solen des  Mittelschifis  die  Apostel  Johannes  und  Matthäus 
aas  Mitteln  verschiedener  Privatstifbungen.  Ein  großes  Stück 
Arbeit  wird  noch  die  Gewölbebemalung  des  Hochschiffes 
verursachen ;  bereits  ist  ein  riesiges  Gerüst  dazu  aufgeschlagen. 
Interessant  ist  eine  Besteigung  dieses  36  m  hohen  Gerüstes; 
man  hat  hier  die  alten  Glasgemälde  des  Hochschiffs  vor  sich, 
von  denen  gerade  an  dieser  Stelle  noch  einzelne  ganz  unbe- 
rührt sich  erhalten  haben.  In  diesem  Jahr  soll  noch  das 
Dach  der  Besserer^schen  Kapelle,  welche  früher  unverant- 
wortlicher Weise  mit  einer  Plattform  und  Galerie  vereehen 
wurde,  wieder  aufgerichtet  werden.  Eine  notwendige  Restau- 
ration erfordert  auch  der  Turmpfeiler  links  vom  Haupt- 
eingang, was  gegenwärtig  in  Ausführung  begriffen  ist  Viel 
böses  Blut  unter  der  Bürgerschaft  hat  das  Projekt  des 
Dombaumeisters  hervorgerufen,  an  Stelle  der  alten  Bauhütte 
eine  neue  im  gotischen  Stil  zu  erbauen,  die  alles  vereinigen 
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sollte,  was  sum  Dienst  des  Münsters  erforderlich  ist.  Die 
Ulmer  wollen  aber  ihr  MQnster  absolut  frei  haben  und  keine 
Nebenbauten  dulden.  So  musste  der  hübsche  Entwurf  fallen 
gelassen  werden  und  bereits  ist  ein  altes  Gebäude  in  der 
Strafienlinie  angekauft  worden,  um  für  diesen  Zweck  umge- 
baut zu  werden. 

*^*  Die  feierliche  ErÖiihung  der  Aula  der  Kunstakademie 
in  Düsseldorfs  die  mit  einem  Bildercyklus  von  Prof.  Janssen, 
der  die  „Geschichte  des  Menschen"  darstellt,  geschmückt 
und  von  Prof.  Schill  in  künstlerischer  Weise  ausgestattet 
ist,  hat  am  30.  Oktober  stattgefunden.  Der  Unterrichts- 
minister Dr.  Bosse  hielt  eine  Rede  über  die  Bedeutung  des 
Tages,  in  der  er  die  Künstler  Prof.  Janssen  und  Prof.  Schill 
feierte  und  die  Akademiker  aufforderte,  stets  den  Idealismus 
hochzuhalten.  Später  wurde  in  Gegenwart  des  Unterrichts- 
ministers Dr.  Bosse  und  des  Handelsministers  Brefeld  das 
neue  Kunstgetcerbemuseum  erOfinet.  Prof.  Janssen  hat  den 
Kronenorden  zweiter  EQasse,  Pro£  Schill  denselben  Orden 
dritter  Klasse  erhalten. 

*^*  Die  Öffentlichen  Sitzungen  der  archäologischen  In- 
stitute in  Athen  und  Born  werden,  wie  stets,  mit  einer  Fest- 
sitzung zur  Feier  von  Winckelmann's  Geburtstag  beginnen 
und  aller  vierzehn  Tage  stattfinden.  In  Rom  wird  ferner 
der  erste  Sekretär,  Herr  Petersen,  im  Januar  und  den  folgen- 
den Monaten  über  die  Anfänge  und  die  Entwicklung  der 
Kunst  in  Italien  vortragen,  im  Anschluss  an  Demonstrationen 
in  Museen  und  an  antiken  Plätzen  wie  Gonca  (Satricum), 
Cori,  Alatri,  Cervetri,  Cometo,  Veji,  Nemi.  —  Der  zweite 
Sekretär  Herr  Hülsen  wird  vom  15.  November  bis  Weih- 
nachten ungefähr  zwanzig  Vorträge  über  Topographie  von 
Rom  halten  und  von  Januar  bis  April  zweimal  wöchentlich 
epigraphische  Übungen  leiten.  In  Athen  wird  der  erste 
Sekretär  Herr  Dörpfeld  seine  Vorträge  Über  die  antiken  Bau- 
werke und  die  Topographie  von  Athen,  Piräus  und  Eleusis 
Anfang  Dezember  beginnen  und  jeden  Sonnabend  bis  Ostern 
fortsetzen.  Der  zweite  Sekretär  Herr  Wolters  wird  von 
Januar  bis  April  Vorträge  in  den  Antiken  -  Sammlungen 
Athens  halten.  Die  gewöhnliche  Reise  des  Instituts  durch 
den  Peloponnes  und  nach  Delphi  wird  am  22.  April  ange- 
treten werden  und  etwa  sechszehn  Tage  dauern.  Da  die 
Zahl  der  Teilnehmer  nur  eine  beschränkte  sein  kann,  ist 
frühzeitige  Meldung  beim  Athenischen  Sekretariat  empfehlens- 
wert. Eine  zweite  Reise  wird  am  12.  Mai  nach  den  Inseln 
des  Ageischen  Meeres  unternommen  werden  und  neun  Tage 
dauern«  Meldungen  auch  zu  dieser  Reise  sind  an  das 
Athenische  Sekretariat  zu  richten.  Die  Kosten  der  Reise 
betragen  einschließlich  der  Beköstigung  etwa  16  Mark  für 
jeden  Tag. 

*  Der  Maler  Ernst  Berger  in  München,  den  Lesern  durch 
seine  litterarischen  Beiträge  zur  Geschichte  der  Maltechnik 
bekannt,  hält  diesen  Winter  in  München  (von  Mitte  No- 
vember bis  Mitte  März)  einen  Cyklus  von  zwölf  Vorträgen 
über  diesen  Gegenstand,  deren  Programm  folgendermaßen 
lautet:  1.  Einführung  in  die  Quellenschriften.  Techniken  des 
Altertums:  Enkaustik,  pompejan.  Wandmalerei  nach  Plinius 
und  Vitruv.  2.  Maltechnik  der  Byzantiner  und  des  frühen 
Mittelalters  nach  den  Quellen  des  Athosbuches,  Lucca  Ms.  etc. 
3.  Nordische  Technik  der  gotischen  Perioden;  Vergoldung 
in  Verbindung  mit  Malerei  auf  Wänden,  Tafelbildern  und 
Miniaturen.  4.  Technik  der  italienischen  Frührenaissance 
nach  Cennini's  Trattato.  Freskomalerei.  (Giotto,  Botticelli.) 
5.  Alte  und  neuere  Tempera- Arten.  Van  Eyck's  Erfindung 
der  öltempera  und  deren  weitere  Einflüsse.  Technik  von 
Dürer,  Holbein.  G.  Techniken  der  Hochrenaissance  nach 
Vasari,  Armenini,  van  Mander.    Buonfresko   der  Italiener, 


Sgraffitto.  Zeichenkünste.  7.  Technik  der  alten  Meister, 
insbesondere  von  Tizian,  Rubens,  Rembrandt.  8.  Bereitung 
des  Grundes  für  Tafel-  und  Leinwandbilder  nach  alten  und 
neuen  Methoden.  9.  Die  in  der  Malerei  wichtigsten  Erd- 
und  Lackfarben.  Zusammenstellung  der  Palette  in  ver- 
schiedenen Zeitperioden.  Optische  Farbenlehre.  10.  Öle  und 
Firnisse  in  rationeller  und  irrationeller  Anwendung.  Restau- 
rationsmethoden. 11.  Neuere  Arten  von  Malerei;  Leim, 
Tempera,  Ol,  Gasel'n,  Wasserglas.  12.  Gesichtspunkte  für 
solide  und  unsolide  Maltechnik  in  Beziehung  auf  die  Praxis ; 
kunstgewerbliche  Malerei,  auf  Holz,  Leder,  Seide,  Gobelins  etc. 
=  Professor  Ludw,  Herterich  in  München  hat  eine  Mal* 
und  Zeicheuschule  für  Damen  gegründet.  Das  jüngste  Bild 
Herterich's,  „Ein  Sommer- Abend",  wurde  auf  der  heurigen 
Secessions-Ausstellung  vom  bayerischen  Staat  für  die  neue 
Pinakothek  erworben. 

VOM  KUNSTMARKT. 

In  Berlin  wird  am  24.  November  bis  4.  Dezember  d.  J. 
der  Kunstnachlass  des  jüngst  verstorbenen  Kunst-  und 
Antiquitätenhändlers  Louis  Öottschalk  zwecks  Erbteilung 
auf  Veranlassung  der  Testamentsvollstrecker  im  Rudolph 
Lepke* sehen  Kunst- Auktionshause,  Kochstrafie  28/29,  zur  Ver- 
steigeiiing  kommen.  Der  reich  illustrirte  Katalog  106G  ver- 
zeichnet unter  1786  Nummern  eine  auserlesene  Sammlung, 
welche  der  von  feinem  Kunstverständnisse  geleitete  Sammler 
im  Laufe  vieler  Jahre  zusammengetragen  hat.  Durch  reiche 
Fachkenntnisse,  tiefe  und  vielseitige  Bildung,  seine  weit  ver- 
breiteten Beziehungen  und  nie  rastenden  Fleiß  war  er  be- 
fähigt, die  seltensten  und  kostbarsten  Gegenstände  aufzufinden 
und  zu  erwerben.  Seine  Privatsammlung  und  Kunstlager 
umfasst  beinahe  alle  Gebiete  der  Kunst,  Kleinkunst  und  des 
Kunstgewerbes,  als  Möbel,  Porzellan,  Fayence,  Ms^olika, 
Steingut,  Terrakotta,  Glas  etc.,  Arbeiten  in  Gold,  Silber, 
Email,  Kupfer,  Bronze,  Messing,  Zinn,  Blei,  Eisen  etc., 
Skulpturen  in  Stein,  Bronze,  Elfenbein,  Holz  etc.,  gemalte 
Fächer,  Miniaturen,  Spitzen,  Stofie,  Schutz-  und  Trutzwaffen, 
Instrumente,  Kupferstiche,  Bücher,  Kuriositäten  etc.  etc.  Es 
ist  unmöglich,  auf  alles  Hervorragende  dieser  Sammlung  ein- 
zugehen, und  so  müssen  wir  uns  darauf  beschränken,  die 
Sammler  und  Leiter  Öffentlicher  wie  privater  Sammlungen 
auf  den  Katalog  einzuweisen,  den  oben  genanntes  Institut 
auf  Wunsch  gratis  versendet.  Der  Versteigerung  geht  eine 
Öffentliche  Besichtigung  voran,  die  am  Sonntag  dem  22.  und 
Montag  dem  23.  November  1896  in  den  Sälen  des  Kunst- 
Auktionshauses  von  10—2  ühr  stattfindet. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Christliches  Knnstblatt  1896.    Nr.  10. 

Carl  Oottfr.  Pfannschmidt.  Von  J.  M.  —  Beiträge  zur  Geschichte 
der  deutschen  Baahütte.  Von  A.  Klemm.  —  Berliner  Kunst- 
berichte.   Von  R.  S. 

Die  Knnst  ffir  Alle.    1896/97.    Heft  8/4. 

Freilicht.  Von  Otto  Knille.  —  Mit  fremden  Aueen.  Von  Woldemar 
Kaden.  —  Die  Insel  Madeira  als  Studienplatz  für  Maler.  Von  Hans 
Nowak 

Journal  fOr  Baclidmokerkimst.    1896.    Nr.  37/88. 

Vom  Einlegeapparat  und  vom  Zuschuse.  —  Der  internationale 
DmckBchriiten- Austausch  der  Smithsonian  Institution.  —  Die  Er- 
findung der  Lithographie  und  ihre  Entwicklung.  Von  Otto 
Schlotke.  —  Das  Buchgewerbe  auf  der  Berliner  Ausstellung.   IV. 

—  Die  Leistungsfähigkeit  und  Rentabilität  der  Empire-Maschine. 

—  H.  WUd-Wirth  t. 

Zeitschrift  fOr  Innendekoration.   1896.    Novemberheft. 

Das  Reichsgerichtsgebäude  in  Leipzig  und  seine  Innendekoration. 
III.  Von  Hans  Schliepmann.  —  Ein  aristokratisches  englisches 
Wohnhaus.  —  Herstellung  schöner  und  haltbarer  Lackirungen 
auf  Hartholz.  —  Der  Tisch  und  seine  Bauart.  Von  Christian 
HÖvel,  Düsseldorf.  —  Das  Opalescent-Glas.  Von  Dr.  P.  Schu- 
mann. —  Im  Zeichen  der  Eiche.  —  Ausstellung  für  Elektrotechnik 
und  Kunstgewerbe  in  Stuttgart.  III.  Zimmer-Ausstattungen. 
Von  Max  Bach.  —  Von  der  ll.  Bayerischen  Landesausstellung  in 
Nürnberg.    II.    Von  Oscar  Beringer. 


Kunstausstellung  Danzig. 

Der  Eunlverein  /d  Danzig  veranstaltet  ffir  die  Zeit 

vom  7.  März  bis  20.  April  1897 

in  den  Räumea  des  Stadt -Musentna  eine  Ausstellung  wertvoller 
nenercr  Gemälde. 

Anmeldefrist  bis  31.  Januar  1897.  Nicht  eatzungsmliDig 
angemeldete  Einsendungen  werden  beanstandet. 

Nähere  Auskunft  erteilt  auf  portofreie  Anfragen  der  Vor- 
stand dea  Vereins  umgehend  und  unentgeltlich.  [um] 


Verlag  der  J,  J,  Leittner'gebeii 
Bnchhandlg.  (E.Stahl  jr.)  in  MBncbesi 

Die  KUnstlerfamilie 
der  Asam. 

EinBeitrag  zurEunatgeBchichte 
DeutschUnda  im  17.  u.  18.  Jahr- 
hundert von  Dr.  Ph.  H.  Hilm.  Hit 
T  IllnBtrationen  n.  1  Radirang  von  Prof. 
Peter  Halm.  5  Bog.  Lex.-S",  eleg. 
geheftet  m:  4.—. 
Ein  retcb  ftnsKBBUttetei .  prEahUna 
WBrk.dai  lo  UsfnerBifaUothsh  falüen  MirM. 
Wichtie  aind  die  vollstüDdigeD  Verieich- 
nlHB  der  Bilder,  Zelohnaoffen .  Bsnwark« 
Sic.  der  Aaun ,  mvIb  dar  Llltenitur  Aber 
dieselben.  [iiso] 


Soeben  wurde  ausgegeben  und  steht 
auf  Verlaugen  gratis  und  franko  £u 
Diensten 

Lagerkatalog  373: 

Kunst  der  Renaissance. 

814  Nummern. 
Frankfurt  a.  M. 

Joseph  Baer  &  Co., 

[11S9]  BuchTiäiidler  und  Antiquare. 

Wegen  Todesfall  zu  verkaufen: 

M.  Eoch  &  0.  Eieth:  „Der  Akf  *,  ganz 
nen,  atatt  M.  55. —  nnr  M.  80.^. 

Gerlach  &  Schenk:  Allegorien  n.  Em- 
hleme  (I,  u.  II.  Abt.),  fast  nen,  atatt 
M.  240.-  nur  M.  160.-. 

CUBi]  Heinrich  Firi,  CÖrlitz. 


RafiPael  und  Blichelangelo. 

Von  Anton  (Springer. 

Dritte  Auflage.  1895. 
HU  vielen  Abbildnugeu  im  Text,  Lichtdrucken  und  10  Kupfern. 
2  Bande  gr.  8".    Brosch.  18  M.,  fein  geb.  20  M.,  in  Halbfranz  21  M. 
Verlag  von  E.  A.  Seemann  in  Leipzig. 


Berliner 
Knnst-Anktion. 


Dienstag,  den  24.  November  und 

den  9  folgenden  Tagen,  laut 
illustr.  Katalog  1066:  Nachitss 
des  AntiqnitätenhlLndlers  Herrn 

Louis  Oottschalk. 

Derselbe  umfasst  u.  a.: 
Bokoko-,  Renaissance-,  Barock-, 
Empire -UObel,  Prnnkschr&nke, 
verBchiedeuBte  wertvolle  Porzel- 
lane, Fayencen,  H^oliken,  Terror 
kotten,  Glaspokale,  Olasgemälde, 
deutsche  und  italienische  Bronzen 
des  XVI.— XVIII,  Jahrb.,  hervor- 
ragende alte  Skulpturen  in  Holz, 
Elfenbein,  Edelsteinen;  Fa<dier 
und  Miniaturen  auf  Elfenbein; 
Büstungen  und  Waffen  des  XV. 
und  XVI.  Jahrb.,  darunter  Pracht- 
atScke  I.  Banges;  femer  Stoth, 
Emaillen,  Bijooz,  Husikinatm- 
mente,  Spitzen,  Breviarien  mit 
Minlatnren,  sowie  viele  andere 
Ennstsacben    und    Eurlosit&ten. 

Rudolph  Lepke's 

Knnst-Aokflons-Uaas, 

Berlin  SW.,  Kocbstr.  282». 


^^^^K^>g^>^'öra^g^öra  ö«™^ 


Deborativs  Kunst.   Von  H.  Scb.  —  Doris  Sclintltgsr,  Der  Dom  cn  Sohlei- 
modemen  Malers.    Von  F.  aohultEe-Naumborg.  —  Wilhelm  Bode'i  fiem- 

- ~        ■--   ■  ■       -ifliagf. -F.  D.  0.  Ohreen  t. 

_„,..        . Widers.  —  Wettbewerb  um 

-Klasr  Wilhelm  I. 'Denkmal  in  Düaseldorr,  —  KanatADBStellunB 

,^...,u-.  ,..,.  .,., Künste  in  Breslan.  —  Aue  dsn  kSniglichen  MimeeD  In  Berlin. 

igeQma- Verein  in  Etherfeld.  ~  Ulmer  Mbnetarbaa.  —  EifilTuune  der  Anlt  der  Knnat- 

iseeldocf     —   öitKoniien  der  arcbäologiscben  Institute  in  Athen  uni  Rom,  —    Vortrige  das  ifalera  Knut  Bernur  In 

...      „.,..."  ,..,    __i  „_._L ....1.  1.  uu_.i,._        i'-- itelgaiTing  der  Sammlungen  Lool*  QotMchalli  bei 


Wilhelm  SlreekfuB  t 
tioab  BantzEr.  —  K.  J.  Poynter.  —  Bargel.  .  " 
boltidenkmal  in  Berlin,  '   '       " '    ' 


das  Bismaickdenkmal  fdr  Dresden.  — 
In  Florenz.  —  KunataoBstelliuiK  In  Dai 
—  Arahäo  logische  Geeeliachalt  In  "-' 

akademie  In  Düsaeldorf,     —   «itKi-„ .„  ..    . 

-  Prot  Ludw.  Herterich'»  Mal-  and  Zeichenschulo  in  Mhi 


Rud.  Lepke  in  Berlin.  —  ZeitBohriften.  —  Anzeigen. 

FOr'die  RedaktioD  vetantwortlicb  Artur  Seemann.  —  Druck  von  August  Prie»  in  Leipzig. 
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ZUR  WÜRDIGUNG  VON  BÖTTICHER'S 
„TEKTONIK  DER  HELLENEN«. 

Die  Zeiten  liegen  weit  hinter  uns,  in  denen  die 
Ideen  Karl  Bötticher's  die  Theorie  und  vollends  die 
Praxis  der  Bauknnst  beherrschten.  Der  Mann  und  sein 
Hauptwerk,  die  „Tektonik  der  Hellenen",  gehören  völlig 
der  Geschichte  an.  Aber  damit  soll  auch  gesagt  sein, 
dass  sie  unvergessen  sind,  dass  sie  einen  Markstein  bilden 
in  der  Entwicklung  des  modernen  Kunst-  und  Geistes- 
lebens. 

Es  drängt  sich  somit  jedem  denkenden  Betrachter 
der  neueren  Zeitläufte  die  Notwendigkeit  auf,  an  das 
vielgenannte,  aber  nur  von  Wenigen  hinreichend  gekannte 
Werk  des  Tektonikers  einmal  prüfend  heranzutreten  und 
nach  der  Stellung  zu  fragen,  die  ihm  als  Eunstlehre 
gebührt.  Durch  die  gerechte  Würdigung  von  Bötticher's 
wirklichen  Verdiensten  gewinnen  wir  zugleich  den  besten 
Schutz  gegen  seine  Irrtümer. 

Ein  kürzlich  erschienenes  Buch  des  gelehrten  Archi- 
tekten Richard  Streuer  hat  die  verdienstliche  Arbeit 
unternommen  und  glücklich  durchgeführt^)  Das  Buch 
ist  ein  kunstgeschichtliches  im  besten  Sinne  des  Wortes. 
Es  dringt,  unter  Beiseitesetznng  alles  überflüssigen 
Ballasts,  tief  in  die  Grundgedanken  der  Lehre  Bötticher's 
ein,  erörtert  in  lichtvoller  Weise  deren  Verhältnis  zu 
den  Theorieen  der  Vorgänger  und  Nachfolger,  und  zieht 
am  Schluss  gerecht  und  klar  die  mit  Notwendigkeit  sich 
ergebenden  Konsequenzen. 

Die  Schrift  beginnt  mit  einigen  charakteristischen 


1)  Karl  Bötticher's  Tektonik  der  Hellenen  als  ästhetische 
und  kunstgeschichtliche  Theorie.  Eine  Kritik  von  Dr.  Richard 
Streiter,  Architekt.  Hamburg  und  Leipzig,  Leop.  Voss.  1896. 
135  S.  S^,  (Beiträge  zur  Ästhetik,  herausgegeben  von 
Theodor  Lips  und  Richard  Maria  Werner.   IIL) 


Daten  aus  Bötticher's  Leben,  das  in  früher  erschienenen 
Publikationen,  von  H.  Blankenstein  und  von  der  Witwe 
des  Verstorbenen,  eine  ausführliche  Darstellung  erfahren 
hat.^)     Bötticher's  leidenschaftliches,  genial  angelegtes 
W6sen  führte  ihn  bisweilen  weit  von  seinem  eigentlichen 
Studienwege  ab  auf  Gebiete,  für  deren  wissenschaftliche 
Beherrschung  ihm  alle  Vorbedingungen  fehlten,  auf  denen 
er   aber   trotzdem   durch   Intuition   als  Entdecker   auf- 
treten zu  können  vrähnte.    So  trug  er  sich  eine  Zeitlang 
mit  der  Idee  neaer  Erfindungen  über  Elektricität  und 
Magnetismus  und  erst  ein  Todesfall  in  der  Familie,  der 
ihn  sehr  ergriff,  brachte  ihn  auf  andere  Gedanken.  — 
Den  Mangel  grundlegender  Kenntnisse  der  alten  Sprachen, 
den   sein  zu   früher  Austritt  aus  dem  Gymnasium  zur 
Folge  hatte,  wusste  er  in  späteren  Jahren  mit  Hilfe 
eines  gelehrten  Freundes  wieder  gut  zu  machen.    Aber 
alle  Energie  und  aller  Fleiß  konnten  die  Lücken  nicht 
ganz   ausfüllen.    Wie   sein  Entdeckereifer  manche   der 
gewagten  Hypothesen  und  sonstigen  Extravaganzen  in  der 
„Tektonik''  erklärt,  so  vermochten  ihn  andererseits  die 
verspäteten  Sprachstudien  nicht  vor  den  mannigfachen 
Fehlgriffen   zu    schützen,    in  die  er  bei  der  Auslegung 
schwieriger  Stellen  antiker  Schriftsteller  (z.  B.  des  Vitruv) 
verfallen  ist.  —  Von  Wichtigkeit  für  die  Beurteilung 
der  tektonischen  Theorie  ist  auch  die  von  Streiter  mit 
Recht  betonte  Thatsache,  dass  Bötticher  die  Baudenkmale 
Griechenlands  erst  viele  Jahre  nach  dem  Erscheinen  des 
zweiten  Teils  seines  Hauptwerkes  durch  Autopsie  keimen 
gelernt  hat 

Die  erste  Ausgabe  der   „Tektonik  der  Hellenen'* 


1]  Karl  Bötticher,  sein  Leben  und  Wirken,  von  H. 
Blankenstein,  (Sonderabdruck  aus  dem  Gentralblatt  der  Bau- 
verwaltung.) Berlin,  Ernst  &  Sohn.  1889.  —  Ans  dem  Leben 
Karl  Bötticher's.  Von  seiner  Gattin  Olarissa  Lohde-Böttieher. 
Gotha,  F.  A.  Perthes.    1890. 
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erschien  1843 — 1852,  die  zweite,  umgearbeitete  Auflage 
folgte  1874—1881.  Bötticher's  Reisen  nach  Griechen- 
land fallen  in  die  Jahre  1862  nnd  1877.  Der  Autor 
bemerkt  in  der  Einleitung  zur  zweiten  Auflage  selbst, 
dass  die  Redaktion,  die  er  mit  dem  Werke  damals  vor- 
nahm, sich  nur  auf  die  Form  des  Ausdrucks  und  die 
Anordnung  des  Stoffes  bezog,  während  die  leitenden  Ge- 
danken dieselben  blieben.  Völlig  unverändert  ließ  der 
Autor  die  Tafeln.  Sie  sind  sämtlich  nach  Böttlcher's 
eigenen  Zeichnungen  vortrefflich  gestochen  und  „stellen^ 
—  wie  Streiter  mit  Recht  sagt  —  „eine  für  die  Zeit 
ihres  Erscheinens  ganz  hervorragende  architektonische 
Veröffentlichung  dar".  Aber  man  darf  dabei  nicht  außer 
Acht  lassen,  dass  die  Zeichnungen  Bötticher's^  die  den 
Stichen  zu  Grunde  liegen,  keine  Originalaufiiahmen  waren; 
sie  sind  „durchweg  au^  älteren  Werken  xusammen- 
getragen^  und  manches  ist  von  Bötticher  nach  den  An- 
nahmen seiner  Theorie  nicht  unwesentlich  xurechi- 
gerückt^. 

Ein  besonders  lehrreicher  Abschnitt  des  Streiter- 
sehen  Buches  behandelt  „die  ästhetischen  Betrachtungs- 
weisen der  Architektur  vor  Bötticher".  Der  Autor  fasst 
in  demselben,  mit  gutem  Grund,  nur  diejenigen  philo- 
sophischen Systeme  und  ästhetischen  Theorieen  schärfer 
in's  Auge,  die  zur  Zeit  von  Bötticher's  Auftreten  die 
herrschenden  waren  und  möglicherweise  dessen  Anschau- 
ungen beeinflusst  haben. 

Bei  Solger,  der  hier  zunächst  in  Betracht  kommt, 
findet  sich  bereits  der  Gedanke  „von  der  größeren  Ge- 
bundenheit des  Einzelnen  im  Ganzen  beim  Dorischen, 
von  der  selbständigeren  Ausbildung  der  Teile  im  ionischen 
Stil",  der  bekanntlich  von  Bötticher  weiter  ausgeführt 
und  begründet  worden  ist  Aber  wir  stoßen  auf  ähn- 
liche Betrachtungen  auch  bei  anderen  gleichzeitigen 
Autoren,  so  dass  es  nicht  bestimmt  erkennbar  ist,  ob 
gerade  Solger  in  dieser  Hinsicht  auf  Bötticher  eingewirkt 
hat.  Noch  unbestimmter  und  fraglicher  ist  des  Letzteren 
Verhältnis  zu  Hegel  und  Schelling.  Mit  Hegel  hat 
Bötticher  allerdings  manches  in  der  „allgemeinen  Grund- 
stimmung", im  „Zeitkolorit",  in  der  philosophischen 
Ausdrucksweise  gemein.  Aber  die  leitenden  Gedanken 
der  „Tektonik"  stehen  zu  der  Hegerschen  Ästhetik  in 
entschiedenem  Gegensatz.  Auch  Schelling  hat  auf  Böt- 
ticher's  Ideen  keinen  Einfluss  gewonnen,  sondern  sich 
vielmehr  durch  den  letzteren  belehren  lassen,  als  sie 
nach  Schelling's  1841  erfolgter  Übersiedelung  nach 
Berlin  miteinander  in  persönlichen  Verkehr  traten.  Im 
übrigen  fehlte  beiden  Philosophen,  bei  aller  Weite  ihres 
Blicks  und  bei  aller  Förderung,  welche  die  Ästhetik 
ihnen  zu  verdanken  hat,  jedes  tiefere  Verständnis  für 
das  Wiesen  und  die  Entwicklung  der  Baukunst,  so  dass 
sie  in  ihrer  philosophischen  Erkenntnis  auf  diesem  Ge- 
biete nur  zu  vagen,  allgemeinen  Vorstellungen  gelangen 
konnten.  Dasselbe  gilt  auch  von  dem  Denker  des  „mo- 
dernen Ideals",  von  Chr.  Herrn.   Weiße,  obwohl  anzu- 


erkennen ist,  dass  er  der  Architektur  in  dem  System 
der  Künste  bereits  die  volle  Würde  einer  selbständigen 
und  freien  Stellung  zu  wahren  gewusst  hat,  die  man 
ihr  bis  dahin  meistens  abgestritten  hatte.  Auch  wenn 
die  architektonische  Schönheit  —  lehrte  Weiße  —  dem 
Endlichen,  dem  realen  Zweckbegriffe  dient,  bleibt  sie 
doch  Schönheit  im  vollen  Sinne  des  Wortes,  erhebt  sie 
doch  die  Zweckmäßigkeit  in  das  ideale  Gebiet  des  wahr- 
haft Schönen. 

Der  erste,  der  von  dieser  allgemeinen,  theoretisch 
richtigen  Einsicht  nun  zu  einer  methodisch  gewonnenen 
und  auf  ein  konkretes  bantechnisches  nnd  knnstgeschicht- 
liches  Wissen  gestützten  Beherrschung  des  Gegenstandes 
vorschritt,  war  der  Kasseler  Professor  der  Baukunst 
J.  H  Wolff.  Er  darf  als  der  einzige  wirkliche  Vor- 
läufer Bötticher's  bezeichnet  werden.  In  seinem  1834 
erschienenen  Werke:  „Beiträge  zur  Ästhetik  der  Bau- 
kunst, oder  die  Grundgesetze  der  plastischen  Form, 
nachgewiesen  an  den  Hauptteilen  der  griechischen  Archi- 
tektur" liegt  uns  der  erste  Versuch  vor,  die  Schöpfungen 
der  hellenischen  Architektur  in  ihrer  klassischen  Oesetz- 
mäßigkeit  nachzuweisen,  „die  Notwendigkeit  in  der 
^  Formengebung  des  Ganzen,  wie  bei  allen  einzelnen 
Ornamenten  darzuthun",  und  auf  diese  Weise  das  wahre 
Wesen  der  Architektur  überhaupt  und  ihre  Aufgabe  für 
alle  Zukunft  festzustellen.  Die  Erkenntnis  der  „Gesetz- 
mäßigkeit der  schönen  Form"  führte  den  Autor  zu 
folgenden  allgemeinen  Normen  der  „Architektonik": 
1.  Gesetz  der  Schwere  (Gleichgewicht);  2.  Einfachheit 
der  Maßverhältnisse  (mit  dem  Quadrat  als  Grundver- 
hältnis); 3.  Gesetz  der  Symmetrie;  4.  Notwendigkeit 
von  Vorbereitungen  und  Vermittlungen  (bei  Bötticher 
„Junkturen")  und  5.  Notwendigkeit  herabhängender 
Formen  im  Gegensatz  zu  aufistrebenden  (analog  den  Ge- 
bilden der  anorganischen  Natur). 

Es  ist  höchst  wahrscheinlich,  dass  Bötticher  die 
Schrift  Wolff's  gekannt  und  einzelne  Gedanken  derselben 
entlehnt  hat.  Nichtsdestoweniger  dürfen  wir  mit  Streiter 
das  Verhältnis  der  beiden  Autoren  so  deflniren,  dass 
Wolff  die  Aufgabe,  die  sich  Bötticher  in  seiner  „Tektonik" 
stellte,  wohl  bereits  klar  und  deutlich  formulirt,  sie  auch 
in  wesentlichen  Grundzügen  skizzenhaft  ausgeführt  hat, 
dass  es  aber  erst  Bötticher  gewesen  ist,  welcher  die 
Aufgabe  auf  Grundlage  eines  umfänglichen  kunstwissen- 
schaftlichen und  litterarischen  Apparates  in  Form  einer 
strengen,  sorgfältig  aufgebauten  Systematik  in  seiner 
Weise  wirklich  gelöst  hat.  Wolff  selbst  hat  dies  frei- 
mütig anerkannt.  Er  blickte,  nachdem  Bötticher's  Werk 
erschienen  war,  mit  Begeisterung  zu  demselben  empor 
und  trat  dafür,  im  Kampfe  mit  den  Romantikem,  energisch 
in  die  Schranken. 

Damit  stehen  wir  nun  vor  den  Hauptabschnitten 
der  Streiter'schen  Schrift,  vor  der  Darlegung  und  Kritik 
der  Grundgedanken  von  Bötticher's  „Tektonik^",  aLi  der 
ersten,  bis  ins  Kleinste  durchgeführten  Analyse  eines 
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Baustils  überhaupt.  Indem  Streiter  das  Werk  des  Tek- 
tonikers  kritisirt,  kommt  er  zu  einer  Schritt  vor  Schritt 
sich  steigernden  Polemik  gegen  die  vonBötticher  gelehrte 
Theorie,  nnd  das  EndnrteU  über  das  Wirken  des  Ber- 
liner Architektnrphilosophen  lautet  demzufolge,  bei  aller 
hohen  Wertschätzung  von  dessen  Verdiensten  im  einzel- 
nen, und  trotz  aUer  Anerkennung  seiner  über  die  Stand- 
punkte der  Vorgänger  hinaus  gemachten  Fortschritte,  doch 
im  ganzen  und  großen  sehr  ungünstig.  Die  Untersuchung 
zeigt,  „wie  Bötticher,  von  irrtümlichen,  ästhetischen 
Grundgedanken  ausgehend,  zu  ästhetisch  befriedigenden 
und  kunstgeschichtlich  unanfechtbaren  Deutungen  der 
Formen  griechischer  Baukunst  nicht  gelangte  und  nicht 
gelangen  konnte.^ 

Verhängnisvoll  war  zunächst  Bötticher's  Überzeugung, 
dass  die  „Analogie  von  Form  nnd  Begrifft  das  einzige 
Kriterien  für  die  Schönheit  einer  Form  bilde;  ebenso 
wie  die  Vorstellung^  dass  die  Materie  der  tektonischen 
Gebilde  „an  sich  tot'',  d.  h.  ausdruckslos  sei,  und  dass 
sie  nur  durch  anderswoher  entlehnte,  gleichsam  ange- 
heftete Vergleichsbilder  die  Fähigkeit  gewinne,  jene 
„Analogie  von  Form  und  Begriff''  darzustellen.  In  dieser 
ganzen  Lehre  steckt  eine  rationalistische  Auffassung  der 
Kunst,  gegen  die  bereits  Kant  mit  überzeugenden  Grün- 
den aufgetreten  war,  indem  er  lehrte,  „das  Schöne  ge- 
faUe  ohne  Begriff".  —  „Wäre'*  —  sagt  Kant  —  „die 
gegebene  Vorstellung,  welche  das  Geschmacksurteil  ver- 
anlasst, ein  Begriff,  welcher  Verstand  und  Einbildungs- 
kraft in  der  Beurteilung  des  Gegenstandes  zu  einem 
Erkenntnisse  des  Objekts  vereinigte,  So  wäre  das  Be- 
wusstsein  dieses  Verhältnisses  inteüektneü.  Aber  das 
Urteil  wäre  auch  alsdann  nicht  in  Beziehung  auf  Lust 
und  Unlust  gefället,  mithin  „A^'n  öeschviacksurteil^. 
Noch  prägnanter  ist  der  Unterschied  zwischen  dem 
„intellektuellen"  und  dem  „ästhetischen"  Interesse  von 
der  modernen  Philosophie,  vornehmlich  von  Lotze  und 
Fechner,  gekennzeichnet  worden.  Der  erstere  sagt: 
„Keine  Form,  und  je  einfacher  sie  wäre,  um  so  weniger, 
ist  als  besonderes  S3anbol  eines  einzigen,  durch  bestimmte 
Begriffe  flxirbaren  Gedankens  schön.  Sie  ist  es  nur  als 
allgemeines  Symbol  eines  eigentümlichen  Genusses^  den 
die  Phantasie  an  unzählige  verschiedene  Veranlassungen 
geknüpft  denken,  daher  durch  unzählige  Gedanken,  an 
die  alle  er  mit  gleicher  Kraft  erinnert,  umschreiben, 
aber  durch  keinen  von  ihnen  erschöpfen  kann."  Die 
neuere  Ästhetik  schreibt  dem  betreffenden  Subjekt  einen 
Hauptanteil  an  der  ästhetischen  Wertschätzung  zu.  Nicht, 
wie  Bötticher  lehrt,  durch  das  Anbilden  oder  Anhängen 
anderswoher  entlehnter  „Symbole"  an  die  struktiv  notr 
wendigen  Glieder,  sondern  erst  durch  das  Sichhinein- 
fühlen  des  Beschauers  in  die  Form  wird  nach  der 
modernen  Ästhetik  die  „an  sich  tote  Materie"  lebendig. 
—  „Wäre  sich  Bötticher"  —  sagt  Streiter  —  „der 
hohen  Bedeutung  des  Anthropomorphismus  und  der  Ideen- 
assodation  für  die  Ästhetik  bewusst  gewesen,  hätte  er 


klar  erkannt,  dass  unser  ästhetisches  Interesse  größten 
teils  darin  beruht,  dass  wir  die  Welt  um  uns  her  be- 
seelen mit  unserer  eigenen  Seele",  —  „hätte  Bötticher 
von  dieser  reichen  und  innigen  Beziehung  zwischen 
Objekt  und  Subjekt  ausgehend  die  tektonischen  Formen 
zu  deuten  versucht,  so  würde  er  wohl  nicht  auf  die 
„gleichsam  von  außen  angelegten  Symbole"  verfallen 
sein,  die  gewissermaßen  als  Vermittler,  als  Dolmetscher 
für  die  „an  sich  unverständliche"  anorganische  Materie 
von  ihm  gedacht  sind." 

Nadidem  der  Kritiker  auf  diese  Weise  die  ästhetische 
Gmndanschauung  Bötticher's  als  „zu  eng,  zu  dürftig" 
nachgewiesen  hat,  ist  es  ihm  nun  ein  Leichtes,  auch 
das  ganze  Lehrgebäude,  das  in  der  „Tektonik"  darauf 
gegründet  erscheint,  in  seinen  Details  zu  erschüttern. 
Er  stellt  in  sorgfältiger  Darstellung,  der  wir  hier  im  Ein* 
zelnen  nicht  nachgehen  können,  die  Bemühungen  Bötticher's, 
in  jedem  Glied,  in  jeder  Einzelform  der  griechischen 
Bauwerke,  Geräte  und  Gefäße  einen  bestimmten  „Be- 
griff" nachzuweisen,  dem  „analog"  Glied  und  Form 
„erbildet"  seien,  und  in  jedem  Ornament  ein  von  der 
organischen  Natur  oder  von  menschlichen  Erzeugnissen 
entlehntes  „Vergleichsbild"  für  „struktive  Begriffe"  zu 
sehen,  als  misslungen  dar.  Die  hauptsächlichsten  Kunst- 
foimen  des  griechischen  Tempelbaues,  die  von  Bötticher 
mit  Recht  als  hochbedeutsam  bezeichneten  „Junkturen", 
die  Kymatien,  die  Kannelirnng,  die  Triglyphen,  die  Heft- 
bänder, das  ionische  Kapital,  die  mehrteiligen  Architrave, 
endlich  der  Zahnschnitt  werden  zu  diesem  Zweck  an  der 
Hand  von  Bötticher's  Auffassung  einer  sorgfältigen 
Analyse  unterzogen. 

Diese  Prozedur  führt  unsern  Autor  natürlich*  viel- 
fach auf  das  von  Bötticher  verarbeitete  kunstgeschicht- 
liche und  archäologische  Material,  und  er  sieht  sich 
schließlich  veranlasst,  auch  zu  den  historischen  Grund- 
anschauungen des  Verfassers  der  „Tektonik"  Stellung  zu 
nehmen«  Es  sind  dies  namentlich  folgende:  1.  Die 
Hypothese,  dass  der  griechische  Tempelban  ohne  jede 
Beeinflussung  durch  die  Kunst  anderer  Völker  sich  ent- 
wickelt habe;  2.  die  entschiedene  Negation  der  Herleitung 
des  griechischen  Steinbaues  oder  einzelner  Formen  des- 
selben aus  einem  früheren  Holzbau  oder  Mischstil; 
3.  die  Annahme,  dass  bei  allen  Formen,  denen  das  von 
Bötticher  statuirte  Omamentschema  fehlt,  dasselbe  als 
ursprünglich  aufgemalt  oder  als  unfertig  zu  denken  sei. 
Alle  drei  Voraussetzungen,  sagt  Streiter  mit  Recht,  haben 
sich  als  unrichtig  oder  doch  als  unbeweisbar  heraus- 
gestellt. Asiatische  und  ägyptische  Einflüsse  auf  die 
althellenische  Kunst  überhaupt  sind  nicht  mehr  abzu- 
weisen. Unzweifelhaft  musste  der  hochentwickelte  Stein- 
bau Ägyptens  auf  die  empfängliche  Phantasie  der 
Hellenen  einen  gewaltigen  Eindruck  machen.  Dasselbe 
gilt  von  der  Ornamentik,  von  dem  ganzen  Kunstgewerbe 
der  Vorderasiaten.  „Die  Funde  Schliemann's,  die  neueren 
Ausgrabungen  in  Olympia  und  anderwärts  erö&eten  weite 
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Perspeküven."  Die  Vorstellimg  Bötticher's,  dass  die 
hellenische  Architektonik  „gleich  der  heiligen  Pallas 
Athene  gerüstet  nnd  fertig  ans  Licht  getreten^,  d.  h. 
also  eines  Tages  plötzlich  dem  Haupte  eines  Mannes 
entsprangen  sei,  ist  eine  ganz  anhistorische.  —  Über 
die  Frage,  ob  Holz  oder  Stein  das  ursprüngliche  Material 
des  griechischen  Tempelbaues  gewesen  sei,  hat  schon 
Lotze  eine  höchst  beachtenswerte  Äußerung  gethan«  „Es 
scheint  mir  ganz  unglaublich"^  —  sagt  er  in  der  Ge- 
schichte der  Ästhetik  in  Deutschland,  S.  524  —  „dass 
ein  Volk  ohne  vorangegangenen  Holzbau  überhaupt  auf 
den  Gedanken  sollte  verfallen  sein,  Steine  in  Form  steil 
aufgerichteter  Säulen  zu  benutzen.  Dieser  allgemeinste 
Gedanke,  und  mit  ihm  freilich  schon  ein  Teil  des 
Weiteren,  gehört  unzweifelhaft  wohl  dem  Holzbau  ebenso 
an,  wie  die  cjklopische  Mauer  und  der  Terrassenbau 
der  ursprünglichen  Stein-  und  Erdarbeit.  Es  kann  sich 
nur  fragen,  wie  weit  der  Steinbau  die  durch  Holz- 
architektur gegebenen  Motive  seinem  durch  das  neue 
Material  gebotenen  Verfahren  assimilirt  habe.  Dass  er 
nicht  den  gesamten  Holzverband  kopirte,  wissen  wir; 
dass  er  aber  die  Formen,  die  im  Holzgebäude  entstanden 
waren,  ihrem  allgemeinen  Sinne  nach  beibehalten  habe, 
ist  um  nichts  unwürdiger,  als  dass  die  griechische 
Phantasie  sich  an  die  Doldengewächse  gewandt  habe, 
auch  nicht,  um  sie  unverändert  zu  kopiren,  sondern  um 
den  allgemeinen  Gedanken  ihrer  Form  architektonisch 
zu  stilisiren.^  Die  Ausgrabungen  der  letzten  Jahre 
haben  bekanntlich  auch  in  diesem  Punkte  massenhaftes 
Material  gegen  die  Anschauungen  Bötticher's  zu  Tage  ge- 
fördert und  die  Annahme  höchst  wahrscheinlich  gemacht, 
dass  dem  hellenischen  Steinbau  ein  Mischstil  (Stein  und 
Holz  mit  Metall-  oder  Terrakottaverkleidung  im  Sinne 
Semperas)  voraufgegangen  sei.  —  Die  dritte  Thesis 
Bötticher's,  dass  Beste  ohne  das  zugehörige  „dekorative 
Charakteristikum"  als  ursprünglich  bemalt  oder  unfertig 
aufzufassen  seien,  ist  zwar  schwer  widerlegbar,  allein 
ebenso  schwer  zu  beweisen.  Sie  stellt  sich  als  eine 
Supposition  heraus,  die  der  Verfasser  der  „Tektonik"' 
nur  deshalb  so  hartnäckig  verteidigte,  weil  er  sie  für 
seine  Beweisführung  als  notwendig  erkannt  hatte. 

Das  ist  überhaupt  charakteristlBch  für  Bötticher, 
dass  er  oft  ohne  streng  sachliche  und  methodische  Prüfung 
nur  zu  Gunsten  seines  Systems  die  wichtigsten  Fragen 
entschied.  In  seinem  Hauptwerke  „tritt  der  Archäologe 
fast  durchaus  in  den  Dienst  des  Ästhetikers"".  Bötticher 
sucht  das  vorliegende  thatsächliche  Material  nicht  nur 
nicht  auf,  sondern  er  verkennt,  ja  verschweigt  oft 
wichtige  Forschungsergebnisse  um  seiner  Doktrin  willen. 
Sehr  bezeichnend  ist  seine  Stellungnahme  zu  Vitruv. 
Dessen  Holzbautheorie  verwirft  er  ganz,  wie  wir  schon 
sahen;  überhaupt  schätzt  er  ihn  im  allgemeinen  gering, 
ja  „verdächtigt  seine  Autorität  da,  wo  sie  ihm  unbequem 
war*".  —  „In  anderen  Fällen  aber,  wo  er  durch  spitz- 
findige Deutungen  „Beweise""  für  seine  Theorie  zu  finden 


bemüht  war,  wollte  er  diese  Autorität  in  vollem  Umfang 
aufrecht  erhalten  wissen."' 

Wenn  Bötticher's  Werk  aus  diesen  Gründen  vor 
der  methodischen  Kritik  der  neueren  Wissenschaft  für 
die  Dauer  nicht  Stand  halten  konnte,  so  war  anderer- 
seits die  gelehrte,  mit  einer  Menge  von  sonderbaren 
Wortbildungen  ausgestattete  Schreibweise  des  Autors 
ein  erschwerender  Umstand  für  die  Popularität  des 
Werkes  bei  Künstlern  und  Kunsthandwerkern.  Aller- 
dings haben  wir  mit  Streiter  das  Bestrebt  Bötticher's 
anzuerkennen,  aus  den  alten  Schriftstellem  die  antiken 
Bezeichnungen  der  einzelnen  Bauteile  festzustellen.  Er 
hat  in  dieser  Hinsicht  grundlegend  gewirkt  und  der 
Archäologie  im  Einzelnen  viel  wertvolles  Material  zu- 
geführt. Aber  für  die  Ausbildung  seiner  eigenen  schrift- 
stellerischen Ausdrucksweise  ist  dieser  Teil  seiner 
Forschung  von  bedenklichen  Folgen  begleitet  gewesen. 
Der  Kritiker  sagt  zutreffend:  „Man  wird  sich  beim 
häufigen  Lesen  von  Wortbildungen,  wie  „Echinuskyma"", 
„Volutenabakus"",  „involutirte  Fascia"",  „Mäandertänia"", 
„Torenspira"",  „Torenfascia"",  dem  Eindruck  eines  ge- 
wissen Schwelgens  in  Fremdwörtern,  eines  gewissen 
Prunkens  mit  Gelehrsamkeit  nicht  entziehen  können."' 

Nach  alledem  darf  es  niemanden  Wunder  nehmen, 
dass  die  „Tektonik  der  Hellenen"",  .die  in  den  vierziger 
Jahren  mit  sensationellem  Erfolge  hervorgetreten  war, 
bei  ihrem  zweiten  Erscheinen  dreißig  Jahre  später  fast 
spurlos  vorübergegangen  ist.  Es  lag  eben  ein  Menschen- 
alter dazwischen,  in  dem  sich  das  Denken  und  der  Ge- 
schmack der  Zeit  vollständig  verändert  hatten.  An 
Stelle  der  ästhetischen  Doktrin  von  einseitig  klassischem 
Zuschnitt  war  die  allgemeine  Entwicklungslehre  der 
Kunst  getreten,  als  deren  geistvollster  Vertreter  für  das 
Gesamtgebiet  der  Baukunst  und  der  mit  ihr  zusammen- 
hängenden ornamentalen  und  gewerblichen  Künste  Grott- 
fried  Semper  zu  betrachten  ist.  Als  Bötticher  auf  der 
Höhe  stand,  wirkten  die  Lichtseiten  seines  Wesens, 
Energie,  Scharfsinn,  Ausdauer,  Kombinationsgabe,  blendend 
auf  die  ihn  umgehende  Welt.  Allmählich  traten  aber 
auch  die  dunklen  Punkte  in  seiner  Lebensarbeit  neben 
den  lichten  Stellen  hervor  und  man  erkennt  heute  klar, 
dass  die  Irrtümer,  die  seiner  Lehre  anhaften,  so  groß 
sind,  wie  eben  die  Fehler  aller  starken  Naturen  zu  sein 
pflegen.  a  p.  L. 


BÜCHERSCHAU. 

Jean  IiOtds  Sponsel:  Die  Abteikirche  xu  Ämorbach, 

ein  Prachtwerk  deutscher  Bokokokunst.    Nach  archi- 

valischen  Quellen  beschrieben  und  erläutert.    Mit  drei 

Textbildern  und  vierzig  Lichtdrucktafeln.     Dresden, 

Druck  und  Verlag  von  W.  Hofmann,  1896. 

Wie  lange  ist  es  her,  dass  man  es  für  unbegreiflich 

erklärt  hätte,  dass  ein  Kunstgelehrter,  auf  50  Folio-Spalten 

die  Ergebnisse  seiner  Forschungen  über  eine  abgelqgene 


j 


73 


BücherBchaa. 


74 


süddeutsche  Rokoko -Kirche  veröffeDtliclien  könne,  oder 
eine  Verlagsbachhandlong  den  Mnt  habe,  ein  solches 
Bauwerk  in  allen  Einzelheiten  auf  40  Tafeln  dem 
Publikum  vor  Augen  zu  fuhren  und  dabei  auf  entsprechen- 
den Absatz  zu  rechnen.  Die  Zeiten  haben  sich  glück- 
licherweise geändert,  die  Anschauungen  über  „Zopf 
und  Bokoko"  innerhalb  des  letzten  Decenniums  einen 
völligen  Umschwung  erfahren.  Gegenüber  der  alles 
beherrschenden,  überladenen  und  oft  recht  schwer^Qligen 
Eleganz  des  sogenannten  deutschen  Renaissance-Stils 
der  70er  Jahre  ist  die  Einführung  der  leichten  graziösen 
Formen  des  Rokoko  in  vielen  Fällen  als  eine  Erlösung 
zu  begrüßen  gewesen.  Bei  näherem  Studium  der  Vor- 
bilder entdeckte  man  sogar,  dass  die  französische  De- 
korationsweise —  von  einem  Stil  kann  in  der  Baukunst 
wenigstens  eigentlich  nicht  die  Rede  sein  ~  in  Deutsch- 
land zu  einer  eigenartigen  Ausbildung  gelangt  ist,  dass 
es  auch  ein  deutsches  Rokoko  gegeben  hat.  Wenn 
A.  Springer  noch  im  Jahre  1886  die  Frage  aufwerfen 
konnte:  lässt  sich  die  Kunst  des  Rokoko  bereits  histo- 
risch  behandeln?  so  ist  dies  angesichts  der  Arbeiten 
eines  Dohme  und  Gurlitt,  Aufleger  und  Trautmann,  Riehl 
und  Hager  heute  zwar  schon  zu  bejahen,  die  vorliegende 
Arbeit  beweist  aber,  wie  viel  der  Special-Forschung 
noch  zu  thun  übrig  bleibt  und  wie  erfolgreich  jeder 
Spatenstich  in  die  Tiefe  ist.  Sponsel  lehrt  uns  in  der 
Amorbacher  Kirche  in  der  That  ein  bisher  unbekanntes 
„Prachtwerk  deutscher  Rokokokunst''  kennen;  seine 
Publikation  erscheint  dabei  gleich  geeignet  zum  Studium 
der  eigenartigen  Entwicklung  des  Rokoko  in  Süd- 
deutschland wie  zur  praktischen  Verwendung,  als  eine 
Vorbilder-Sammlung  von  seltener  Reichhaltigkeit  und 
Deutlichkeit. 

Das  Ergebnis  der  archivalischen  Forschungen  für 
die  Baugeschichte  der  im  bayerischen  Odenwald,  nahe  bei 
Miltenberg  a/Main,  gelegenen  alten  Abteikirche  lässt 
sich  in  wenigen  Worten  zusammenfassen.  Der  Neubau 
ist  unter  Beibehaltung  der  romanischen  Fronttürme  und 
der  Außenmauern  des  Langhauses  im  Frülgahr  1742 
nach  den  Plänen  des  Kurmainzischen  Generals  von  Welsch 
(des  Erbauers  des  Zeughauses  und  Palais  in  Mainz) 
begonnen  und  im  Herbst  1747  vollendet  worden.  Die 
Fertigstellung  der  inneren  Ausstattung,  auf  die  Sponsel 
mit  Recht  das  Hauptgewicht  legt,  scheint  sich  noch 
bis  zum  Jahre  1751  hingezogen  zu  haben.  Hierbei  sind 
aktenmäßig  thätig  gewesen:  der  Augsburger  Maler 
Matthäus  Günther  aus  Untergeißenberg  bei  Wessobrnnn, 
den  wir  aha  einen  der  begehrtesten  und  tüchtigsten 
Fresko-Maler  der  Zeit  kennen  lernen,  und  die  drei  Wesso- 
brunner  Stuccatoren  Übelherr  und  Gebrüder  Feichtmayr, 
In  letzteren  sieht  Sponsel  die  Hauptträger  eines  speci- 
fisch  deutschen  Rokoko  im  Gegensatz  zu  Cuvilli^  und 
Zimmermann,  den  Vertretern  des  französischen  Rokoko 
in  Süddeutschland.  Ein  längerer  Abschnitt  ist  denn 
auch  der  Thätigkeit  und  den  Eigentümlichkeiten  dieser 


aus  den  Vorarbeiten  Riehl's,  Trautmann's  und  besonders 
G^rg  Hager's  bereits  bekannten  Wessobrunner  Schule, 
d.  h.  einer  in  mehreren  Familien  und  Generationen  ini 
bayerischen  Orte  Wessobrunn  ansässigen  und  seit  der 
Mitte  des  XVn.  bis  zum  Ende  des  XVIII.  Jahrhunderts  in 
Süddeutschland  viel  beschäftigten  Stuccatoren-Gruppe  ge- 
widmet. Den  stilkritischen  Untersuchungen  des  Ver- 
fassers kommen  seine  früheren,  an  Ort  und  Stelle  vorge- 
nommenen Studien  über  die  Hauptmeister  des  Pariser 
Rokoko  hierbei  sichtlich  zu  gute.  Den  Hauptunter- 
schied in  der  Entwicklung  des  französischen  und  deut- 
schen Rokoko  fuhrt  Sponsel  auf  die  Verschiedenheit 
des  Materials  zurück.  In  Frankreich  haben  sich  die 
neuen  Formen  durch  den  Holzschnitzer  eingebürgert,  in 
Deutschland  durch  den  Stuccateur.  Hinzu  kommt,  dass 
die  Rokoko-Dekoration  in  Frankreich  zumeist  in  kleinen 
Wohnräumen,  in  Deutschland  in  Kirchen  und  Prunk- 
sälen ihre  Entwicklung  gefunden  habe,  wie  auch  die 
deutsche  Vorliebe  für  derbere  und  naturalistische  Form- 
gebung beim  Vergleich  beider  Stilarten  nicht  unberück- 
sichtigt zu  lassen  sei  „Das  deutsche  Rokoko-Ornament 
hat  darum  einerseits  größere,  mächtigere  Formen,  die 
der  Baukunst  nahe  stehen,  andererseits  ist  es  viel  will- 
kürlicher und  freier."  Die  daraus  entspringenden  Vor- 
züge und  Mängel  lassen  sich  gerade  in  Amorbach 
deutlich  verfolgen.  So  reizend  und  wirkungsvoll  die 
Pilaster-Krystalle  und  die  Umrahmungen  der  kleineren 
Deckenbilder,  so  uumotivirt  und  unverhältnismäßig  die 
Schnörkel  über  den  Pilastern  und  Schlusssteinen  der 
Arkaden,  so  elegant  die  Bekleidung  der  Kappenflächen, 
so  derb  die  Aufsätze  der  Umrahmung  an  den  Oratorien- 
fenstern im  Chorhause.  Auch  an  den  Seitenaltären 
tritt  manches  Unvermittelte  und  manches  Übertriebene 
auf,  v^^end  das  Ghorgestühl  eine  auffällige  Mäßigung 
zeigt.  Von  eigenartigem  Reiz  ist  das  figürliche  Bei- 
werk, eine  Specialität  der  Wessobrunner  Meister,  auf 
die  Sponsel  ausführlich  eingeht.  Zahllose  Putten,  Genien 
und  Engel  schweben  und  sitzen,  knieen  und*  klettern 
auf  den  Gesimsen,  Schnörkeln  und  Rahmen  umher,  alle 
in  Stuck  modellirt  und  von  ungemeiner  Lebhaftigkeit 
und  Natürlichkeit.  Nicht  minder  gelungen  erscheinen 
die  großen  Altar-Figuren.  Indem  der  Verfasser  in  ge- 
bührender Weise  die  zahlreichen  übrigen  Bauten  der 
Zeit,  an  deren  Ausstattung  unsere  W^essobrunner  Meister 
thätig  gewesen  sind,  zum  Vergleich  heranzieht,  lässt  er 
leider  das  Verhältnis  des  süddeutschen  zum  norddeutschen 
Rokoko  ganz  unberücksichtigt.  Die  Entwicklungs- 
bedingungen des  neuen  „Stils"  sind  dort  denen  des 
französischen  Rokoko  fast  analoge  gewesen,  und  doch 
hat  sich  z.  B.  in  den  Knobeisdorf  sehen  Bauten  zu  Pots- 
dam eine  ebenso  eigenartige  Formgebung  herausgebildet, 
wie  an  den  Neumann'schen  Bauten  in  Würzburg  oder 
Bruchsal  und  an  denen  der  Wessobrunner  Meister. 
Auch  die  von  Semper  bereits  aufgeworfene  Frage  über 
den  Ursprung  des  Rokoko  in  Frankreich  oder  Deutsch- 
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land  (Dresden)  hätte  entweder  gar  nicht  gestreift, 
oder  auch  an  dem  Amorbacher  Beispiel  nntersacht  werden 
müssen,  ob  in  der  That  die  dentsche  Manier  des  Rokoko 
von  der  französischen  ausgegangen  ist  und  sich  nnr 
immer  weiter  von  ihr  entfernt  hat,  oder  ob  das  dentsche 
Rokoko  nicht  schon  von  Anfang  an  selbständig  gewesen  und 
mit  den  schwereren  Formen  des  Barock  im  Znsammen- 
hange geblieben  ist  Immerhin  sind  dies  keine  Ein- 
wände, die  den  Wert  der  Sponserschen  Publikation 
herabsetzen  können.  Wahrscheinlich,  dass  der  Ver- 
fasser sich  die  Behandlung  dieses  wichtigen  Themas  für 
sein  Zwinger -Werk  aufgespart  hat,  dessen  hoffentlich 
recht  baldigem  Erscheinen  wir,  nach  der  vorliegenden 
Arbeit  und  dem  Werke  über  die  Frauenkirche  zu 
urteilen,  mit  nicht  geringen  Erwartungen  entgegen 
sehen  dürfen.  A.  v.  Oe. 

Vene  Flngbl&tter.    Verlag  von  Breitkopf  und  Härtel. 

Leipzig,  1896.    (Jedes  Blatt  10  Pf.,    Liebhaberabzüge  auf 

Chinapapier  je  2  M.) 
Wie  die  Flugblätter  der  Renaissancezeit  Denken  und 
Dichten  des  Volkes  illuetrirten,  und  Büd  und  Schrift  vereint 
in  der  Form  billiger  Blätter  in  weiteste  Kreise  des  Volkes 
sandten,  so  will  obiger  Verlag  unsere  deutschen  Volkslieder 
illustrirt  von  tüchtigen  deutschen  Eflnstlern  in  Einzelblättem 
dem  Volke  darbieten.  Wir  würden  uns  freuen,  wenn  die 
Volkskunst,  die  heute  wesentlich  im  Neuruppiner  Stile  ar- 
beitet, hier  eine  Wiedergeburt  fände.  Aber  die  Schwierigkeit 
liegt  unseres  Erachtens  darin,  wahrhaft  Volkstümliches  in  der 
Zeichnung  zu  schaffen.  Die  allermodemste  Kunst  ist  in  der  Form 
wie  der  Auffassung  weit  entfernt  vom  Volksempfinden.  Sie  ist 
das  Produkt  einer  überfeinerten  Kunstkultur.  Die  liebens- 
würdige harmlose  Naivetät  eines  Schwind,  Ludwig  Richter 
und  anderer  Künstler  aus  der  Frühzeit  der  „Münchener 
Bilderbogen"  fehlt  dem  modernen  Maler.  Um  so  interessanter 
ist  es,  Künstler  wie  Sattler  und  W.  Steinhausen,  denen  sich 
später  H.  Thoma,  O.  Greiner  u.  a.  zugesellen  werden,  vor 
solche  Aufgaben  gestellt  zu  sehen.  Sattler  verlangt  auch 
hier  viel  geistiges  Mitarbeiten  vom  Beschauer.  Am  besten 
scheint  mir  die  Lösung  der  Aufgabe  in  der  Illustration  zu 
„Ein'  feste  Burg".  Die  Bibel,  als  mächtige  Last  auf  einem 
Felsen  ruhend,  darauf  die  Domenkrone,  in  der  Engel  Wacht 
halten ,  in  der  HOhe  das  Antlitz  Christi.  Aus  finsterer  Tiefe 
sich  aufbäumend  die  teuflische  Schar,  Flammen  speiend 
gegen  den  starken  unerschütterlichen  Felsen,  auf  dem  das 
sonnenbestrahlte  Wort  ruht,  das  sie  „stahn  lassen  müssen". 
Hier  ist  das  Bild  bei  aller  Gedankentiefe  verständlich,  un- 
mittelbar anschaulich.  Weniger  inhaltreich,  aber  klar  und 
einfach  ist  Sattler's  Umrahmung  zu  dem  Liede:  „Des  Jahres 
letzte  Stunde",  während  seine  Illustration  zur  Wacht  am 
Rhein  schwer  verständlich  bleibt.  Zu  diesem  kecken,  waffen- 
klirrenden, von  Todesmut  und  Vaterlandsbegeisterung  er- 
füllten Liede  zeichnet  Sattler  einen  Blick  auf  ein  felsum- 
gürtetes  Flussufer,  an  dem  ein  kreuzgeschmücktes  Ejieger- 
grab  die  Wacht  hält.  Darüber  hin  schwarze  Wolken,  eine 
Adlersgestalt  bildend.  Wohl  der  deutsche  Aar,  der  drohend, 
wie  Gevritterwolken  gegen  den  fränkischen  Feind  zieht? 
Aber,  so  fein  gedacht  das  Bild  auch  ist,  vermag  ein  einfach 
empfindender  Mensch  diesen  Rebus  zu  lösen?  Ist  nicht  die 
Grundstimmung  des  Sturmliedes  eine  ganz  andere,  weniger 
düstere,  weniger  symbolische,  eine  rein  menschlichere?  Naiver, 
weniger  grüblerisch  giebt  sich  Steinhausen,  der  so  recht  für 


diese  Aufgabe  gemacht  erscheint.  Er  illustrirt  das  Kirchen- 
lied „Nun  danket  alle  Gott".  Eine  reiche  fruchtbare  Land- 
schaft, über  der  im  Sonnenglanz  die  Dreieinigkeit  friedselig 
thront.  Engel  beschützen  Mutter  und  Kinder,  der  Ackers- 
mann faltet  mit  frommem  Blicke  die  Hände  über  dem  Werk- 
zeug, andächtig  friedlich  neben  ihm  ein  Greis.  Vorne  liegen 
zerschlagene  Waffen,  den  Frieden  symboHsirend.  Aber 
warum  Ritterwaffen?  Warum  nicht  einfach,  wo  es  sich  um 
Volkstümliches  handelt,  zerschlagene  moderne  Waffen? 
Durch  eine  hübsche,  zarte  Vision  illustrirt  Steinhausen  das 
Weihnachtslied  „Vom  Himmel  hoch  etc."  Im  Tannenwalde 
steht  eine  Hütte,  in  der  Hchtstrahlend  das  Christkindlein  in 
der  Krippe  ruht,  verehrt  von  Engeln  und  Menschen,  neu- 
gierig bestaunt  von  den  Tieren  des  Waldee.  Weniger  poeeie- 
voll,  aber  ganz  zweckentsprechend  sind  die  Illustrationen 
des  bekannten  Radirers  B.  Mannfeld  zu  „Strömt  herbei, 
ihr  Völkerscharen"  und  von  H  v.  Volkmann  zum  „Lied 
des  Reservemanns".  Wer  von  der  Notwendigkeit  Überzeugt 
ist,  das  deutsche  Volk  zum  Kunstverstehen  zu  erziehen,  wird 
das  Unternehmen  mit  Freuden  begrüßen.  Erwünscht  wäre, 
neben  den  einfarbigen  Zinkotypien  auch  farbige  zu  erhalten, 
da  gerade  diese,  mögen  sie  noch  so  einfach  in  wenigen  Tönen 
gehalten  sein,  der  Ausbildung  des  Farbensinnes  fÖrderb'ch 
werden  könnten.  Vielleicht-  könnte  auch  der  Name  des 
Dichters  da,  wo  er  nachweisbar  ist,  unter  den  Text  gesetzt 
werden.  M.  SCH. 


NEKROLOGE. 


*    • 


Der  russische  Marinemaler  Alexis  Bogo^juboto,  ein 
Schüler  von  Andreas  Achenbach,  ist  am  7.  November  in  Paris 
im  Alter  von  72  Jahren  gestorben. 

*,*  Der  Bildhauer  Robert  Bärwald,  der  Schöpfer  der 
Kaiser  Wilhelm-Denkmäler  in  Posen  und  Bremen,  ist  am 
11.  November  in  Wilmersdorf  bei  Berlin  im  38.  Lebensjahre 
gestorben. 

*^*  Der  Landschaftsmaler  Diedrich  Langko  ist  am 
8.  November  in  München  im  Alter  von  77.  Jahren  gestorben. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Der  Maler  Dr.  phil.  Hermann  Seger  ist  zum  Direk- 
torial assistenten  an  der  Hochschule  für  die  bildenden  Künste 
in  Berlin  ernannt  worden. 

•^*  Professor  Dr.  August  Schricker ,  Direktor  des  Kunst- 
gewerbemuseums in  Straßburg  i.  E.,  ist  in  das  Beichsamt 
des  Innern  nach  Berlin  berufen  und  zum  Mitgliede  des 
Reichskommissariats  für  die  Pariser  Weltausstellung  im  Jahre 
1900  ernannt  worden. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Lüneburg.  —  Der  Vorstand  des  Museumsvereins  fELr  das 
Fürstentum  Lüneburg  hat  kürzlich  einen  Bericht  über  die 
Jahre  1891—1895  veröflfentlicht.  Er  bringt  die  Abbildungen 
des  Museumsgebäudes  und  des  im  alten  Baustil  restau- 
rirten  Kalands  und  enthält  mehrere  für  Freunde  der  alten 
Kunst,  Geschichte  und  Kulturgeschichte  interessante  Arbeiten 
und  Mitteilungen.  Zuerst  die  „Geschichte  de  Lüneburger 
Kalands''  von  dem  mit  Ordnung  des  städtischen  Archivs 
beauftragten  Dr.  W.  Reinecke;  es  ist  dies  die  Bearbeitung 
eines  im  März  d.  J.  vom  Verfasser  in  der  Aula  des  Johanneums 
gehaltenen  Vortrages,  an  welchem  wesentliche  Änderungen 
nicht  vorgenommen  sind;  jedoch  hat  der  Verfasser  die  nötigen 
Belegstellen,  die  im  mündlichen  Berichte  wegfallen  mussten, 
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als  Noten  beigef&gt  nnd  einige  wichtige  Schriftstücke  in 
einem  Anhange  mitgeteilt.  Femer  finden  wir  in  dem  Be- 
richte ein  ,,NachlaB8inventar  aus  dem  16.  Jahrhundert*'  vom 
Amtsrichter  Kraut  in  Dannenberg;  es  ist  in  der  letzteren 
Stadt  von  einem  Notar  unter  Zuziehung  von  Zeugen  im 
Jahre  1538  in  drei  Protokollen  aufgenommen.  Dr.  med. 
Sprengel  hat  in  Ergänzung  firOherer  Publikationen  noch 
„Einiges  vom  alten  Bardowiek"  gebracht,  namentlich  über 
die  Zerstörung  Yon  Bardowiek  und  über  den  Markt  daselbst; 
Professor  W.  (Borges,  welcher  zugleich  als  Stadtbibliothekar 
fimgirt,  lieferte  unter  Benutzung  handschriftlicher  Chroniken 
der  Stadtbibliothek  eine  lesenswerte  Arbeit  über  „die  Stadt 
Lüneburg  während  des  siebenjährigen  Krieges''.  Über  das 
Museumsgebäude,  die  Thätigkeit  des  Vereins  und  seine 
Sammlungen  in  den  Berichtsjahren  giebt  Professor  Th.  Meyer 
Aufschluss.  Es  werden  hierauf  noch  die  Institute  und  Vereine 
mitgeteilt,  mit  denen  Schriften  ausgetauscht  werden;  die 
Zahl  derselben  beläuft  sich  auf  110.  Nach  dem  sodann 
folgenden  Kassenberichte  für  das  Jahr  1895  bezifferte  sich 
die  Einnahme  auf  4951,01  M.,  die  Ausgabe  auf  4342,71  M., 
so  dass  am  Ende  des  Jahres  ein  Kassenbestand  von  608,30  M. 
verblieb;  von  der  im  Jahre  1887  behufs  Erwerbs  der  Wellen- 
kamp'schen  alten  Schränke  kontrahirten  Anleihe  von  5000  M. 
blieb  am  1.  Januar  1896  noch  ein  Betrag  von  1000  M.  zu 
tilgen.  Den  Schluss  des  Berichts  bildet  das  Mitglieder- 
verzeichnis. (Hannoverischer  Courier.) 


VERMISCHTES. 

\*  Von  der  Berliner  Kunstakademie,  Das  Kuratorium 
der  Ernst  Reichenheim-Stiftung  hat  zwei  Stipendien  von  je 
600  M.  dem  Maler  Oskar  Heller  aus  Stauding  in  Mähren 
und  dem  Maler  Curt  Oitschmarm  aus  Berlin  verliehen. 

V.  Gr.  Aus  dem  kleinen  Pordenone  bei  Venedig,  dem  Qe- 
burtsort  des  Malers  Giov.  Ant  Corticelli,  genannt  Pordenone, 
kommt  eine  beachtenswerte  Nachricht.  In  einer  Kirche  der 
Stadt,  Sta  Maria  degli  Angeli,  hängt  ein  Holzkruzifix  von 
besonderer  Schönheit.  Mit  Recht  oder  Unrecht  wird  es  nach 
einem  Gemälde  in  derselben  Kirche  Michelangelo  zuge- 
schrieben. Nun  hat  der  Direktor  der  Königlichen  Galerieen 
in  Venedig  bei  einem  Besuch  der  Kirchs  den  dringlichen 
Wunsch  ausgesprochen,  dass  das  Werk,  um  seiner  Schönheit 
zu  vollem  Glanz  zu  verhelfen,  von  zwei  später  hinzugethanen 
Engeln  von  Carlo  Dolci  befreit  würde.  Man  denkt  dabei 
an  unzählige  Meisterwerke  in  Italien,  die  durch  moderne 
kirchliche  Zuthaten,  Engel,  Kronen,  Lilienstengel,  Weih- 
geschenke etc.  entstellt  sind.  Wann  wird  z.  B.  Michelangelo's 
Pietä'im^St.  Peter  von  solchen  Engeln  befreit  werden? 

O  Neue  Pßiotographieen  nach  Gemälden  des  Prado- 
museums  in  Madrid.  Als  wir  vor  etwa  zwei  Jahren  unseren 
Lesern  die  Mitteilung  machten,  dass  der  Schweizer  Photo- 
graph Hauser  es  unternommen  hätte,  die  Hauptwerke  des 
Pradomuseums  für  einen  mäßigen  Preis  der  großen  Gemeinde 
der  Kunstfreunde  zugänglich  zu  machen,  erhielten  wir  mehrere 
Anfragen,  in  denen  sich  ein  lebhaftes  Interesse  für  das 
Unternehmen  kundgab.  Die  Braun'schen  Photographieen, 
die  allerdings  Meisterwerke  der  mechanischen  Reproduzir- 
kunst  sind,  sind  leider  nur  für  wenige  Kunstfreunde  erreich- 
bar. Soeben  ist  ein  neuer  Katalog  der  Braun'schen  Auf- 
nahmen erschienen,  aus  dem  wir  ersehen,  dass  der  alte 
Durchschnittspreis  von  15  Pres,  unverändert  geblieben  ist. 
Es  werden  jetzt  sogar  Riesenaufnahmen  gemacht,  deren  jede, 
auf  Leinwand  oder  auf  Blendrahmen  aufgezogen,  250  Frcs. 
kostet.    In  Anbetracht  dieses  Preises  wurde  das  Hauser'sche 


Unternehmen  freudig  begrüßt,  und  der  Schweizer  Photograph 
hat  im  Laufe  des  vorigen  Jahres  eine  stattliche  Anzahl  von 
Aufnahmen  zu  stände  gebracht,  die  er  in  Glanzlichtdrucken 
in  Folioformat  reproduzirt  hat  Die  Auswahl  erstreckt  sich  auf 
alle  in  der  Galerie  vertretenen  Schulen,  nicht  bloß  auf  die 
berühmten  Meisterwerke.  Sie  gewährt  also  auch  dem  Kunst- 
gelehrten, der  mit  seinen  Mitteln  haushalten  muss,  ein 
schätzbares  Material.  Die  Ausführung  ist  im  allgemeinen 
befriedigend.  Nur  einige  ältere  Niederländer  sind  noch 
nicht  in  das  richtige  Licht  gerückt  worden,  dessen  die  Kunst- 
forschung bedarf.  Trotzdem  ist  das  Unternehmen  der  Auf- 
munterung wert,  und  wenn  sie  ihm  zu  teil  wird,  hat  Herr 
Hauser  Ursache,  seine  Kunstfertigkeit  zu  vervollkommnen 
und  den  schwierigen  Kampf  mit  der  Konkurrenz  fortzusetzen. 
Die  Firma  lautet  jetzt  Hauser  und  Menet  in  Madrid.  Den 
Vertrieb  hat  die  Libreria  nacional  y  extranjera  in  Madrid, 
59  Jacometrezo,  übernonmien. 

0  Die  altrenommirten  Photogi-aphen  J.  Laurent  dt  Co.  in 
Madrid,dieuns  vormehreren Jahrzehnten  zuerst  durch  ihre  Licht- 
bilder mit  den  Schätzen  der  spanischen  Kunstsammlungen  be- 
kannt gemacht  haben,  sind  mit  der  Zeit  auch  fortgeschritten  und 
haben  kürzlich  ein  Werk  in  den  Handel  gebracht,  das  sich  mit 
den  berühmten  Braun'schen  Aufnahmen  wohl  messen  kann.  Es 
ist  unter  dem  Titel  Uoeuvre  de  Velaxquex  au  Musee  du  Prado 
im  Verlage  der  Libreria  nacional  y  extraigera  in  Madrid  (für 
Deutschland  durch  die  Verlagsanstalt  für  Kunst  und  Wissen- 
schaft in  München  zu  beziehen)  erschienen  und  enthält  auf 
85  Blättern  in  unretouchirten  unveränderlichen  Photographieen 
sämtliche  Bilder  des  Meisters,  die  in  genanntem  Museum  vor- 
handen sind.  (Preis  120  Frcs.)  Die  Zahl  der  Bilder  beträgt 
nur  59,  aber  von  den  Hauptwerken  wie  z.  B.  den  Lanzas^ 
den  Borrachos,  der  Schmiede  des  Vulkan,  den  Teppich- 
weberinnen, den  Reiterporträts  Philipp's  IV.  und  seiner 
Gemahlin  Isabella  sind  Details  in  vergrößertem  Maßstabe 
wiedergegeben  worden,  und  gerade  in  diesen  Detailblättem, 
die  sehr  klar  und  scharf  ausgeführt  worden  sind,  liegt  der 
Hauptwert  dieser  neuen  Aufnahmen.  Mit  ihrer  Hilfe  kann 
man  auch  „fem  von  Madrid"  den  Pinselstrich  des  Meisters  in 
seiner  staunenswerten  Einfachheit,  die  doch  so  Großes  und 
Unnachahmliches  erreicht  hat,  studiren.  Es  ist  bekannt,  dass 
gerade  die  rein  malerischen  Eigenschaften  des  Velazquez  erst 
in  unserer  Zeit  zu  richtiger  Würdigung  gelangt  sind,  und 
ihnen  hat  es  Velazquez  mit  in  erster  Reihe  zu  danken,  da» 
ihm  die  neuere  Kunstforschung  einen  Platz  unter  den  Groß- 
meistern aller  Zeiten  angewiesen  hat.  Die  Laurent'schen 
Aufnahmen  werden  das  ihrige  thun,  um  diese  Wertschätzung 
noch  zu  steigern. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Zeitsehrift  des  bayerisehen  Knngt-Gewerbe-yereins  in 
Mfineheiu    1896.    Heft  9/10. 

Das  Kanatgewerbe  auf  der  Nürnberger  Ansstelloiiff.  (Schlnss.) 
Von  L.  6.  —  Vom  „GoliathbaaB"  und  anderen  Bauten  Regensburgs. 
Nene  Lichtglasarbeiten.  —  Chronik  des  bayerischen  Kunstgewerbe- 
vereins. —  Keramische  Kunst  in  Paris.  —  Die  Entwicklung  der 
dekorativen  Kunst  in  Belgien.  —  Dürer  und  Holbein  und  ihre  Be- 
ziehungen zum  Kunstgewerbe.  Von  Dr.  Ph.  M.  Halm.  —  Das 
Haus  der  Vettii  in  Pompeji.  —  Neue  Museen  in  Osterreich.  — 
Chronik  des  Bayerischen  Kunstgewerbe- Vereins.  —  Nordisches 
Kunstgewerbe  und  die  Ausstellung  in  .Malmö.  —  Der  Fächer. 

Gazette  des  Beaux-Arts.    1896.    Lieferang  473. 

Los  Tsars  &  Paris,  par  M.  Tonmeux.  —  Visites  de  Pierre  le  Grand 
et  de  Nioolaus  II.  ä  la  monnaie  das  Mödailles,  par  F.  MazeroUe.  — 
La  decoration  de  Paris  ä  l'ocoasion  des  fetes  russes,  par  A.  de 
Champeaux.  —  Quelques  Oeuvres  inödites  de  Pigalle,  par  Jean- 
J.  Marquet  de  Vasseiot.  —  Rembrandt  ä  Leyde,  par  £.  Durand- 
Oröville.  —  Le  musöe  de  B&le.  —  Artistes  allemands  et  artistes 
Buisses,  par  A.  Valabrögue.  —  L*anneau  de  Niebelung  k  Bayreuth, 
en  1896,  par  G.  Serviöres. 
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Anaeigen. 
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Kunsthandlung  und  Kunstantiquariat 

ARTARI A  &  Co. 


GesrUndet 
1770. 


WIEN  L,  EOHLMARET  No.  9. 
Grosses  Lager  alter  u.  modemer  Stiohe,  Radirungen  eto. 

Alte  und  moderne  Gemälde,  Handzeichnungen   und  Aquarelle. 
Adressenangabe  behufs  Zusendung  jeweilig  erscheinender  Auktions- 
Eataloge  und  Angabe  speileller  Wflnsehe   oder  Sammelgebiete   erbeten. 
Diesbezügliche  Anfragen  finden  eingehende  Erledigung.  [907j 


Kunst-Auktion  von  C.  G.  Boerner  in  Leipzig. 

Dienstag,  den  1.  December  1896. 

Blatter  nach 

Michel  Angelo  Buonarroti. 

Kupferstiche, 
Radirungen  und  Holzschnitte  alter  und  neuerer  Meister. 

Blätter  des  D.  Chodowiecki  etc. 

Kataloge  zu.  beziehen  von  der 

Kunsthandlung  von  C.  Q.  Boerner  in  Leipzig, 

Nfirnbergerstrasse  44.  [1142] 


Kunstausstellung  Danzig. 

Der  EnnstTereln  zu  Danzig  veranstaltet  füc  die  Zeit 

vom  7.  März  bis  20.  April  1897 

in  den  Räumen  des  Stadt -Museums  eine  Ausstellung  wertvoller 
neuerer  Gemälde. 

Anmeldefrist  bis  31.  Januar  1897.  Nicht  satzungsmäßig 
angemeldete  Einsendungen  werden  beanstandet. 

Nähere  Auskunft  erteilt  auf  portofreie  Anfragen  der  Vor- 
stand des  Vereins  umgehend  und  unentgeltlich.  [n^o] 


•f-  Verlag  Ton  E.  A.  SEEMAVH'  in  Leipsig.  -4' 


Mit  dem  soeben  erschienenen  IV.  Bande  von 


Handbuch  der  Kunstgeschichte 


von 


Die  Künigliche  Gemäldegalerie 
za  Dresden. 

800  Originalpbotographien   in  Folio- 

gröfie  ä  1.20  M.  unaufgezogen,  1.50  M. 

mit  Karton.    KaUdog  gratis. 

F.  &  0.  Broekmaim's  Naehfol^ er, 
B.  Tamme.  Kunstrerlag.  Dresdeiu 


Verlag  der  J.  J.  Leatner'solieB 

Bucbbandlg.  (E.  Stahl  jr.)  in  Mfinclien: 

Die  KUnstlerfamilie 
der  Asam. 

Ein  Beitrag  zur  Kunstgeschichte 
Deutschlands  im  17.  u.  18.  Jahr- 
hunderfc von  Dr.  Ph.  IL  Halnu  Mit 
7  Illustrationen  u.  1  Radirung  von  Prof. 
Peter  Halm.  5  Boff.  Lex.-8o,  eleg. 
geheftet  M.  4. — . 

Ein  reich  anaffestattetes .  pr&ehtiff«8 
Werk,  das  in  keiner  Bibliothek  fehlen  sollte. 
Wichtig  sind  die  vollständigen  Verzeich- 
nisse der  Bilder,  Zeiohnangen,  Bauwerke 
etc.  der  Asam ,  sowie  der  Lltteratur  über 
dieselben.  [iiso] 


WegenTodesfall  zu  verkaufen: 

M.  Koch  &  0.  Rieth :  y,Der  Akt^S  ganz 
neu,  statt  M.  55.—  nur  M.  80,— • 

Gerlach  &  Schenk:  Allegorien  tu  Eni" 
bleme  (I.  u.  II.  Abt.),  fast  neu,  statt 
M.  240.-  nur  M.  160.-. 


[1131] 


Heinrich  Firl,  Görlitz. 


Anton  Springer. 

^fiie  Benaissanoe  im  Norden  und  die  Kunst  des  17.  u.  18.  Jahrhdts/* 

liegt  nunmehr  das  ganze  Werk  in  4.  Auflage  vollständig  vor. 

Bd.  1:  Da$  Altertum  und  Bd.  2:  Da8  Mittelalter  kosten  je  5  Mk.  geb. 
Bd.  3:  Die  Renaiesanoe  in  Italien  und  Bd.  4:  Die  Renaissance  im  Norden  kosten 

je  7  Mk.  geb. 

Alle  4  Bände  in  2.  eleg.  Halbfranzbände  geb.  kosten  Mk.  28.—.    Zu  beziehen 
durch  alle  Buchhandlungen  des  In-  und  Auslandes. 


Zu  yerkaufen 


komplette  Serie  der  Zelt- 
schrift für  bUdende 
Kunst  mit  KunstchronlL 


(Band  I-XXIV  und  Neue  Folge  I-VI 

niit  allen  Registern).    Gebunden  und 

tadellos  erhalten. 

Alle  näheren  Auskllnfte  erteilen 

Artarla  ft  Co.,  Wien  I, 


Kohlmarkt  9. 


[1148J 


TerlaiT  ^«r  Arbeitsstvbe  (Susrem 

Der  Beruf  der  Jongfraa. 

Eine  Mitgabe  für  Töchter  bei  ihrem  Eintritt 
ins  Leben.  15.  Auflage.  Fein  geb.  m.  Ooldschn. 

M.  8.80. 


Inhalt:  Zar  Würdigung  von  Bötticher's  Tektonik  der  Hellenen.  Von  C.  v.  L.  —  Jean  Louis  Sponsel,  Die  Abteikirche  zu  Amorbaoh.  Von 
A.  V.  Oe.  —  Neue  Flugblätter.  —  Alexis  Bogoljubow  t-  —  Robert  Bäi-wald  f.  -  Diedrich  Langko  f.  —  Hermann  Seger.  —  August 
Schricker.  —  Museumsverein  zu  Lüneburg.  —  Von  der  Berliner  Kunstakademie.  —  Aus  Pordenone  bei  Venedig.  —  Neue  Photo- 
graphieen  nach  Gemälden  des  Pradomuseums  in  Madrid.  —  L'oeuvre  de  Velazquez  au  Mus6e  du  Prado  von  J.  Laurent  &  Co.  in 
Madrid.  —  Zeitschriften.  —  Anzeigen. 

Für  die  Redaktion  verantwortlich  Ärti4r  Seemann.  —  Druck  von  August  Pries  in  Leipzig. 
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KUNSTCHRONIK 

WOCHENSCHRIFT  FÜR  KUNST  UND  KUNSTGEWERBE. 

Ankflndigungsblatt  des  Verbandes  der  deutschen  Kunstgewerbevereine. 

HEBAUSGEBER: 

CARL  VON  LÜTZOW     und     DR.  A.  ROSENBERG 

WIEN  BERLIN  SW. 

Heogasae  S8.  Yorkstrafie  80. 

Verlag  von  E.  A.  SEEMANN  in  LEIPZIG,  Gartensti.  15.    Berlin:  W,  H.  KÜHL,  Jagerstr.  73. 


Neue  Folge.    VUI.  Jahrgang. 


1896/97. 


Nr.  6.    26.  November. 


Die  KuMtchronlk  erscheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitschrift  ffir  bildende  Kunst"  und  zum  „Kunatgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  JuU  bis  September  monatUch  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  umfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift «r  bUdende  Kunst"  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Verlagshandlung  keine  Gewähr.  Inserate,  ä  80  Pf .  lür  die  dreispaltige  Petitzeüe,  nehmen  außer  der  Verlagshandlung 
die  Annonoenezpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Ru^.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


STAATLICHE  KUNSTPFLEGE 
IN  ÖSTERREICH. 

Das  Badget  des  österreichischen  Ministeriums  für 
Kultus  und  Unterricht,  welches  gegenwärtig  mit  dem 
Staats  voranschlage  fdr  das  Jahr  1897  dem  Reichsrate 
vorliegt,  enthält  in  der  Abteilung  „Auslagen  für  Kunst- 
und  archäologische  Zwecke^  diejenigen  Ziffern,  welche  als 
Beleg  für  die  Thätigkeit  der  österreichischen  Unterrichts- 
verwaltung auf  diesem  Gebiete  nähere  Beleuchtung  ver- 
dienen. 

Zum  Zwecke  der  Erhaltung  von  Kunst-Lehranstalten, 
und  zwar  der  Akademie  der  bildenden  Künste  in  Wien, 
der  erst  kürzlich  in  staatliche  Verwaltung  übernommenen 
Kunstakademie  in  Prag  und  der  Kunstschule  in  Krakau, 
dann  zur  Subventionirung  einer  Anzahl  von  Musikschulen 
und  der  Kommission  zur  Herausgabe  von  Denkmälern 
der  Tonkunst  in  Österreich  werden  im  Ganzen  229000  fl. 
in  Anspruch  genommen.  Die  Auslagen  für  Kunst- 
Stipendien,  Kunstaufträge,  Ankäufe  und  Subventionen 
künstlerischer  Unternehmungen  betragen  im  Ganzen 
83500  fl.  Ein  Vergleich  mit  den  analogen  Erfordernissen 
des  Vorjahres  ergiebt  für  diese  zwei  Gruppen  zusammen 
eine  Steigerung  von  31140  fl.  Die  Mehrerfordernisse 
resultiren  hauptsächlich  aus  der  Erhöhung  von  Dotationen 
der  Akademie  der  bildenden  Künste  in  Wien  und  der 
Kunstschule  in  Krakau,  dann  aus  der  Neueinstellung 
eines  Teiles  der  Erfordernisse  für  die  Kunstakademie 
in  Prag,  aus  der  Erhöhung  einiger  Subventionen  für 
Musikschulen  und  aus  der  Steigerung  des  Pauschalerforder- 
nisses  für  Kunstaufträge  und  Ankäufe. 

Unter  den  speciell  präliminirten  Subventionen  für 
künstlerische  Unternehmungen  sind  anzuführen:  ein  Be- 
trag von  12000  fl.  für  die  Beschickung  der  inter- 
nationalen Kunstausstellungen  zu  München  und  Dresden 


1897,  und  weitere  Baten  für  die  mit  einem  Aufwände 
von  60000  und  30000  fl.  in  Aussicht  genommene  künst- 
lerische Ausschmückung  der  Universitäten  in  Wien  (Decken- 
gemälde für  die  Aula)  und  Krakan. 

Für  archäologische  Zwecke  und  zwar  für  die  Central- 
kommission  für  Kunst-  und  historische  Denkmale,  dann 
für  die  Konservirung  und  Restaurirung  von  Bau-  und 
Kunstdenkmalen,  werden  185895  fl.  veranschlagt,  für 
Ausgrabungen,  Subventionen  archäologischer  Unter- 
nehmungen und  Erwerbungen  40834  fl.  Diese  beiden 
Gruppen  des  Budgets  weisen  gegenüber  dem  analogen 
Erfordernisse  des  Jahres  1896  eine  Steigerung  um 
60020  fl.  auf,  welche  zum  großen  Teile,  und  zwar  mit 
einer  Quote  von  52020  fl.,  auf  die  Einstellung  von 
neuen  oder  bedeutend  erhöhten  Erfordernissen  für  die 
Restaurirung  von  Baudenkmalen  zurückzuführen  ist. 

Im  Nachstehenden  werden,  der  Ordnung  des  Staats- 
voranschlages  folgend,  die  einzelnen  Positionen  dieses 
Teiles  des  Budgets  näher  besprochen. 

Zur  Vornahme  einer  Eestaurirungsprobe  an  den  von 
der  Hand  Andrea  del  Pozzo*s  herrührenden  Deckenge- 
mälden der  Universitätskirche  (Jesuitenkirche)  in  Wien, 
für  welche  bereits  im  Voranschlage  1896  ein  Erfordernis 
eingestellt  war,  wird  eine  weitere  Kate  in  Anspruch  ge- 
nommen. Ebenso  ist  eine  weitere  Rate  der  Snbvention 
für  die  Restaurirang  der  schönen  Pfarrkirche  zu  Deutsch- 
Altenburg  in  Niederösterreich,  eines  Baues  von  teils 
romanischen,  teils  gotischen  Formen,  veranschlagt.  Die 
Subvention  fdr  den  Wiener  Dombauverein  erscheint  mit 
demselben  Betrage  (5000  fl.)  wie  in  den  Voijahren.  Mit 
einer  zweiten  Rate  im  Betrage  von  10000  fl.  ist  für 
die  Restaurirung  der  Fassade  des  Salzburger  Domes  vor- 
gesorgt. Für  den  Bereich  von  Tirol  wird  ein  Beitrag 
zur  Herstellung  der  gotischen  Kirche  zu  Feldthums  in 
Anspruch  genommen.   In  Steiermark  sind  es  vier  Kirchen, 
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fBr  deren  ReBtanrirang  SabveDtionen  prSlimlnirt  werden:  1  rimngder  demspäteren  Barockstil  angehörenden  Haiereien 

"'    '  " "    '         '""  in   der   SpiegelliapeUe   des  Clententinnms  zn  Prag,  zd 

baulichen  InstandsetzongsarbeiteD  am  Franziskanerkloster 
zo  Pilsen,  in  welchem  beacht«nswerte  Reste  gotischer 
Fresken  aufgedeckt  worden,  endlich  zor  RestanrimDg 
der  gotischen  St.  Nikolanakirche  in  Eger.  Zn  letzterem 
Zwecke  ist  eine  Gesamtsiibvention  von  3000  fl.  bewilligt 
Der  Jahresbeitrag  zum  Änsban  des  Frager  St  Veits- 
domes  wnrde  von  15  000  anf  20  000  fl.  erhöht.  Der 
Bestanrirnng  der  gotischen  Barth  olornftüskirche  in  Hali- 
riscfa-Kroman  wird  eine 


die  gotischen  Kirchen  zn  Pöllaaberg,  Nenberg  (Pfarr- 
kirche) nnd  Eisenerz,  dann  die  ebrwBrdige  romanische 
Stiftskirche  zn  Seckan.  Fär  die  atilgerechte  Wieder- 
herfltellnng  der  letzteren  sind  von  der  Regienmg  bis 
jetzt  38000  fl.  gewidmet  worden.  Die  vor  kurzem  durch 
Brand  beschädigte  Bartholomanskirche  zn  Friesach  in 
E&mteit,  ein  gotisches  Bauwerk,  soll  mit  Hilfe  einer 
Staataaubvention  restanrirt  werden,  deren  erste  Bäte  in 
den  Voranschlag  pro  1897  eingestellt  wurde.  Im  Budget 
findet  sich  femer  ein 
Erfordernis  für  die  In- 
standsetzung der  Mo- 
saiken im  Dom  zn  Pa- 
renzo  in  Istrien.  Diese 
Basilika  bildet  sowohl 
durch  ihre  bauliche  An- 
lage als  auch  durch 
ihren  HosaikBchmnck 
eines  der  wertvollsten 
Denkmale  frfihmittel- 
alterlicher  Architektur. 
Hit  einer  zwölften  E&te 
im  Betrage  von  SOOOOfl. 
ist  fOr  die  Fortsetzung 
der  Bestanriningsarhei- 
ten  am  Glockenturme 
beim  Dome  zn  Spalato 
vorgesorgt.    Ffir  diese 

umfassende  Kestan- 
rirungaaktion  sind  seit 
dem  Jahre  1884  von  der 
Regierung  175000  fl. 
bewilligt  worden.  Ein 
Betrag  von  10000  fl. 
wird  als  erste  Bäte  der 
BeBtanrirnng  eines  der 

schönsten  Denkmale 
proper  Architektur  in 
Dalmatien,    des    Bek- 
torenpalastes  in  Bagusa, 
gewidmet.    Böhmen  ist 
mit  neun  Positionen  be- 
dacht     Hier    werden 
Subventionen  veranschlagt  für  Vorarbeiten  behnfs  Res- 
tanrirung    der   St   Georgskirche    aof   dem    Hradschin, 
eines  in  seiner  ursprünglichen  Anlage  romanischen  Bau- 
werkes, dann  zur  Restanrimng  der  gotischen  St,  Wenzels- 
kirche   in    Prag,    der    gotischen,    mit    interessanten 
Zuthaten    ans    der  Renaissanceperiode    versehenen   De- 
kanalkirche  in  Tabor,   der  dnrch  ihre  imposanten  und 
edlen   Dimensionen    bemerkenswerten    gotischen   Pfarr- 
kirche ztt  Sedlec,  nnd  der  wälschen  Kapelle  in  Prag, 
eines  graziösen  Bauwerkes  ans  der  Barockperiode  Ferner 
werden  Beitrage  in  Anspmch  genommen  für  die  Restan- 


Sabvention  von  6000  fl. 
zugewendet,  von  wel- 
cher die  zweite  Rate 
im  Staatsvoranscblage 
1897  eingestellt  er- 
scheint. Für  den  Be- 
reich von  Galizien  wer- 
den Subventionen  in 
Anspruch  genommen : 
zur  Bestanrirnng  der 
Domkirche  auf  dem 
Wawelberge  in  Erakan 
(mit  dem  erhöhten  Be- 
trage von  20000  fl.), 
dann  zur  Bestanrirnng 
der  durch  ihre  reiche 
Innendekoration  inter- 
essanten barocken  Klos- 
terkirche zu  LeiaJBk, 
der  gotischen  Wall- 
fahrtskirche za  Biecz 
nnd  des  gotischen  Rreuz- 
ganges  bei  den  Domi- 
nikanern in  Krakau. 

Von  den  Auslagen 
für  Ansgrabungen,  Sub- 
ventionen archäolo- 
gischer üntemehmnn- 
gen,  Erwerbungen  etc. 
sind  neben  den  Krediten 
fdr  die  archOolo^schen 
Unseen  in  Aquil^a  und 
Spalato,  fOr  die  arch&o- 
logiache  Sammlnng  zn  San  Donato  in  Zara,  für  das  Bako- 


Landesmuseum 
Camnntum  in  Wien  sowi 
Dalmatien  zn  erwähnen: 


Czernowitz  und  fSr  den  Verein 
den  Altertnmsverein  zu  Knin  in 
die  Specialkredite  zur  Herans- 
gabe eines  lllnstrlrten  Kataloges  flir  das  Hnsenm  in  Aqoi- 
leja,  zu  Vorarbeiten  für  ein  Werk  über  antike  Kunst- 
indnstrie  auf  österreichischem  Boden,  zur  Erwerbung 
einer  Münzkoliektion  für  das  Huseum  in  Spalato,  endlich 
die  Subvention  von  10000  fl.  für  Ausgrabungen  und  ar- 
chäologische TJntemebmungen  im  Oriente. 

Die  der  Pflege  von  Rnnst  nnd  ArchOlogie  gewid- 
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meten  Paaschalkredite  haben  Im  Bnd^t  pro  1897  faat 
durchweg  eine  ErhShong  erfahren,  und  zwar  dar  ffir 
„KanstaaftrSge,  Ankäufe  etc."  um  4000  fl.  (anf  48  0008.), 
der  für  „Ronservinmg  und  ReBtanrirnng:  alter  Ban-  und 
Knastdenkmale"  nm  2000  fl.  (anf  10  000  fl.)  und  der 
fOr  i^nsgrabnngen,  Sabventionen  arch&oloKischer  Unter- 
nehmongen,  Erwerbungen  etc."  uoi  3500  fl.  (auf  7000  fl.). 

Über  die  Verwendung  dieser  Pauschalien  waren  in 
-diesea  ßUttern  wiederbolt,  zuletzt  in  Nr.  26  vom 
21.  Mai  1696,  Uitteilnngen  enthalten.  Anknüpfend  hieran 
Beien  von  den  bezüglichen  Bewilligungen  des  Unterrichts- 
ministerinrns  seit  Hai  laufenden  Jahres  folgende  erwUmt; 

Auf  Rechnung  des  Kredites  für  KunstauftrOge  und 
Ankäufe  wurde  das  Gemälde  „Mondanfgang"  von  dem 
in  Paris  lebenden  ÖsterreichiBchen  Maler  Engen  Jettel 


eine  Bttste  des  EaiserH  fit  die  neu  in  Stand  gesetzten 
Eepr&sentationsr&ume  des  UiniBteriums  für  Eultns  und 
Unterricht  aus.  Besondere  Erwähnung  verdient  die  auf 
Bechnung  der  staatlichen  Knnstkredite  bewirkte  Erwer- 
bung von  zwei  hochinteressanten  Gemälden  Hang  Baidung 
Grien'8  aus  dem  Besitze  der  Tiroler  Familie  von  Vintlar; 
wir  behalten  uns  vor,  anf  diesen  Ankanf  ausführlicher 
in  der  Zeitschrift  fOr  bildende  Kunst  zurückzukommen. 
Ans  dem  Panachale  fix  BestaurirongBzwecke  wurde 
im  Laufe  der  letzten  Monate  zur  Erhaltnng  der  rSmi- 
schen  Altertümer  in  Pola,  vor  allem  des  Aogustustem- 
pels  und  der  Arena,  wie  aUjährlich,  eine  Subvention 
gewidmet.  Ferner  wurden  Sabventionen  bewilligt  zur 
Wiederherstellung  des  Kirchturmes  zu  Terlan  in  Tirol 
nach  den  Entwürfen  des  verstorbenen  Dombaumeisters 


bei  der  letzten  Jahresausstellung  im  Wiener  Kiioutler- 
hanse  angekauft.  Dem  Bildbauer  Stanislans  Sncbarda 
wurde  der  Auftrag  erteilt,  sein  Relief  „Wiegenlied",  eine 
reizvolle  Komposition,  deren  Entwurf  im  Jahre  1892  in 
Wien  mit  dem  Reichel-Preise  ausgezeichnet  worden  ist, 
in  Marmor  auszuführen.  Professor  L'Allemand  wurde 
mit  der  Anfertigung  eines  Kaiserbildes  für  den  A'erwal- 
tungsgerichtshof  in  Wien  betraut,  Professor  v.  Trenk- 
wald  erhielt  den  Auftrag  zur  Hentellnng  eines  großen 
Gemäldes  für  den  Herz- Jesu- Altar  der  neuen  Domkirche 
zu  Linz.  Für  die  malerische  Ansschmflckung  der  St. 
Norbertuskirche  in  Krakau  und  der  Pfarrkirche  zn  UyS- 
lenice  in  Galizien  wurden  Subventionen  bewilligt.  Im 
Auftrage  des  ünterricbtsministeriumB  führten  ferner  Pro- 
fessor PochwaUki  ein  Portr&tbild  und  Bildhauer  Benk 


Freiherrn  v.  Schmidt,  dann  zur  Instandsetzung  der  Fried- 
boikapelte  zu  Pürgg  in  Steiermark,  deren  romanische 
Fresken  mit  Ililfe  staatlicher  Subvention  bereits  in  den 
Jahren  1892  bis  1395  restaurirt  worden  sind;  für  die 
BekonstTuktion  des  Glockenturmes  der  gotischen  Kirche 
zu  Gais  in  Tirol,  dann  fUr  die  Restanrirung  der  durch 
reiche  Sgraffitto-Dekoratlon  ausgezeichneten  Pfarrkirche 
zn  Nieder-Öls  in  Böhmen,  fiir  Eerstellungsarbeitea  an 
der  gotischen  Kirche  von  Klein-Föclilam  in  Niederöster- 
reich  und  zur  Reparatur  der  Magdalenenkirche  zu  Mareit 
bei  Sterzing  in  Tirol,  eines  gotischen  Baues  mit  eigen- 
artig geformten  Gewölben  und  einem  schOnen  Flügelaltar. 
Beiträge  aus  Staatsmitteln  wurden  zugesichert  ffir  die 
Eeataurirung  des  St.  Nikolaus -Eircbleins  bei  St.  Geor- 
gen in  Erain,   eines   befestigten  Bauwerkes  aus  dem 
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15.  JabrliODdert,  ßr  die  Beparator  der  romanischen  St. 
Jakobskirche  bei  HClten  Dächst  Bozen,  Ar  Herstellnngs- 
arbeiten  an  der  barocken  Dreifaltigkeitsrtnle  zn  Mistel- 
bach in  Nieder!) Bterreich  nnd  für  die  Bestaarirung  der 
mit  origineller  Intarsia-Ärbeit  versehenen,  ans  dem  Jahre 
1523  stammenden  Holzdecke  der  St.  Nikolanskirche  zn 
Bnrgeia  in  Tirol.    Ferner  wurden  Subventionen  in  Ans- 
sicht  gestellt  fBr   die  Instandsetzung  von   drei   durch 
ihren  Freskenschmnck  bemerkenswerten  Tiroler  Kirchen, 
der  Vigilinskapelle  bei  Bozen,  der  Bnrgkapelle  bei  Hoch- 
Eppan  nnd  der  Kirche 
zn  Pellizano.     Ebenso 
wnrde  f&r  die  Restan- 
rirung  der  knnsthJBto- 

risch  belangvollen 
Wandmalereienansdem 
14.  Jahrhundert  in  der 
St.  Johanneskirche  zn 
Nenhans  in  Bühmen 
eine  Subvention  zuge- 
sichert. Schließlich 
wnrde  ein  grOßerer 
Betrag  flir  die  Restan- 
rirnng  einer  Anzahl 
wertvoller  älterer  Ge- 
mälde in  Dalmatien  ge- 
widmet, unter  diesen 
Gemälden,  deren  Res- 
tanrinmg  der  Knstos 
der  Gemäldegalerie  an 
der  Wiener  Akademie, 
Ednard  QeriBch,  über- 
nahm, befinden  sich  ein 
gro&es  Altarwerk  ans 
der  Schule  von  Hnrano 
im  Dominikanerkloster 
zn  Ragnsa,  „\'eniiB  nnd 
Adonis",  alte  Kopie 
nach  Paris  Bordone  im 
Rektoronpalast  dort- 
Belbst,  zwei  Altarblftt- 
ter  von  Jacopo  Bassano 
nnd  ein  Heiliger  Fran- 

ciskns  von  Palma  dem  jfingeren  im  FraDciskanerklost«r 
zn  Lesina,  ein  großes  Altarbild  von  Nicolö  Ragnsano  in 
einer  Kirche  anf  der  Ineel  Hezzo. 

Das  Panschale  für  „Ansgrabungen,  Subventionen  ar- 
ch&ologisclier  Unternehmungen  etc."  wurde  unter  anderem 
herangezogen  zur  Subvention  imng  des  archäologischen 
Vereins  „Vöela"  in  Caslau,  der  Ausgrabungen  römischer 
Altertümer  bei  Nona  in  Dalmatien  und  bei  Pettan  in 
Steiermark,  dann  zur  Vornahme  chemischer  Untersnchnn- 
gen  für  archäologische  Zwecke  und  znr  Prüfnng  von 
Halverfabren  im  chemischen  Laboratorium  der  Knnst- 
gewerbeschule  in  Wien, 


BÜCHERSCHAU. 
Dautsoli«  Eigsnart  in  d»r  bildend«!  Snnat.    Von 

Qustav  £be.    Mit  100  in  den  Text  gedruckten  Abbildungen. 
Leipzig,  J.  J.  Weber,  1896.    5VI  u.  35Ö  S.    8».   —  PreU 
7,50  M,,  in  Pergament  geb.  9  M. 
Wie  im  politischen  Leben  der  letzten  fOnfzig  Jahre  der 
Nationalitätogedanke  zu  durchgreifenden  Umgeetaltangen  auf 
staatlichem  Gebiet«  geführt  hat,  so  macht  sich  das  nationale 
Prinzip  neuerdings   auch   in  geistigen   und  namentlich  in 
künstlerischen    Dingen     vielfech    energisch    geltend.       Die 
SchOpfimgen  der  Architektur  vornehmlich  müBsen  den  natio- 
nalen Sinn  befriedigen) 
wenn  man  ihnen  Aner- 
kenouDg  zollen  soll.  Der 
bekannt«  Ver&sser  dieses 
Buches    wirft    nun    die 
Frage  auf,  velchea  denn 
die  nationalen  Elemente 
sind,  die  in  der  deutschen 
Kunst  als  der  einheimi- 
sche Kern  unserer  Aus- 
drucks weise    EU    gelten 
haben.      Er   beginnt    in 
der  Einleitung  mit  einer 
Übersicht  der  Knust  und 
Geschmocksbewegang 
des  19.  Jahrhunderts  und 
IHsst  dann  in  der  eigent- 
lichen   Darstellung    die 
sämtlichen    alten     Stile 
Revue  passiren,  zunächst 
in  der  Epoche  von  der 
prähistorischen    Zeit   bis 
zum  Ende  des   romani- 
schen Stiles.  Ein  zweiter, 
in  Aussicht  genommener 
Band  soll  die  Gotik  und 
die  Renaissance  mit  ihren 
Ausläufern      behandeln. 
Nach  einer  feinen  Ana- 
lyse des  prähistorischen 
Ornaments  in  seinen  ver- 
schiedenen Entwick- 
lungsstadien vor  und  nach 

der  TOlkerwandernng 
wendet  sich  der  Autor 
den  Grundelementen  der 
germanischen  Bauweise, 
namentlich  den  verschie- 
denenFormen  desBanem- 
hausea  zu  und  schildert  hierauf,  nach  einem  raschen  Blickanf  die 
SchOpftiugen  der  karolingischen  Epoche,  beeonden  eingebend 
den  romanischen  Stil  in  seiner  frühen,  reifen  und  späten 
Erscheinungsform,  in  der  Architektur  wie  in  den  bildenden 
Eflnsten.  „Die  romanische  Epoche"  ^-  sagt  Ehe  —  „dürfen 
wir  jedenfalls  als  die  bezeichnen,  welche  den  rein  deutschen 
Gebalt  in  jugendfrischester  und  originellster  Form  Eum  Aus- 
drucke bringt"  Er  will  deshalb  den  frühmittelalterlichen 
Stil  keincBwegs  als  einzigen  Musteratil  empfehlen,  „ebenso- 
wenig wie  dem  heutigen  Dichter  zugemutet  werden  könnte, 
den  Stil  des  Parsifal  oder  des  Tristan  zu  wiederholen". 
Aber  seine  Vorliebe  fOr  den  Romanismus,  die  von  vielen 
hochbegabten  Architekten  der  Gegenwart  geteilt  wird,  ver- 
hehlt der  Autor  nicht.   Er  meint,  dass  sich  an  dieser  markigen. 
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saftvoUen  und  lugleich  anmutigen  BuiiBt  lernen  lame,  waa 
der  Dentsehe,  auf  eigenen  FQQen  stehend,  selbst  mit  den  aua 
Rom  stammenden  Formen  £U  leisten  im  stände  ist.  Die  100 
dem  Texte  des  Buchee  eingefügten  Abbildungen  sind  teils 
ans  guten  Quellenwerken  über  deutsche  Kunst,  wie  aus  den 
Deukm&lem  der  kirchlichen  Bankunst  von  Dehio  und  Bezold, 
ans  Janitaohek's  äeschichte  der  dentachen  Malerei  und  anderen 
entlehnt,  zum  Teil  nach  Original photographieeu  in  Zinko 
reprodozirt,  und  geben  gute  Erläuterungen  der  Worte  des 
Verfassers.  Das  Buch  kann  als  eine  klare,  leicht  erientirende, 
von  patriotischem  Geist  erfüllte  Darstellung  des  wichtigen 
Gegenstandes  den  Lesern 


impfoblen 


Jaaa  BafRer,  Let  mar- 

gea  d'un  earnet  d'ouv- 

rier.  Objections  ä  Gus- 
tave Geffroy  sur  le  mu- 

B^  du  Boii  et  la  force 

cr^atrice.   Paris,  1895. 

Selbstrerlag.         Preis 

0,50  Frc. 
Wem  der  Zofall  dies 
kleine  Heft  in  die  Hand 
spielt,  der  wird  eistaant 
sein  Aber  die  Scb&rfe 
und  litteraiische  Ge- 
wiindtbeit,  mit  der  hier 
ein  konstgewerblicher 
Arbeiter  seine  Intereesen 
gegenflber  dem  Kapital 
und  dem  damit  verbün- 
deten Altertum  erb  andel 
veitritt  O.  Gefiiojr  hatte 
vorgeschlagen,  zu 
sten  der  kunstgewerb- 
lichen Arbeiter  ein 
senm  in  der  Art  des  Ken- 
sington  -  Museums 
legen  und  dawelbe  abends 
offen  KU  halten.  BafQer 
bezeichnet  die  Museen 
als  das  „Hotel  des  Inva- 
lides de  l'ait  (moderne)". 
Je  mehr  Museen,  Kunst- 
schulen und  Ansst«llun- 
gen,  um  so  geringer,  die 
MQglicbkeit,  dass  die  mo- 
derne franEOsische  Eunet 
frei,  selbstHndig  und  groß 
wird.  Aber  der  Fehler 
liegt,  noch  Baffier,  darin,  doBB  die  besitzendenKlassen  in  Frank- 
reich gar  kein  Interesse  an  einer  nenen,  eigenartigen,  freien 
Kunst  haben.  Für  altes  Gerttmpel,  iUr  FAlichnngen,  —  Baffier 
nennt  die  Arbeiter,  welche  für  die  Sammlungen  Rothschild, 
Spitier,  Basilewski  gefUscht  haben,  —  werden  horrende 
Summen  veransgabt.  Um  ihren  Wert  tu  steigern,  muss  die 
Leidenschaft  filr  Altertümer  durch  Museen,  Ausstellungen  etc. 
stfindig  wach  gehalten  werden,  musa  das  moderne  M&bel 
immer  die  Formen  der  alten  Stücke  wiederholen,  musa  ver- 
hindert werden,  dass  dae  Pnblikum  sich  einer  neuen,  unab- 
hBngigen  Kunst  Euwendet.  Das  Kapital  hat  auch  gar  kein 
Interesse  an  einem  freien,  produktiven  Arbeiteratande.  Es 
will  menschliche  Maschinen,  Maaseoaibeit  und  damit  Massen- 


verdienst,  daher  stete  Wiederholong  altet  Muster,  Pflege  der 
„alt«n  Kunst".  Errichtung  immer  neuer  Museen,  angeblich 
zur  Pflege  der  Kunst,  in  Wahrheit  zur  Knechtung  des  Ar- 
beiters, zur  Befestigung  und  Mehrung  des  Kapitals.  Soweit 
Herr  BafGer.  Seine  AusfDhningen  enthalten  viel  Wahres 
und  Beachtenswertes.  *•  SCE. 

DENKMÄLER. 
Bretlau.  —  Dem  SchQpfer  des  allgemeinen  preuBischen 
I'ivndieohts,  K.  Q.  Suarex,  hat  man  hier  150  Jahre  nach 
seiner  Geburt  ein  Denk- 
mal errichtet,  dessen 
Kosten  haupteichlich  die 
echlesieche  Juri  sten  weit 
aufgebracht  hat.  Essteht 
TordemGeb&ude  des  kgl. 
Oberlandesgerichts,  eines 
alten  Prämonstratenser- 
klosters,  dessen  schOne 
üarockfasaade  einen  wirk- 
eamen  Hintergi'Und  für 
dasselbe  bildet  Geschaf- 
fen wurde  es  von  dem 
jetzt  in  Berlin  lebenden 
Bildhauer  Peter  Breuer, 
von  welchem  letzthin  auf 
der  internationalen  Ber- 
liner Kunstausstellung 

eine  Marmorgruppe, 
„Adam  und  Eva",  zu 
sehen  war,  die  mit  vol- 
lem Recht  weitgehende 
Anerkennung  fand.  Sua- 
rez,  dessen  Vater  seinen 

deutschen  Namen 
„8ch  w  arz"  der  Gelehrten- 
Bitte  der  Zeit  entsprechend 
so    zu    htspaniairen    für 
gut    fand,    stammt   aus 
Schweidnitz   und  hat  in 
Breslau    seine    Studien- 
jahre und  die  erste  Zeit 
seines  stillen,  aber  ar- 
beitsreichen und  bedeut- 
samen Wirkens  ver- 
bracht, bis  er  nach  Berlin 
bemfen   wurde,    wo   er 
ITÖSatarb,  Orund  genug, 
diesem     hervorragenden 
Staatomanne  und  Juristen 
ein  Denkmal  in  derschle- 
siechen  Hauptstadt  zu  setzen,   war  also   vorhanden.    Indes 
ist  von  Beinern  AnsBehen  nichts  Überliefert,  nur  ffln  Schatten- 
riss  seines  Kopfes  liegt  vor.     Ans   diesem  die  ganze  Figur 
eines  Mannes   zu   konatruiren,   war  jedenfalls  sehr   gewagt 
Man     hätte     sich     mit    einem    Reliefmedaillonporträt     be- 
gnügen sollen.     Vielleicht  fürchtete  man  aber,   dieses  durch 
eine    allegorische,    das     Lebenswerk    des     Mannes    kenn- 
zeichnende Figur   ergänzen  zu  müssen  und  dadurch  sich 
von  dem  Verständie   des  Volkes,  welchem   der  Herr  mit 
dem  exotischen   Namen  ein  Unbekannter  ist,   noch  mehr 
zu  entfernen,    und  schließlich  hat  man  doch  nur  eine  alle- 
gOHBche  Bronzefigur  auf  dem  Sockel  stehen,  einen  sinnen- 
den Denker  mit  leichtgeneigtem  Kopf,  einBuch  in  der  Rechten, 
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Bücher  und  Urkunden  auf  einem  kleinen  PoBtament  neben 
sich;  es  könnte  ebensogut  ein  großer  Historiker  sein,  wenn 
nicht  eine  ganz  flach  gehaltene  „  Justitia''  auf  dem  genannten 
Postament  etwas  schüchtern  daran  erinnerte,  dass  wir  es  mit 
einem  Rechtsgelehrten  zu  thun  haben.  Die  historische  Treue 
beschränkt  sich  nur  auf  das  Kostüm,  den  Schillerrock,  die 
Kniehosen  und  Schnallenschuhe.  Auch  die  beiden  zierlichen, 
vielleicht  zu  zierlichen  Bronzereliefs  an  den  Seiten  des 
Piedestals  bedürfen,  obgleich  es  keine  Allegorieen  sind,  der 
Namensunterschriften;  sie  zeigen  uns  Suarez:  dem  Grafen 
Garmer  Vortrag  haltend  und  Suarez  vor  Kronprinz  Friedrich 
Wilhelm.  Indes  bei  der  Entscheidung  dieser  Prinzipien- 
fragen war  dem  Künstler  wohl  nicht  freie  Hand  gelassen; 
es  war  ihm  lediglich  eine  Aufgabe  gestellt,  die  er,  so  wie 
sie  ihm  gestellt  wurde,  nach  besten  Kräfben  glücklich  ge- 
löst hat;  besonders  der  feine  Kopf  mit  dem  spärlichen  Haar 
ist  Äußerst  gelungen.  Gegen  eine  Geschmacklosigkeit  aber, 
die  durchaus  nicht  nebensächlich  ist,  hätte  er  protestiren 
müssen.  Der  Name  des  Dargestellten  wurde  von  der  Widmungs- 
inschrift mit  Angabe  des  Geburts-  und  Todestages  und  der 
Städte,  in  denen  seine  Wiege  und  sein  Sarg  stand,  getrennt, 
letztere  auf  der  Rückseite,  erstere  auf  der  Vorderseite  des 
Sockels  angebracht.    Da  prangt  er  ganz  allein,  der  Name: 

SVAREZ. 

Der  entsetzliche  Punkt,  der  nebenbei  ganz  ungram- 
matisch ist  und  die  Symmetrie  des  Abstandes  der  goldglän- 
zenden Schrift  auf  dem  dunkelgrünen  Syenitsockel  völlig 
zerstört,  muss  jedes  künstlerisch  gebildete  Auge  geradezu  pei- 
nigen. Man  kann  ja  auch  noch  heutzutage,  obgleich  gerade 
hierin  ein  Wandel  zum  Besseren  zu  bemerken  ist,  auf  deutschen 
Büchertiteln  denurtigen  Ungehörigkeiten  begegnen,  aber  auf 
einem  öffentlichen  Denkmal  setzt  es  in  höchstes  Erstaunen. 
—  Auch  ein  MoÜkedenkmal  soll  Breslau  demnächst  erhalten. 
Hat  ja  doch  der  große  Schlachtendenker  durch  seinen  Sommer- 
sitz Creisau  besondere  Beziehungen  zu  Schlesien,  so  dass  es 
als  eine  Ehrenschuld  erachtet  werden  muss,  ihm  ein  würdiges 
Monument  hier  zu  errichten.  Die  erforderlichen  Kosten  gedenkt 
ein  zu  diesem  Zweck  gebildetes  Komitee  aus  privaten  Mitteln 
zu  bestreiten.  Demselben  hat  der  Berliner  Bildhauer  Cuno 
von  Uechtritx  —  ein  Schlesier  von  Gebui-t  —  einen  Denkmals- 
entwurf vorgelegt,  der  zur  Zeit  hier  in  Bruno  Richter's  Kunst- 
handlung ausgestellt  ist.  Auf  einem  einfachen,  schlanken, 
nach  unten  zu  sich  verbreiternden  Sockel  steht  die  Gestalt 
des  greisen  Feldmarschalls,  vom  langen  Militärmantel  um- 
hüllt, unter  dem  Schild  der  Feldmütze  hervor  scharf  in  die 
Feme  spähend,  ein  Blatt  Papier  in  der  Linken,  den  rechten 
Arm  mit  einer  sehr  charakteristischen  Geberde  der  Finger 
nach  unten  gesenkt.  Unten  am  Sockel  hält  eine  Amazone 
oder  Walküre  auf  feurigem  Ross,  welche  dem  Helden  einen 
Lorbeerkranz  zu  Füßen  legt  Kriegerische  Trophäen  halten 
dieser  Figur  auf  der  linken  Seite  rechts  das  Gleichgewicht. 
In  Einzelheiten  natürlich  noch  nicht  vollkommen,  verspricht 
doch  schon  das  Modell,  ausgeführt  ein  wirklich  künst- 
lerischer Schmuck  unserer  Stadt  zu  werden.  O.  B, 

Mit  der  Ausführung  eines  Bismarckdenkmals  für  Magde- 
burg ist  auf  Grund  einer  Konkurrenz  der  Bildhauer  Prof. 
C,  Echtermeyer  in  Braunschweig  betraut  worden.  —  Im 
Luzembourggarten  zu  Paris  ist  am  8.  November  ein  von  dem 
Bildhauer  Oanquie  geschaffenes  Denkmal  Watteau' s  enthüllt 
worden.  In  diesem  Park  hat  Watteau,  als  er  der  Gehilfe  des 
Dekorationsmaler  Audran  war,  seine  ersten  Naturstudien  ge- 
macht. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

\*  Über  die  erste  große  internationale  Kunstauastelltmg 
in  Dresden  werden  jetzt  nähere  Mitteilungen  veröffent- 
licht. Danach  sind  die  schwierigsten  Vorarbeiten  von  den 
Mitgliedern  der  Ausstellungskommission  in  aller  Stille  und 
in  umsichtigster  Weise  erledigt  worden.  Neben  den  in  Aus- 
sicht stehenden  Ankäufen  aus  Privatmitteln  werden  die  Er- 
werbungen aus  öffentlichen  Fonds  sowohl  für  die  G  emäldegalerie 
als  auch  für  andere  öffentliche  Kunstsammlungen  Sachsens 
einen  bedeutenden  Umsatz  herbeiführen.  Zu  Galerieankäufen 
stehen  allein  schon  für  deutsche  Kunstwerke  aus  der  PröU- 
Heuer-Stiftung  nahezu  90000  M.  zur  Verfügung.  Dresden 
besitzt  jetzt  ein  vollkommen  genügendes  großes  Ausstellungs- 
gebäude.  Es  wird  nun  danach  gestrebt  werden,  die  besten 
Kunstwerke  des  Inlandes  und  des  Auslandes  vorführen  zu 
können.  Man  wird  sich  auf  etwa  1000  Gemälde  und  eine 
entsprechende  Anzahl  von  Werken  der  Bildhauerei  und  der 
zeichnenden  Künste  beschränken.  Jedes  einzelne  Kunstwerk, 
das  zur  Aufstellung  gelangt>  soll  nur  im  besten  Lichte  und 
in  gewähltester  Umgebung  gezeigt  werden.  Hierfür  bürgt 
die  unter  Leitung  des  Geh.  Baurats  Wfdlot  stehende  innere 
Einrichtung  und  Ausstattung  des  ganzen  Ausstellungs- 
gebäudes. Der  Vorsitzende  der  Kommission,  Prof.  G.  Kuehl, 
ist  in  Frankreich  gewesen,  Prof.  Kießling  hat  Italien  bereist, 
die  Prof.  F.  Dietz  und  Bantzer  haben  die  englischen  Bildhauer 
und  Maler  aufgesucht.  In  Schottland  ist  H.  Paulus,  der  Ge- 
schäftsführer der  Ausstellung,  gewesen«  In  den  einzelnen 
Kunststädten  Deutschlands  und  Österreichs  sind  Kommissare 
erwählt  worden,  die  als  Vertrauensmänner  eine  bestimmte 
Anzahl  von  Kunstwerken  auswählen  werden. 

0  Aus  Berliner  Kunstausstellungen,  Was  uns  die  drei 
permanenten  Salons  mit  ihrem  aller  drei  Wochen  und  noch 
häufiger  wechselnden  Inhalt  seit  Beginn  des  Herbstes  ge- 
boten haben,  war  ein  so  absurdes  Gemisch  von  Mittelmäßig- 
keit und  Tollheit,  dass  es  eines  Berichtes  an  dieser  Stelle 
nicht  verlohnte.  Jetzt  macht  aber  in  Ourlitfs  Ausstellung 
ein  bisher  in  weiteren  fijreisen  unbekannt  gebliebener  Maler 
namens  Melchior  lichter  viel  von  sich  reden.  Ein  West- 
fale  von  Geburt,  hat  er  kurze  Zeit  auf  der  Berliner  Kunst- 
akademie studirt.  Wo  er  besonders  ein  Schüler  A.  v.  Wemer's 
gewesen  ist,  hat  aber  von  seiner  Lehrzeit  und  seinem  Lehrer 
ganz  und  gar  nichts  angenommen.  Er  ist  ein  Symbolist  des 
Gedankens  und  der  Farbe  zugleich,  der  sich  mit  Hilfe  des 
Studiums  von  Böcklin,  Klinger  und  der  italienischen  Quattro- 
centisten,  aber  auch  der  romanischen  und  gotischen  Ornamentik 
eine  eigene  Welt  geschaffen  hat,  in  der  er  mit  schranken- 
loser Phantasie  waltet  Dazu  haben  ihn  noch  Richard 
Wagner  und  F.  Nietzsche  inspirirt,  und  er  unternimmt  es 
allen  Ernstes,  die  Musik  des  einen  und  die  Philosophie  des 
andern  durch  stammelndes  Schwelgen  in  Farben,  durch 
Schwingungen  malerischer  Töne  zu  versinnlichen,  zumeist  in 
Landschaften  und  Figuren,  die  es  nie  und  nirgends  hat  ge- 
geben. Man  würde  über  diesen  verspäteten  Romantiker  viel- 
leicht schnell  hinweggehen,  wenn  er  sich  nicht  auch  mit  festen 
Händen  an  die  Wirklichkeit  klammerte.  Er  hat  nämlich, 
vielleicht  zur  Verwirklichung  der  „Forderungen"  Walter 
Grane's,  auch  Kartons  zu  Glasfenstem  für  kirchliche  und  profane 
Zwecke  g^eichnet  und  gemalt,  und  danach  sind  auch  einige 
Fenster  ausgeführt  worden,  die  allerdings  einen  bezaubernden 
Farbenreiz  üben.  Hier  betritt  Lechter  insofern  einen  realen 
Boden,  als  ihm  seine  anscheinend  gründliche  Kenntnis  der 
mittelalterlichen  Ornamentik  zu  Gute  kommt.  Dasselbe  gilt 
auch  von  seinen  Entwürfen  für  Bucheinbände,  Bücherzeichen, 
Titelblätter,  Buchverzierungen  u.  dgl.  m.  Es  ist  durchaus 
wünschenswert,  wenn  ein  solcher  Überschuss  von  Kraft  dem 
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Kunstgewerbe  zugeführt  wird.  —  In  Schultere  Ausstellung 
haben  besonders  zwei  Erscheinungen  einiges  Aufsehen  er- 
regt: Eine  Sammelaussfcellung  eines  Klubs  von  „Modernen'', 
der  schon  früher  in  anderer  Verbindung  vor  das  Berliner 
Publikum  getreten  ist,  und  das  Erscheinen  eines  Malers  Karl 
Böcklin,  der  der  Sohn  eines  berühmten  Vaters  ist.  Er  ver- 
hält sich  zu  diesem  etwa  so>  wie  Siegfried  Wagner  zu 
Richard  Wagner.  Nur  kann  Karl  BGcklin  auf  die  Dauer, 
wenn  er  so  weiter  malt,  seinem  Vater  sehr  unbequem  werden. 
Der  junge  Böcklin  malt  nämlich  phantastische  Landschaften 
mit  mythologischen  Figuren  ganz  im  Stile  des  alten,  mit 
denselben  Farben  und  in  der  gleichen  Leuchtkraft  Wer 
schwache  BGcklin's  gesehen  hat,  mit  denen  Meister  Arnold  in 
den  letzten  Jahren  leider  nicht  sparsam  umgegangen  ist, 
findet  keinen  merklichen  Unterschied  zwischen  ihnen  und 
der  bei  Schulte  ausgestellten  Landschaft  KarFs,  die  im 
Vordergrunde  eine  die  Flöte  spielende  Nymphe  an  einer 
von  steilen  Felsen  halbrund  eingefassten  Quelle  zeigt. 
Hier  sehen  wir  aber  nur  einen  bescheidenen  Nachahmer. 
In  einem  lebensgroßen  Doppelbildnis,  das  ihn  und  seinen 
Vater  vor  einer  Staffelei  darstellt,  tritt  er  aber  mit  den 
Prätentionen  eines  Büdnismfklers  auf,  und  gegen  diesen 
großen  kolorirten  Bilderbogen,  der  ebenso  hölzern  und 
steif  gezeichnet  wie  trocken  und  unbeholfen  gemalt  ist, 
muss  beizeiten  Protest  erhoben  werden,  bevor  sich  diese 
Manier  einbürgert.  —  Jenem  Künstlerklub  gehören  u.  a. 
Ludtoig  Dettmann,  Philipp  Franck,  Ourt  Herrmann,  Dora 
Hüx  und  Wilhelm  Trübner  an.  Das  sind  die  bekanntesten. 
Dettmann  und  Franck  haben  das  Beete  geliefert:  frisch  und 
keck  gemalte  Landschaften,  an  denen  sie  offenbar  mit  inniger 
Freude  ihr  NaturgefÜhl  neu  gekräftigt  haben.  Ein  Damen- 
bildnis von  Dora  Hitz  ist  von  ihren  Extravaganzen  freier 
als  sonst.  Am  Ende  dringt  doch  wieder  der  gesunde  Sinn 
durch,  so  dass  einer,  der  ein  Portrat  bestellt,  wenigstens 
etwas  Fertiges  haben  will.  —  Bei  Curt  Berrmann  scheint 


das  noch  nicht  der  Fall  zu  sein.  Wenigstens  sind  die  beiden 
von  ihm  porträtirten  Herren,  die  er  in  einer  unbeschreib- 
lichen Weise  zeichnerisch  und  malerisch  verunstaltet  hat, 
keineswegs  zu  beneiden.  Was  dann  derselbe  Künstler  an 
Aktstudien  und  Stillleben  geleistet  hat,  sind  so  traurige 
Verirrungen  des  Pinsels,  dass  man  am  besten  darüber  schweigt. 
Über  Trübner  ist  nichts  neues  zu  sagen,  nicht  einmal  das 
Bedauern,  dass  hier  ein  „edler  Geist  zerstört"  sei.  Denn 
Trübner  ist  immer  derselbe,  und  seine  Anhänger  werden 
wohl  mittlerweile  gemerkt  haben,  wie  arg  sie  mit  ihrer 
Schwärmerei  für  diesen  Hohenpriester  der  Trivialität  hinein- 
gefallen sind.  Man  würde  von  ihm  gar  nicht  mehr  reden, 
wenn  er  sich  nicht  hartnackig  dn  allen  Sonderausstellungen 
beteiligte,  bei  denen  etwas  Sensationelles  zu  erwarten  ist. 

%*  Die  letzte  internationale  Kunstausstellung  in  Berlin 
hat  mit  einem  Deficit  von  etwa  160000  M.  abgeschlossen^ 
was  zum  Teil  durch  die  kostspieligen  Umbauten  im  Innern 
des  Ausstellungsgebäudes  veranlasst  worden  ist. 


ZEITSCHRIFTEN. 
Anzeiger  für Sehweiserisehe Altertomsknnde.  1896* Nr,8.. 

Zwei  neae  vorbistorische  Skalptnrensteine  auf  den  Hubelwängen, 
oberhalb  Zermatt.  Ton  B.  Reber.  —  Gräberfunde  im  Kanton 
Bern.  Von  H.  Kasser.  —  Döcouvertes  arcböologiquea  dans  le 
canton  de  Fribourg,  par  F.  Reichlen.  —  Eine  Stemurkunde  vom 
Jabr  1807.  Von  E.  A.  Stückelberff.  —  Die  Bchweizerischen  Bilder- 
bandscbriften  der  Weltchronik  des  Rudolf  von  Ems  und  ihr  Zu- 
sammenhane.  Von  Josef  Zemp.  —  Die  Stifterin  eines  Antepen- 
diums  zu  Rheinau.  Von  E.  A.  Stiickelberg.  —  Der  älteste  Plan 
des  Schlosses  Arbunr.  Von  Dr.  W.  Merz-Diebold.  —  Beiträge 
zur  Geschichte  der  Waffen  im  XVI.  Jahrhdt.  Von  F.  von  Jecklin. 
—  Zur  Statistik  schweizerischer  Kunstdenkmäler:  Fischingen; 
Frauenfeld,  Schloss,  Kirchen  und  Kapellen;  Fruthwilen  nnd 
Gachnang.    Von  J.  K.  Rahn,  Kanton  Thurgau. 

Mitteilangen  des  k.  k.  Sftt«rreich.  Mnsemns  für  KanBt 
und  Industrie.    1896.    Heft  10. 

Hoftiteltaxenfonds.  —  Industrie-Ausstellungen  von  1896.  —  Über 
einige  Wiener  Künstler  und  Kunsthandwerker  des  18  Jahrhunderts. 
Von  Carl  Schirek. 


Königliche  Akademie  der  Künste  zn  Berlin. 

Die  Wettbewerbe  um  den  großen  Staatspreis  finden  im  Jahre  1897  auf 
den  Gebieten  der  Bildhauerei  und  Arofaitektiur  statt.  Ausführliche  Programme, 
welche  die  Bedingungen  der  Zulassung  zu  den  Wettbewerben  enthalten, 
können  von  der  unterzeichneten  Akademie  der  Künste,  dem  hiesigen  Künstler- 
verein, sowie  von  den  Kunstakademieen  zu  Dresden,  Düsseldort,  Karlsruhe, 
Kassel,  KOnigsbere  i.  Pr.,  München  und  Wien,  den  Kunstschulen  zu  Stuttgart^ 
zu  Weimar^  dem  StaedeVschen  Kunstinstitut  zu  Frankfurt  a.  M.,  endlich  auch 
den  Technischen  Hochschulen  Deutschlands  bezogen  werden.  [iU6] 

Berlin,  den  4.  November  1896. 

Der  Senat  der  Königlichen  Akademie  der  Künste, 
Seiction  für  die  blidenden  Künste. 

H.  Ende. 


Königliche  Akademie  der  Künste  zu  Berlin, 

Der  von  der  Königlichen  Akademie  der  Künste  zu  Berlin  stiftungsgemäß 
auszuschreibende  Wettbewerb  um  den  Reisepreis  der  Ersten  Michael  Beer« 
Stiftung  ist  ftlr  das  Jahr  1897  für  Jttdüiclie  Bildhauer  eröffnet  worden. 
Ausföhrliche  Programme,  welche  die  Bedingungen  der  Zulassung  zu  den  Be- 
werbungen enthalten,  können  von  dem  Senate  der  Akademie,  sowie  von  den 
Kunstakademieen  zu  Dresden,  Düsseldorf,  Karlsruhe,  Kassel,  Königsberg  i.  Pr., 
Mündien,  Wien,  den  Kunstschulen  zu  Stuttgart  und  Weimar,  sowie  dem 
Staederschen  Kunstinstitut  zu  Frankfurt  a.  M.  bezogen  werden.         [ii46] 

Berlin,  den  4.  November  1896. 

Der  Senat  der  KSnlgiicIien  Alcademie  der  KOnste, 

Seiction  fUr  die  bildenden  KOnste. 

H*  Ende. 


Soeben  gelangt  znr  Aasgabe  mein  neuer 
tll«strirter  Kataloi^s 

PhotogravUren.  ^s-S 

tavformat,  66  Seiten  mit  180  Illüstra- 
ttonen  eleg.  kart.  M.  1.80  franko  gegen 
Einsendung  von  Briefmarken.         [1168] 

JT  K-urvr    HofphotograjDh,  Kunstanstalt, 
.  Utln  J,  Wton  I,  Weihburggasse  8i. 

Verlag  von  £•  !•  Seemann  in  Leipiig. 

MURILLO 

*  • 

von 

Carl  Juftti. 

Mit  28  Abbildungen  im  Text   und 
3  Kupferlichtbüdem.    1892.    Qr.  4« 

in  Lwd.  ffeb.  6  M.; 
in  Liebhaoerband  9  M. 


Die  KSnigliche  Gemäldegalerie 
zu  Dresden. 

800  Original  Photographien  in  Folio- 
größe ä  1.20  M.  unaufgezogen,  1.50  M. 
mit  Karton.    Katalog  gratis. 

F.  ft  0.  Brookmann's  Naolifolffer) 
B.  Tamme«  Kunstverlag.  Dresden. 


4^         In  unterseiclmeter  Terlagsbuchhaadluug  erachieu: 

„Balthasar  Neumann" 


Eine  Studie  zur  Kunstgeschiclite  des  18.  Jahrhunderts 
von  Dr.  Pb.  Joseph  Keller. 

203 S.  GtoB-8i>.  m.  72  Abbüd.  u. GnmdnBien.  Preis  brosch.  6M.,  eleg.  geb.  M. 7.50. 


Giovanni  Battista  Tiepolo. 

Eine  Studie  zur  Kunstgeschichte  des  18.  Jahrhunderts 
Ton  Franz  Friedrich  Leltsehnh, 

Dr.  phll.,  PriTmtdacent  an  dar  Kalaei  WIlhelmB-Cnivaniüit  za  8tnBbnr(. 
Hit  dem  Bildnime  des  MeieUr»  und  12  Lichtdnicktafelo. 
Preis  broBcbirt  M.  3.60,  elegant  gebunden  M.  4.50. 
Ober  Balthasar  Neumann,  den  berQhmten  Erbauer  des  WiliEbiu^rScblowes 
owie  über  Tiepolo,  den  Maler  der  weltbekannten  Fresken  in  diesem  SchloBse 
eiiatirte  bisher  kein  Buch.     Beide  Werke  sind  diesjahrifre  Novitäten,  die  von 
der  Preaee  und   den   bedeutendsten  Fachieitachriften  aufs  Günstigste  bespro- 
chen wurden.     Dieselben  eignen  sich  w^en  ihrer  schOnen  Ausstattung  ganz 
besonders  als  WeibnachtsKeachenk  fDr  E^nstliebbaber. 

Za  beziehen  durch  alle  Buchhandlungen  oder  bei  Franko -Einaendang  des 
Betr^es  durch  den  «nteraeichneten  VerUg. 
3?  lllustrirte  Prospekte  mit  Recensionen  gratia  und  franko.  [H**] 

9(      E.  Bauer  (J.  Sellner'B  Bneh-  ud  Kmstkuidliii^r)»  TTfirEborc. 


Kunst-Auktion  vm  C.  G.  Boerner  m  Leipzig. 

Dienstagf  den  1.  Heceniber  1896. 
Blätter  nach 

Michel  Angelo  Buonarroti. 

Kupferstiche, 

Radiningen  und  Holzschnitte  alter  und  neuerer  Meister. 

Blätter  des  D.  Chodowleoki  etc. 

Kataloge  zu  bezielien  von  der 

Kunsthandlung  von  C.  G.  Boerner  in  Leipzig, 

Nfimbergerstnuse  44.  um: 


Kunstausstellung  Danzig. 

Der  EunstTereln  zu  Banzlg  Teranetaltet  tta  die  Zeit 

vom  7.  März  bis  20.  April  1897 

in  den  Räumen  des  Stadt -Museums  eine  Änsstellung  wertvoller 
neuerer  6emUde. 

Anmeldefrist  bis  31.  Jannar  1897.  Nicht  satzungsmSßig 
angemeldete  Einsendungen  werden  beanstandet. 

Nähere  Auskunft  erteilt  auf  portofreie  Anfragen  der  Vor- 
stand des  Vereins  umgebend  und  unentgeltlich.  [nw] 


Variai  von  LA.8EEIIAHH  la  Leipzlf. 


Soeben  erschien: 

Das  Einfafnilien- 
Landhaus, 

Eine  Sammlang  tod  21  Entwarfen 
zn  kleineren  Tillen 

Curt  Boenisch 


24  Blatt  Aufrisse  und  QrandriBse 

und  12  Blatt  kolorirte  Perspektiven. 

In  H«ppe  6  Hark. 


Fflr  Baulustige,  die  in  ihren  Mitteln 
beschränkt  sind,  bietet  diese  Hagpe 
mit    dirobjgsarbelteten    PliiieB    eme 

mannig&ltige  Auswahl  von  kleineren 
Villen.  ^  Ißurermeistfim  u.  Bauunter- 
nehmern gew&hrt  sie  eine  bequeme 
Handhabe  filr  Bedienung  der   Kand- 


T«rU|  na  S.  1.  SBEUUm  li  Lalrill- 


O  Handbuch  der 
RNAMENTIK 


;  Staatliche  Eoiistpaege  In  östeiralch.  —  Ebe,  Denli 
d'oüTrier.  —  Saarei-Denkmal  In  Breslau.  —  Holtke- 
intemationsle  KaDstsosstetlung  1B97  in  Dresden.  - 
In  Berlin.  —  ZeltscbrUten.  —  AnzelKeu. 


:he  Etgenut  In  der  bildenden  Knnsl  —  Jean  Baffler,  Les  murget  d'au  ounet 
}enkmal  ebenda.  --  Blamarck-Denkmal  Rr  Migdebnrg.  —  Ober  dl*  «nie  gniBa 
Aas  Berliner  Eanitanastellnncen.  —  Die  letEte  iDtemationale  EiuistaiiHtollnDg 


Fflr  die  Redaktion  rerantwortlich  Arliir  Seemann. 


1  Äiiffutt  /VtM  in  Leipzig. 
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WIE  STELLTE  PHIDIAS 
DIE  ATHENA  PROMACHOS  DAR? 

VON  RUDOLF  REIN  ICKE, 

Drei  Werke  des  großen  Phidias  waren  es  vor  allem, 
welche  die  Hellenen  zur  höchsten  Bewunderung  hinrissen, 
nicht  nur  weil  sie  die  Typen  von  Gottheiten  darstellten, 
welche  sie  am  meisten  verehrten,  sondern  auch  weil  sie 
an  eigentlichem  künstlerischen  Wert  hoch  über  allem 
standen,  was  vor  oder  nach  der  Perikleischen  Zeit  in 
Hellas  geschaffen  wurde. 

Diese  drei  Werke  sind  die  Goldelfenheinbilder  des 
Zeus  in  Olympia,  der  Athena  Parthenos  im  Parthenon 
auf  der  Akropolis  zu  Athen,  und  das  Erzbild  der  Athena 
Promachos ')  auf  derselben  Stätte.  Keines  der  drei 
Werke  ist  im  Original  oder  in  so  beglaubigter  Kopie  auf 
uns  gekommen,  dass  wir  uns  ein  unzweifelhaftes  Bild 
von  ihrer  Auffassung  machen  könnten,  und  keiner  der 
antiken  Autoren  hat  es  unter  den  Ausdi'ücken  von  Be- 
wunderung für  nötig  erachtet,  eine  so  genaue  Beschreibung 
der  Werke  zu  geben,  dass  wir  sie  im  Geiste  wiederher- 
stellen könnten.  In  Bezug  auf  die  Auffassung  der  Werke 
seitens  ihres  Schöpfers  sind  wir  angewiesen  1)  auf  die 
Angaben  der  antiken  Autoren,  so  namentlich  des  Pau- 
sanias,  2)  auf  spätere,  mehr  oder  minder  getreue 
kleinere  Nachbildungen,  so  z.  B.  auf  solche  der  Par- 
thenos, 2)  3)  auf  Werke  römischer  Zeit,  die  wir  wohl 
als  von  jenen  Meisterwerken  beeinflusst  annehmen  dürfen, 
80  z.  B.  der  Jupiter  von  Otricoli;  endlich  können  wir 
noch  Schlüsse  ziehen  aus  Vasenbildern,  Gemmen  und 
Münzen,  freilich  nur  in  Bezug  auf  das  Allgemeine  der 


1)  Paosanias,  Beschreibung  von  Griechenland,  I,  28,  2. 

2)  Athenastatuette  ?odi  Varvakeion  in  Athen;  Statuette 
Lenormant;  Kopf  der  Parthenos  auf  einer  Gemme  des 
Aspasios  (Baumeister,  1456). 


Stellung,  indem  diese  letzteren  Zeugnisse  zu  klein  sind, 
um  uns  die  geistige  Auffassung  eines  Kolossalbildes  ver- 
gegenwärtigen zu  können. 

Von   der   Athena   Promachos  nun  wissen  wir  zu- 
nächst, dass  sie  eiu  sehr  großes  Werk  war,  wenngleich 
man  jetzt  dazu  gekommen  ist,  ihre  Größe  gegen  Mher 
etwas  herabzusetzen.     Michaelis  hat  ihre  Höhe  auf  ca. 
7,50  ro,  mit  Basis  auf  ca.  9  m  festgestellt.    Ein  antiker 
Autor  berichtet,  dass  der  heimkehrende  Athener  schon 
am  Cap  Sunion  durch  das  Leuchten  der  goldenen  Lanzen- 
spitze der  Göttin  begrüßt  würde.     Dies  ist  wohl  dahin 
richtig  zu  stellen,  dass  der  betreffende  Schriftsteller  Cap 
Zoster  meint,  denn  am  Cap  Sunion  ist  von  der  Akropolis 
gar  nichts  zu  sehen,  da  der  Hymettos  sich  dazwischen 
schiebt.  —  Weiter  wissen  wir  unzweifelhaft,  dass  die 
Göttin  mit  Speer  und  Schild  dargestellt  war,  und  dass 
in  einer  späteren  Zeit  auf  dem  Schilde  von  Mys  nach 
Zeichnungen  des  ParrhasiosCiselirungen  angebracht  wurden, 
welche  das  beliebte  Thema  der  Lapithen-  und  Kentauren- 
kämpfe behandelten.     Von  jeher  nun  ist  die  Frage  er- 
örtert worden,  ob  die  Göttin,  die  Promachos,  die  Vor- 
kämpferin*)   den  Schild   an   dem  erhobenen  Arm  2)  ge- 
tragen habe,  oder  ob  sie  denselben  an  ihrer  linken  Seite 
stehend  gehabt  habe,  ihm  nur  durch  die  leise  aufgelegte 
Hand  den  nötigen  Halt  verleihend.     Auf  Münzen   und 
Vasen   finden  wir  beide  Arten  der  Darstellung,  wobei 
wir  allerdings  keinen  Grund  haben,  die  Göttin,  wenn  sie 
ruhig  steht  mit  dem  Schild  bei  Fuß,  als  Promachos  zu 
bezeichnen.    Pallasstatuen  mit  dem  Schilde  am  erhobenen 
Arm  finden  sich  zum  Beispiel  im  Museo  archeologico  zu 

1)  Der  Name  Promachos  =  Vorkämpferin  findet  sieb  zuerst 
in  den  Schollen  zu  Demosthenes  c.  Androt.    p.  597.    Reiske. 

2)  Zosimus  V,  6,  2.  Hier  ist  freilich  nicht  von  der  Pro- 
machos auf  der  Akropolis  die  Rede,  sondern  allgemein  von 
der  Göttin. 
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Florenz  im  Saal  der  Qilmäre,  ferner  in  den  Cffizioi  zn 
Floren«  in  halber  Lebensgröße.  In  wundervoller  Aus- 
fübmng  finden  wir  diese  Auffassung  der  Pallas  aber  auf 
einem  kleinen  goldenen  Schmnckgegenstande  in  Bologna. 
Auf  Vasen  sehen  wir  die  Göttin  vielfach  als  Kämpferin 
oder  Beschützerin  in  mehr  oder  minder  bewegter  Haltung 
dargestellt;  einige  davon  sind  in  ßaumeisters  Werk  ab- 
gebildet, so  auf  einem  Vasenbild  mit  der  Einnahme  von 
Troja,  woselbst  die  Pallas  als  Statue  aber  doch  mit  er- 
hobenem Schild  und  Lanze  dargestellt  ist. 

Die  Anhänger  der  Ansicht,  dass  die  Pallas  den 
Schild  bei  Fuß  stehen  gehabt  habe,  machen  vor  allem 
geltend,  dass  die  getriebenen  Reliefs  auf  dem  Schilde 
nicht  sichtbar  oder  dem  Auge  doch  nur  wenig  deutlich 
erschienen  seien,  wenn  die  Göttin  den  Schild  hoch  er- 
hoben gehalten  habe,  und  dass  es  deshalb  keinen  Zweck 
gehabt  hätte,  diese  Verzierungen  auf  dem  Schilde  anzu- 
bringen.*) Dieser  Grund  passt  nun  wohl  auf  unsere 
zwecksuchende  Zeit,  aber  keineswegs  auf  die  Blütezeit 
hellenischer  Kunst. 

Bei  alleA  ihren  Werken,  die  Gottheiten  geweiht 
waren,  war  es  den  Griechen  gar  nicht  so  sehr  darum  zu 
thun,  sie  den  Menschen  möglichst  sichtbar  zu  machen, 
sie  den  Gläubigen  zuliebe  möglichst  schön  und  prächtig 
herzustellen,  ihnen  einen  Genuss  zu  schaffen,  sondern  das 
Werk  war  für  den  Gott  bestimmt  und  da  war  den 
Hellenen  das  Beste  gerade  gut  genug.  Da  kam  es  nicht, 
wie  bei  uns  leider  so  oft,  darauf  an,  das  Werk  an  den 
Stellen  sorgfältig  herzustellen,  wo  es  der  Blick  der  ver- 
direnden  Menge  treffen  konnte,  an  anderen  aber  nicht, 
sondern  es  wurde  in  £^en  seinen  Teilen  so  vollkomm^ 
hergestellt,  wie  nur  möglich.  Die  Giebelskulpturen  am 
Parthenon  sind  an  der  dem  Beschauer  nie  zugewandten 
Seite  ebenso  gut,  ebenso  sorgfältig  in  Gewandung  und 
Behandlung  des  Nackten  durchgeführt,  wie  an  der  Vordei^ 
Seite;  und  das  ist  keine  Atelierlaune  des  Künstlers, 
denn  erstens  sind  Atelierlaunen  nur  Eigentümlichkeiten 
einer  Verfallzeit  der  Kunst,  nicht  aber  einer  Blütezeit, 
die  wir  auf  das  Höchste  be wundem  müssen,  zweitens 
wurde  der  Parthenon  aber  so  schnell  gebaut  und  fertig 
gestellt,  dass  ein  Künstler  wohl  keine  Zeit  zu  solchen 
Atelierlaunen  gehabt  hätte.  Dieses  feine  Ausarbeiten 
selbst  der  unsichtbaren  Teile  finden  wir  auch  an  anderen 
Werken,  so  an  den  Skulpturen  des  Pallastempels  auf 
Agina,  bed  denen  die  Rückseiten  der  Figuren  so  gut  be- 
arbeitet sind,  dass  man  einzelne  Figuren  fiüher  statt  an 
die  rechte  Seite  an  die  linke  Seite  des  Giebels  gesetzt 
hatte  und  erst  durch  Beachtung  der  Korrosion  des 
Marmors  auf  das  Richtige  geführt  wurde.  Die  weißen 
Marmorziegel  am  Parthenon  waren  mit  leuchtenden 
Farben  und  Gold  bemalt,  wie  wir  aus  Analogieen  und 
der  Anwendung  der  Polychromie  überhaupt  schließen 
können,  und  dennoch  sind  sie  bei  der  flachen  Neigung 


1)  Siehe  BOtticher,  Akropolis. 


des  Daches  und  der  hohen  Lage  des  Tempels  dem  Auge 
kaum  sichtbar  gewesen.  Nehmen  wir  endlich  an'^  dass 
die  Tempel  nicht  hypaethral  waren,  eine  Annahme,  die 
zur  Zeit  ebenso  gerechtfertigt  ist,  wie  das  G^enteil,  so 
sind  auch  die  herrlichen  Goldelfenbeinbilder  in  den  Zellen 
der  Tempel  dem  Auge  so  gut  wie  unsichtbar  gewesen, 
denn,  wenn  wir  das  Licht  im  Süden  auch  noch  so  in- 
tensiv annehmen,  so  wird  doch  so  leicht  kein -Architekt 
zugeben,  dass  durch  eine  Thür,  und  sei  sie  noch  so  groß, 
die  außerdem  noch  hinter  einer  tiefen  Vorhalle  liegt,  ge- 
nügend Licht  in  eine  Zelle  von  der  Länge  der  des 
Parthenon  hineinfällt,  um  ein  Kunstwerk  genießen  zu 
lassen.  Also  auch  hier  dasselbe;  das  Kunstwerk  ist  ein 
Weihgeschenk  an  die  Gottheit,  dazu  in  erster  Linie  be- 
stimmt, nicht  aber  eine  Dekorationsfigur  wie  in  den 
französischen  Gärten  des  vorigen  Jahrhunderts.  —  Die 
Altis  von  Olympia  war  mit  Bildwerken  überhäuft,  aber 
sie  alle  waren  nur  Weihgeschenke;  als  solche  werden  sie 
von  den  antiken  Autoren  erwähnt,  nicht  aber,  dass  man 
der  schaulustigen  Menge  zuliebe  etwa  einen  der  künst- 
lerischen Gestaltung  entbehrenden  Platz  mit  ihnen  ge- 
schmückt habe.  Hier  darf  auch  der  große  Fries  vom 
Parthenon  nicht  unerwähnt  bleiben,  jenes  herrliche,  in 
Stein  gehauene  Epos  eines  antiken  Festzuges,  dessen  Be- 
trachtung sowohl  durch  die  unbequeme  Stellung  als  auch 
durch  die  Dunkelheit,  in  der  der  Fries  lag,  beeinträchtigt 
wurde.  Die  Ausführung  aller  Einzelheiten  hat  unter  dieser 
Überlegung  nicht  gelitten.  —  Wenn  wir  nun  auf  den 
Schild  der  Promachos  zurückkommen,  so  brauchen  aber  die 
Reliefe  des  Schildes  gar  nicht  unsichtbar  gewesen  sein. 
Wenn  die  QtJttin  den  Schild  am  halb  erhobenen  linken 
Arm  trug,  ihn  leise,  gleichsam  schützend  vorstreckend,  so 
genügte  eine  senkrechte  oder  doch  nur  wenig  nach  unten 
geneigte  Lage  des  Schildes,  um  seinen  Schmuck  voll- 
kommen sichtbar  zu  machen. 

Wenn  der  Marmorfries  im  Pteroma  des  Parthenon 
in  einer  Höhe  von  12  m  und  bei  einem  äußerst  zarten 
Relief  von  höchstens  5  cm  genügend  sichtbar  erschien, 
und  wir  den  ganzen  Fries  nicht  auch  als  eine  Atelier- 
laune auffassen  wollen,  so  sind  die  Reliefs  auf  einem 
Metallschilde,  in  einer  Technik,  die  viel  schärfere  Kon- 
turen zulässt,  als  der  Marmor,  vollkommen  deutlich  und 
sichtbar  gewesen,  selbst  wenn  wir  eine  Höhe  des  Schildes 
über  dem  Erdboden  von  7  bis  8  m  annehmen  und  die 
Kleinheit  der  Figuren  berücksichtigen,  denn  die  Pro- 
machos stand  im  Freien,  wo  sie  das  intensivste  Licht 
des  Südens  treffen  konnte.  Annehmen  lässt  sich  also 
die  Sichtbarkeit  der  Schildreliefs  selbst  bei  erhobenem 
Schilde,  aber  ich  halte  das  gar  nicht  für  nötig,  da  die 
Griechen,  wie  vorhin  gezeigt,  ganz  etwas  anderes  woDten 
mit  ihren  Statuen  und  Götterbildern, 

Wir  kommen  nun  zu  einem  zweiten  Grunde,  wes- 
halb wir  uns  wohl  die  Promachos  mit  dem  Schild  am 
erhobenen  Arm,  nicht  aber  an  ihrer  Seite  lehnend,  zu 
denken  haben.   —  Athena  Promachos  heißt    die   Vor^ 


r 
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k&mpferin.  Sie  war  die  Göttin,  welche  kämpfend  die 
geliebte  Stadt,  die  geweihte  Borg  gegen  Feinde  ver- 
teidigte, die  Verteidiger  schützte.  Diese  Betrachtang 
würde  jeden  Künstler  dazn  führen,  die  kämpfende  Göttin 
nicht  Dor  mit  erhobenem  Speer,  sondern  anch  mit  vor- 
gestrecktem Schilde  darzustellen,  eben  als  —  Vorkftmpferin. 
Nach  allem  aber,  was  wir  aus  Wort  and  Werk  vässen, 
müssen  wir  annehmen,  dass  Phidias  ein  großer  Künstler 
war,  der  die  mehr  oder  minder  handwerksmäßigen  Tra- 
ditionen der  Vorzeit  überwunden  hatte.  Er  war  ein 
Meister  des  Ansdrucks,  den  er  nicht  nar  in  die  Köpfe 
zn  legen  verstand,  sondern  anch  in  die  Gewänder  and 
jegliches  Beiwerk.  Das  zeigen  z.  B.  die  kopflosen  Reste 
der  Giebelskolptnren  vom  Parthenon,  sowie  auch  die 
Tafeln  des  Frieses,  wenn  wir  auch  nicht  annehmen  dürfen, 
dass  alles  von  seiner  Hand  war.  Die  Alten  bewanderten 
auf  das  Höchste  den  Ausdruck  seines  Olympischen  Zens, 
dessen  Majestät  wir  in  dem  Otricolikopf  nur  ahnen 
können.  Diese  Bewunderung  ging  bekanntlich  soweit, 
dass  die  Sage  entstand,  Phidias  habe  der  Auffassung  des 
Gottes  die  Worte  Homer's  zu  Grunde  gelegt: 

„8prach*8  und  die  ambrosischen  Locken  des  Königs 

wallten  ihm  vorwärts 

Von  dem  unsterblichen  Haupt,  es  erbebten  die  Höh'n 

des  Olympos."  — 

Ein  solcher  Künstler  aber  mnss  für  verschiedene 
Auffassungen  des  Wesens  der  Göttin  anch  verschiedene 
sinnliche  Ausdrucksweisen  gefunden  haben. 

Der  AtheDa  Parthenos  gebührte  der  Schild  an  ihrer 
Seite,  fiiedlichy  die  Nike  auf  der  Hand,  als  jungfräuliche 
Schutzg^ttin  im  Frieden;  der  Promachos  dagegen,  der 
Vorkämpferin,  gebührte  rauhes  Erz,  der  Speer  in  der 
Hand  und  der  Schild  am  erhobenen  Arm,  entschlossen 
dem  Angrüf  entgegensehend.  Dass  hierbei  auch  der  Speer 
erhoben  sei,  brauchen  wir  nicht  einmal  anzunehmen,  denn 
dadurch  wird  die  Kampfbereitschaft  der  Göttin  nicht 
wesentlich  erhöht  Wohl  aber  würde  sie  sich  wesent- 
liche Blößen  geben,  wenn  sie  angegriffen  erst  den  Schild 
vom  Boden  aufiiehmen  und  den  Arm  in  die  Schildhalter 
stecken  wollte. 

Wenn  endlich  die  Figuren  in  Bezug  auf  die  Haltung 
des  Schildes  bei  der  Parthenos,  der  Promachos,  der 
Lemnia  u.  s.  w.  so  ähnlich  gewesen  wären,  woher  sollte 
der  Name  stammen?  Sollen  wir  etwa  annehmen,  dass 
am  Postament  der  Promachos  ein  Schild  angebracht  ge- 
wesen, mit  der  Inschrift  in  goldenen  Lettern  „Athena 
Promachos"^  wie  es  bei  den  meisten  allegorischen  Figuren 
unserer  Denkmale  nötig  ist,  die  man  meistens  nur 
daran  oder  an  den  allerhand  greiflichen  Attributen  er- 
kennen kann?  —  Das  widerspräche  allem,  was  wir  von 
hellenischer  Kunst  wissen  oder  wie  wir  sie  uns  vor- 
stellen müssen. 

Wer  giebt  aber  solche  Namen?  —  Nicht  der  Staat, 
nidit  dw  Auftraggeber,  nicht  der  Künstler,  der  das  Werk 
schuf,  sondern  das  Volk,  vor  allem  in  Griechenland,  in 


Athen,  wo  die  Kunst  vom  ganzen  Volke  hervorgebracht 
und  getragen  wurde.  Das  Volk  giebt  die  Namen  — 
so  war  es  zu  allen  Zeiten  —  und  nur  deshalb  erhalten 
sie  sich  durch  den  Strom  der  Jahrtausende. 

Die  Athena  Lemnia  auf  der  Akropolis  hatte  einen 
Beinamen,  der  sich  auf  ihre  Schönheit  bezog.  Das  Volk 
taufte  den  sog.  Pasquino  in  der  Loggia  de  Lanzi  in 
Florenz,  das  Volk  erfand  den  Beinamen  „il  Zuccone*'  für 
den  kahlköpfigen  Alten  am  Florentiner  Domturm;  das 
Volk  nannte  den  Giuliano  Medici  von  Michelangelo  „il 
Pensiero*^  den  Moses  desselben  Künstlers  „il  Capitano*\ 
das  Volk  nannte  die  Treppe  im  Palazzo  ducale  zu  Venedig 
die  „Scala  dei  giganti^',  das  Volk  hat  zu  allen  Zeiten 
seine  hervorragendsten  Männer  die  „Großen'*  genannt, 
und  so  ließen  sich  unzählige  Beispiele  finden. 

Überall,  wo  das  Volk  an  einem  Kunstwerke  teil- 
nehmen kann,  da  giebt  es  ihm  alsbald  einen  Beinamen, 
sei  es  nun  ein  ehrender  oder  ein  Spottname,  der  immer 
aber  mit  dem  Eindruck,  den  das  Werk  macht,  im  innigsten 
Zusammenhang  steht.  In  neuer  Zeit  zeigen  das  die  meisten 
Berliner  Denkmäler,  —  doch  genug  davon. 

Die  Promachos  war  auf  der  Burg  im  Freien  auf- 
gestellt, schon  von  weitem  grüßte  ihre  goldene  Lanzen- 
spitze den  heimkehrenden  Athener,  der  wohl  seine  Brust 
höher  schwellen  fühlte  beim  Anblick  der  teuren  Heimats- 
burg und  ihrer  hehren  Beschützerin.  Das  Volk  benannte  die 
Göttin  nach  dem  Eindruck,  den  sie  schon  von  weitem 
machte.  Der  Eindruck  muss  aber  der  der  Promachos, 
der  Vorkämpferin  gewesen  sein,  wie  der  überlieferte 
Name  besagt,  und  diese  hat  den  Schild  kämpf-  und 
schutzbereit  am  Arm.  Hätte  Phidias  diese  Kampfbereit- 
schaft nur  in  die  mehr  oder  minder  entschlossenen  Züge 
der  Göttin  gelegt,  so  wäre  wohl  das  Volk  kaum  auf 
diesen  Namen  verfallen,  denn  zu  allen  Zeiten  versteht 
nur  ein  geringer  Teil  des  Volkes  die  feineren  Seelen- 
regungen, die  sich  in  den  Zügen  wiederspiegeln;  die 
große  Masse  verlangt  deutlichere  Cäiarakteristika,  wie 
sie  sich  in  der  ganzen  Haltung  des  Körpers  und  seiner 
Gliedmaßen  geben. 

Vielleicht  war  die  Burg  auch  gar  nidit  zu  allen 
Zeiten  dem  größeren  Teil  des  Volkes  zugänglich.  Blieben 
somit  die  Züge  der  Göttin  von  der  Stadt  aus  ondeutlidi, 
so  genügten  Speer  und  erhobener  Schild  an  dem  vor- 
gestreckten Arm,  sie  von  weitem  als  Promachos  erkennen 
zu  lassen;  diese  Geberde  bleibt  auch  in  der  bloßen  Sil- 
houette verständlich. 

Wie  Homer  und  andere  Dichter  des  Alteitums  ver- 
schiedenartige Beiworte  gefunden  haben,  um  das  jeweilig 
verschiedene  Wes^  ihrer  Helden  und  Götter  zu  be- 
zeichnen, so  standen  gewiss  auch  dem  Phidias  diesen 
verschiedenartigen  Wesen  entsprechende  Ausdrucksweisen 
zur  Verfügung,  und  das  Volk  fand  dem  Eindruck,  den 
die  W^ke  machten,  entsprechende  Bezeichnungen,  in 
diesem  Falle  „Promachos"  für  des  Zeus  blauäugige  Tochter 
Pallas  Athene. 
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Michelangelo's  Sklaven  im  Louvre.  —  Der  neu  erwählte  Präsident  der  englischen  Akademie. 
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MICHELANGELO'S  SKLAVEN  IM  LOUVRE. 

Wenn  man  sich  mit  der  Litteratur  über  die  beiden 
Lonvre-Sklaven  beschäftigt,  so  kommt  man  zu  dem  Re- 
sultat, dass  bisher  nicht  festgestellt  worden  ist,  was  die 
beiden  Gefangenen  am  Juliusdenkmal  bedeuten  sollen. 
Die  Erklärungen  von  Condivi  und  Vasari,  Michelangelo 
habe  in  den  Postamentfiguren  die  freien  Künste  oder 
unterjochte  Provinzen  verkörpern  wollen,  *)  zeigen  sich 
durchaus  unhaltbar,  sobald  man  versucht,  mit  derartigen 
Deutungen  die  Gefangenen  verstehen  zu  lernen.  Fast 
alle  modernen  Autoren,  welche  über  das  Juliusdenkmal 
geschrieben  haben,  führen  die  betreffenden  Stellen  von 
Condivi  und  Vasari  an,  ohne  sich  des  Näheren  mit  der 
vorhandenen  Schwierigkeit  auseinanderzusetzen.  Schmar- 
sow  allein  weist  die  litterarische  Überlieferung  „wegen 
ihrer  Fragwürdigkeit"  zurück  und  will  die  „gefesselten 
Jünglinge"  als  „plastische  Verkörperung  architektonischer 
Kräfte"  ansehen.  2)  Auch  mit  dieser  Erklärung  dürfte 
es  kaum  möglieh  sein,  den  Louvre-Sklaven  geistig  nahe 
zu  kommen  und  sie  einer  einheitlichen  Gesamtidee  des 
Denkmalschmuckes  leicht  verständlich  einzuordnen.  Ich 
glaube  nun,  dass  sich  in  den  Gedichten  Michelangelo's 
Wendungen  finden,  welche  den  Schlüssel  zur  Auflösung 
des  bestehenden  Rätsels  darbieten.  „Priglone",  „Gefan- 
gener", dies  Wort  wird  von  dem  Dichter  Michelangelo 
nicht  selten  symbolisch  gebraucht.  Michelangelo,  von 
Liebe  zu  Cavalieri  ergriffen,  nennt  sich  „prigion  d'un 
Cavalier  armato".  ^)  An  anderer  Stelle  sagt  er,  dass 
es  erhabener  Schönheit  nicht  von  nöten  geworden  sei, 
ihn  mit  irgend  einer  Fessel  zu  binden;  denn  durch  einen 
Blick  sei  er  Gefangener  und  Beute  gewesen.  ^)  In  einer 
der  Grabschriften  auf  den  jungen  Bracci  heißt  es,  das 
nun  Staub  gewordene  Fleisch  zeigt  dem  Liebenden,  in 
welchem  Kerker  die  Seele  hienieden  lebt!  ^)  Im  Sonett  72 
finden  sich  die  an  Christus  gerichteten  Worte:  „Du  be- 
stimmst auch  die  göttliche  Seele  für  das  Zeitliche  und 
in  diese  gebrechliche  und  müde  Hülle  hast  Du  sie  ein- 
gekerkert zu  harter  Bestimmung.*'  Man  sieht,  der  Mensch 
als  Gefangener,  der  Mensch  in  Banden,  die  Seele  zu 
harter  Bestimmung  eingekerkert:  diese  Vorstellungen 
waren  Michelangelo  sehr  vertraut.  Wollte  er,  wie  ich 
glaube,  in  den  Postamentfiguren  in  allgemeinen  Alie- 
gorieen  an  dem  Denkmal  eines  Toten  den  Kampf  und  das 
Leid  des  Lebens  versinnbildlichen,  so  suchte  der  Künstler 
hierfür  durch  eine  ihm  geläufige  Symbolik,  nämlich 
durch  Fesselung  der  Gestalten,  eine  bildnerisch  anschau- 
liche Grundlage  zu  gewinnen.   Alle  Lebenden  waren  für 


Michelangelo  „prigioni'*,  trotzige,  kämpfende,  leidende, 
sich  sehnende  Gefangene.  Seiner  leicht  und  reich  schaf- 
fenden Phantasie  hätte  es  nicht  an  Motiven  gefehlt,  der- 
selben Grundidee  außer  in  den  beiden  ausgeführten 
Jünglingen  noch  in  einer  größeren  Zahl  andrer  Gefan- 
genen immer  erneuten  Ausdruck  zu  verleihen. 

Augenblicklich  verhindert,  den  vorstehenden  Gedanken 
in  eingehender  Darstellung  näher  zu  entwickeln,  behalte 
ich  mir  vor,  auf  das  Thema  mit  Ausführlichkeit  zurück- 
zukommen. 

Wiesbaden.  OSKAR  OLLENDORFF. 


1)  Le  vite  di  Michelangelo  Buonarroti  scritte  da  Giorgio 
Vasari  e  da  Ascanio  Condivi,  herausgegeben  von  C.  Frey. 
Berlin,  1887.  S.  G5  u.  S.  68;  S.  67. 

2)  A.  Schmarsow,  Ein  Entwurf  Michelangelo's  zum  Grab- 
mal Julius*  II.    Jahrb.  d.  kgl.  Preuss.  K.   5.  Bd.,  S.  75. 

3)  C.  Guasti,    Le  Rime  di  M.  B.      1863.  Sonett  31. 

4)  C.  Guasti,  a.  a.  0.  Madrigal  72. 

5)  C.  Guasti.  a.  a.  0.  Epitaffi  per  G.  Bracci  No.  17. 


DER  NEU  ERWÄHLTE  PRÄSIDENT  DER 
ENGLISCHEN  AKADEMIE. 

Die  Wahl  für  einen  Nachfolger  Lord  Leighton's 
und  Millais',  um  den  Stuhl  von  Joshua  Reynolds  würdig 
zu  besetzen,  war  diesmal  eine  außerordentlich  schwie- 
rige. Amtlich  repräsentirt  der  Präsident  des  Kunst- 
Instituts  die  englische  Kunst  in  vielerlei  Richtungen, 
und  besitzt  in  Folge  dessen  einen  viel  größeren  Ein- 
fluss  auf  die  gesamte  Kunstentfaltung  des  Landes, 
als  man  dies  nach  den  sonstigen  freiheitlichen  Institu- 
tionen Englands  anzunehmen  geneigt  sein  möchte.  Die 
Reden,  welche  Lord  Leighton  in  amtlicher  Eigenschaft 
hielte  interessiren  uns  hauptsächlich,  weil  sie  den  Maß- 
stab abgaben  fiir  das  Verhältnis  und  die  Wertschätzung 
englischer  und  auswärtiger  Konst  Ganz  abgesehen 
davon,  dass  allgemein  in  Deutschland  die  hohe  Selbst- 
schätzung Englands  auch  in  der  bildenden  Kunst  nur 
zu  sehr  bekannt  ist,  muss  daran  erinnert  werden,  wie 
Leighton  im  Besonderen  der  deutschen  Kunst,  und  zwar 
sowohl  in  der  Vergangenheit  als  auch  augenblicklich, 
keinen  der  Wahrheit  entsprechenden  Platz  anwies. 
Das  englische  Publikum  erblickt  in  dem  Präsidenten 
hauptsächlich  nur  den  Leiter  der  jährlichen  Winter-  und 
Sommerausstellung,  während  die  ihm  zur  Verfugung  ge- 
stellten Mittel,  die  Oberaufsicht  über  die  Lehrthätigkeit, 
die  Anstellung  von  Professoren  u.s.  w.  ihm  den  eigentlichen 
und  wesentlichen  Einflnss  in  allen  Kunstbeziehungen 
sichern.  Millais,  der  Nachfolger  Leighton's,  war  bei  der 
Übernahme  seiner  Stellung  bereits  so  krank,  dass  er  in 
Wirklichkeit  sein  Amt  niemals  anzutreten  vermochte. 
Jedenfalls  sind  Millais'  eigene  Werke  bedeutender  als  die 
Schöpfungen  seines  Vorgängers  und  geeigneter,  ihn  zu 
überleben.  Wie  schwierig  die  Nachfolgerfrage  sich  ge- 
staltete, geht  daraus  hervor,  dass  die  Wahl  auf  E.  J. 
Poynter  fiel,  der  zur  Zeit  Direktor  der  englischen  Na- 
tional-Galerie  ist  Mit  Spannung  sieht  man  daher  in 
den  beteiligten  Kreisen  der  Entscheidung  entgegen,  ob 
beide  Amter  von  ihm  gemeinschaftlich  verwaltet  werden 
dürfen,  und  ob  abermals  ein  anderer  ausübender  Künstler 
Direktor  des  ersten  bezüglichen  Nationalinstituts  werden 
sollte,  oder  einem  gelehrten  Fachmanne  die  Leitung  des 
letzteren  anzuvertrauen  sei    Zahlreiche  Stimmen  drin- 
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Bücherschaa. 
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gen  schon  heute  darauf,  dass  Poynter  nur  eine  von  beiden 
Stellungen  behalten  dürfe,  da  die  Vereinigung  einer  so 
kolossalen  Machtstellung  in  einer  Hand  die  fast  ausnahms- 
lose Botmäßigkeit,  namentlich  der  jüngeren  Künstlerschaft, 
bedeuten  und  zumal  mannigfache,  wenn  auch  nicht  gewollte, 
Parteilichkeiten  zwischen  streitenden  Interessen  mit  sich 
fuhren  müsse.  Nur  einmal^  und  zwar  im  Jahre  1855, 
ereignete  sich  dasselbe,  wenn  auch  in  umgekehrter  Form, 
als  nämlich  Sir  Charles  Eastlake  vom  Präsidenten  der 
Akademie  zum  Direktor  der  National-Galerie  ernannt 
wurde.  Damals  war  aber  die  Bedeutung  dieser  Samm- 
lungen noch  keine  derartig  hohe  und  so  ausgedehnte,  wie 
dies  jetzt  der  Fall  ist  Bei  dieser  Gelegenheit  und  den 
betreffenden  Parteikämpfen  gelangen  durch  die  Tages- 
und Fachpresse  recht  offene  künstlerische  Selbstein- 
schätzungen zu  Tage.  Danach  rangirt  in  Bezug  auf 
ihren  Werth  die  National-Galerie  mit  dem  Louvre  und 
mit  Dresden.  Dann  kommt  München,  Wien  und  Berlin. 
Umgekehrt  aber  wird  die  Verwaltung  nach  deutschem 
Muster  durch  hervorragende  und  ausgezeichnete  Fach- 
gelehrte verlangt,  und  in  dieser  Beziehung  von  eng- 
lischer Seite  als  Beispiel  Dr.  Bode  und  Woermann  ge- 
nannt. Aller  Wahrscheinlichkeit  nach  dürfte  der  Di- 
rektor des  Eupferstichkabinetts  am  British-Museum  oder 
der  Leiter  der  irischen  National-Galerie  für  den  frag- 
lichen Posten  berufen  werden.  Im  übrigen  ist  die  Wahl 
Poynter's  keine  ungünstige,  wenngleich  realistische  Ten- 
denzen nicht  zu  viel  Aufmunterung  von  ihm  zu  erwarten 
haben.  Sein  bekanntestes,  in  schönen  klassischen  For- 
men gehaltenes  Bild,  der  Besuch  bei  Äskulap,  befindet 
sich  im  South-Kensington-Museum.  Eine  Reihe  junger 
und  hübscher  Frauengestalten,  zu  einer  Kette  vereinigt, 
sucht  Hilfe  bei  dem  großen  Meister.  Zunächst  dem- 
selben steht  eine  der  schönen  nackten  Gestalten,  die  auf 
ihren  Fuß  hinweist.  Hierbei  übersieht  man  gern,  dass 
eigentlich  auf  dem  ganzen  Bilde  niemand  wirklich  krank 
oder  nur  leidend  aussieht.  Im  Jahre  1891  machte  Poyn- 
ter's Bild  „Die  Königin  von  Saba"  nicht  unberechtigtes 
Aufsehen.  Seitdem  erschienen  von  ihm  nur  kleinere  Werke, 
meistens  Phantasievorwürfe  von  zart  aufgefassten  jungen 
Mädchen  oder  Kindern  in  antiken  römischen  Villen.  Wenn 
er  mit  beiden  Händen  malen  würde,  so  wäre  ich  ver- 
sucht zu  sagen:  mit  der  einen  führt  er  den  Pinsel  wie 
Leighton,  mit  der  andern  in  Alma  Tadema's  Manier. 

V,  SCHLEINITZ. 

BÜGHERSCHAU. 

TTnsere  Kriegsflotte.    Dem  deutschen  Volke  in   Wort 
und   Bild    dargestellt   von    Oeor^    Wtslteent*8t  Kapitän- 
Lieutenant  a.  D.  anter  Mitwirkung  der  Marinemaler  Carl 
SaUxmann,  Friedrich  Schwinge,  Willy  Stöwer,  20  Chromo- 
lithographieen  in  Kalikomappe.    Preis  30  M.    Zweite  Auf- 
lage.   Leipzig,  F.  A.  Brockhaas. 
Obwohl  dieses   Werk   nach   seinem  Hauptzwecke   den 
speciellen  Interessen  unserer  Leser  fem  liegt,  darf  seine  vor- 
nehme, künsÜeriBche  Ausstattung  auch  eine  Berücksichtigang 


an  dieser  Stelle  beanspruchen.  Hat  doch  die  Marinemalerei 
von  jeher  eine  hervorragende  Stellang  in  der  deutschen  Kunst 
eingenommen,  obwohl  die  Deutschen  als  kompakte  Masse 
unter  den  seefahrenden  Nationen  lange  Zeit  eine  sehr  kläg- 
liche Rolle  gespielt  haben.  Aber  wie  selbst  in  den  schlimmsten 
und  dankeisten  Penoden  der  neueren  deutschen  Geschichte 
deutsche  Schifiskapit&ne,  Steuermänner  und  Matrosen  auf 
fremden  Seeschiffen  stets  gern  gesehen  waren  und  sogar 
hoch  geschätzt  wurden,  so  hat  es  auch  in  den  dreifiiger, 
vierziger  und  fünfziger  Jahren  deutsche  Marinemaler  gegeben, 
die  es  getrost  mit  den  Franzosen  —  von  England  war  da- 
mals noch  nicht  die  Rede  —  anfnehmen  konnten.  Hatten 
die  Franzosen  ihren  Gudin,  so  hatten  wir  unseren  W.  Krause, 
und  wenn  die  Franzosen  Isabey  ausspielten,  hatten  wir  in 
Eduard  Hildebrandt  unseren  höheren  Trumpf.  Nach  ihm 
traten  in  Berlin  Hermann  Eschke  und  seine  Schule  in  den 
Vordergrund.  Sie  hat  ihre  Schösslinge  bis  in  die  neueste 
Zeit  hinein  getrieben,  und  sie  haben  gerade  jetzt  einen  frucht- 
baren Boden  gefunden,  weil  Kaiser  Wilhelm  IL  in  der  Stärkung 
der  deutschen  Kriegsmacht  zur  See  die  Ergänzung  und 
Krönung  des  von  seinem  Großvater  geschaffenen,  gewaltigen 
Yerteidigungswerkes  erkannt  hat.  Als  leidenschaftlicher  See- 
fahrer versäumt  es  der  kunstbegeisterte  Herrscher  niemals, 
einen  Maler  auf  seinen  Nordlands-  oder  Südlandsreisen  mit- 
zunehmen, und  dadurch  sind  besonders  Carl  Saltzmann  und 
H.  Bohrdt  Erleichterungen  für  ihre  Studien  geschaffen  wor- 
den, wie  sie  in  früheren  Zeiten  selten  einem  Künstler  ge- 
boten worden  sind.  Nur  der  rassische,  jüngst  verstorbene 
Marinemaler  Bogoljubow  hat  sich  einer  gleichen  Auszeichnung 
erfreut.  Auf  die  Anregung  Kaiser  Wilhelm's  II.  ist  sogar 
an  der  Berliner  Kanstakademie  eine  eigene  Lehrklasse  für 
Marinemalerei  anter  Leitung  Saltzmann's  eingerichtet  worden. 
Mit  nicht  geringerem  Eifer  als  in  Berlin  wird  die  Marine- 
malerei auch  in  Düsseldorf  gepflegt,  und  selbst  in  München 
giebt  es  Künstler,  die  den  bayerischen  Alpen  den  Rücken 
kehren  und  nordseewärts  ihre  Segel  aussetzen.  Diese  neue 
Richtung  der  Marinemalerei  verfolgt  neben  ihren  künst- 
lerischen auch  praktische  oder  doch  instruktive  Zwecke.  Mit 
phantastischen  Seeschlachten,  mit  Stürmen  und  mit  Schilde- 
rungen verzwickter  Lichterscheinungen  kommt  heute  kein 
Marinemaler  mehr  vorwärts.  „Blaue  Wander''  sind  heute 
alltäglich  geworden.  Was  aber  immer  wechselt,  sind  die 
Schiffstypen,  deren  einer  sehr  bald  von  einem  anderen, 
besseren  verdrängt  wird,  und  das  Studium  dieser  mannigÜEUsh 
gearteten  Schiffskörper  mit  ihrem  inneren  Organismas  fordert 
einen  ganzen  Mann,  der  sich  nicht  mit  gemalten  Phrasen 
aus  der  Verlegenheit  ziehen  darf,  sondern  der  ernster  Prüfung 
seiner  Arbeiten  durch  Fachmänner  gewärtig  sein  muss.  In 
dieser  durchaus  notwendigen  Yerbindang  technischer  Kennt- 
nisse und  malerischer  Darstellungskraft  liegt  das  Geheimnis 
des  Erfolges,  den  die  drei  an  dem  Brockhaus'schen  Kriegs- 
flottenwerke  beteiligten  Maler  errungen  hatten,  bevor  sie  mit 
dieser  Aufgabe  betraut  warden.  Sie  sollten  nicht  schema- 
tische Typen  für  den  Unterricht  geben,  sondern  ein  jedes 
Kriegsschiff  in  seinem  Element,  auf  einer  Fahrt,  bei  einer 
Übung,  einem  Manöver,  bei  einer  friedlichen  Beschäftigung, 
oder  auch  im  Kampf  mit  dem  in  Aufruhr  geratenen  Elemente 
darstellen  und  jedesmal  in  einer  chanikteristiscben  Umgebung, 
die  durch  den  Umfang  des  Machtgebietes  des  deutschen 
Reiches  bestimmt  worden  ist.  Wir  sehen  unsere  Schiffe 
nicht  bloß  in  den  heimischen  Gewässern,  sondern  auch  in 
den  norwegischen  Fjords,  bei  Dover  und  New  York,  vor 
Zanzibar,  in  einem  samoanischen  Hafen  und  an  der  japa- 
nischen Küste.  Die  Künstler  haben  also  vollauf  Gelegenheit 
gehabt,  ihre  koloristischen  Gaben  zu  ent&lten,  und  dies  ist 
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ihnen  auch  vortrefflich  gelungen,  ohne  dass  die  scharfe 
Charakteristik  der  Schi£btjpen  darüber  zu  Wasser  geworden 
wäre.  Die  Ausführung  durch  den  Farbendruck,  die  bis  16  Plat- 
ten erfordert  hat,  l&sst  nichts  zu  wünschen  übrig.  Jedes 
einzelne  Blatt  ist  von  bildmäßiger  Wirkung.  —  Über  den 
Text  zu  urteilen  liegt  außerhalb  unseres  Wissens.  Wir 
glauben  aber,  dass  seine  Lektüre  geeignet  sein  wird,  die 
Kenntnisse  derer  zu  bereicherui  die  mit  demselben  „Mannes- 
mut der  Überzeugung",  der  1869  eine  Abrüstung  in  Preußen 
verlangte,  heute  die  Pläne  zur  Vermehrung  und  Stärkung 
der  Kriegsflotte  bekämpfen.  ä.  R, 


NEKROLOGE. 

•^*  Der  Genre-  und  Bildnütnaler  Professor  Bertkold 
WoUxe  ist  am  29.  November  in  Weimar  im  Alter  von  67  Jahren 
gestorben. 

*  Regierungsrat  Dr.  Albert  Ilg,  der  bekannte  öster- 
reichische Kunstgelehrte,  ist  nach  vierzehntägiger  Krankheit 
am  28.  November  in  Wien  gestorben.  Dortselbst  am  11.  Ok- 
tober 1847  geboren,  gab  sich  Ilg  ursprünglich  germanistischen 
Studien  hin  und  trat  später,  unter  Eitelberger^s  Anleitung, 
zur  Kunstgeschichte  Über.  Er  war  mehrere  Jahre  hindurch 
als  Docent  und  Kustos  am  österreichischen  Museum  für 
Kunst  und  Industrie  angestellt,  wurde  dann  aber  durch  den 
Oberstkämmerer  Grafen  Crenneville  an  das  Hofmuseum  be- 
rufen, an  dem  er  seit  1878  als  Direktor  der  kunstindustriellen 
Abteilung  wirkte.  Anfangs  namentlich  auf  dem  Felde  der 
altitalienischen  Kunstgeschichte  thätig,  wandte  sich  Ilg  in 
der  letzten  Zeit  fast  ausschließlich  der  heimischen  Forschung, 
insbesondere  der  Barockzeit  und  deren  Architektur  zu  und 
entwickelte  auf  diesem  Gebiete  eine  große  Rührigkeit.  Von 
seinem  Hauptwerke:  „Die  Fischer  von  Erlach",  ist  1895  der 
erste,  den  älteren  Fischer  behandelnde  Band  erschienen. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*,*   Professor  Ladung  Eerteriek   in    Mflachen  ist  als 
Lehrer  an  die  Konstschole  in  Stattgart  bemfen  worden. 


WETTBEWERBUNGEN. 

*^*  Bei  einer  PlakcUkonkurrenx  für  die  große  allgemeine 
Gartenbauausstellung,  die  im  Frühjahr  nächsten  Jahres  in 
Berlin  stattfinden  wird,  erhielten  den  ersten  Preis  (300  M.) 
Otto  Porsche  in  München,  den  zweiten  Preis  (200  M.)  Ä,  Jung- 
hans  in  Berlin,  den  dritten  Preis  (100  M.)  Adolf  Miinxer  in 
München. 

VOM  KUNSTMARKT. 

Kölner  Kunstauktion,  —  Die  Firma  J.  M,  Heberle  in 
Köln  a.   Rh.  (M.  Lempertz  Söhne)  versteigert  vom  14.  bis 

17.  Dezember  verschiedene  Nachlässe  von  den  Herren  Rentner 
J.  B.  Plasmcm  zu  Köln,  Assessor  Egon  Risse  in  Paderborn, 
Louis  Jakob  und  F.  W,  Schmidt  in  Köln.  Es  sind  Arbeiten 
in  Thon,  Krüge,  Majoliken  und  orientalische  Porzellane,  Glas- 
sachen, Elfenbein-,  Email-,  Metallgegenstände,  Objekte  aus 
Stein,  Wachs,  Leder,  Miniaturen  und  Aquarelle,  Möbel  und 
andere  Holzarbeiten.  Der  Katalog  zählt  1085  Nummern, 
zwei  Lichtdrucke  sind  beigefügt,  die  die  hervorragendsten 
Stücke   wiedergeben.   —   An   den  beiden  folgenden  Tagen, 

18.  und  19.  Dezember,  werden  aus  denselben  Nachlässen  die 
Gemfilde,  Aquarelle  und  Kupferstiche  älterer  und  neuerer 
Meister,  auch  eine  Reihe  Prachtwerke,  insgesamt  488  Nummern, 
unter  den  Hammer  gebracht    Es  sind  145  alte  Bilder  auf- 


geführt, meist  von  Holländern  herrührend  und  etwa  180  Ge- 
mälde neuer  Meister.  Drei  Lichtdrucke  sind  auch  diesem 
Kataloge  beigefügt :  sie  geben  Bilder  von  Nie,  Barchem  (Land- 
schaft mit  Vieh),  Ouillam  Dubois  (Waldlandschaft),  A. 
Aehenbach  (West^lische  Landschaft),  J.  D,  de  Eeem  (Still- 
leben), AI,  V.  Ramme  (Mädchen  am  Fenster),  J.  C,  Väarberg 
(Dame  bei  der  Toilette),  E,  Oodding  (Der  junge  Haydn) 
wieder. 

Berliner  Kunstauktion.  Am  16.  und  17.  Dezember  d.  J. 
findet  in  Berlin  im  Rudolph  Lepke'schen  Kunst- Auktionshause 
eine  recht  bemerkenswerte  Versteigerung  von  Antiquitäten 
und  modernen  Kunstgegenständen  aus  ausländischem  Besitz 
und  für  Rechnung  des  Stadtrates  der  Stadt  Gotha  sowie  aus 
dem  Nachlasse  des  verstorbenen  Garderobe  •  Intendanten 
weiland  Seiner  Majestät  Kaiser  Wilhelm's  L,  Herrn  Engeln 
statt.  Über  300  Nummern  verzeichnet  der  iUustririie  Katalog, 
der  die  Nummer  1069  fuhrt,  und  der  nicht  nur  viele  sehr 
schöne  und  interessante,  sondern  auch  hervorragende  und 
bedeutende  Stücke  aufzählt.  Wir  müssen  uns  darauf  be- 
schränken, Kunstfreunde  und  Sammler  auf  diesen  Katalog 
hinzuweisen  und  machen  nur  besonders  auf  die  prächtige 
französische  Empire -Kaminuhr,  den  schönen  Louis  XVL- 
Sekretär  mit  Musikwerk  etc.  (Heilige  Katharina,  Erasmus 
von  Tobias  Stimmer  etc.),  die  schönen  Miniaturen  in  Email, 
öl,  Elfenbein  etc.,  die  Fayencen,  Porzellane  etc.,  das  gotische 
Ostensorium,  das  silberne  Prunk-  und  Parade-Zaumzeug,  die 
Schmuckstücke,  die  Louis  XVI. -Stutzuhr  und  Louis  XVI.- 
Sessel  etc.,  sowie  die  reich  und  glänzend  ausgestatteten 
Huldigungsadressen  an  den  König  Friedrich  Wilhelm  II.  von 
Preußen  von  den  israelitischen  Gemeinden  zu  Berlin,  Breslau, 
Königsberg  etc.,  die  Waffen  etc.  aufmerksam.  Von  den 
modernen  Kunstwerken  ist  in  erster  Linie  die  originelle  und 
schöne  silberne  Gruppe  von  Karl  Bernewüx  bemerkenswert; 
femer  die  Gruppe  Amor  und  der  Löwe  in  Silber,  die  Bronze- 
statuetten von  Walter  Schott  ^  viele  schöne  italienische  und 
französische  Bronzen.  Die  Uniformstücke  etc.,  die  Kaiser 
Wilhelm  I.  getragen  und  eine  Anzahl  schöner  Jagdgewehre 
seien  noch  erwähnt. 


BERICHTIGUNG. 

Die  Libreria  nacional  y  extranjera  G.  0.  Pfeil-Schneider 
in  Madrid  benachrichtigt  uns  soeben,  dass  das  „Album  del 
Museo  del  Prado  (Atelier  Hauser  y  Mennet)  und  L'oeuvre 
de  Velazquez  au  Mus^e  du  Prado  (Atelier  J.  Laurent  &  Co.) 
einzig  und  allein  von  ihr  zu  beziehen  sind  und  dass  sie 
auch  in  Deutschland  keine  Vertreter  für  diese  Werke  bis 
jetzt  hat.    (Vgl.  Kunstchronik  Nr.  5,  Sp.  78.) 


ZEITSCHRIFTEN. 

Die  Knnst  fUr  Alle.    1896/97.   Heft  5. 

Zu  Franz  von  Lenbach's  sechzigstem  Geburtstage.  Von  H.  E.  v. 
Berlepsoh.  —  Das  Laienurteil.  Von  E.  v.  Keyserling.  —  Mit 
fremden  Augen.   (Schluss.)    Von  Woldemar  Kaden. 

Repertoriam  für  Kunstwissenschaft.    1896.    Heft  5. 

H.  S.  Beham  iD  seiner  Entwicklung  als  Kupferstecher.  Von  O. 
Pauli.  —  Ein  Nachtrag  zu  den  Kopieen  des  Dürer*schen  Rosen- 
kranzfestes.  Von  Joseph  Neuwirth.  —  Die  St.  Laurentius-Kapelle 
im  alten  Hofe  zu  München.    Architekt  Fr.  J.  Sohmltt-MüncneiL 

—  Arbeiten  Fra  Mattia*s  della  Robbia  in  den  Marken.  Von  C.  v. 
F.  —  Das  Todesdatum  Spagnoletto's.  Von  G.  v.  F.  —  Louis 
Courajod,  Konservator  am  Louvre  f.  —  Hans  Schaufel  ein  und  der 
Meister  von  Messkirch.  Von  H.  Modem.  —  Noch  einmal  das  Pro- 
portionsgesetz in  der  Baukunst.    Von  H.  Auer. 

Zeitschrift  fOr  christUehe  Kunst.    1896.    Heft  8. 

Die  Gregorsmesse  in  der  Marienkirche  in  Lübeck.  Von  A.  Gold- 
schmidt. —  Die  Kathedrale  von  Granada  und  ihr  Baumeister. 
(Schlass.)  II.  Fortgang  und  Abschluss  des  Baues.   Von  Carl  Jusü. 

—  Die  kirchlichen  Baustile  im  Lichte  der  allgemeinen  Kultur- 
entwickelung. (SchluBS.)  IV.  Der  Kirohenbau  der  Gegenwart  Von 
Heinrich  Schrörs.  —  Altertümer  aus  Kirche  und  Kloster  des  hL 
Kxeuzes  in  Rostock.   (Sohluss.)  IIL  Grabsioine.  Von  Ft.  Sehlie. 
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weihlÜ^^h..!.:  Album  moderner  Radirungen, 

SO  Blatt  KU  H.  ftm—  nach  eigener  Wahl  des  Eäafers  in  eleganter  Mappe 

^ß^   Preis  25  Hark.    "^Hl 
Sin  volLitftadiges  Vennöhnis  der  in  meineni  Verlage  erschienenen  Knnstbl&tter  steht  anf 

Verlangen  kostenfrei  sn  Diensten. 


Verlagshandlung  E.  A.  SEEMANN'S  Sep.-Cto.  in  Leipzig. 


Eine  modernen  Anforderungen  voll  entsprechende  Kunstgeschichte  ist  die  neue 


Allgemeine  Geschichte 

N^^  der  bildenden  Künste 

von  Dr.  Alwin  Schnitz, 

Professor  an  dar  k.  k.  dentsofaen  Universität  Prag. 


Mit  mehr  als  2000  üliistrationeH  im  Ti'xt,  Kanstbeilagen ,  Tafeln  and 

Ferbendmeken. 

Vollständig  in  vier  Bänden   groß  Oktav -Format   (ungefähr  1900  Seiten), 
welche  in  etwa  23  Abteilnngen  k  3  Mark  erscheinen. 

Die  Anfangsabteilung  ist  in  jeder  Buchhandlung  zur  Ansicht  zu  haben. 

Der  I.  Band  behandelt  die  Kunst  des  Altertan«,  der  II.  Band  die  des  SlItelalterB, 
der  in.  Band  enthält  die  Kunst  der  Benaiiiianee  und  der  IV.  Band  die  Kunstgeschichte  der 
Neneren  und  Nenesten  Zelt.  _  £1164] 

Die  gediegenste  und  reichhaltigste  Kunstgeschichte,  ausgezeichnet  durch  ihre  um- 
fangreiche Anlage  und  die  Sorgfalt  ihrer  Durchführung.  In  Text  und  Illustration  als  her- 
vorragendes Werk  von  der  Kritik  anerkannt.    Allen  Kreisen  der  Gebildeten  empfohlen. 

G.  Grote'sche  Verlagsbuchhdig.  Sep.-Cto.  (Müller- Grote  &  Baumgärtel). 


Verlag  von  E«  A.  Seemann 
in  I^eipaii^. 

Hervorra^endw  WeihDichtsgeicheDt, 

Handbuch 

der 

Kunstgeschichte 

von 

Anton  Springer. 

Vierte  Auflage 
der  Grandzttge  der  KimstgeseMohte. 

r=  lllustrirte  Ausgabe.  =i 

Mit  etwa  1400  Abbildungen  im  Text 

und  8  Farbendrucken. 
4  Bände  elegant  gebunden  M.  24. — . 

Wohlfeilste  und  gediegenste 
SnBstgeschichte  der  Jetstieit. 


Soeben  erschienen: 


Der  geniale  Mensch 

von  HERMANN  TÜR  CK. 

INHALT: 

Künstlerisches  Geniessen  und  Schaffen  des  genialen  Menschen. 

Philosophisches  Streben  des  genialen  Menschen. 

Praktisches  Verhalten  des  genialen  Menschen.     Anhang:  Gott  und  die  Welt 

Shakespeares  Auffassung  vom  Wesen  des  Genies  im  Hamlet. 

Goethes  Selbstdarstellung  im  Faust 

Byrons  Schilderung  des  Übermenschen  im  Manfred. 

Genialität  und  Seelenfreiheit  nach  Schopenhauers  und  Spinozas  Lehre. 

Erweckung  der  Seelenfreiheit  durch  Christus  und  Buddha. 

Entwicklung  des  höheren  Menschen  nach  Darwin,  und  Lombrosos  Irrsinnshypothese, 

Der   bomirte  Mensch   als  Gegensatz   zum   genialen,    und   die  Philosophie   des  Egoismus: 

Stirner,  Nietzsche  und  Ibsen. 


263  Seiten.     S«.     Elegant  gebunden  3  M. 


[11*7] 


„Es  ist  ein  Buch  Über  einen  grossen  und  erhebenden  Gedanken.  Es  hat  mir  den  Geist  der  besprochenen 
grossen  Männer  näher  gerückt  und  tiefer  erschlossen.  Es  gestattet  einen  freieren,  verständnisreicheren  und  tröst- 
licheren Blick  in  Vergangenheit  und  Zukunft."  Prof,  Leo  Sachse, 
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Soeben  erschien  in  ofBcieller  Aasgabe: 

Die  Gemäldegalerie  der  kunsthistorischen  Sammlungen 
des  A.  H.  Kaiserhauses  in  Wien.    (Alte  Meister.) 

Mit  120  Tafeln  in  Liditdruclc  nnd  1  Plane.    Oktav.    (IV  und  522 
Seiten.)    Preis  in  Ganzleinenband  M.  24. — .  [neei 


Zu  beziehen  durch  die 

Knnsthandlnng  Artaria  &  Co.,  Wien  I,  Kohlmarkt  9. 


Soeben  gelangt  zur  Ausgabe  mein  neuer 
Ulustrlrter  Katalog: 

PhotogravUren.  K'^- 

tavformat,  66  Seiten  mit  ISO  Illiistra* 
tlOBen  eleg.  kart.  H.  1.80  franko  gegen 
Einsendung  yon  Briefmarken.         [Übt] 

JT  Itiinr    Hof^hotograph,  Knnstanstalt, 
•   UUff  J9  Wien  I,  Weihbnrggasse  31. 


Kunstausstellung  Danzig. 

Der  Eanstrerein  zu  Danzig  veranstaltet  für  die  Zeit 

vom  7.  März  bis  20.  April  1897 

in  den  Räumen  des  Stadt -Musen  ms  eine  Ausstellung  wertvoller 

neuerer  Gemälde. 

Anmeldefrist  bis  31.  Januar  1S97.  Nicht  satzungsmäßig 
angemeldete  Einsendungen  werden  beanstandet. 

Nähere  Auskunft  erteilt  auf  portofreie  Anfragen  der  Vor- 
stand des  Vereins  umgehend  und  unentgeltlich.  [nio] 


Verlag  von  Wilhelm  Kerti 
(668861*80116  Bnchhdlg.)  Berlin  W.  9. 


Beiträge 


[1160] 


zur 


Deotscben  Knltnrgescliichte 


von 


Herman  Grimin. 

Geheftet  7  M.    Gebunden  8  M. 


Soeben  eischien: 

intiquarischer  Katalog  No.  87: 

Architektur  —  Kunst  — 

^^  niustrirte  Werke. 

Paul  Lebmann,  Buchhdlg.n.  Antiquariat, 
Berlin  W«,  Französ.  Str.  33  e. 


Berliner  Knnstanktton» 

Mittwoch,  den  16.  und  Donnerstag,  den  17.  Dezember  laut  illastrlrtem  Katalog  1000:  Ober  300  Nummern 

n  wertvolle  Antiquitäten  n 

und  für  Rechnung  des  Stadtrates  von  Gotlia  moderne  Kunstgegenstände,  Jagdgewehre  u.  v.  a.  Dabei:  Silber- 
gmppen,  Bronsestatnetten  von  Walter  Schott  etc.  etc.  Außerdem  der  Vaohlaee  des  Ckirderobe-Inteii- 
danten  Kaiser  Wilhelm's  1^  Herrn  Engel,  mit  vielen  interessanten  Andenken  von  Sr.  Majestät  [ii64] 

Rudolph  liepke's  Knnstanktions  -  Hans, 

Berlin  SW.,  Kochstraße  28/29. 


Der  Sehlnssterntln  fttr  Anmeldani^^en 


zu  der  mit  der 


Sächs.-ThUr.  Industrie-  und  Gewerbeausstellung  zu  Leipzig  1897 

verbundenen 

Leipziger  Kunstausstellung 


ist  auf  den 

1.  Febrnar  180V 


[1161] 


festgesetzt  worden. 
Leipzig,  den  1.  Dezember  1896. 

Der  Geschäftsfuhrende  Ausschuss 
der  Sachs. -Thllr.  Industrie-  und  Gewerbeausstellung  zu  Leipzig  1897. 


Inhalt:  Wie  stellte  Phidias  die  Athena  PromachoB  dar?  Von  Rudolf  Reiuicke.  —  Micbelangelo^s  Sklaven  im  Lonvre.  Von  Oskar 
Ollendorf.  —  Der  neu  erwählte  Präsident  der  enfflischen  Akademie.  Von  v.  Schleinltz.  —  G.  Wislicenns,  Unsere  Kriegsflotte. 
—  Berthold  Woltze  f.  —  Albert  11g  f.  ~  Ludwig  Herterich.  —  Preisverteilung  bei  einer  Plakatkonknrrenz  in  Berlin.  —  Kölner 
Kunstauktion  bei  J.  M.  Heberle  (H.  Lempertz'  Söhne).  ~  Berliner  Kunstauktion  in  Rnd.  Lepke's  Knnstauktions- Hause.  —  Berich- 
tigung. — -  Zeitschriften.  —  Anzeigen. 

Für  die  Redaktion  verantwortlich  Ärtur  Seemann,  —  Druck  von  Augtut  Pries  in  Leipzig. 
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KUNST 


NIK 


WOCHENSCHRIFT  FÜR  KUNST  UND  KUNSTGEWERBE. 


Ankundigungsblatt  des  Verbandes  der  deutschen  Kunstgewerbevereine. 


HERAUSGEBER: 


CARL  VON  LUTZOW     und     DR.  A.  ROSENBERG 


WIEN 
Hengasse  68. 


BERLIN  SW. 
TorkfltraBe  SO. 


Verlag  von  E.  A.  SEEMANN  in  LEIPZIG,  Gartenste.  15.    Berlin:  W  H.  KÜHL,  Jägeratr.  73. 


Neue  Folge.    VIII.  Jahrgang. 


1896/97. 


Nr.  8.    17.  Dezember. 


Die  Kanstohroiii^  enoheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitaohrift  für  bildende  Eimst"  und  zum  „Eunstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Hark  und  umfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
sohrift  Hir  bildende  Kunst**  erhalten  die  Eunstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manaskripta  ete.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Bedaktion  und  Yerlagshandlung  keine  Gewähr.  Inserate,  ä  80  Pf.  fttr  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  anfier  der  Yerlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasensteln  &  Vogler,  Bud.  Messe  n.  s.  w.  an. 


DER  JAHRESBERICHT 
DES   BRITISCHEN   MUSEUMS. 

Ausgrabungen  und  Entdeckungen. 

Das  Britische  Masenm  hat  seinen  Jahresbericht, 
schließend  mit  dem  31.  März  1896,  kürzlich  veröffentlicht, 
und  es  werden  ans  diesen  Mitteilungen  vielerlei  interessante 
Thatsachen  ersichtlich.  Es  besuchten  die  Sammlungen 
des  Instituts  im  vergangenen  Jahre  542  423  Personen. 
Außerdem  wurde  die  Lesehalle  von  194  924  Personen 
benutzt  und  diesen  1  405  866  Bände  verabfolgt.  Der 
sogenannte  „Goldsaal '^,  in  welchem  die  antiken  und 
kunstvollen  Wertgegenstände  untergebracht  sind,  wurde 
gänzlich  der  Besichtigung  unter  Fortfall  der  bisherigen 
lästigen  Beschränkungen  freigegeben,  sowie  die  Gemmen- 
Sammlung  neu  geordnet.  Sir  A.  WoUaston  Franks  hat 
ferner  durch  eine  Leihausstellung  der  bezüglichen  Kunst- 
objekte aus  seinem  Privatbesitz  die  Lücken  der  öffent- 
lichen Sammlung  sehr  sachgemäß  ergänzt. 

Die  für  das  Britische  Museum  in  Oypem,  von  Dr. 
S.  A.  Murray,  dem  Vorsteher  der  griechischen  und 
römischen  Antiquitäten,  begonnenen  Ausgrabungen  wurden 
von  Arthur  Smith  fortgeführt.  Bei  der  Durchforschung 
der  Begräbnisstätten  in  der  Nähe  von  Enkomi  wurden 
Goldfunde  aller  Art  gemacht,  die  ans  der  Mykenae-Epoche 
stammen,  und  denen  ähnlich  sind,  die  Herodot  V,  87  ge- 
legentlich einer  Schlacht  zwischen  Athen  und  Ägina  er- 
wähnt. Ferner  kunstvolle  Elfenbeinschnitzereien,  ähnlich 
denen,  die  der  berühmte  assyrische  Forscher  Sir  H.  Layard 
in  Nimrud  entdeckte,  und  deren  Alter  er  in  das  Jahr 
800 — 750  V.  Chr.  setzte.  Die  Elfenbeinschnitzereien 
tragen  Spuren  von  Bemalung,  ein  umstand,  der  umso 
interessanter  ist,  weil  in  einer  Strophe  des  Homer  ge- 
sagt wird,  dass  die  dortigen  Frauen  sich  mit  der  Be- 
maluDg   von   Elfenbein  beschäftigten.    Im  Allgemeinen 


kann  behauptet  werden:  je  mehr  Cypern  durchforscht 
wird,  desto  mehr  stellt  es  sich  heraus,  dass  die  ersten 
nennenswerten  Anfänge  der  Kunst  daselbst  eine  Ver- 
schmelzung von  phönikischen,  ägyptischen  und  aasjnriscb^ 
Typen  zeigen,  und  dass  diese  drei  Kunstrichtungen  ur- 
sprünglich heftig  um  den  Vorrang  stritten,  da  sie  eine 
auf  der  Insel  selbständig  ausgeprägte  Kunstform  nicht 
vorfanden.  Der  veredelnde  Einfluss  Griechenlands  wird 
erst  in  viel  späteren  Perioden  erkennbar. 

Die  Londoner  „Hellenistische  Gesellschaft^  hielt  vor 
kurzem  ihre  übliche  Jahressitzung  ab,  in  welcher  Mr. 
John  Morley  präsidirte  und  über  das  archäologische 
Institut  in  Athen  berichtete.  Mr.  Cecil  Smith  vom 
Britischen  Museum  und  Direktor  des  englischfia  archäo- 
logischen Instituts  in  Athen  hat  sich  mit  den  andern 
korrespondirenden  Gesellschaften  daselbst  in  engste  Ver- 
bindung gesetzt,  um  eine  archäologische  Universität  zu 
gründen.  Auf  sein  Anraten  wurden  zunächst  die  Aus- 
grabungen an  vier  Stellen  auf  der  Insel  Melos  begonnen 
und  zwar:  1.  in  fi^ima,  an  der  Küste,  unterhalb  der 
alten  Stadt  Melos ;  2.  in  Trypeti,  einem  Dorfe  oberhalb 
der  Stadt;  hier  wurden  in  Gräbern  aus  dem  6.  Jahr* 
hundert  v.  Chr.  sehr  schöne  Silber-  und  Goldornamente 
aller  Art  gefunden;  3.  in  der  Nähe  von  Klima,  in 
Tramythia,  woselbst  ein  Mosaik  ersten  Ranges  frei- 
gelegt wurde;  4.  entdeckte  man  in  Phylakopis  Über- 
reste einer  Mykenäischen  Stadt.  Auß^dem  aber  stellte 
Mr.  Cecil  Smith  in  Athen  selbst  Untersuchungen  an. 
Derselbe  betont  hierbei  besonders  die  Dienste  des  Pro- 
fessors Dörpfeld,  der  durch  seine  unvergleichlichen  Kennte 
nisse  der  Topographie  Athens  und  durch  seine  betreffen- 
den Erfahrungen  dem  obigen  Unternehmen  außerordent- 
liche Hilfe  leistete.  Professor  Dörpfeld  war  der  Ansicht, 
dass  in  der  Nähe  eines  bestimmten  Grundstücks,  anf 
dem  gegenüber  liegenden  Ufer  des  Ilissos,  das  Gymnasium 
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und  das  Heiligtam  des  Herakles  gestanden  haben  müsse. 
So  wurde  denn  auch  an  dieser  bezeichneten  Stelle  ein 
großes  Gebäude  entdeckt,  welches  seiner  ganzen  Kon- 
struktion nach  sehr  wohl  das  Gymnasium  gewesen  sein 
kann.  Femer  sind  als  neu  entdeckt  in  Athen  zu  ver- 
zeichnen: eine  Wasserleitung,  die  zur  Zeit  des  Hadrian 
mit  dem  Gymnasium  in  Verbindung  stand,  ein  römischer 
Säulengang,  80  Gräber  mit  Inschriften,  eine  attische 
Amphora,  Vasen  aller  Art  u.  s,  w.  Mr.  Cecil  Smith 
erkennt  wiederholt  dankbar  den  Beistand  des  deutschen 
archäologischen  Instituts  an,  und  Professor  Jepp  gedenkt 
in  erhebenden  Worten  des  dahingeschiedenen  Professors 
Ernst  Curtius.  Namentlich  hebt  er  rühmend  hervor, 
dass  Curtius  durch  seine  Forschungen  in  Olympia, 
durch  seine  großen  Kenntnisse,  seinen  glühenden  Eifer  und 
seine  Ausdauer  die  Bergung  der  Ruinen  von  Jahrtausenden 
vornahm.  Es  ist  recht  erfreulich,  bei  dieser  Gelegenheit 
bemerken  zu  können,  dass  die  wirklich  ernsten  Männer 
der  Kunst  und  Wissenschaft  auch  hier  allem  Nationalitäts- 
hader fernstehen. 

Im  Britischen  Maseum  wurden  ferner  die  Skulpturen 
aus  dem  Tempel  der  Diana  zu  Ephesus  neu  geordnet, 
und  der  seit  einigen  Jahren  angelegte  Mausoleums-Saal 
geht  seiner  Vollendung  entgegen.  Letzterer  enthält 
bekanntlich  Teile  des  berühmten  antiken  Mausoleums, 
welches  die  Königin  Artemisia  als  Witwe  und  Schwester 
ihrem  Gemahl  Mansolus  errichten  ließ.  Seit  den  erfolg- 
reichen Ausgrabungen  bei  Budrum,  welche  in  das  Britische 
Museum  gelangten,  und  die  viel  Material  zur  Rekon- 
struktion des  alten  Wunderwerks  lieferten,  bestand  die 
größte  Schwierigkeit  in  der  richtigen  Placirung  der 
Figur  des  Mausolns  und  der  Artemisia;  der  ofüzielle 
Katalog  des  Museums  von  1890  lässt  diesen  Punkt 
unentschieden.  Ein  Teil  der  Fachgelehrten  will  die 
letztgenannten  Figuren  in  der  ebenfalls  in  London  be- 
findlichen Quadriga  aufstellen.  Plinius  sagt:  „In  summa 
est  quadriga  marmorea  quam  fecit  Pythis  (Pythius)." 
Demnach  erscheint  es  uns  höchst  unwahrscheinlich,  dass 
Plinius  vergessen  haben  sollte,  gerade  der  Hauptpersonen, 
des  Mausolns  und  der  Artemisia,  Erwähnung  zu  thun. 
Ferner  sind  die  Pferde  nur  roh  herausgearbeitet,  nicht 
auf  Nahbesichtigung,  sondern  auf  Femwirkung  berechnet; 
es  hätten  wohl  große  griechische  Künstler  niemals 
menschliche  Figuren  140  Fuß  hoch  aufgestellt,  in 
welcher  Höhe  nämlich  die  Quadriga  stand.  Endlich  sind 
die  beiden  Hauptfiguren  so  vollkommen  durchgeführt, 
dass  dieselben  unbedingt  im  Innern  des  Mausoleums 
Platz  gefunden  haben  mussten.  Dies  Urteil  muss  fast 
zur  G^wissheit  werden,  da  man  den  Nachweis  geführt 
zu  haben  glaubt,  dass  Bildhauer  wie  Skopas,  Bryaxis, 
Leochares  und  Timotheos  mit  der  Ausführung  der  beiden 
Bildwerke  betraut  waren.  Von  einem  andern  entdeckten 
Mausoleum  sprach  vor  einigen  Tagen  Professor  Gregor 
Tocilesco,  Direktor  des  National -Museums  in  Bukarest, 
und  zwar  auf  dem  archäologischen  Kongresse  in  Canter- 


bury.  Das  Monument,  von  dem  in  diesem  Blatte  bereits 
früher  die  Rede  war,  wurde  in  Rumänien  entdeckt,  und 
dasselbe  zeigt  die  Namen  der  Legionäre  und  Bürger, 
welche  in  der  Schlacht  von  Adamklissi  fielen,  an  der  Tra- 
Jan  persönlich  Teil  nahm.  Auf  der  Trajans-Säule  findet 
sich  diese  Schlacht  abgebildet.  Über  seine  früheren 
Erforschungen  der  Trümmerstadt  Tropaeum  Trajani,  ge- 
weiht dem  Mars  Ultor  und  erbaut  von  Apollodoros  von 
Damaskus,  hat  der  genannte  Gelehrte  ein  in  Wien  er- 
schienenes Werk  verfasst. 

Über  die  Ordnung  und  Erklärung  der  im  Britischen 
Museum  aufbewahrten  Votivtafeln,  die  in  der  Nähe  der 
Akropolis  von  Korinth  geftmden  wurden,  kann  leider  an 
dieser  Stelle  nicht  ausführlicher  berichtet  werden. 

Mr.  S.  Colvin,  der  Direktor  des  Kupferstichkabinetts, 
hat  für  das  Museum  die  unvergleichliche  Sammlung  alter 
italienischer  und  deutscher  Kupferstiche  des  verstorbenen 
Mr.  John  Malcolm  of  Poltallock  für  25  000  £  angekauft, 
und  ebenso  im  Laufe  des  Jahres,  namentlich  aus  der 
War wick- Versteigerung,  die  Bestände  seiner  Abteilung 
beträchtlich  ergänzt  Geschenkt  wurde  dem  Knnstinstitnt 
von  Mr.  William  Mitchell  eine  sehr  wertvolle  Sammlung 
deutscher  Holzschnitte,  enthaltend  Serien  von  Lucas 
Cranach,  Dürer  und  Lucas  van  Leyden. 

Professor  Flinders  Petrie  und  Mr.  Quibell  haben 
bei  ihren  Ausgrabungen  in  Ägypten  stets  eine  glückliche 
Hand  gehabt  Hiervon  zeugen  neuerdings  die  im  Uni- 
versity-College  ausgestellten  Funde,  bestehend  in  Papyrus- 
Manuskripten,  Holz-  und  Bronzegegenständen,  sowie 
Waffen  und  dem  Helm  eines  assyrischen  Bogenschützen. 
Der  wichtigste  Fund  aber  ist  die  große  Tafel  mit  der  In- 
schrift über  den  Aufenthalt  und  die  Geschichte  der 
Israeliten  in  Ägypten,  ein  Dokument,  welches  für  einzig 
in  seiner  Art  gilt.  Die  Inschrift  wurde  vollständig 
kopirt,  die  Tafel  selbst  musste  jedoch  dem  Ausgrabungs- 
vertrage gemäß  in  das  Gizeh-Museum  abgeliefert  werden. 
Dies  Monument  stammt  aus  dem  13.  Jahrhundert  v.  Chr., 
befindet  sich  in  gut  erhaltenem  Znstande,  wi^  100 
Centner  und  dürfte  wohl  die  größte  Inschriftentafel  der 
Welt  sein.  Aus  der  Zeit  des  Darius  und  Xerzes  sind 
in  Persepolis  und  Pasargarda  noch  umfangreichere  In- 
schriften vorhanden,  aber  letztere  sind  in  den  Felsen 
gemeißelt.  Eine  andere  entdeckte  und  gleichfalls  mit 
Inschriften  versehene  Steinplatte  ist  noch  zwei  Jahr- 
hunderte älter  als  erstere  und  ihr  Inhalt  besteht  in 
einer  Verherrlichung  Ammon's  nebst  Erzählungen  über 
die  Bauthätigkeit  in  Theben.  Vom  technischen  Stand- 
punkte aus  am  interessantesten  ist  eine  unfertige,  erst 
begonnene  Tafel  mit  Inschriften,  in  welcher  die  Zeich- 
nungen und  Hieroglyphen  nur  in  Bx)t  skizzirt  sind.  Auch 
in  den  neu  entdeckten  kleineren  Statuen  und  Figuren 
zeigen  sich  alle  Vorzüge  und  Mängel  der  ägyptischen 
Kunst.  Die  Ausführung  ist  von  ungewöhnlicher  Voll- 
endung; im  Vergleich  zur  griechischen  Kunst  indessen, 
meint   man,    der   ägyptischen  Statue   fehle   die    Seele. 
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Ob  stehend  oder  sitzend,  sie  schaut  steif,  mit  typisch 
konventionellem  Ausdruck,  vor  sich  hin  ins  Weite; 
sie  scheint  ihr  Leben  auswärts,  nicht  in  sich  zu  suchen. 
Selbst  die  bei  Koptos  gemachten  Funde  Petrie's,  aas 
der  Periode  der  XII.  Dynastie,  welche  als  das  Voll- 
endetste der  ägyptischen  Kunst  betrachtet  werden,  be- 
stätigen unumstößlich  jenes  Gesetz.  Die  beiden  ge- 
dachten Figuren  stellen  die  Könige  üsertesen  I.  und 
Aminemhat  dar  und  sind  im  Kanon  der  zweiten  Pro- 
portion ausgeführt.  Es  sind  bisher  drei  verschiedene 
Kanons  der  Proportionen  des  menschlichen  Körpers  er- 
kannt worden,  die  sich  in  der  Anlage  noch  unvollendeter 
Denkmäler  sowohl  nachweisen  lassen,  als  auch  durch 
Schriften  näher  erklärt  werden.  Allen  dreien  liegt  der 
menschliche  Fuß  als  Einheit  zu  Grunde,  und  zwar  so, 
dass  er  in  den  beiden  ersten  sechsmal,  in  dem  letzten 
Kanon  siebenmal  in  der  Höhe  des  menschlichen  Körpers 
von  der  Sohle  bis  zum  Anfang  der  Kopfbedeckung  auf- 
geht. Die  Sicherheit  und  stilvolle  Charakteristik  der 
Zeichnung,  die  alle  wesentlichen  Eigentümlichkeiten  der 
mannigfachsten  Gegenstände  der  belebten  und  unbelebten 
Natur  in  die  einfachsten  aber  ausdrucksvollsten  umrisse 
zu  legen  wusste,  ohne  doch  die  beabsichtigte  Unter- 
ordnung aller  Darstellungen  unter  die  architektonische 
Einheit  und  Regelmäßigkeit  der  Gebäude,  die  sie  schmücken 
sollten,  zu  verletzen,  konnte  nur  durch  diese  unabänder- 
lich -bestimmten  Gesetze  der  Proportionen  erreicht 
werden.  Der  allgemeine  Charakter  der  ägyptischen 
Kunst  entspricht  ganz  jener  ausgeprägten  Ordnung  und 
bestimmten  Regelmäßigkeit,  in  welcher  sich  überhaupt 
das  Leben  des  Volkes  bewegte.  Die  feste  Bahn,  die 
den  ägyptischen  Kunstgebilden  vorgezeichnet  war,  ver- 
leiht ihnen  Klarheit,  Sicherheit  und  Genauigkeit  in  der 
Ausführung,  doch  zugleich  auch  den  Typus  des  Starren, 
Äußerlichen,  dem  zwar  der  Ausdruck  des  Erhabenen 
nicht  fehlt,  aber  die  lebensvolle  Innerlichkeit  und  In- 
dividualisirung  der  giechischen  Kunstschöpfhngen  not- 
wendig abgehen  muss.  Ein  Übergang  ägyptischer  zur 
griechischen  Kunst  ist  allenfalls  in  cyprischen  alten 
Denkmälern  und  vielleicht  auf  Ägina  zu  suchen,  höchstens 
jedoch  in  der  ältesten  Schule  dieser  Insel,  wie  sie  noch 
der  Westgiebel  des  berühmten  Tempels  aufweist  Der 
Ausdruck  des  Stereotypen  dieser  Gruppe,  die  eine  ge- 
wisse Verwandtschaft  mit  ägyptischer  Kunst  erkennen 
lässt,  ist  in  den  Figuren  des  Ostgiebels  durch  freiere 
und  flüssigere  Bewegung  bereits  überwunden. 

Die  Auffindung  vieler  Königsstatuen  mitten  im 
Tempel,  an  heiligster  Stelle,  beweist  aufs  neue,  dass  die 
Herrscher  und  ihre  Bildnisse  göttliche  Verehrung  ge- 
nossen. Wie  im  Anfange  aller  Dinge,  nach  der  Lehre 
der  Priester,  die  Götter  über  Ägypten  herrschten,  so 
regierten  darnach  die  Pharaonen  an  Stelle  der  Götter. 
Sie  stammten  nicht  bloß  von  den  Göttern,  sie  sind  selbst 
Götter  des  Landes,  das  unbeschränkte  Oberhaupt  des 
Staates  wie  des  Religionswesens  und  der  Priesterschaft, 


die  Quelle  alles  Rechtes  und  aller  Gesetzgebung.  Das 
Volk,  die  Idee,  waren  in  Ägypten  ebenso  wie  die  Kunst 
gebunden,  und  wenn  von  einer  Entwicklung  der  Kunst 
die  Rede  ist^  so  kann  eigentlich  hierunter  nur  die  Be- 
wegangsfreiheit  innerhalb  vorher  festgesteckter  Grenzen 
gemeint  sein.  Zwischen  diesen  Endpunkten  hat,  selbst- 
verständlich im  engeren  Sinne,  die  ägyptische  Kunst 
eine  naturgemäße  Entwicklung  von  den  bescheidensten 
Anfängen  bis  zu  ihrer  Blüte  und  schließlichem  Verfall 
durchlebt  Diese  Behauptung  klingt  so  einfach  und 
naturgemäß,  und  dennoch  ist  sie  erst  von  den  meisten 
Ägyptologen  seit  den  Funden  in  Koptos  allgemdin 
acceptirt  worden.  Durch  die  hier  vorgeftindenen  Bild- 
werke fast  aller  Dynastieen  wurde  festgestellt,  dass  die 
früher  verbreitete  Ansicht  einer  gewissermaßen  fertig 
vorgefundenen  Kunst  eine  irrige  war.  Die  Verleitung 
zu  dieser  irrtümlichen  Annahme  lag  insofern  nahe,  weil 
bisher  die  ältesten  aufgefundenen  Kunstwerke  die  besten 
waren.  Seit  den  Funden  in  Koptos,  unter  denen  sich 
selbst  Werke  aus  der  I.  und  11.  Dynastie  befinden,  lässt 
sich  erst  die  ununterbrochene  Kette  der  gesamten  Kunst- 
tbätigkeit  des  Landes  genau  übersehen.  Bezüglich  dei^ 
Baukunst  war  schon  viel  früher  ein  Fundamentalirrtum 
nachgewiesen  und  die  Doktrin  für  gänzlich  unhaltbar  er- 
klärt, welche  in  der  einfachen  Pyramidalform  den  Ursprung 
der  ägyptischen  Architektur  überhaupt  zu  sehen  glaubte. 
Unter  den  Bereicherungen,  welche  die  ägyptische 
Abteilung  des  Britischen  Museums  kürzlich  aufzuweisen 
hat,  befinden  sich  mehrere  recht  bemerkenswerte  Objekte. 
So  namentlich  eine  Gruppe  von  zwei  Figuren  ans  Kalk* 
stein,  welche  einen  König  mit  seiner  Gemahlin  oder 
Schwester,  auf  einem  Throne  sitzend,  darstellen.  Haar 
und  Kopfputz,  Augen  und  Augenbrauen  sind  schwarz 
bemalt,  während  der  Körper  des  Mannes  rot  und  der  der 
Frau  in  gelbem  Tone  gehalten  ist.  Einige  hieroglyphische 
Linien  geben  Namen  und  andere  Daten  an,  jedoch  ist 
die  Schrift  so  verstümmelt,  dass  man  nur  die  Entstehung 
des  Monuments  auf  etwa  2300  v.  Chr.  berechnen  kann. 
Wenn  man  im  Britischen  Museum  zu  der  Ansicht  neiget, 
dass  die  weibliche  Figur  die  Schwester  „oder^  Gemahlin 
des  Königs  ist,  so  möchte  dies  vollständig  zutreffend 
sein,  besonders  aber,  wenn  anstatt  des  „oder^  einfach 
„und"  gesetzt  wird.  Viele  hieroglyphische  Inschriften, 
unter  denen  wir  vornehmlich  die  neueren  Funde  Daninos 
Pascha's  in  Luxor  und  Alexandrien  hervorheben  wollen,  so 
z.  6.  in  der  Kartusche  der  Statuen  Sesostri's  des  Großen 
und  seiner  Gemahlin  Hentmara,  beweisen  klar  ein  ur- 
altes Vorrecht  der  Pharaonen:  sie  durften  als  Nachfolger 
der  Gottheiten  dem  Beispiel  des  Osiris,  des  Königs  der 
Götter,  sowie  seiner  Schwester  und  Gemahlin  Isis  folgen, 
d.  h.  es  war  ihnen  gestattet,  ihre  eigene  Schwester  zu 
ehelichen.  Diese  Sitte  war  sowohl  durch  religiöse  als 
auch  Civilgesetze  weit  früher  sanktionirt,  als  man  bisher 
annahm,  und  später  wohl  von  den  Ptolemäern  nach- 
geahmt, jedoch  nicht  von  ihnen  eingeführt. 
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Der  ftlteste  erhaltene  Liebesbrief,  2500  Jahr  v.  Chr., 
enthaltend  einen  Heiratsantrag  an  eine  ägyptische  Prin- 
Mstin  und  auf  eine  Ziegelplatte  geschrieben,  wnrde 
kürzlich  entziffert.  Endlich  ist  ein  sehr  großer  Skarabäos 
ans  grünem  Jaspis  zu  verzeichnen,  der  teilweise  mit  Gold 
überzogen  und  beschrieben  ist  mit  Kapitel  XXX  ans 
dem  Totenbach.  Wie  grausam  und  mit  welcher  Ironie 
hat  das  (beschick  die  Personen  dieser  Gewaltigen  und 
Großen  behandelt,  die  sich  nach  ihrem  Tode  allen  Blicken 
entziehen  wollten,  und  deren  Mumien  nunmehr  zu  einem 
Handels-  und  Auktionsobjekte  geworden  sind  und  in  den 
öffentlichen  Galerieen  von  jedermann  betrachtet  werden 
können  1  Da,  wo  die  Thore  der  Unterwelt  sich  öffneten, 
an  düsterer  Stelle  wollten  die  Könige  ihre  Buhestätte 
haben!  Einsame,  abgeschiedene  und  fest  verwahrte  Orte, 
deren  Natur  der  Stille  des  Grabes  entsprach,  sollten  die 
Toten  vor  Störung  und  die  Gräber  vor  Entweihung 
schützen;  weder  die  Gewalt  der  Natur  noch  der  Wille 
des  Menschen  sollte  es  vermögen,  die  Körper  der  Ab- 
geschiedenen anzutasten,  denen  schließlich  nur  noch  das 
„Yerbof^  der  Museumsverwaltung,  „die  Gegenstände  zu 
berühren",  den  letzten  Schutz  gewährt.  Und  gerade  so, 
wie  die  persönlichen  Vertreter  des  Kultus,  so  ist  dieser 
selbst  von  dem  gleichen  Schicksal  ereilt.  Als  das  ge- 
heimnisvolle Serapeum  in  Flammen  aufging,  erwarteten 
die  Ägypter  nach  alter  Weissagung,  dass  die  Erde  in 
das  Chaos  znrückvwsinken  würde,  aber  der  Himmel 
blieb  freundlich  über  der  Weltkugel,  und  der  Nil  spendet 
nach  wie  vor  seit  Jahrtausenden  seine  Segnungen.  Das 
Serapeum,  der  letzte  Sitz  heidnischer  Theologie  und 
Gelehrsamkeit  in  Ägypten,  verwandelte  sich  hierauf  in 
die  Kirche  des  h.  Arkadius,  um  endlich  im  vorigen  Jahre, 
nach  vielen  Sturmperioden  und  langer  Vergessenheit, 
zum  Teil  wieder  an  das  Tageslicht  hervorgezogen  zu 
werden.  Dr.  Botti,  Direktor  des  Museums  in  Alexandrien 
und  Wiederentdecker  des  Serapeums,  glaubt  namentlich, 
dasB  die  griechischen  eleusinischen  Mysterien  von  hier 
ihren  Ursprung  herleiten.  Der  betreffende  Forscher 
erscheint  in  seinem  Enthusiasmus  wohl  berechtigt,  wenn 
er  ausruft:  „Der  Schleier  des  Geheimnisses,  der  das 
Serapeum  umgiebt,  wird  nun  gelüftet  werden.  Wir  be- 
ffnden  uns  auf  der  Schwelle  dieses  ehrwürdigen  Heilig- 
tums, welches  Alexander  der  Große  lesuchte,  woselbst 
der  skeptische  Vespasian  Wunder  vollbrachte,  und  wo 
Hadrian,  Sabinus,  Caracalla  und  Zenobia,  die  Königin 
von  Palmyra,  opferten."  v,  SCHLEINITZ, 

BÜCHERSCHAU. 

Julius  Iiange,  Thorwaldsen's  Darstellung  des  Menschen. 

Ins  Deutsche  übertragen  von  Mathilde  Mann.    144  S. 

8^   mit    8    Vollbildern    und    16    Text-Illustrationen. 

B^lin,  Siemens»  1894. 

Der  deutsche  Kunstgelehrte  und  Kunstfreund  von 
heute  ist  der  Sprachen  der  großen  Kultumationen  meist 


mächtig  genug,  um  ihre  Litteratur  im  Original  verfolgen 
zu  können,  während  er  in  Verlegenheit  gerät,  wenn  er 
auch  einen  Bussen  oder  Ungarn  oder  Dänen  über  einen 
so  internationalen  Gegenstand  wie  Kunst  reden  hören 
möchte.  Dem  Übersetzer  eröffnet  sich  da  ein  weites 
Gebiet  für  höchst  dankenswerte  Arbeit,  um  so  dankens- 
werter, wenn  der  ausländische  Autor,  wie  es  in  unserem 
Falle  geschieht,  wissenschaftliche  Gründlichkeit  mit  geist- 
reicher und  geschmackvoller  Darstellung  vereinigt  und 
ein  Thema  behandelt,  für  das  der  Deutsche  etwas  übrig 
hat.  Zwar  wenn  man  dem  trefflichen  dänischen  Kunst- 
gelehrten glauben  wollte,  so  wäre  sein  Buch  nicht  nur 
unmodern,  sondern  auch  speciell  dem  deutschen  Leser 
wenig  interessant,  und  etwas  Wahres  ist  daran  gewiss. 
An  die  Stelle  der  bewundernden  Verehrung,  die  Thor- 
waldsen  bei  seinen  Lebzeiten  von  klassisch  gebildeten 
Kunstfreunden  erfuhr,  ist  auch  bei  uns  die  gedankenlose 
Liebhaberei  des  nachbetenden  Philisters  getreten,  der 
mit  den  billigen  Nachbildungen  der  netten  und  sauberen 
Gestalten  Thorwaldsen's  seinen  Salon  schmückt,  ohne  viel 
zu  fragen,  was  ihm  daran  eigentlich  geAllt.  Das  ist 
in  der  That  nur  Nachklang  („Wiederklang''  in  der 
Sprache  der  Übersetzerin,  S.  XI)  seines  Ruhmes;  der 
Kreislauf  des  Geschmackes,  den  Lange  (S.  VII ff.)  er- 
götzlich schildert,  ist  noch  nicht  abgeschlossen  und  Thor- 
waldsen's  Name  noch  im  Dunkel.  Aber  „der  volle 
historische  Morgenglanz''  (S.  IX)  ist  ihm  wohl  näher 
als  der  Verfasser  meint,  und  ich  hoffe,  sein  Buch  wird 
kräftig  dazu  helfen,  die  Dämmerung  zu  versdieuchen. 

Lange  fasst  ein  einziges,  aber  das  Hauptproblem  in's 
Auge,  indem  er  fragt,  wie  Thorwaldsen  die  menschliche 
Gestalt  dargestellt  habe.  Durch  die  verschiedenen  Kate- 
gorieen  von  Gegenständen,  die  Thorwaldsen's  gewaltige 
Produktion  umfasst,  verfolgt  er  dieses  eine  Problem 
und  entwickelt  aus  der  Psychologie  der  Kunstwerke  die 
Psychologie  ihres  Künstlers,  das  Bild  des  ohne  Nüchtern- 
heit verständigen  und  maßvollen,  des  friedliebenden, 
politisch  geradezu  indifferenten,  des  leidenschaftslosen, 
aber  dafür  mit  einer  gesunden  und  kräftigen  Intelligenz 
begabten  Nordländers,  der  in  dem  Zufluchtsort  so  vieler 
Friedensfreunde,  dem  Bom  der  wildbewegten  Napoleo- 
nischen Epoche,  solche  Eigenart  ruhig  reifen  lassen 
konnte.  Das  Heroische  fesselt  ihn  in  seiner  ersten 
römischen  Zeit,  aber  schon  damals  stellt  er  die  Heroen 
nicht  in  ihren  Kämpfen,  sondern  in  ihrem  Triumph,  im 
ruhigen  Genießen  ihres  Sieges  dar.  Den  größten  Kriegs- 
helden seiner  Zeit  verherrlicht  er  nach  antiker  Weise, 
indem  er  ein  hohes  Vorbild,  das  der  Gegenwart  so  fern 
wie  ein  mythisches  Ereignis  stand,  den  Triumph  Alexander's 
darstellt,  und  die  typische  Gestaltung  antiker  Idealbilder 
blickt  selbst  durch  die  sparsam  individualisirende  Cha- 
rakteristik seiner  zahlreichen  und  den  verschiedensten 
Lebenskreisen  angehörenden  Porträtstatuen  hindurch. 

Eigene  Neigung  und  das  Verlangen  der  Kunstver- 
ständigen seiner  Zeit  führten  einen  solchen  Meister  no^ 
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wendig  dazu,  die  Antike  nicht  nur  von  ihrer  formalen 
Seite  zu  stndiren,  sondern  ihren  Gegenständen  Interesse, 
ihren  Idealen  Eespekt  zn  zollen,  and  mit  Hecht  sagt 
Lange,  z.  B.,  dass  Thorwaldsen's  Hebe  die  Würde  des 
antiken  Olymp  wiederherstellte.  Immer  sind  es  die 
ernsteren,  geistigeren  Gestalten,  die  er  mit  Vorliebe  auf- 
sucht, und  es  ist  nur  ein  anderer  Ausdruck  derselben 
Gmndstimmung,  dass  dieser  „auffallend  wenig  erotische" 
Künstler  so  oft  und  einzig  Eros  selbst,  diese  feine  Ver- 
geistigung der  Liebe,  darstellte  xmd  als  Triumphator 
verherrlichte.  Götter  einer  entschwundenen  Welt  glaub- 
haft darzustellen,  beföhigte  ihn  eben  diese  Anlage  für 
das  Geistige;  nur  gab  er  ihnen  natürlich  seine  persön- 
liche Deutung  und  erfand  z.  B.,  wie  Lange  fein  bemerkt, 
den  fast  formelhaft  gewordenen  Zug,  dass  diese  seine 
Götter,  in  die  Betrachtung  ihrer  eigenen  Attribute  ver- 
sunken, ganz  wie  seine  Menschen  denkend  und  träumend 
dastehen.  Für  eine  solche  Begabung  war  die  Grenzlinie 
zwischen  Heidentum  und  Christentum  leicht  zu  über- 
springen, umso  leichter,  wenn  der  Künstler  auch  in  diesem 
Gebiete  an  das  Persönliche  im  Idealen,  das  Göttliche, 
sich  hielt.  So  ist  Thorwaldsen's  berühmter  Christus  von 
seinen  Götterbildern  prinzipiell  gar  nicht  so  sehr  ver- 
schieden und  dennoch  ein  hohes  Heilandsideal,  dank  der 
wunderbar  einfachen,  aber  sprechenden  Geberde,  die  eine 
glückliche  Eingebung  den  ernstlich  in  den  Christusge- 
danken vertieften  Künstler  lehrte. 

Das  Verhältnis  der  Form  zum  Stoff,  das  hiermit 
berührt  ist,  erörtert  Lange  besonders  interessant  an  dem 
in  Thorwaldsen's  Kunst  fast  isolirt  stehenden  Argostöter, 
dessen  allmähliche  Entstehung  aus  dem  in  lässiger 
Haltung  ausruhenden  Jüngling  auf  Grund  der  Über- 
lieferung und  der  hier  sehr  förderlichen  Hand  Zeichnungen 
nachgewiesen  wird.  Eine  ähnliche  Specialstudie  widmet 
er  der  in  Thorwaldsen's  Reliefs  als  stehende  Formel 
wiederkehrenden  Figur  eines  zurückgelehnt  Sitzenden, 
die  den  besten  Beweis  für  die  Richtigkeit  von  David's 
Behauptung  liefere,  dass  „die  Anordnung  der  Linien  dem 
Künstler  mehr  am  Herzen  liege  als  der  Ausdruck  selber", 
und  mit  diesen  an  feinen  Beobachtungen  reichen  Studien 
leitet  er  über  zu  der  eigentlich  formalen  Analyse  der 
Thorwaldsen'schen  Kunst,  als  deren  Grundzng  er  das 
Gleichgewicht  hinstellt.  Hier  erhebt  sich  von  neuem  die 
Frage  nach  seinen  Vorbildern,  vor  allem  nach  seinem 
Verhältnis  zur  Antike  und  zn  dem  seiner  Natur  diametral 
entgegengesetzten  Michelangelo.  Der  Freund  und  Kenner 
der  Antike  —  und  etwas  davon  muss  ja  in  jedem  stecken, 
der  sich  für  Thorwaldsen  interessirt  —  wird  diese  Seiten 
mit  besonderem  Genuss  lesen,  weil  sie  manche  selbst 
dem  Laien  sich  aufdrängenden  Vergleiche  mit  sorgsam 
abwägender  Kritik  durchführen.  Schade,  dass  der  Ver- 
fstsser  sich  hier  nicht  noch  ausführlicher  äußert  und 
neben  Werken,  die  sicher  keinen  Einfluss  auf  Thor- 
waldsen übten,  nicht  bestimmter  jene  Kategorieen  von 
Antiken  bezeichnet,  die  ihn  am  meisten  anziehen  mussten. 


Er  würde  dann  die  eigentlichen  Verwandten  Thorwaldsen- 
scher  Gestalten  in  Werken  vom  Schlage  des  Eros  von 
Centocelle  und  des  sog.  Adonis  des  Gabinetto  delle 
raaschere,  also  in  Werken  gefunden  haben,  die  zu  dem 
kühlen  Formalismus,  zu  dem  Streben  nach  Gleichgewicht, 
das  Polyklet  gelehrt  hatte,  die  rechte  Dosis  attischen 
Liebreizes  und  attischen  Sentiments  hinzu  mischten,  was 
selbst  der  Grundstimmung  des  Archaisirens ,  die  Thor- 
waldsen mit  besserem  Erfolg,  als  man  erwarten  sollte, 
in  seiner  Statue  der  „Hoffnung"  anschlug,  gar  nicht  so 
fern  lag.  Als  Verwandten  der  besten  antiken  Kunst 
schildert  Lange  seinen  Künstler  endlich  auch  in  seinem 
gleichmäßigen  Interesse  für  das  Ganze  der  menschlichen 
Gestalt,  das  ihm  nicht  erlaubt,  dem  einzelnen  Körper- 
teil, selbst  dem  Kopfe,  eine  überwiegende  Bedeutung  zu 
geben  oder  tiefer  in  den  Organismus  der  Einzelform 
einzudringen,  was  nicht  ausschließt,  dass  er  auch  ein 
großer  Porträtbildner,  freilich  von  „milder  und  artiger 
Charakteristik  des  Individuellen"  war. 

Diese  Andeutungen  müssen  genügen,  um  einen  Be- 
griff davon  zu  geben,  welche  Fülle  von  anregenden  Be- 
obachtungen dieses  Buch  dem  Leser  darbietet  Wer, 
glücklicher  als  der  Referent,  in  der  Lage  ist,  auf  das 
Original  zurückzugehen,  wird  zweifellos  größeren  Genuss 
davon  haben;  denn  die  Übersetzung  ist  mit  recht  stören- 
den Mängeln  behaftet,  vor  allem  mit  dem  schlimmsten, 
dass  sie  nicht  deutsch  klingt,  so  dass  man  vermuten 
möchte,  die  Übersetzerin  sei  eine  Deutsche,  die  schon  lange 
Jahre  im  Ausland  lebt.  Aber  auch  ganz  grobe  Schnitzer 
sind  reichlich  vertreten;  regelmäßig  ist  von  „Figurstil" 
die  Rede,  ein  „Wahlplatz"  thut  sich  S.  12  auf,  S.  58 
lernt  man  die  wunderbare  Form  „am  thorwaldsensten" 
kennen,  und  geradezu  peinigend  wirkt  ein  immer  wieder- 
kehrender Fehler,  der  selbst  einem  deutschen  Zeitungs- 
schreiber so  oft  noch  nicht  begegnet:  die  Gruppe  von 
dem  Frieden,  die  Statue  von  Christus,  von  der  Hoffnung, 
das  Relief  von  den  Jahreszeiten. 

Die  Übersetzerin  muss  man  auch  für  das  schöne 
Bild  verantwortlich  machen,  dass  die  französische  Kunst 
Thorwaldsen's  Großvater  gewesen  sei  (S.  109),  wie  end- 
lich auch  ein  fast  unglaublicher  sachlicher  Fehler,  die 
„Schwertwunde"  Christi,  auf  ihr  Kerbholz  kommt.  Der 
Verfasser  aber  darf  es  sich  zum  Lobe  anrechnen,  dass 
die  Übersetzang  nicht  im  stände  ist,  dem  Leser  die  Freude 

an  dem  schönen  und  bedeutenden  Buche  zu  verderben. 

'_  B.  SAUER, 

Die  Königin  Lniae,  in  50  Bildern  für  Jung  und  Alt  von 

C,  Röckling,  R,  Enötel  und   W,  Friedrich.    Volksausgabe. 

Varlag  Ton  Paul  Kittel,  Berlin.    Kart.  3  M. 

Das  Buch  vom  alten  Fritz,  das  die  Verlagsbuchhandlung 

im  vorigen  Jahre  veröffentlicht  hat,  erzielte  einen  großen 

und  vollauf  verdienten  Erfolg.    So  populär  der  Gegenstand 

ist,  so  war  es  auch  die  Art  der  Behandlung.    Ein  Seiten - 

stück  jenes  Werkes  der  Königin  Luise  zu  widmen,  lag  nahe, 

und  die  Ausfahrung  hat  denn  auch  nicht  auf  sich  warten 

lassen.    Um  die  anmutige,  heldenmütige  Dulderin  im  Bilde 


123 


Nekrologe.  —  Personalnachrichten.  —  Sammlangen  and  Auastellangen.  —  Vereine  und  Gesellschaften.  124 


recht  darzasiellen,  ist  zu  den  Schilderem  der  Paladine  des 
großen  Friedrich  noch  Prof.  Wold- Friedrich  hinzugetreten, 
dessen  FeinfUhügkeit  der  Ausführung  sehr  zu  gute  gekommen 
ist.  Das  Buch  schildert  in  50  farbigen  Bildern  in  jenem 
einfach-klaren  Stil  gewisser  volkstfimlicher  englischer  Bilder- 
bücher das  Leben  und  Leiden  der  unvergesslichen  preußischen 
Königin.  Das  Buch  gehört  zu  den  besten  Bilderbüchern,  die 
je  erdacht  und  ausgeführt  worden  sind. 


NEKROLOGE. 

Am  9.  November  starb  in  Breslau  der  Architektur- 
und  Landschaftsmaler  Ädalöert  Wölfl,  Am  9.  Mai  1827  in 
Fi*ankenfitein  i.  Schi,  geboren,  hatte  er  anfangs  Theologie 
studirt,  wandte  sich  aber  mit  23  Jahren  ganz  der  Kunst 
zu.  Ursprünglich  PoHrätmaler  und  Schüler  des  Breslauer 
Professors  Ernst  Resch,  erkor  er  sich  nach  Studienreisen  in 
Deutschland,  Österreich,  Ober -Italien  ausschließlich  die 
Architekturmalerei  als  Schaffensgebiet.  Vornehmlich  waren 
es  die  altehrwürdigen  kirchlichen  Bauwerke  Breslaues,  die 
Magdalenen-,  Bai*barakirche  u.  s.  w.,  oder  malerisch  inter- 
essante Winkel  der  Stadt,  die  ihn  zu  einer  peinlich  genauen, 
aber  auch  liebevoll  vertieften  Wiedergabe  reizten  und  die 
er  durch  geschickt  gewählte  Staffagen  anziehend  zu  be- 
leben wusste.  Da  besonders  die  letzteren  vielfach  den  An- 
forderungen der  Neuzeit  haben  weichen  müssen,  so  bieten 
viele  seiner  Arbeiten  nicht  nur  ein  kunst-,  sondern  auch  ein 
kulturgeschichtliches  Interesse,  freilich  von  lokaler  Bedeutung. 
Viele  seiner  Werke  befinden  sich  in  schlesisöhem  Privat- 
besitz, die  Gemäldesammlung  des  Schlesischen  Museums  der 
bildenden  Künste  weist  nicht  weniger  als  acht  „Wölfl's''  auf, 
die  größtenteils  aus  den  sechziger  Jahren  stammen.  Mehr- 
fache Ansichten  des  allbekannten  Rathauses  und  das  Bild  der 
Elisabetkirche  haben  durch  Buntdruck  eine  weite  Verbreitung 
gefunden.  Mit  Glücksgütem  nicht  gesegnet,  hatte  sich  der 
kleine  Mann,  der  mit  seinem  weißen  Bart  wie  ein  Maler- 
modell selbst  aussah,  von  der  Welt  zurückgezogen,  und 
einsam  und  verlassen  ist  er  gestorben. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Dem  Bildhauer  Prof.  W,  von  Rümann  in  München 
ist  der  Maximilians- Orden  für  Kunst  und  Wissenschaft  ver- 
liehen worden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Muncäcsy'SjfEcceßiomo".  Von  der  Budapester  Millenuiums- 
Ausstellung  kommend,  ist  dieses  vielgenannte  neueste  und 
letzte  Bild  aus  dem  „Cbristus-Cyklus"  jetzt  im  französischen 
Saale  des  Wiener  Künstlerhauses  ausgestellt    Leider  gehört 
es  zu   den  Enttäuschungen  und  fällt  gegen  frühere  Werke 
entschieden  ab.    Die  Gestalt  Christi  —  gegen  die  sich  viel 
Widerspruch  erhoben  —  darf  man  wohl  als  eine  individuell 
aufgeflEisste  gelten  lassen;  die  Auffassung  ist  berechtigt  und 
durch   die  eben   vorhergegangene  Handlung   genügend   er- 
klärt.   Jesus  ist  der  Geißelung  unterworfen   worden.    Seine 
ganze   Erscheinung   drückt    die   tiefste   Erschütterung '  aus. 
Sein  irdischer  Leib  hat  unerhörte  Schmach  erduldet  und  bebt 
noch  unter  der  Nachwirkung  der  wütenden  Streiche.    Seine 
Augen  glühen  wie  im  Fieber.    Aber  trotzdem  er  uns  mensch- 
lich  leidend   nahegebracht  ist,   verliert  er  nichts  von  dem 
höheren  geistigen  Wesen  des  Heilands.    Mit  merkwürdiger, 
übernatürlicher  Klarheit  strahlt  sein  Auge,  den  Blick  über 
die  unten  tobende  Menge  hinweg  ins  Weite  gerichtet,  —  in 


diesem  Augenblick  fühlt  er  keinen  Schmerz  mehr,  sieht  er 
nichts  mehr  mit  dem  leiblichen,  nur  mit  dem  inneren  geistigen 
Auge.  Den  gebrechlichen  Leib  ti-ägt  und  beseelt  nur  noch 
das  zweite  Ich.  In  diesem  Zustande  der  ekstatischen  Ver- 
klärung sind  Tausende  von  christlichen  Märtyrern  in  der 
römischen  Arena,  sind  sogenannte  Hexen  im  Mittelalter,  sind 
Refoimatoren  wie  John  Wickleff  und  Johannes  Hubs  über 
die  Schauer  des  Todes  hinweggetragen  worden  und  mit  jener 
Ruhe  gestorben,  von  der  die  alten  Chronisten  berichten.  Das, 
glauben  wir,  hat  dem  Künstler  vorgeschwebt  und  in  diesem 
Sinne  vermochte  uns  auch  sein  Christus  zu  überzeugen, 
welcher  etwas  von  jener  suggestiven  inneren  Wahrheit  ent- 
hält, wie  sie,  nur  noch  weit  herber,  von  den  Deutschen  des 
16.  Jahrhundei-ts  gemalt  wurde.  Mit  diesem  Vergleich  soll 
der  Selbständigkeit  des  Bildes  nichts  benommen  werden-, 
aber  es  ist  damit  auch  das  Beste  hervorgehoben,  was  es  zu 
bieten  vermag.  Die  ganze  linke  Hälfte  der  kolossalen  Lein- 
wand mit  den  vielen  Figuren  wirkt  zerrissen,  oberflächlich 
und  besonders  auch  koloristisch  unerfreulich  und  stumpf. 
Eine  Überhäufung  von  Einzelheiten,  eine  Unzahl  theatra- 
lischer Geberden  ohne  Empfindung,  statt  Leidenschaft  Ver- 
zerrung. Die  ganze  Soene  wirkt  wie  eine  Bühnenprobe, 
wobei  die  ungedrillten  Statisten  nach  Leibeskräften  agiren, 
jeder  auf  den  Wink  des  Regisseurs  in  das  Geschrei  mit  ein- 
stimmt, ohne  aber  etwas  dabei  zu  fühlen.  Was  ein  Gemälde 
zum  Kunstwerk  erhebt:  breite  Wirkung  und  Znsammenhang 
der  Teile,  vermisst  man.  Dass  in  einzelnen  Köpfen  —  be- 
sonders in  den  versteckten,  aus  dem  Halbdunkel  im  Hinter- 
grund hervortauchenden  —  sich  die  Meisterhand  verrät, 
welche  „Christus  vor  Pilatus"  gemalt,  bedarf  wohl  kaum 
betont  zu  werden.  Einige  sind  verblüffend  wahr,  malerisch 
und  charakteristisch;  aber  solche  Einzelheiten  retten  das 
Ganze  nicht,  weil  eben  —  kein  Ganzes  da  ist.  Man  muss 
es  doppelt  beklagen,  dass  der  Künstler  es  nicht  zu  hindern 
vermochte,  dass  unberufene  Federn  gerade  für  dieses  Werk 
eine  übertriebene  Reklame  machen.  Ein  im  saubersten 
Küchendeutsch  geschriebenes  Pamphlet^  voll  geschmackloser 
Panegyrik,  mit  der  Beschreibung  des  Gemäldes  eta,  ist  eines 
ernsten  Werkes  nicht  würdig.  Die  aufgelegten  „Fremden- 
bücher" dürften  auch  besser  fortgelassen  sein.  —  Als  besten 
„Willkomm"  zu  des  Künstlers  Rückkehr  von  Paris  möchten 
aufrichtige  Freunde  wohl  der  Hoffiiung  Ausdruck  geben,  dass 
es  ihm  im  eigenen  Vaterlande  vergönnt  sein  möge,  Werke  zu 
schaffen,  die  sich  dem  Besten,  was  er  in  früheren  Jahren  ge- 
leistet hat,  an  die  Seite  zu  stellen  vermögen.  Denn  unver- 
gessen sind  sein  „Milton"  und  die  „Armesünderzelle". 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

*^*  Der  Qesamtvorstand  der  Münchener  Kibistlergenossen- 
Schaft  hat  seine  Entlassung  eingereicht.  Der  Grund  dazu 
war  nach  einem  Bericht  der  „Frankfurter  Zeitung"  ein  von  der 
Generalversammlung  am  4.  Dezember  gegen  den  Willen  des 
Vorstandes  gefasster  Beschluss,  wonach  für  die  nächstjährige 
internationale  Kunstausstellung  die  frühere  Art  der  Jurywahl 
vrieder  eingeführt  werden  soll.  Nach  dieser  Art  wären  sämt- 
liche Mitglieder  wahlberechtigt,  und  die  Wahl  wäre  schrift- 
lich zu  vollziehen.  Bei  den  Jahresausstellungen  hatten  da- 
gegen seit  einigen  Jahren  nur  die  Aussteller  der  letzten  drei 
Jahre  das  Recht,  sich  an  der  Jurywahi  zu  beteiligen,  die  nur 
in  einer  besonderen  Wahlversammlung  erfolgen  durfte.  Die 
Vorstandschaft  sieht  in  dem  Rückgriff  auf  die  alten  Zu- 
stande eine  Geföhrdung  der  künstlerischen  Gestaltung  der 
Ausstellung. 
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%*  Der  Verein  Berliner  Künstler  hat  beschlossen,  bei 
Veranstaltang  der  Großen  Berliner  Kunst- Ansstellangen  in 
Zukunft  die  auswärtigen  Künstler  der  Berliner  Jury  zu  unter- 
stellen, während  ihnen  bisher  das  Recht  zugestanden  war, 
in  ihrem  Heimatsorte  oder  -Lande  sich  eine  eigene  Jury  zu 
wählen,  deren  Auswahl  an  Kunstwerken  die  Berliner  Aus- 
stellungskommission einspruchslos  aufnehmen  musste.  Die 
Anregung  zu  dieser  nach  den  Erfahrungen  der  letzten  Aus- 
stellung sehr  berechtigten  Neuerung  ist  von  München  aus- 
gegangen, dessen  Künstlerschaft  kürzlich  einen  ähnlichen 
Beschluss  ge&sst  hat.  In  München  werden  von  nun  an  nur 
noch  die  Münchener  Secessiomsten,  die  nur  unter  dieser  Be- 
dingung in  eine  Vereinigung  ihrer  Ausstellung  mit  deijenigen 
der  Künstlergenossenschaft  eingewilligt,  ihre  eigene  Juiy 
haben.  Im  übrigen  sollen  nur  vereinzelte  Ausnahmen  mit 
ganz  hervorragenden  fremden  Meistern  gemacht  werden,  die 
dann  eine  besondere  Einladung  erhalten  sollen.  Die  Aus- 
stellungs-Kommission für  die  Berliner  Ausstellung  1897  be- 
steht aus  folgenden  Künstlern:  Von  der  Akademie  gewählt 
sind  die  Maler  Prof.  Max  Koner,  Hans  Herrmann  und  Georg 
Koch,  die  Bildhauer  Prof.  Herter  und  Prof.  Max  Baumbach 
und  der  Kupferstecher  Prof.  Eilers,  denen  als  Stellvertreter 
die  Maler  Prof.  Jul.  Jacob  und  Prof.  Otto  von  Kameke,  die 
Bildhauer  Prof.  Galandrelli  und  der  Baumeister  Seeling  bei- 
gegeben sind.  Der  KünsÜerverein  wählte  die  Maler  Prof. 
Ernst  Kömer,  Hans  Looschen  und  Willy  Döring,  die  Bild- 
hauer Prof.  Dr.  Ferd.  Hartzer  und  Joseph  Uphues  und  den 
Architekten  Hoffacker  als  Mitglieder,  sowie  die  Maler  Prof. 
Hans  Fechner,  Ernst  Hausmann  und  Schmidt-Michelsen  und 
den  Bildhauer  Max  Unger  als  Stellvertreter. 

*^*  Die  griechische  archäologische  Gesellschaft  in  Athen 
hat  mit  Rücksicht  auf  den  sich  immer  mehr  ausdehnenden 
Kreis  ihrer  Arbeiten  ihre  Organisation  in  den  letzten  Jahren 
mehrfach  geändert.  Durch  eine  neue  Änderung  ihres  Statuts 
ist  es  dem  Kronprinzen  von  Griechenland  ermöglicht  worden, 
als  dauernder  Vorsitzender  an  die  Spitze  der  Gesellschaft 
zu  treten  und  so  seinem  Interesse  für  die  Förderung  der 
archäolo^schen  Untersuchungen  Ausdruck  zu  geben.  Eine 
andere  Änderung  sichert  im  Vorstande  neben  dem  erfreu- 
licherweise lebhaft  beteiligten  Elemente  der  Dilettanten  den 
Archäologen  von  Fach  den  gebührenden  Einfluss,  indem  in 
Zukunft  der  Gesamt -Vorstand  vier  solcher  kooptiren  wird. 
Bei  der  zum  Zwecke  dieser  Neuerung  vor  kurzem  erfolgten 
Wahl  wurde  der  deutsche  Generalkonsul  Geheimrat  Dr.  Lüders 
fast  einstimmig  in  den  Vorstand  gewählt,  ein  erfreuliches 
Zeichen  der  Anerkennung,  die  man  von  seiten  des  Vereins 
dem  deutschen  Elemente  zollt.  Geheimrat  Lüders,  von  Hause 
aus  Archäologe  und  kurze  Zeit  Leiter  des  Deutschen  Archäo- 
logischen Instituts  zu  Athen,  hat  später  die  Erziehung  des 
griechischen  Kronprinzen  geleitet,  bis  er  dann  als  Konsul 
wieder  in  den  Dienst  Deutschlands  zurücktrat.  Kürzlich  hat 
die  Gesellschaft  auf  Anregung  des  Kronprinzen  beschlossen, 
den  Löwen  von  Ghäronea  wieder  herzustellen  und  an  seinem 
alten  Platze  auf  dem  Schlachtfelde  wieder  aufzurichten. 

*  Die  Photographische  Gesellschaft  in  Berlin  ^  deren 
Werk  über  die  Gemälde- Galerie  der  Ermitage  kürzlich 
vollendet  wurde,  hat  eben  eine  neue  große  Publikation  in 
Angriff  genommen,  in  welcher  die  Schätze  des  Museo  del 
Prado  zu  Madrid  dem  Publikum  in  musterhaft  ausgeführten 
Photogravüren  zur  Anschauung  gebracht  werden  sollen.  Es 
werden  im  Ganzen  110  Blätter  (in  der  Kartongröße  von 
50x70  cm)  in  10  Lieferungen  erscheinen.  Der  letzten 
Lieferung  wird  eine  reich  ausgestattete  Mappe  und  ein  Text 
ans  berufener  Feder  beigegeben  werden.  Selbstverständlich 
werden  alle  Hauptwerke  der  Galerie  von  Velazquez,  Murillo, 


Rafibel,  Tizian,  R.uben8,  Dürer  u.  s.  w.  in  der  Publikation 
enthalten  sein.  Die  erste  Lieferung  soll  im  Januar  1897  aus- 
gegeben werden.    Der  Preis  beträgt  pro  Lieferung  125  M. 

KUNSTHISTORISCHES. 

V.  G.  Archäologisches  aus  Italien,  Die  „Nuova  Anto- 
logia"  bringt  eine  Studie  des  Mitgliedes  der  Akademie  dei 
Lincei,  der  Gräfin  Caetani-Lovatelli,  über  die  Villa  mit  ihren 
Gartenanlagen,  den  Familiengräbern  und  dem  in  Renaissance- 
zeiten „Egeria- Grotte"  getauffcen  Nymphäum  des  177  n.  Chr. 
in  Rom  verstorbenen  griechischen  Rhetors  Herodes  Atticus. 
Die  topographische  Untersuchung  erweitert  sich  zu  einem 
Lebensbilde  dieses  bedeutenden  Zeitgenossen  Hadrian's.  — 
Der  Florentiner  Archäologe  Prof.  Gattesco  Gatteschi  hat  eine 
Rekonstruktion  des  römischen  Forums  mit  seinen  Umgebungen 
im  3.  Jahrhundert  n.  Chr.  veröffentlicht.  Der  Beschauer  ist 
auf  dem  Turm  des  heutigen  Klosters  Francesca  Romana 
resp.  auf  der  Spitze  des  antiken  Venustempels  gedacht,  und 
die  Rekonstruktion  umfasst  also  den  Tempel  des  Jupiter 
Optimus  Mazimus,  die  kapitolinische  Burg,  das  Tabularium, 
die  vier  Kaiserforen  des  Nerva,  Trojan,  Cäsar  und  Vespasian, 
die  Basilika  Ulpiana,  die  Tempel  der  Vesta  und  des  Divus 
Augustus,  das  Marcellus-Theater.  —  Aus  Syrakus  wird  die 
Auffindung  von  in  den  Fels  gehauenen  Gräbern  aus  constan- 
tinischer  Zeit  und  zwar  in  der  Gegend  der  „Grotticelle"  ge- 
meldet. Die  in  Marmorsarkophagen  mit  Reliefs  teilweise 
gut  erhaltenen  Leichname  scheinen  einer  bevorzugten  Klasse 
der  Bevölkerung  angehört  zu  haben,  da  die  Syrakusaner 
ebensowenig  wie  sonst  die  Sikuler  ihre  Toten  außerhalb 
der  Katakomben  bestattet  haben  und  die  alte  Nekropolis 
von  den  „Grotticelle"  weit  entfernt  ist.  Die  Nachgrabungen, 
die  fortgesetzt  werden,  stehen  unter  Leitung  des  Direktors 
des  Museo  Nazionale,  Giuseppe  Orsi. 


*  * 


VERMISCHTES. 

Von  der  Berliner  Kunstakademie.  An  der  Hoch- 
schule für  die  bildenden  Künste  ist  eine  Vorbereitungs- 
Malklasse  eingerichet  worden,  mit  deren  Leitung  der  Genre- 
maler Maximilian  Schäfer  beauftragt  worden  ist.  —  Das 
Stipendium  der  Dr.  Adolf  Menzel-Stiftung  ist  dem  Maler 
Philipp  Panxer  aus  Lyck  in  Ostpreußen  verliehen  worden. 

*^*  Nach  einem  offiziellen  Bericht  Ober  die  diesjährigen 
Enterbungen  des  Louvre- Museums  sind  folgende  Summen  aus- 
gegeben worden:  75000  Free,  für  ein  Gemälde  von  Lawrence, 
150000  Frcs.  für  ein  Gemälde  von  Perugino,  25000  Frcs. 
für  eine  mittelalterliche  Elfenbeingruppe,  50000  Frcs.  für 
eine  bemalte  Holzgruppe  der  Renaissancezeit;  25000  Frcs.  für 
einen  antiken  Bronzekopf,  25000  Frcs.  für  einen  Satz  antiker 
goldener  Schmucksachen  aus  Boscoreale  und  200000  Frcs. 
für  die  goldene  Tiara  des  Saitaphemes,  zusammen  550000  Frcs. 


ZEITSCHRIFTEN. 
Anielger  desffermanisclieiillatloiialmiigevnis.  1896.  Nr.5. 

Ans  der  PlakettensammlDiig  des  germanischen  Nationalmaseams. 
II.  Von  Dr.  F.  Fnhse.  —  Das  nürnberger  Mfinz-Kabfnett  des 
Frb.  Job.  Christ.  Sigm.  von  Kress.  —  Friesische  Häuser  auf  den 
Halligen.    Von  Dr.  Eugen  Traeger. 

Die  Kunst  fflr  AUe.    1896/97.   Heft  6. 

Yiktor  Müller.  Zur  25.  Wiederkehr  seines  Todestages.  Von  H. 
E.  V.  Berlepsob.  —  Etwas  aber  moderne  Wertschätzung  mittel- 
alterlicher Kunst.    Von  P.  Hann. 

Oaiette  des  Beaux-Arts*    Desember  1896.    Nn  474. 

FranQois-Joseph  Heim.  Von  Paul  Lafond.  ~  La  Galerie  Layard. 
Von  Gustav  Frizzoni.  —  Un  sculpteur  de  grand  siöole:  Pierre 
Oranier.  Von  Pascal.  —  Le  triptyque  attribuö  ä  Juste  d'Alle- 
magne  au  musöe  du  Louvre.  Von  Mary  Logan.  —  Lettre  d'Italie : 
Texposition  d*art  religieuz,  ä  Orvieto.  Von  Andrö  P6rat6.  — 
L^anneau  du  Niebelung,  k  Bayreuth,  en  1806  (demier  artiole). 
Von  Georges  Servidres. 
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'%'  S^tthet*\6it  Tfnta^^anhtnnHf  ^reidutg  im  S3reii»gau.  ^ 


ber 


Soeben  ftnb  crl^ienen  unb  burc^  ade  Sud^^anblungen  )u  begießen: 

Peftef.  <Ä.,  eiriftUl^c  Sfonogra^i^ic»    ein  ^anbbu(^  jum  «erftänbni« 
$riftlid)en  Hunft. 
Smeiter  (Sc^IuB)  ^onb:  2)ie  bilblti^eit  ^arfteffnngen  ber  fieUiaett.  ^it 

318  «Ibbllbunoen.  or.  S«.  (XVIII  u.  714  8.)  M.  9;  fleb.  in  ßcinwanb  mit 
fieberrürfcn  M.  11.50.       jtrü^cr  ift  erfc^iencn: 

SrfterSanb:  fit  9itbn^tu  :paxfiellnn^tn  ^otUt,  hex  tOtttftttgßtn  ^nu%ftan  m%h 

Tit  Söfltft^Öpfunj.  —  Xic  SibaUru.   —  3)ie  opofol^ptifcfttn  (Meftalten.  —  giibo»  S^toriot.  — 
a^it  280  «Ibbilbunaen.    gr.  8^    (XVI  ii.  584  €.  unb  10  eeparatbilber.)  H.  7 ;  geb.  M.  9.50. 

Leutsclie  Q-esellschaft  für  christliche  Kunst  vierte  jahres- 

mappe  (1890).  Mit  12  Foliotafeln  in  Kupferdruck  und  Photo^pie  und 
20  Abbildunffen  im  Texte,  ausgewählt  durch  die  Juroren  Prof.  6.  Haube r- 
risser,  ProfGabr.  Seidl,  Balth.  Schmitt,  H.  M.  Waderö,  M.  Feuer- 
stein, Gebh.  Fugel,  Univ.-Prof.  Dr.  Bach  und  Pfarrer  Detzel.  Nebst 
erläuterndem  Texte  (24  S.)  von  F.  Festing,  Pfarrer  in  Niederroth.  In 
elegantem  Umschlag  M.  15.    (Rommissions-Verlag.) 

Uie  seit  1893  in  Jahresmappen  erfolgten  Veröffentlichungen  der  Deutschen 
Gesellschaft  für  christliche  Kunst  wurden  bis  jetzt  nur  an  Mitglieder  geliefert. 
Nunmehr  sollen  dieselben  durch  den  Buchhandel  weitem  Kreisen  zugänglich 
gemacht  werden.  Durch  die  hohe  Schönheit  des  Gebotenen  wird  hier  ein 
würdiges  religiöses  Prachtwerk  geboten.  [ii68] 


Schönstes  Geschenk  f.  4r€hitekten,  Ingenieure  n.  Frennde  der  Baukanst. 


[1167] 


BERLIN  UND  SEINE  BAUTEN. 

1896. 

Drei  Bände.     210  Bogen  40. 
Mit  ig  Tafeln,  2150  Abbildungen  im  Text  und  4  Karten. 

Preis  60  Mark. 

In  2  feinen  Leinenbänden  mit  Lederrücken  und  Lederecken   72  Mark« 

I  Illustrirte  Probebogen  (16  Seiten)  kostenfrei. 

Zu  beziehen  dHrch  Jede  Buohhandlung  oder  direkt  von  der  Verlagehandiung 

Wilhelm  Ernst  &  Sohn,  Berlin  W.8,  Wilhelmstr.  90. 


Kunstausstellung  Danzig. 

Der  Eunstyerein  zn  Danzig  veranstaltet  für  die  Zeit 

vom  7.  März  bis  20.  April  1697 

in  den  Räumen  des  Stadt -Museums  eine  Ausstellung  wertvoller 

neuerer  Gemälde. 

Anmeldefrist  bis  31.  Januar  1897.  Nicht  satzungsmäßig 
angemeldete  Einsendungen  werden  beanstandet. 

Nähere  Auskunft  erteilt  auf  portofreie  Anfragen  der  Vor- 
stand des  Vereins  umgehend  und  unentgeltlich«  [1140] 


9f69&S9fS9&9&99&S&99S^999 

TerlHT  T«m  E.  ▲.  SEBHllTll  In  Ii«lpmlf  • 

Raffael 

and 

Michelangelo 

von 

Anton  Springer 

Dritte  Auflaoe  1895. 

Mit  xahlreiehen  Textbildem  und 
10  Heliograpüren 

2  Bände  in  stilvollem  Benaisaance- 
band  M.  20.--. 

Dm  Werk  behauptet  einen  Ehren- 
pUtz  in  der  kunstgeechichtlichen  Litte- 
ratnr.    Die  neue  Anflage  giebt  sieh  aoo.h 
&iißerlieh  als  Oesohenkwerk  vornehm- 
sten Geschmacks. 

fTj^fTflTifT\/^TifTiffiß^A  fl^<mMyiTiflTucm?;iTfmriiiMMii 

Verlag  von  E.  A.  Seemann'8  Sep.-Cto. 
in  Leipzig. 


Demnächst  erscheint  das   4.  Heft 
des  ML  Jaiirgangs  dee 

Eanstgewerbeblatt 

für  das 

Gold-,  Silber-  und  Fein- 
metallgewerbe. 

Dasselbe  ist  Fachzeitschrift  des 
Kunstffewerbevereins  Pforzhei«,  des 
Gewerbemaseums  Soliw.-Gnflodf  des 
Kunstgewerbe  Vereins  zu  Hanau  a.  M. 
und  der  Freien  Vereiniffung  des  Qold- 
and  Silberwarengewerbes  zu  Berlin 
and  wird  besonders  allen  Juwelieren, 
Goldarbeitem,  Gold-  und  Silberscheide- 
anstsdten  und  Ciseleuren  willkommen 
sein. 

Yterteljfthrlioli  erscheint  1  Heft; 
der  Jahrgang  kostet  M.  6. — ;  das  ein- 
zelne Heft  M.  2.— 


Zu  beziehen  durch  alle  Buchhand- 
lungen und  durch  die  Verlagshandig. 


empfehle  ich  die  completen  Bände  der  Zeitschrift  für  bildende  Kunst  (eleg.  gebdn. 
k  M.  33. — )  wie  des  Kunstgewerbeblattes  (eleg.  gebdn.  M.  14. — ),  mit  denen  sich  ein 
textlich  wie  illustrativ  gleich  ausgezeichnetes  Prachtwerk  darbietet. 

E.  A.  Seemannes  Separat-Conto,  Leipzig. 


Inhalt:  Der  Jahresbericht  des  Britischen  Museuma.   Ausgrabungen  und  Entdeckungen.   Von  v.  Schleinitz.  —  Julius  Lange,  Thorwaldsen's 


N^uelPÜbiikäti<rnen  deFp¥otoi^  Archäologisches  ans  Itelien.   —   Von  der  Berttner  Kunst- 

akademie. —  Bericht  ttber  die  diesjährigen  Erwerbungen  des  Louvre-Museums.  —  Zeitschriften.  —  Anzeigen. 


Für  die  Redaktion  verantwortlich  Artur  Seemann.  —  Druck  von  August  Pries  in  Leipzig. 
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DIE  RADIRUNGEN  REMBRANDT'S. 

Die  Eadirungen  Rembrandt's  sind  der  Gegenstand 
immer  ernenter  Untersuchung.  Der  Sammler  wie  der 
Historiker  haben  gleich  lebhaftes  Interesse  daran,  aus 
der  Zahl  der  auf  Rembrandt's  Namen  gehenden  Blätter 
die  echten  festzustellen  und  ihre  Entwicklungsgeschichte, 
wie  sie  in  den  erhaltenen  „Zuständen"  sich  nachweisen 
lässt,  zu  fixiren. 

Diesem  Bedürfnisse  ist  durch  die  bekannte  Litteratur, 
zuletzt  noch  in  höchst  praktischer  Form  durch  Rovinski's 
großes  Werk  Rechnung  getragen.  Es  fehlte  aber  an 
einem  kleinen  Handbuche,  das  die  wichtigsten  Ergeb- 
nisse der  bisherigen  Forschung  einer  erneuten  Kritik^ 
unterzieht  und  in  knapper  Form  so  zusammenstellt,  dass 
man  sie  bei  jeder  Gelegenheit,  bei  Auktionen  und  in 
Sammlungen  zur  schnellen  Orientirung  zur  Hand  haben 
kann.  Diesem  Bedürfnis  kommt  das  kürzlich  erschienene 
kleine  Werk  von  W.  v.  Seidlitz  entgegen,  *)  was  ihm 
weitgehende  Verbreitung  sichern  wird,  obwohl  es  nicht 
zu  den  „populären"  Büchern  gehört,  vielmehr  für  Fach- 
leute bestimmt  erscheint.  Wertvoll  ist  es  vor  allem 
durch  seine  Zuverlässigkeit.  Die  Radirungen  sind  nach 
Bartsch  geordnet.  Eine  chronologische  Reihenfolge  würde 
ja  in  vieler  Hinsicht  wünschenswerter  sein.  Für  den 
praktischen  Gebrauch  aber  wird,  so  lange  doch  die  Mehr- 
zahl der  Sammler  ihren  Besitz  nach  Bartsch  aufstellen, 
der  Anschluss  an  die  Bartsch-Numerirung  schon  deshalb 
der  einzig  praktische  bleiben,  weil  volle  Übereinstimmung 
über  die  Chronologie  des  Rembrandt- Werkes  in  abseh- 
barer Zeit  ebenso  unwahrscheinlich  ist,  wie  Einstimmig- 
keit bezüglich  der  Echtheit. 

überdies   sind   die   Nummern   von   Wilson,  Blanc, 

1)   W,  V,  SeidlitXy  Kritisches  Verzeichnis  der  Radirungen 
RembrandVs.    Leipzig,  E.  A.  Seemann.    1895.   40. 


Middleton  und  Dutuit  in  Klammern  beigefugt  und  eine 
sehr  praktisch  angelegte  Tabelle  am  Schlüsse  ermög- 
licht leichte  Auffindung  dieser  Nummern  auf  Grund  der 
Bartsch-Nummer. 

Eine  Hauptschwierigkeit  für  den  Verfasser  ergab 
sich  aus  der  Notwendigkeit,  jeder  Nummer  eine  ganz 
knappe  Beschreibung  der  Plattenzustände  beizufügen. 
Mit  großer  Sorgfalt  sind  die  Etatverschiedenheiten  der 
Rembrandtlitteratur  kritisch  gesichtet.  Besonders  wird 
der  oft  nur  auf  Druckzufälligkeiten  basirten  Schaffung 
neuer  Etats  entgegen  getreten. 

Bemerkt  sei  zu  B.  209  (Omval),  dass  der  von 
Rovinski  als  I.  Zustand  beschriebene  Abdruck  der  Samm- 
lung Artaria  offenbar  auf  Fälschung  beruht.  Ferner 
zu  B.  20,  dass  der  von  Seidlitz  abgeleugnete,  von  Blanc 
beschriebene  II.  Zustand  in  Berlin  im  zweiten  der  dort 
aufgelegten  drei  Blätter  deutlich  erkennbar  ist.  Es  be- 
steht in  einigen  kleineren  Stichelarbeiten,  einem  kleinen 
schrägen  Strich  (Stichelglitscher)  unter  dem  linken  Auge 
und  Arbeiten  an  der  unteren  Kinnpartie.  Das  von 
Rovinski  als  I.  Znstand  erwähnte  Berliner  Exemplar  jst 
in  der  That  nur  ein  ausgedruckter  I.  Etat. 

Neben  der  kritischen  Sichtung  der  Zustände  war 
es  notwendig,  dieselben  möglichst  knapp  mit  wenigen 
Worten  zu  charakterisiren.  Letztere  sind  naturgemäß 
nicht  überall  zureichend,  aber  eine  Nachprüfung  ergiebt, 
dass  in  der  Mehrzahl  der  Fälle  dem  mit  Rembrandt 
Vertrauten  genügende  Winke  gegeben  sind,  um  Etats 
auch  ohne  Zuhilfenahme  von  Rovinski  etc.  konstatiren 
zu  können.  Dieser  Teil  der  Aufgabe  ist  vom  Verfasser 
mit  großer  Geduld  und  sorgsamster  Überlegung  glück- 
lich gelöst. 

Ebenso  geschickt  und  sorgsam  verfuhr  v.  Seidlitz 
bei  der  Aufnahme  derjenigen  Bemerkungen,  welche  dem 
Benutzer  auf  Reisen  und  bei  Studien  unentbehrlich  sein 
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müssen.  Signatur  und  Datirung  wird  selbstverständ- 
lich angeführt,  wo  notig  auch  kritisirt.  Die  Auktions- 
preise der  Versteigerungen  Buccleugh  und  Verstolk  (ge- 
legentlich auch  Holford)  sind  angegeben  und  liefern, 
trotz  der  beständigen  Schwankungen,  immerhin  einen 
erwünschten  Anhalt. 

Die  Hauptsache  bleibt  aber  die  jeder  Nummer  an- 
gefügte Kritik,  welche  Technik,  Entstehungsgeschichte, 
Frage  der  Echtheit  des  ganzen  Blattes  wie  der  einzelnen 
Etats,  etwaige  Kopieen  und  Überarbeitungen  späterer 
Zeit  umfasst. 

Bezüglich  der  Echtheit  nimmt  v.  Seidlitz  einen  sehr 
vorsichtigen  und  abwartenden  Standpunkt  ein.  Zwischen 
Bartsch  (375  Nummern)  und  Middleton  (329  Nummern) 
einerseits,  Legros  (79  Nummern)  andererseits  hält  er 
den  Mittelweg.  Er  scheidet  79  Bartsch-Nummern,  ab- 
gesehen von  den  Schülerarbeiten  von  1631  und  von  den 
Blättern,  wie  B.  77,  119,  die  er  selbst  als  in  wesent- 
lichen Teilen  von  Schülern  gefertigt  ansieht,  als  unecht 
oder  zweifelhaft  aus.  Von  ihnen  dürfte  wohl  kaum  eine 
als  Eembrandt- Original  von  der  späteren  Forschung 
zurückverlangt  werden.  Sie  scheinen  mir  das  Minimum 
desjenigen  zu  bedeuten,  was  zurückgewiesen  werden 
muss.  Unbedenklich  hätte  Seidlitz  auch  B.  119,  das 
ihm  doch  selbst  sehr  bedenklich,  auf  den  Index  setzen 
dürfen.  Es  ist  doch  eine  sehr  mäßige  Schülerarbeit. 
Aus  der  Masse,  welche  besitzgierige  Sammler  unter 
Rembrandt's  Namen  vereinigten,  muss  eben  durch  lang- 
same Einigung  der  Forscher  ein  ganz  wesentlicher  Bruch- 
teil ausgeschieden  werden. 

Viel  zaghafter,  als  in  der  Abweisung  unechter 
Werke,  geht  Seidlitz  in  der  Konstatirung  fremder  Hände 
in  Eembrandt's  Blättern  vor.  Ich  glaube,  dass  sich  die 
matte,  unsichere  Technik  der  Schüler  und  Gehilfen,  ihre 
schwächliche  Stichelei,  in  viel  größerem  Umfange  nach- 
weisen lässt. 

Für  die  Ausscheidung  dieser  helfenden  Hände  ist 
vielmehr  die  Art  der  Linienfohrung,  als  etwaige  Ver- 
zeichnung maßgebend.  Rerobrandt's  Originalarbeiten  zeigen 
keine  toten,  ausdruckslosen  Striche,  keine  farblosen  Linien 
und  Flächen,  keine  unverstandenen  Bewegungen.  Sehr 
oft  dagegen  Verzeichnungen,  besonders  in  der  späteren 
Skizzirmethode,  die  immer  mehr  in  möglichst  großen, 
eckigen  Linien  die  Hanptformen  hinzeichnet.  Bezeichnend 
ist  für  seine  Art  z.  B.  der  Tod  Maria  (B.  99).  V^ährend 
die  Gestalten  der  um  das  Sterbebett  Versammelten  sorg- 
fältig aufgezeichnet  sind,  wurden  Engel  und  Wolken  nur 
in  ganz  rohen,  flüchtigen  Formen  von  ihm  auf  der  Platte 
entworfen  und  doch  mit  fabelhafter  Sicherheit  eine  groß- 
artige Tonwirkung  und  wunderbare  Luftwirkung  erzielt. 
Formaler  Liebreiz  ist  ihm  eben  fremd.  Er  gleicht  einem 
geistreichen  Manne,  der  die  tiefsten  Gedanken  oft  nur 
stotternd,  in  flüchtig  hingeworfenen  Bemerkungen  vor- 
trägt.    Übrigens   sind   auf   diesem   Blatte    gerade   im 


rechten  unteren  Teile  jene  schülerhaften  Schattirungen 
und  Überarbeitungen  deutlich  erkennbar. 

Für  den  Streit  um  die  Echtheit  ist  erschwerend, 
dass  offenbar  neben  Übungsarbeiten  stümperhafter  An- 
fönger  auch  die  Werke  talentvoller  Mitarbeiter,  wie 
Eoninck,  Vliet,  Bol,  in  das  Rembrandtoeuvre  überge- 
gangen sind,  resp.  mit  Eembrandt's  Signatur  versehen 
zum  Verkaufe  ausgingen. 

Öfter,  als  man  gemeinhin  annimmt,  scheint  Rem- 
brandt  nur  flüchtig  den  Entwurf  auf  die  Platte  radirt 
und  vorgeätzt  zu  haben,  die  weitere  Audführung  den 
Schülern  überlassend.  Besonders  häufig  sind  offenbar 
größere  Schattenpartieen  in  sonst  vortrefflich  gearbeiteten 
Blättern  zur  Bearbeitung  den  Gehilfen  überwiesen 
worden,  weil  dem  Meister  diese  Arbeit  zu  zeitraubend 
war.  Zum  Schluss  scheint  er  nicht  selten  mit  dem 
Stichel  energische  Eetouchen  hinein  gearbeitet  zu 
haben.  Modernen  Künstlern  muss  eine  solche  Gleich- 
gültigkeit in  der  Ausgestaltung  der  Arbeit  höchst  be- 
fremdlich erscheinen.  Für  Eembrandt  ist  doch  offenbar 
das  geschäftliche  Interesse  viel  maßgebender  gewesen. 
Wie  aus  dem  I.  Etat  von  B.  77  hervorgeht,  scheut  er 
sich  ja  nicht,  Schülerarbeiten,  an  denen  höchstens  der 
Entwurf,  aber  sicher  nichts  von  der  Ausführung  ihm 
gehört,  mit  seinem  Namen  voll  zu  bezeichnen. 

Typisch  für  den  Grad  der  Arbeit,  bis  zu  welchem 
Eembrandt  meist  selbst  die  Blätter  zu  fördern  pfleg^te, 
ist  wohl  B.  65,  das  Seidlitz  als  „unvollendet''  bezeichnet, 
ebenso  B.  72,  B.  82,  86,  87,  88,  89  im  L  Zustand. 
Bezeichnend  für  die  Mitwirkung  der  Schüler  selbst  bei 
früheren,  noch  sehr  weit  von  Eembrandt  selWt  be- 
förderten Blättern  ist  B.  90,  wo  bereits  im  I.  Zustande 
größere  Schattenpartieen,  z.  B.  das  Terrain  links  an  der 
Treppe,  die  Treppe  selbst,  die  Fensterlaibung  u.  a.  von 
Gehilfen  ausgeführt  wurden.  (Ebenso  natürlich  der  Hund 
u.  a.  im  Vordergrund.) 

Den  Umfang  dieser  Gehilfenarbeit  würde  man  bei 
jedem  einzelnen  Blatte  nochmals  festzustellen  haben. 
Selbst  viele  der  jetzt  als  erster  Zustand  bezeichneten 
Blätter  sind  ja  offenbar  späterer  Zustand  und  verdanken 
nur  dem  zufälligen  Untergang  ihrer  Vorläufer  den  Euhm 
als  I.  Etat.  Als  Beispiel  sei  hier  B.  28  erwähnt,  wo  sicht- 
lich das  Genital  der  Eva  ein  nachträglicher  Zusatz  ist. 

Schließlich  seien  hier  noch  einige  gelegentliche  Be- 
merkungen hinzugefügt.  Denselben  weitere  Ausdehnung 
zu  geben,  verbietet  der  Eaum. 

Bei  B.  286  lese  ich  auf  einem  Abdrucke  des  Berliner 
Kabinetts  nicht  geretuc,  wie  Seidlitz  notirt,  sondern 
geretuch  (vgl.  B.  287,  288). 

Zu  B.  28  (Adam,  und  Eva)  würde  ich  vorschlagen, 
im  letzten  Absatz  die  seltsame  Vermutung,  dass  hier  eine 
Parodie  beabsichtigt  sei,  ganz  außer  acht  zu  lassen. 
Übrigens  wollte  wohl  Eembrandt  auch  nicht,  wie  Seidlitz 
annimmt,  das  erste  Menschenpaar  im  „halbtierischen'' 
Zustande  schildern,  sondern  hat  einfach  ohne  jede  Tendenz 
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seme  Modelle  kopirt.  Von  B.  204  ist  höchstens  das 
liegende  Weib  von  Rembrandt  (?),  dagegen  der  glatt  mit 
der  Kontnr  des  Weibes  abschneidende  Faun  nnd  die 
Schattirnng  der  linken  Blatthälfte  späterer  Zusatz. 
B.  205  hat  wohl  gar  nichts  mit  Eembrandt  zu  thnn, 
ist  höchstens  Schülerarbeit  nach  Vorlage.  Der  Titel 
„  Negerin  "^  ist  anrichtig.  Das  Blatt  ist  nar  angeschickt 
schattirt  und  dadurch  zu  dunkel  im  Fleisch. 

Wieviel  auch  an  diesem  wichtigsten  und  schwierigsten 
Teile  der  Arbeit  noch  durch  die  Forschung  zu  ergänzen 
und  richtig  zu  stellen  ist,  so  hat  Seidlltz  doch  den 
Buhm,  eine  solide  Basis  für  die  Weiterführung  dieser 
Arbeiten  gegeben  zu  haben. 

Eine  Reihe  kleinerer  Exkurse  und  Beilagen  be- 
gleiten die  Hauptarbeit,  ergänzen  sie  in  dankenswerter 
Weise  und  erleichtern  die  Benutzung. 

Zunächst  wird  Middleton's  Bibliographie  fortgeführt, 
dann  Rembrandt's  Monogramme  erörtert,  leider  ohne 
Faksimile- Wiedergabe  derselben,  was  doch  ohne  große 
Kosten  hätte  geschehen  können  und  vielfach  von  Vorteil 
gewesen  wäre. 

Ein  dritter  Exkurs  behandelt  Rembrandt's  Selbst- 
bildnisse, ein  vierter  giebt  Rembrandt's  Radirungen  in 
chronologischer  Folge,  wobei  vielfach  Irrtümer  Middle- 
ton's  korrigirt  werden.  Anfechtbar  erscheint  mir  trotz 
MicheFs  Zustimmung  die  Datirung  von  B.  95 ,  das  um 
1630  angesetzt  wird.  Die  im  Text  als  unecht  verworfenen 
Blätter  werden  noch  in  zweifacher  Anordnung  aufgezählt, 
und  schließlich  eine  Konkordanz  zwischen  Blanc,  Dutuit, 
Wilson  und  Middleton  beigefügt. 

Seidlitz  selbst  ist  sich  dessen  voll  bewusst,  dass 
die  Kritik  des  Rembrandtwerkes,  die  Ausscheidung  der 
anechten  wie  der  überarbeiteten  Blätter  noch  auf  lange 
hinaus  die  Forschung  beschäftigen  wird.  Was  er  nach 
reiflicher  und  vorsichtiger  Erwägung  verwirft,  das  stellt, 
wie  gesagt,  das  Minimum  des  zu  Beseitigenden  dar. 
Es  ist  besonders  rühmlich  anzuerkennen,  dass  er  hierin 
so  Maß  gehalten,  und  die  Brauchbarkeit  seines  Büchleins 
dadurch  gesteigert  hat. 

Man  merkt  es  dem  Buche  überall  an,  dass  eine 
völlig  durchgereifte,  die  Erfahrungen  und  Forschungen 
eines  Jahrzehnts  zusammenfassende  Arbeit  uns  vorliegt. 
Bereits  1888  niedergeschrieben,  1890  so  weit  vollendet, dass 
die  wesentlichen  Resultate  der  Berliner  kunstgeschicht- 
lichen Gesellschaft  vorgelegt  werden  konnten,  wurde  das 
Buch  doch  vom  Verfasser  noch  weitere  fünf  Jahre  zu- 
rückgehalten,  um  ihm  die  reife,  abgerundete  Form  zu  , 
geben,  in  der  es  jetzt  vorliegt.  Dass  er  die  reichen  Re- 
sultate so  langer  Arbeit  so  energisch  zu  komprimiren 
und  zu  so  bescheidener,  handlicher  Form  zusammen- 
zudrängen vermochte,  das  möchte  ich  nochmals  besonders 
rühmend  hervorheben.  Af,  SCHMID. 


BÜCHERSCHAU. 


Die  spätromanisohen  Wandmalereien  im  Hessen-i 
hofe  zu  Sohmalkalden  von  ITr.  0.  Gerland.  Mit 
7  Doppeltafeln  in  Lithographie  bezw.  Lichtdruck.  29  S. 
Fol.  Leipzig,  1896,  E.  A.  Seemann. 

Diese  schon  in  Lotzens  Kunsttopographie  Deutsch- 
lands erwähnten  Malereien  wurden  1893  einer  wiederholten 
Besichtigung  unterzogen.  Die  voreingenommene  Meinung 
verschiedener  mit  der  Lokalgeschichte  wohlvertrauter 
Schmalkaldener  Kunstfreunde  aber,  welche  sich  auf  eine 
ganz  gewaltsam  zur  Erklärung  dieser  Bilder  herange- 
zogene Notiz  in  Geisthirt's  Historia  Schmalkaldica  1886, 
V.  Buch,  p.  2  stützt,  führte  leider  zu  der  gezwungenen 
Verbindung  dieser  Gemälde  mit  der  Legende  der  hl. 
Elisabeth.  (Vergl.  Ztschr.  f.  christl.  Kunst  1893,  p.  122ff.) 
Gei'land  hat  nun  die  ganze  Frage  einer  ebenso 
umfassenden  wie  gründlichen  Untersuchung  des  Baues, 
des  Hessenhofes  und  seiner  Geschichte,  sowie  vor  allem 
der  Gemälde  selbst  unterzogen.  Die  Resultate  liegen 
in  der  oben  bezeichneten  Schrift  vor.  Die  Gemälde  sind 
unter  bedeutenden  Schwierigkeiten  mit  großer  Sorgfalt 
photographisch  aufgenommen  und  in  Lichtdruck  repro- 
duzirt.  Da  aber  bei  dem  schlechten  Zustande  der 
Malereien  die  Deutlichkeit  der  Bilder  zu  wünschen  übrig 
ließ,  so  wurden  die  Konturen  der  Malereien  auf  den 
Aufnahmen  mit  Bleistift  nachgezogen,  das  übrige  durch 
Fixage  entfernt  und  danach  die  Zeichnung  lithographisch 
reproduzirt.  Auf  Grund  dieser  sorgfältigen  Original- 
aufnahmen ist  für  den  Leser  eine  objektive  Prüfung 
möglich.  . 

Gerland's  Untersuchung  der  Malereien  kommt  im 
Gegensatz  zu  der  bisherigen  zu  einer  ganz  abweichen- 
den, aber  ebenso  interessanten  wie  überzeugenden  Er- 
klärung. Danach  sind  die  Gemälde  Scenen  aus  dem 
Epos  Iwein  Hartmann's  von  der  Aue.  Zweifellos  ist  die 
Erklärung  richtig.  Selbst  wenn  die  spärlichen  Inschriften, 
die  den  Schmalkaldener  Kunstfreunden  entgangen  sind, 
fehlten,  ließen  die  Bilder  eine  richtige  Erklärung  aus 
sich  selbst  zu,  ganz  abgesehen  von  den  stark  beschädigten 
oder  zerstörten  Bildern.  Es  sind  vorwiegend  ritterliche 
Kämpfe,  Aventiuren,  dargestellt;  der  Hauptheld  ist  so- 
gar mehrfach  durch  die  Inschrift  IWAN  bezeichnet  (vergl. 
p.  21  und  27).  Damit  ist  der  Schlüssel  zur  Erklärung 
gegeben.  VV^ir  sehen  auf  Taf.  IIa  und  Illa  den  Kampf 
Iwein's  und  Askalon's,  den  tötlich  verwundeten  Askalon 
auf  seinem  Sterbelager  (Taf.  IIa);  Iwein's  Gefangen- 
schaft und  Verfolgung  (Taf.  IIa);  Lunete  rät  ihrer 
Herrin  Laudine,  Iwein  die  Hand  zu  reichen  (Taf.  Illa); 
Lunete  führt  Iwein  vor  Laudine  (Taf.  Via) ;  Aussöhnung 
(Taf.  Vlla);  Iwein  reitet  auf  Aventiure  aus  (Taf.  IV  a); 
Iwein  im  Kampfe  mit  dem  Drachen  (Taf.  Va);  König 
Artus  schöpft  aus  dem  Zauberbrunnen,  um  den  Besitzer 
desselben  zum  Kampfe  herbeizurufen  (Taf.  Va);  Iwein 
wirft  den  Ritter  Keii  aus  dem  Sattel  (Taf.  Va). 

Das  Bild  vor  Iwein's  Auszug  auf  Aventiure  (Taf. 
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IVa)  ist  wegen  des  beschädigten  Znstandes  nicht  sicher 
zu  denten.  Die  Bezeichnung  des  Hanptbildes  (Taf.  la) 
als  Hochzeitsmahl  ist  im  Rahmen  des  ganzen  Bilder- 
cyklns  ganz  passend,  wenigstens  zulässig,  da  die  Per- 
sonen dnrch  nichts  besonders  charakterisirt  sind,  nm  der 
ganzen  Scene  eine  andere  sichere  Dentung  za  geben.  Die 
Zeitbestimmung  der  Bilder  nicht  vor  1200  und  bald 
nach  1215  trifft  im  Ganzen  das  Richtige. 

Bei  dem  profanen  Charakter  der  Bilder  kann  von 
einer  Kapelle  oder  kryptaartigen  Anlage,  für  die  dieser 
Raum  gedient  haben  soll,  nicht  die  Rede  sein.  Dies  be* 
weist  Gerland  noch  besonders  in  der  gründlichen  Unter- 
suchung der  Baugeschichte  des  Hessenhofes,  welche  er 
mit  Plänen  nach  den  Originalzeichnungen  der  Königl. 
Bauinspektion  zu  Schmalkalden  der  Erklärung  der 
Bilder  vorausschickt. 

Außer  der  Bereicherung  unserer  kunstgeschichtlichen 
Litteratur  hat  Gerland's  Arbeit  noch  das  Verdienst, 
dem  ersten  Gesetze  archäologischer  Kritik  und  Herme- 
neutik zu  seinem  Rechte  verhelfen  zu  haben,  dass  Denk- 
mäler immer  zunächst  ans  sich  selbst  erklärt  und  litte- 
rarische Quellen  nach  gründlicher  Prüfung  erst  an  zweiter 
Stelle  herangezogen  werden  sollen.  Jenes  Verfahren,  erst 
die  Urkunden  und  dann  die  Denkmäler  reden  zu  lassen, 
führt  zu  den  leider  nicht  vereinzelt  dastehenden  Fällen, 
wo  derartige  übereilte  Forschungen  unter  dem  schein- 
baren Schutze  urkundlicher  Beglaubigung  Eingang  in 
die  wissenschaftliche  Litteratur  finden.  —  a— 


Heinridi  Finke,  Carl  Müller.  Sein  Lebeti  und  künst- 
lerisches Schaffen,  Köln,  Bachern  1896.  —  S».  117  S. 
Das  Andenken  Carl  Müller's,  des  1893  gestorbenen 
Meisters  der  neueren  katholisch- christlichen  Malerei  in  Düssel- 
dorf, ist  bei  seinen  zahlreichen  Bewunderern  und  Verehrern 
nicht  erblichen;  wird  es  doch  durch  Werke  lebendig  er- 
halten, die  allen  Anfeindungen  seitens  modemer  Intoleranz 
zam  Trotz  eine  unvergleichliche  Verbreitungsfähigkeit  be- 
sitzen und  das  heute  seltene  Schauspiel  geben,  das  uns  einen 
Künstler  als  den  begehrten  Freund  und  Tröster  der  Gläu- 
bigen aller  Nationen,  und  zwar  auch  der  kunstverständigen, 
zeigt.  Diesem  Publikum  wird  das  vorliegende  Buch  ganz 
besonders  willkommen  und  erfreulich  sein;  Fernerstehende 
mögen  aus  ihm  lernen,  dass  auch  bei  einer  entschieden 
fitilisirenden  Kunstrichtung  Künstler  und  Kunstwerk  sich 
decken  können  und  dass  von  Unwahrheit  und  Manier  da  nicht 
geredet  werden  darf,  wo  der  Maler  den  höchsten  Idealismus 
sich  als  Gewissenssache  abfordert.  Von  solcher  Gesinnung 
zeugt  jede  Seite  des  Finke'schen  Buches,  das  mit  großer 
Wärme  und  viel  Verständnis  auf  Grund  ausgiebigen,  zum 
Teil  bisher  unbenutzten  Materials  verfasst  ist.  Vorzüglich 
die  Abschnitte  über  die  Fresken  der  S.  Apollinariskircbe 
und  über  die  beiden  großen  Enttäuschungen  Müller's,  Mar- 
seille und  Bonn,  bringen  viel  Neues  und  Interessantes  Jedem, 
der  noch  der  Kunst  einer  mit  Unbilligkeit  verrufenen 
Periode  nachgeht.  0. 

Der  geniale  Mensch  von  Hermann  Türck.  Zweite  Auflage. 

Jena  und  Leipzig.    Verlag  von  Otto  Rassmann.   1897.   8'^. 

Nicht  leicht  ist  uns  ein  Buch  in  der  Form  so  wenig,  im 

Inhalt   so  sehr  zeitgemäß  erschienen ,   wie   dieser  „Geniale 


MenscV  von  Hermann  Türck.    Wir  sind  nämlich  durch  die 
Erziehung  der  letzten  Jahrzehnte,  in  denen  die  empirischen 
Wissenschafben  herrschend   wurden,   so   sehr   an   konkrete 
Darstellung   auch  philosophischer  Probleme  gewöhnt,    dass 
uns   die  Lektüre  rein   dialektischer  Schriften  schwer  [fällt. 
Hermann  Türck  ist  so  ein  dialektischer  Autor,  der  deduktiv 
vorgeht,  die  These  an  die  Spitze  seiner  Rede  stellt  und  sich 
von  der  Höhe  der  abstrakten  Begriffe  nur  ganz  allmählich 
in  das  freudige  und  saftige  Gebiet  der  konkreten  Thatsachen 
herablässt.    Und  da  er  nicht  knapp  schreibt,   sondern  sich 
häufig  wiederholt,  so  stellt  er  unsere  Geduld  ein  bischen  auf 
Probe.     Aber  man  thäte  ihm  Unrecht,  wenn  man  die  Ge- 
duld verlöre.    Ist  auch  —  für  den  Kenner  der  philosophischen 
Ästhetik  seit  ihrem  Begründer  Schiller  —  nicht  alles  neu, 
was  Türck   vorbringt,   so  ist  es  doch  gut  und  selbständig 
gedacht  und  zur  rechten  Zeit  vorgebracht.    Denn  es  ist  hohe 
Zeit,   sich  auf  den  wahren  Begriff  des  Genie's  zu  besinnen, 
da   so   viele  einen  falschen  zu  verbreiten  suchen.    Mit  der 
richtigen  Auffassung  des  Genie^s,  seines  Wesens,  seines  Wertes, 
seiner  Stellung  zu  den  Übrigen  Menschen,  hängen  die  höchsten 
Ideen  über  die  Menschheit  und  ihre  Ideale  zusammen.  Wenn 
es  so  weit  gekommen  ist,  wie  bei  den  Dekadenten,  dass  man 
allen  Fortschritt  des  Menschengeschlechtes  nur  den  Leistungen 
von   Kranken  zuerkennen  will,   oder   dass   man  mit  Lom- 
broso  die  Grenze  zwischen  Genie  und  Wahnsinn  für  uner- 
kennbar erklärt,  und  bei  gewissen  Leuten  alles  Verrückte 
fiir  genial  gehalten  wird,  dann  ist  es  sehr  nützlich,  jene  Lehre 
vom  Genie,  welche  die  großen  MSnner  selbst  ausgesprochen 
haben,   wieder  hervorzuholen.    Und  das  eben  thut  Türck, 
wie  gesagt,  nicht  nach   der  induktiven  Methode  modemer 
Psychologie ,   die  wohl    ratsamer    gewesen    wäre ,    sondern 
deduktiv.    Er   geht  von  den  Definitionen   aus,   die  Goethe 
und  Schopenhauer  vom  Wesen  des  Genie's  gaben,  verbindet 
beide  Erklärungen,    ergänzt  und  stützt  sie  durch  die  Ideen 
Schillers  und  schreitet  dann  weiter  zu  einer  Verbindung  der 
Psychologie   Schopenhauer's    mit   den    spekulativen    Ideen 
Spinoza's   von  Gott   und   der  reinen  Erkenntnis.    Schopen- 
hauer sagte:    „Genialität  ist  nichts   anderes,   als  die  voll- 
kommenste Objektivität,  das  heißt  die  objektive  Richtung 
des  Geistes,  entgegengesetzt  der  subjektiven,  auf  die  eigene 
Person  gehenden.^'    Goethe   sagt:    j^Das  Erste   und  Letzte, 
was  vom  Genie  gefordert  wird,  ist  Wahrheitsliebe."    Jene 
„Objektivität"   und   diese  „Wahrheitsliebe"  verbindet  nun 
Türck   in   geistreicher  Weise  und    erweitert  die   Schopen- 
hauer'sche  Lehre  vom   künstlerischen  Genie  auch   auf  das 
philosophische  und  praktische  Genie.    Damach  ist  das  Genie 
der  äußerste  Gegensatz  des  bomirten  Menschen,  der  nicht 
objektiv  sein,   nicht  aus  dem  Kreis  seiner  engen  selbstischen 
Interessen  heraustreten  kann.    Mit  dem  Begriff  der  Objek- 
tivität ist  aber  auch  der  der  Selbstlosigkeit,  der  Güte  ge- 
geben ;  ein  Genie  kann  eo  ipso  kein  schlechter  Mensch  sein ; 
menschliche  (lüte  liegt  nicht  in  der  Herrschsucht,  sondern 
in  der  Hingabe  an  das  Interesse  der  Anderen.    Sehr  hübsch 
unterstützt  Türck  seine  Lehre  durch  psychologische  Deutung 
der  evangelischen  Sittensprüche,  der  Äußerungen  Christi  und 
ebenso   Buddha's.     Dann  korrigirt  er   auch  Schopenhauer. 
Dieser  hat  das  Wort  „Wille"  zu  allgemein  überall  dort  ge- 
braucht, wo  er  doch  nur  Selbstsucht  meinte ;  als  er  von  der 
„Verneinung  des  Willens"  sprach,  konnte  er  wohl  nur  Ver- 
neinung der  Selbstsucht  meinen.    Der  Wille  überhaupt,  als 
die   primäre  Energie   des  Menschen,  lässt   sich   gar   nicht 
verneinen.     Eine  willensfreie  Erkenntnis  oder  Anschauung 
giebt  es  nicht  u.  dergl.  mehr.  Wir  können  hier  nicht  die  ganze 
Lehre  Türck's,   die  schließlich  in  der  Metaphysik  des  Ab- 
soluten mündet,  nachzeichnend  wiederholen.    Nur  soviel  sei 
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noch  hinzugefügt,  dass  er  in  drei  besonderen  Kapiteln  die 
genialen  Eigenschaften  Hamlets,  Fausts,  Manfreds  hübsch 
nachweist.  Freilich  bildet  nur  im  „Hamlet'*  die  Genialität 
den  eigentlichen  Kern  der  TragOdie,  während  sie  im  ,,Faust'' 
und  ;,Manfred'^  Eigenschaft  der  Dichter  selbst  ist,  die  dorch 
ihre  Gestalten  sprechen.  Das  hätte  Türck  wohl  mehr  be- 
tonen  sollen,  übrigens  halten  wir  es  für  nicht  glücklich, 
dass  er  den  wichtigsten  Teil  seiner  bekannten  Schrift  über 
Hamlet  in  das  neue  Buch  wieder  wörtlich  aufgenommen 
hat;  die  Analyse  einiger  genialer  Menschen  aus  der  Ge- 
schichte, nicht  aus  der  Dichtung,  wäre  hier  mehr  am  Platze 
gewesen.  Auch  hätte  die  Polemik  gegen  Nietzsche  und  Lom- 
broso  eine  Erweiterung  verdient.  Im  Ganzen  aber  ist  Türck's 
Buch  verdienstlich,  weil  es  mit  dem  Nachweise,  dass  Genie 
und  Güte  wesens?erwandt  sind  und  nur  selten  voneinander 
getrennt  werden  können,  den  Glauben  an  die  Menschheit 
stärkt,  den  die  Neuerer  zu  untergraben  sich  bemühen. 

MORITZ  NECKER, 

Carlsbad.  Neunundzwanzig  Bilder  von  Wilhelm  Oause^ 
in  Heliogravüren  von  R,  Paulussen,  Stuttgart,  Deutsche 
Verlagsanstalt.  1896.  gr.  Fol. 
Ein  Prachtwerk  vornehmsten  Stils,  das  sich  schon  auf 
den  ersten  Blick  in  seiner  Größe  (54 :  70  cm)  und  Ausstattung 
viel  versprechend  präsentiri  Die  lichtgelbe  Enveloppe  selbst 
ist  ein  Überaus  geschmackvolles  Werk  deutscher  Buchbinder- 
kunst. In  der  Mitte  des  Deckels  das  Bild  des  hochauf- 
springenden, weithin  leuchtenden,  heißen,  segensreichen  Spru- 
dels; die  „Quellnymphe''  davor,  die  an  einer  langen  Stange 
ein  Glas  hineinhält,  um  es  zu  füllen.  Um  das  Bassin  herum 
in  der  ordnungsmäßigen  Runde  die  Kurgäste.  Eine  zierliche 
und  elegante  Dame  schlürft  gerade  aus  dem  typischen  Glase 
den  heilsamen  Trank;  ein  kleiner  Junge  vor  ihr  schaut 
staunend  zum  weiß  sprühenden  Wasserstrahl  empor.  Am  Rande 
dieses  duftig  in  Grau  und  Weiß  gezeichneten  Bildes  winden 
sich  auf  rotem  Grund  prachtvolle  gelbe  und  hellrote  Rosen ; 
sie  sind  von  Karlsbad  so  wenig  zu  trennen,  wie  sein  Sprudel. 
So  bereitet  uns  der  Deckel  in  sinnreicher  Weise  auf  den 
Inhalt  der  Mappe  vor.  Wir  öühen  sie  und  wandern  mit  dem 
Maler  durch  den  Weltkurort.  Zuerst  bietet  er  uns  einen 
Überblick  von  der  Höhe  aus  über  die  gesamte  Stadt,  wie  sie 
zwischen  bewaldeten  Höhenzügen  eingebettet  daliegt  und 
den  Reichtum  an  Landschafbsbildem  verschiedener  Art  ahnen 
lässt.  Dann  führt  er  uns  in  der  kurgemäßen  Folge  der 
Tageszeiten  von  einem  Brunnen  zum  anderen.  In  früher 
Morgenstunde  vom  Sprudel  und  der  Sprudel- Kolonnade  zum 
Schlossbrunnen,  dann  über  den  Marktplatz  zur  „alten  Wiese'', 
wo  alle  Kurgäste  ihren  Morgenkaffee  trinken.  Im  Vorüber- 
gehen zeigt  er  uns  denkwürdige  Häuser  oder  Monumente: 
das  Goethe-Haas  in  den  „drei  Mohren",  das  Schiller-Haus 
im  „weißen  Schwan",  später  das  Kreuz  am  neuen  Weg,  den 
Hirschensprung,  das  Denkmal  Peter's  des  Großen;  später 
fUhrt  er  uns  zu  Findlaters  Tempel,  zu  den  Körner  -  Eichen 
im  Dallwitzer  Park,  zum  Aberg  oder  ganz  hinaus  zu  den 
Hans  Heilings-Felsen.  Inzwischen  aber  zeigt  er  uns  die  an- 
deren Sehenswürdigkeiten  Karlsbads :  den  Mühlbrunnen  und 
seine  Kolonnade,  das  Cafe  zur  „alten  Wiese",  das  Etablisse- 
ment Pupp,  das  Kaiserbad  von  außen  und  im  Vestibül,  das 
Vestibül  des  Theaters,  den  städtischen  Lawntennisplatz,  die 
Reunion  im  Kurhaus.  Gause's  Bilder  begnügen  sich  indess 
keineswegs  mit  der  Landschaft,  der  Architektur,  dem  Stadt- 
prospekt. Der  Künstler  hat  den  berühmten  Weltkurort,  der 
jährlich  in  der  Sommerszeit  Tausende  von  Menschen  aller 
Nationen  vereinigt,  in  seinem  inneren  Wesen  zu  erfassen 
gestrebt    Gause's  Blätter  sind  zum  großen  Teil  ebenso  sehr 


Sittenbilder  als  Stadtbilder,  und  das  macht  den  eigentlichen 
Wert  seines  Werkes  aus.  Fast  überall  sind  die  charakte- 
ristischen, wie  mit  einem  Momentapparat  festgehaltenen  Ge- 
stalten Karlsbads  die  Hauptsache.  Man  sieht  es  den  Blättern 
sofort  an,  dass  ein  denkendes  und  heiteres  Künstlerauge  in 
das  internationale  Gewühl  des  Kurlebens  schaute  und  sich 
desselben  mit  Geist  bemächtigte.  So  auf  den  Bildern  der 
Sprudel-Kolonnade  oder  der  alten  Wiese,  wo  es  von  typischen 
und  originellen  Figuren  nur  so  wimmelt  Einzelne  Blätter 
sind  sogar  nichts  anderes  als  Sittenbilder  aus  Karlsbad: 
„Medisance"  stellt  uns  die  an  einem  schwülen  sommerlichen 
Nachmittag  in  der  Runde  des  Parkes  behaglich  sitzenden 
Kurgäste  vor,  die  mit  ironischer  Heiterkeit  einen  äußerlich 
unscheinbaren  Vorgang  beobachten:  ein  junger  eleganter 
Offizier  begrüßt  eine  junge  Frau,  die  am  Arme  eines  greisen 
Gatten  herankommt.  Ein  anderes  Blatt:  „Rote  oder  weiße 
Rosen"  stellt  uns  eine  Scene  am  Stand  der  Rosenhändlerinnen 
vor;  ein  alter  Herr,  dem  man  eine  erfahrungsreiche  Jugend 
ansieht,  sucht  feinschmeckerisch  nach  den  schönsten  Rosen, 
welche  er  offenbar  der  schönen  jungen  Dame  hinter  ihm 
verehren  will.  Die  fröhliche  Stimmung,  welche  der  göttliche 
Müßiggang  in  einem  Badeorte  erzeugt,  hat  Gause  in  diesem 
und  auf  den  anderen  Blättern  mit  viel  Feinheit  festgehalten, 
so  dass  man  in  der  That  sagen  kann:  seine  Bilderreihe  stellt 
uns  das  Karlsbad  inwendig  und  auswendig,  wie  es  sich  den 
Sinnen  und  dem  Geiste  präsentirt,  vor  Augen.  Künstlerisch 
muss  man  Gause  als  einen  eleganten,  flotten  und  frischen 
Realisten  bezeichnen.  Zunächst  ist  es  ihm  um  die  Wahrheit, 
um  die  treue  Berichterstattung  zu  thun.  Aber  er  weiß  auch 
in  seiner  schmiegsamen  Gewandtheit  jeder  Situation  und 
jedem  Vorwurf  die  specifisch  malerische  Seite  abzugewinnen, 
und  die  Menge  der  dabei  gewonnenen  Motive  ist  sehr  be- 
achtenswert. Sein  Bild  der  sagenhaften,  hoch  in  die  Wolken 
ragenden  Hans  Heiling-Felsen  im  silbernen  Mondenscheine, 
der  sich  im  sanft  dahinfließenden  Bache  zu  unseren  Füßen 
spiegelt,  ist  voll  von  romantischer  Stimmung;  man  begreift 
davor  wirklich,  wieso  es  kam,  dass  sich  an  jene  Felsen  die 
Sage  vom  versteinerten  Hochzeitszuge  knüpft».  Ebenso 
recht  eigentlich  malerisch  schön  sind  die  Bilder  von  Find- 
laters Tempel  und  den  Kömer-Eichen.  Natürlich  sind  nicht 
alle  Blätter  gleichwertig,  am  wenigsten  konnte  uns  das  Blatt 
„Reunion  im  Kursaal"  gefallen,  dessen  Figuren  im  Vorder- 
grund so  massiv  und  konventionell  gegen  die  feine  Skizze 
des  Tanzgewühls  im  Eüntergrund  abstechen.  Aber  wir  möchten 
nur  sehr  wenige  Blätter  vermissen  und  behalten  vom  ganzen 
Prachtwerk  den  Eindruck,  dass  Karlsbad  in  Wilhelm  Gause 
den  berufensten  Maler  gefunden  hat,  der  im  klaren  Spiegel 
seiner  Kunst  das  Bild  des  internationalen  Weltkurorts  treu, 
heiter  und  wahr  festhielt.  Und  damit  stimmt  auch  die  er- 
freuliche Thatsache  gut  zusammen,  dass  der  Karlsbader 
Stadtmagistrat  die  in  öl  gemalten  Originale  Gause's  ange- 
kauft hat.  —  Die  Reproduktion  der  Bilder  durch  Paulussen's 
Heliogravüren  verdient  alles  Lob.  ^-  JV^i?. 


NEKROLOGE. 

***  Der  Bildhauer  Fhnil  Cßiatrousse,  ein  Schüler  von 
Rüde,  ist  in  der  Nacht  vom  14.  zum  15.  Dezember  in  Paris 
im  Alter  von  66  Jahren  gestorben. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

♦^*  Personalien,  Der  Bildhauer  Prof.  Ludung  Manxel, 
der  Schöpfer  des  Monumentalbrunnens  für  Stettin,  ist  für  die 
Zeit  vom  1.  Dezember  1896  bis  Ende  September  1897  zum 
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Mitgliede  des  Senats  der  Berliner  Akademie  der  Künste  ge- 
wählt worden.  —  Der  Maler  Prof.  Conrad  Freyberg  in  Berlin 
hat  den  roten  Adlerorden  IV.  Klasse  mit  der  Krone  erhalten. 
—  Der  Münchener  „Allg.  Ztg."  war  aus  Berlin  geschrieben 
worden,  dass  der  Geh.  Oberregierungsrat  Dr.  M.  Jordan 
demnächst  wieder  seine  frühere  Stellung  als  vortragender 
Rat  im  preußischen  Kultusministerium  einnehmen  würde, 
nachdem  sich  sein  Gesundheitszustand  gebessert  hätte.  Die 
„Nordd.  Allg.  Ztg."  erklärt  dagegen^  dass  davon  im  Kultus- 
ministerium nichts  bekannt  sei. 

%*  Zum  Präsidenten  der  Münchener  Künstlergenossen- 
Schaft  beabsichtigt  deijenige  Teil  der  Mitglieder,  deren 
Abstimmung  in  der  Juryfrage  den  bisherigen  Vorstand  ver- 
anlasst hat,  seine  Ämter  niederzulegen,  Franx  von  Lenbach 
zu  wählen.  Er  und  Defregger  sind  zu  Ehrenmitgliedern  der 
Genossenschaft  ernannt  worden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

%*  Für  die  Ausstellungskommission  der  nächstjährigen 
großen  Berliner  Kunstausstellung  wurden  gewählt:  zum 
ersten  Vorsitzenden:  Maler  Professor  Ernst  Koemer,  zum 
zweiten  Vorsitzenden:  Kupferstecher  Professor  Qustar  Eilers, 
zu  Schriftführern:  Architekt  Karl  Hoffacker  und  Maler  Willy 
Döring,  zu  Säckelmeistem:  Bildhauer  Professor  Dr.  Ferd. 
Hartxer  und  Bildhauer  Professor  Ernst  Herter. 

0  Von  der  Galerie  Sciarra  in  Bo7n,  Das  Dunkel,  das 
über  dem  rätselhaften  Verschwinden  der  Bilder  aus  demPalazzo 
Sciarra  in  Rom  gelastet  hat,  beginnt  sich  endlich  zu  lichten. 
Was  allen  Untei-suchungen,  Reisen  ins  Ausland  und  Gerichts- 
verhandlungen nicht  geglückt  ist,  scheint  jetzt  der  Diplo- 
matie des  italienischen  Unterrichtsministers  Gianturco  ge- 
lungen zu  sein.  Zwischen  der  Regierung  und  dem  Fürsten 
Maffeo  Barberini  Colonna  di  Sciarra  ist  nämlich  ein  Abkommen 
getroffen  worden,  wonach  der  Fürst  nach  Auslieferung  von 
zehn  Gemälden  und  fünf  antiken  Bildwerken  den  Rest  seiner 
Kunstwerke  verkaufen  darf.  Unter  den  Gemälden  befindet 
sich  eine  Madonna  mit  dem  Kinde  von  O,  Bellini,  eine 
Madonna  mit  den  heiligen  Joseph  und  Petrus  von  Andrea 
del  SartOj  eine  Magdalena  von  Guido  Beni,  die  Hirten  in 
Arkadien  von  B.  Schidone,  ein  Bildnis  von  A.  Bronxino  und 
zwei  mythologische  Bilder  von  Girolamo  da  Carpi.  Wie 
man  sieht,  fehlen  darunter  die  Hauptstücke  der  Sammlung: 
der  Violinspieler,  der  noch  immer  Vielen  als  ein  Werk 
RaffaeFs  gilt,  und  die  sog.  Bella  di  Tiziano  von  Palma 
vecchio.  Sie  scheinen  bereits  dem  Machtbereich  der  ita- 
lienischen Regierung  entzogen  zu  sein,  die  vermutlich  den 
mageren  Vergleich  einem  aussichtslosen  Prozess  vorge- 
zogen hat. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Eiber feld.  —  Das  Stadtverordneten- Kollegium  hat  be- 
schlossen, dem  Elberfelder  Museums- Verein  jährlich  die 
Summe  von  M.  1500  zum  Ankauf  von  Kunstwerken  zur  Ver- 
fügung zu  stellen.  Es  werden  nur  solche  Gemälde  gekauft, 
welche  in  der  Kunstausstellung  des  Museums- Vereins  aus- 
gestellt waren.  Die  Erwerbungen  gehen  in  den  Besitz  der 
Stadt  Elberfeld  über  und  sollen  den  Grundstein  zu  einem 
dereinstigen  städtischen  Museum  bilden.  Der  ausgesetzte 
Betrag  ist  zwar  nicht  groß ;  aber  wo  etwas  ist,  da  kann  auch 
mehr  hinzukommen.  —  Als  erstes  Bild  aus  diesem  Fonds 
wurde  jüngst  ein  Gemälde  des  Tier-  und  Orientmalers  Wil- 
helm Kuhnert  „Ehelicher  Zwist"  (Tiger)  erworben. 


VERMISCHTES. 

Düsseldorf,  —  Enthaltung  der  Wandgemälde  der  Aula 
der  Kunstakademie.  Die  Düsseldorfer  Gemäldegalerie  besitzt 
zwei  Werke  Prof.  Peter  Janssen  s  —  ein  Porträt  des  Malers 
A.  Achenbach  und  „Eingreifen  in  die  Schlacht  bei  Worringen" 
—  welche  Werke  nicht  geeignet  sind,  denjenigen  mit  Sympathie 
für  ihren  Schöpfer  zu  erfüllen,  der  noch  keine  besseren  von 
demselben  gesehen  hat.  Beide  Werke  stehen  —  obgleich 
sie,  was  ich  wohl  kaum  zu  erwähnen  brauche,  die  Durch- 
schnittshöhe technischen  Könnens  um  ein  Beträchtliches 
überragen  —  koloristisch  wie  überhaupt  künstlerisch  auf 
einem  niedrigen  Niveau.  Prof.  Peter  Janssen's  Ideal  auf 
diesem  Gebiet  ist  der  große  Alfred  Rethel,  doch  unterscheidet 
sich  seine  „Schlacht  bei  Worringen"  von  einem  Rethel  wie 
ein  Drama  von  Wildenbruch  von  dem  eines  Shakespeare. 
Über  die  Schlacht  bei  Worringen  schrieb  bei  ihrer  Aus- 
stellung auf  der  Berliner  Internationalen  im  Jahre  1893  ein 
Berliner  Kunstschriftsteller  folgende  Sätze:  „ Auf  P.  Janssen's 
Bilde  fordert  der  Mönch  Walter  Dodde  mit  überlebensgroßer 
Bewegung  die  Düsseldorfer  Modelle  zum  Eingreifen  in  die 
Schlacht  auf;  das  Bild  ist  weniger  belehrend  und  interessant 
wie  zwei  Seiten  aus  einem  Geschichtsbuch,  es  erinnert  an 
einen  Vorgang  auf  einer  Vorstadtbühne"  etc.  —  welche 
Worte  mir  absolut  nicht  zu  hart  scheinen  und  den  Beifall 
Vieler  hervorgerufen  haben.  —  Wenn  man  nun  tagtäglich 
diese  Bilder  vor  Augen  hat,  so  ist  es  erklärlich,  dass  die 
Erwartungen  außergewöhnlich  gespannt  waren,  mit  denen 
man  der  Enthüllung  der  Wandgemälde  der  Aula  entgegen- 
sah; hieß  es  doch,  Peter  Janssen  habe  darin  sein  bisher 
Größtes  geleistet,  und  sie  waren  die  Frucht  einer  zehnjährigen 
Arbeit.  Man  ist,  ich  will  es  gleich  vorausschicken,  in  dieser 
Erwartung  nicht  getäuscht  worden.  Die  Gemälde  Peter 
Janssen's,  die  sich  als  breiter  Fries  rings  um  die  Aulawände 
hinziehen,  stellen  den  Kreislauf  des  Menschenlebens  dar, 
dessen  Vorgänge  alle  in  der  freien  Natur  sich  abspielen: 
von  der  ersten  Pflege,  die  das  Kind  an  der  Mutterbrust  er- 
hält, über  den  ersten,  von  einem  mittelalterlichen  Magister 
im  Freien  abgehaltenen  Schuluntemcht  hinaus  zu  dem  durch 
einen  ackernden  Bauern  symbolisirten  Ernst  des  Lebens; 
dann  die  Begegnung  mit  dem  Weibe,  Brautglück ;  der  Kampf 
um  den  Schutz  der  Familie,  der  um  das  Vaterland,  aus  dem 
der  Mann  mit  der  Siegespalme  heimkehrt ;  dem  am  friedlichen 
Lebensabend  der  Ruhe  pflegenden  Greise  naht  sich  dann, 
milde  und  befreiend,  der  Tod;  über  den  Tod  hinaus  fuhrt 
uns  der  Gyklus  durch  die  Auferstehung  zum  ewigen  Leben 
und  der  neuen  Geburt.  In  die  kassettirte  Decke  sind  alsdann 
drei  große  Medaillonbilder  eingelassen:  Phantasie,  Schönheit 
und  Natur.  Die  Gemälde  des  Frieses  wie  die  der  Decke 
zeichnen  sich  weniger  durch  Eigenart  des  Entwurfes  aus  — 
sie  sind  recht  charakteristisch  ihrem  Geiste  nach  in  der  Art 
gehalten,  die  der  deutschen  Kunst  durch  Bendemann  über- 
liefert ist  —  als  durch  ein  leuchtendes,  überaus  harmo- 
nisches Kolorit.  Sie  sind  mit  Caseinfarbe  gemalt.  Casgin 
ist  bekanntlich  ein  Bindemittel,  das  statt  des  Glanzes  des 
Öles  eine  matte  Leuchtkraft  erzielt,  wodurch  verhindert  wurde, 
dass  Janssen  in  seine  überaus  unangenehme  Manier  des 
„Saucens"  verfiel,  welche  Eigenschaft  dem  Kolorit  der  oben- 
erwähnten Bilder  der  Düsseldoi-fer  Galerie  so  großen  Abbruch 
thut.  Den  schwächsten  Teil  der  Ausmalung  bilden  ent- 
schieden die  Deckenpanneaus  und  unter  ihnen  wieder  „Phan- 
tasie" und  „Schönheit";  hier  galt  es  individuelle  Eigenart 
und  geistiges  Vertiefungsvermögen  ersten  Ranges,  falls  etwas 
Hervorragendes  entstehen  sollte,  doch  gehen  diese  Eigen- 
schaften leider  Peter  Janssen  ab.    Peter  Janssen  als  Mit- 
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arheiter  stand  der  Architekt  Adolf  Schill  zur  Seite,  der  die 
Ausmalung  der  Decke,  den  Entwurf  der  Fenster  des  Redner- 
pultes, der  Kamine,  des  Thürportals,  der  überaus  gelungenen 
Tönung  der  Wand  und  Verwandtes  übernommen  hatte.  Er 
kann  einen  großen  Anteil  der  erzielten  Gesamtwirkung  — 
manche  behaupten  sogar  den  Hauptanteil  —  für  sich  in  An- 
spruch nehmen.  Vor  allem  die  Decke  ist  ein  Meisterwerk 
ihrer  Art,  das  auch  einen  ungeteilten  Beifall  hervorgerufen  hat. 

SCURÄTOW. 

Düsseldorf.  —  Das  Kunstleben  war  in  den  letzten  Wochen 
hier  ein  außergewöhnlich  reges.  Abgesehen  von  den  „Ent- 
hüllungen" und  den  Kollektionen,  mit  denen  auswärtige 
Künstlerklubs  die  Ausstellungslokale  beschickten,  gab  es  aller- 
hand einheimische  Kunstprodukte.  —  Peter  Janssen  stellte 
drei  Kolossalgemälde  aus,  bestimmt  für  die  Üniversitäts-Aula 
zu  Marburg,  deren  Vorwürfe  aus  der  älteren  Geschichte  der 
Stadt  genommen  sind.  Die  Bilder  müssen  leider  als  ziem- 
lich verunglückt  bezeichnet  werden.  Peter  Janssen  hat 
den  guten  Eindruck,  den  er  mit  den  Wandgemälden  der 
Akademie  erweckte,  durch  sie  arg  geschädigt  Ich  will  nur 
eins  der  Bilder  näher  erklären:  „Der  Beichtvater  der  hl. 
Elisabeth  bedroht  diese  wegen  allzu  großer  Aufopferung  mit 
der  Geißel."  Kein  Künstler,  der  sich  einigermaßen  in  den 
Geist  des  Klosterlebens  zu  vertiefen  vermag,  wird  diesen 
Vorgang  so  gestalten,  wie  es  Janssen  gethan  hat.  Ich  will 
zum  Überfluss  erwähnen,  wie  ein  Mönch  sein  Beichtkind  mit 
der  Geißel  bedroht :  dies  geschieht  entweder  durch  Zureden  im 
Beichtstuhl,  oder,  wenn  es  zur  That  kommt,  so  ist  dieser 
Vorgang  eine  feierliche  Ceremonie.  Auf  Peter  Janssen's  Bild 
liegt  die  hl.  Elisabeth  mit  unglaublich  teilnahmslosem  Gesichts- 
ausdruck, in  Gegenwart  indifierenter  Personen,  im  Kranken- 
saal neben  den  Betten  auf  der  Erde,  während  der  Mönch 
mit  geballter  Faust  und  rohem  Gesichtsausdruck  die  Geißel 
schwingt  wie  ein  Fuhrknecht,  der  sein  Pferd  züchtigt.  Es 
ist  unmöglich  mehr  Banalität  mit  einem  übergewöhnlichen 
technischen  Können  zu  vereinigen,  als  es  hier  geschehen  ist. 
—  Ist  so  Janssen's  Bild  nichts  denn  die  äußerliche  Pose  eines 
unverstandenen  Vorganges,  so  ist  E.  v,  Oebhardt's  Bild  (das 
zweite  in  diesem  Jahr)  „Christus  am  Kreuz"  wieder  ein 
Meisterwerk  an  Innigkeit  und  schlichter  Seelentiefe.  Geb- 
hardt  reift  von  Bild  zu  Bild.  Seine  Kunst  ist  heute  ein 
individueller  Realismus,  seine  Kunst  hat  Erdgeruch,  und  dies 
unterscheidet  sie  vorteilhaft  von  so  manchen  Petrefakten 
modemer  Größen.  Diese  Natürlichkeit,  hervorgegangen  aus 
dem  den  Modernen  verloren  gegangenen  organischen  Zu- 
sammenhang mit  dem  Leben  und  Lebensgenussvermögen, 
macht  ihn  vor  allem  zum  auserwählten  Bibelmaler,  denn 
es  giebt  nur  eine  Art,  die  biblischen  Figuren  zu  gestalten, 
und  diese  ist:  aus  der  Empfindung  heraus,  die  die  biblischen 
Figuren  auf  uns  als  Kind  ausübten.  Diesem  Empfinden  kommt 
Gebhardt  ungemein  nahe,  womit  nun  nicht  gesagt  sein  soll, 
dass  dies  nur  in  der  protestantischen  Art  Gebhardt's  ge- 
schehen könne:  es  geht  dies  ebenso  erfolgreich  aus  ka- 
tholischer Gefühlstradition,  und  die  katholischen,  Gebhardt 
in  seiner  Individualität  nachahmenden  Schüler  beweisen  nur, 
dass  sie  selbst  keine  Individualitäten  sind.  Gebhardt's 
neuestes  Bild  ist  keine  figurenreiche  Komposition:  unter  dem 
Kreuz,  an  dem  in  Profilansicht  —  die  Kreuze  der  Schacher 
fehlen  —  der  schmerzhaft  gekrümmte  Leichnam  hängt, 
bricht  Maria  vom  Schmerz  überwältigt  zusammen,  von  Jo- 
hannes gestützt,  während  am  Boden  die  Gestalt  eines  blonden, 
mädchenhaften,  schlafenden  Weibes  liegt,  mit  fast  strahlen- 
dem Gesichtsausdruck,  das  Kreuz  mit  einer  Hand  umfassend. 
DiesQ  Figur  ist  das  Herrlichste  des  Bildes.  Der  ein  wenig 
strahlende  Ausdruck  des  Gesichtes  könnte  den  Beobachter, 


wofern  er  überhaupt  aufmerksam  genug  ist,  leicht  befremden, 
doch  steckt  gerade  in  ihm  ein  wunderbarer  psychologischer 
Gehalt:  jeder  weiß,  oder  könnte  doch  wissen,  dass  ein 
Mensch  oft,  vor  allem  kindliche  Naturen,  vor  allzu  großem 
Kummer  unter  Thränen  vom  Schlaf  übermannt,  schließlich 
durch  die  Erquickung  des  Schlafes  einen  seligen  Gesichts- 
ausdruck annimmt,  der  im  stärksten  Kontraste  zu  seinem 
vorherigen  Schmerze  steht.  Diesen  Moment  hat  Gebhardt 
hier  gewählt  und  meisterhaft  gestaltet.  Meines  Wissens 
ist  dieser  schlichte  und  doch  psychologisch  so  interessante 
Seelenvorgang  vor  Gebhardt  noch  von  keinem  Künstler  ge- 
staltet worden,  wenigstens  von  keinem  modernen.  Und  doch 
unterscheidet  sich  gerade  Gebhardt  durch  das  Gestalten 
dieser  anscheinend  so  schlichten  seelischen  Vorgänge  so  vor- 
teilhaft von  mancher  modernen  Größe.  Seine  Psychologie 
ist  schlicht  und  einheitlich  in  das  Kunstwerk  verwoben  zu 
einem  organischen  Ganzen.  Walter  Petersen  beweist  mit 
seiner  Porträtkollektion,  dass  er  sich  im  Laufe  der  Zeit  zu 
einem  geschmackvollen  Porträtmaler  herausentwickelt,  doch 
möchte  man  in  seinen  Bildern  den  „Geist  der  Galerieen" 
missen.  Nie  noch  trat  er,  obgleich  geschickt,  so  bei  ihm 
in  den  Vordergrund  wie  diesmal.  Es  bedeutet  ein  solches 
Rüokwärtsschauen  für  einen  jungen  Künstler  stets  Mangel 
an  innerer  Eigenheit.  Petersen  sehe  sich  einmal  das  im 
unteren  Saale  hängende  Bild  des  Amerikaners  Alexander  an 
und  lerne,  was  moderne  Porträtmalerei  ist.  Freilich,  wenn 
man  solches  erst  lernen  muss,  so  ist  das  schon  traurig  —  in 
der  Kunst  soll  und  darf  man  in  dieser  Hinsicht  nichts  lernen, 
denn  lernen  bedeutet  in  solchem  Falle  immer  nachahmen. 
Man  darf  nur  die  in  sich  schlummernden  selbstschöpferischen 
Keime  durch  gute  Vorbilder  wecken  lassen.  Und  wenn  man 
diese  Keime  nicht  in  sich  trägt,  so  ist  man  eben  kein  Kind 
seiner  Zeit,  was  doch  jeder  Künstler  sein  sollte,  der  Anspruch 
auf  ..bleibenden  Wert"  macht.  SCURÄTOW. 
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Eine  modernen  Anforderungen  voll  entsprechende  Kunstgeschichte  ist  die  neue 


Allgemeine  Geschichte 

^^  der  bildenden  Künste 
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AUS  DEM  WIENER  KÜNSTLERHAUSE. 

Im  vorigen  Jahre  war  die  Winterausstellnng  des 
Künstlerhanses  zum  größten  Teil  den  Ansiändern  ge- 
widmet nnd  stand  nnter  dem  Zeichen  der  „Moderne^. 
Man  wurde  gezwungen,  neuen  und  noch  nicht  bedingungs- 
los eingebürgerten  Künstlern  und  Kunstwerken  gegen- 
über Stellung  zu  nehmen.  Das  war  sehr  anregend  und 
erlaubte  manch  interessante  Beobachtungen,  sowohl  am  Pub- 
likum, als  auch  an  Künstlern  und  Kritikern.  Dann  folgte, 
gleichzeitig  mit  der  Menzelfeier,  die  Frühjahrsausstellung 
—  auch  noch  recht  lebendig.  Heute  sieht  es  schon  wieder 
etwas  ruhiger  aus.  Es  ist  wenig  Aufregendes,  viel 
Tüchtiges  und  Verdienstvolles  zu  sehen  und  die  Ein- 
heimischen haben  die  Führung,  mit  Ausnahme  eines 
Künstlers,  von  dem  gleich  des  Näheren  die  Rede  sein 
wird.  Unter  den  Franzosen  ist  eine  Reihe  ehrwürdiger 
Toter,  die  nie  sterben  werden,  wie  Corot,  Dauhigny, 
Courhet,  Diax  und  andere  erschienen,  und  auch  einzelne 
Lebende  haben  sich  eingefunden,  wie  Raffaelli  (mit  einem 
seiner  charakteristischen  kleinen  Stimmungsbilder,  wie 
sie  die  flach  auslaufenden  Horizonte  in  der  Umgebung 
großer  Metropolen  zeigen),  ferner  die  Belgier  Oyens, 
Eoybet  und  die  beiden  Stevens  und  der  in  England 
naturalisirte  Alma  Tadema,  mit  einem  koloristisch  deli- 
katen kleinen  Kabinettstück,  „Das  Fest'',  worin  virtuose 
Technik  sich  mit  feinstem  Formensinn  vereinigt.  Derber 
und  breiter  ist  Alfred  Vervee,  dessen  Landschaften  und 
Tierstücke  Wahrheit  und  Charakteristik  mit  koloristischer 
Behandlung  zu  verbinden  streben.  Der  stärkste  unter 
den  belgischen  Gästen  ist  aber  der  vlämische  Bildhauer 
Van  der  Stappen,  ein  Meister,  um  dessen  Willen  es  sich 
lohnt,  die  Ausstellung  zu  besuchen,  denn  seine  Arbeiten 
in  Bronze  und  einer  technisch  äußerst  interessanten  Ver- 
einigung von  Elfenbein  und  vergoldeten  Zinn  („Seeland  erln'') 


sind  das  Wertvollste,  was  sie  enthält.  Eine  nackte  jugend- 
liche Gestalt  ist  in  früheren  Jahren  in  Rom  gemacht 
und  „David''  betitelt,  worauf  es  freilich  in  diesem  Falle 
kaum  ankommt,  da  „Jüngling,  einen  Stein  in  der  Hand" 
ebenso  passend  wäre.  Es  handelt  sich  eben  künstlerisch 
hier  nur  um  den  männlichen  Akt,  und  dieser  ist  mit 
köstlicher  Natürlichkeit  in  dem  vollkommen  harmonischen 
Gleichgewicht  aller  Teile  durchgebildet.  Eine  stupende 
Kenntnis  der  Körperformen  spricht  daraus.  Von  dem- 
selben inneren  Leben  sind  die  Porträtbüsten,  Medaillon- 
Reliefis  und  Statuetten  beseelt,  bei  noch  fbinerer  zweck- 
entsprechender Betonung  des  CSharakteristischen.  Wie 
sympathisch  und  schön  ist  das  Psychologische  heraus- 
gearbeitet in  der  Porträtbüste:  „Mein  Onkel,  der  Rechts- 
konsulent"! Eine  melancholische  Resignation  liegt  anf 
den  Zügen,  gepaart  mit  Güte  und  Wohlwollen.  Das 
Haupt  mit  der  faltigen  Stirn  ist  vornüber  gebeugt  Das 
kluge  alte  Auge  kennt  die  Welt,  ihre  unerschöpflichen 
Thorheiten  und  Ungerechtigkeiten;  die  verwitterten 
Furchen  verraten  lange,  gewissenhafte  berufliche  Thätig- 
keit  und  mäßigen,  vielleicht  auch  guten  Erfolg,  aber 
daneben  liegt  ein  leises  Bedauern  über  die  Unzulänglich- 
keit aller  menschlichen  Gesetze.  Die  tiefe  Einsicht  ist 
allmählich  gekommen,  doch,  mit  den  Jahren  in  unzähligen 
Erfahrungen  bestätigt,  hat  sie  sich  endlich  in  eine  müde, 
halb  lächelnde  Resignation  dem  ganzen  Wesen  dieses 
guten  alten  Onkels  eingeprägt.  Nur  ein  Meister  in  der 
seelischen  Analyse  vermag  so  etwas  zum  Ausdruck  zu 
bringen.  Der  moderne  Mensch  und  Künstler  sucht  die 
Psyche  und  möchte  in  ihre  tiefsten  Tiefen  und  feinsten 
Falten  eindringen.  Van  der  Stappen  ist  einer,  welcher 
in  den  vordersten  Reihen  steht. 

Interessant  behandelt  er  auch  das  Weib.  Nicht  die 
liebeheischende  und  liebegebende,  nicht  die  vollbusige 
Evatochter    schlechthin,    auch    nicht    die    verfahrende, 
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glitzBTDde  Schlange  dienen  ihm  zam  Gegenstand  des 
Studiums.  Er  entlileidet  das  Ewigr- Weibliche  fest  ganz 
seiner  geschlechtlichen  Beize  als  Gattung  nnd  sncht 
nnr  das  Einzelwesen.  Nor  die  Sphinx  zieht  ihn  magiscb 
an:  lEftlt,  stark  nnd  herbe  (wie  die  Büste  „Das  herrische 
Weib"),  oder  eine  Schattinmg  zarter  und  elegischer,  aber 
inuner  noch  sehr  herbe  und  streng  im  Typns  (wie  das 
Belief  mit  dem  lebensgroßen  Profil  nnd  der  Inschrift 
„Änld  lang  syne"),  Ki(^t  ohne  Grund  mag  hier  das 
nordische  Idiom  gewählt  sein:  in  Schottland  und  im 
Norden  Englands  sind  solche  HUchen  am  häufigsten  zu 


ein  ähnlicher  Typus,  nur  abstrahirt  ran  der  Stappen 
nicht  so  Ton  der  Wirklichkeit;  seine  Anschauung  ist 
viel  unmittelbarer,  während  er  von  seinem  andern  Lands- 
mann, Felicien  Bops,  dem  dritten  modernen  Sphinx- 
darsteller,  dadurch  verschieden  ist,  dasa  er  von  der 
sexuell  dekadenten  Seite  ganz  absiebt  Nicht  die  Be- 
ziehung des  Weibes  zum  Hanne,  sondern  zu  seinem  nr- 
eigenen  Wesen  reizt  des  Eänstlers  Forschnngstrieb. 
Mit  wie  eigentümlicher  Vornehmheit  er  diese  etwas 
eckigen,  flachbrüstigen  Wesen  zn  beliandeln  weiß,  zeigt 
die  anmatige  Grnppe  „Die  große  Schwester",  worin  der 


finden.  Sie  scheinen  wie  vom  Glück  enterbte  Wesen, 
die,  sich  selbst  ein  Geheimnis,  kaum  in  der  Gegenwart 
leben,  in  stnmmer,  verzehrender  Sehnsncht  ihr  Dasein 
verschmachten,  stolz  nnd  kalt  nach  anBen,  aber  ewig 
Buchend  nach  dem  großen  Unerklärlichen.  So  steht 
dieses  Uädcben  mit  den  mageren  entblößten  Armen  am 
Sarkophag  und  träumt  von  der  Vergangenheit  nnd  Zu- 
kunft —  nnd  vom  Glück,  das  niemals  kommt.  „Ent- 
behren BoUst  Dn,  sollst  entbehren".  . .  So  muss  es  sich 
endlich  in  sich  selbst  zurückziehen  und  das  leidvolle 
Sehnen  wird  ihm  zum  Heiligtum.  „I  shnt  my  door  upon 
myself"   heißt  ein  Bild  von  Fernand  £nop£    Das  ist 


Kontrast  zwischen  dieser  nnd  den  pausbackigen  Bangen, 
die  sich  an  sie  hängen,  in  prägnanter  Weise  znm  Aus- 
druck gelangt.  Van  der  Stappen  ist  eine  Erscheinnng, 
die  zwei  seltene  Eigenschaften  in  sich  vereinigt:  den 
technischen  „Könner"  nnd  den  menschlichen  „Kenner". 
Unter  den  Österreichern  ist  Vaclav  Broxtk  mit 
seiner  im  Auftrage  des  Kaisers  gemalten  Illustration  zn 
dem  alter  Dictum:  „Tu  felis  Anstria  nnbe''  vertretrai, 
einer  großen  Historie  mit  feierlichem  Prunk  und  nicht 
weniger  als  81  historischen  Porti^ts.  Es  bandelt  sich  nm 
die  Doppelhochzeit  zwischen  den  Kindern  Wladizlav's  II. 
nnd  Kaiser  Maxiiuiliau's  I.  Enkeln,  am  22.  Juli  1515  im 
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Stephansdom  zu  Wien,  welche  Vereinig;ung  in  der  Folge 
zn  der  Erwerbung  der  Kronen  von  Böhmen  nnd  Ungarn 
und  dadurch  zur  Großmachtstellung  der  jüngeren  habs- 
burgischen  Linie  führte.  Von  Einzelheiten  absehend, 
muss  man  vor  dieser  Eiesenleinwand  staunen,  wie  der 
Maler  so  viel  äußerliches  Gepränge  so  gut  hat  bewältigen 
können.  Auch  in  zahlreichen  kleineren  Arbeiten  erkennt 
man  überall  das  ehrliche  Ringen  des  tüchtigen  verdienst- 
vollen Künstlers.  Von  den  deutschen  Landschaftern  sind 
Kollektionen  Carl  Heffner^s  und  Lvdvng  Dettmann's  aus- 
gestellt, die  nichts  wesentlich  Neues  umfassen.  Trotz 
Hefifher's  stimmungsvollen  Motiven  darf  man  mit  keinem 
allzu  scharfen  Maßstab  an  dieselben  herantreten;  sie  ver- 
raten nur  zn  bald,  wie  viel  „Rezept^'  und  welch  ein 
bescheidenes  Maß  wirklicher  gewissenhafter  Natur- 
beobachtung in  ihnen  steckt.  Im  oberen  Saal  sind 
Hermann  VogeVs^  des  Mitarbeiters  der  „Fliegenden", 
Zeichnungen  und  Skizzen  ausgestellt.  Er  tritt  in  die  Fuß- 
tapfen von  Carl  Gehrts,  und  Meister  Moritz  von  Schwind 
hat  ihn  begeistert.  Manchmal  naht  er  sich  diesem  auf 
wenige  Schritt,  scheint  ihn  beinah  —  doch  nicht  ganz 
—  zu  erreichen.  Eigene  Töne  hat  er  weniger,  am 
meisten  in  den  Blättern  aus  dem  Skizzeubuch. 

Endlich  sei  auf  die  r%7je?--Ausstellung  hingewiesen. 
Wenn  hier  der  teils  aus  dem  Nachlass  des  Verstorbenen, 
teils  aus  Privatbesitz  zusammengestellten  Sammlung  erst 
am  Schluss  gedacht  wird,  so  geschieht  es  gewiss  nicht 
aus  Mangel  an  Pietät  für  den  beliebten  Künstler  und 
Menschen,  dessen  Andenken  ohne  unser  Zuthun  ein 
bleibendes  sein  wird.  Am  25.  Oktober  1844  geboren, 
überraschte  ihn  am  16.  April  dieses  Jahres  ein  plötz- 
licher Tod  und  riss  den  noch  nicht  Zweiundfünfzigjährigen 
mitten  aus  seinem  fruchtbaren  Schaffen  heraus.  Was 
er  uns  hinterlässt,  ist  keine  ganze  Lebensarbeit  und 
dennoch  vollauf  hinreichend,  um  unä  zu  überzeugen,  dass 
sein  Mühen  und  Ringen,  Wollen  und  Vollbringen  kein 
vergebliches  war.  Bei  früheren  Anlässen  ist  in  dieser 
Zeitschrift  Tilgner's  Bedeutung  —  seine  Stärken  und 
seine  Schwächen  —  eingehend  gewürdigt  worden.  Wenn 
man  jetzt  zwischen  den  Reihen  von  Porträts  im  Künstler- 
hause hindurchgeht,  von  der  Büste  des  einfachen  Bürgers 
bis  zu  den  Mitgliedern  des  Kaiserhauses,  so  erkennt 
man  aufs  Neue,  wie  er  hier  sein  Bestes  zu  geben  ver- 
mochte. Und  unter  diesem  Eindruck  wollen  wir  gerne 
bleiben;  denn  er  ist  stark  genug,  um  ihn  zu  behalten  — 
stark  genug,  um  uns  zu  überzeugen,  dass  man  auch  von 
diesem  Dahingegangenen  nur  Gutes  reden  soll     — nn. 


ARCHITEKTONISCHE  WETTBEWERBE. 

Wettbewerb  und  kein  Ende!  —  Nicht  voreilig,  es 
soll  sich  hier  nicht  um  den  unlauteren  Wettbewerb, 
diesen  Schrecken  des  viel  geplagten  Zeitungslesers  han- 
deln, der  ihn  oft  unwillig  sein  Blatt  aus  der  Hand  legen 
lässt,  sondern  um  den  redlichen,  ehrlichen  Wetteifer  in 


dem  Streben  nach  dem  Vollkommenen.     Bei  keiner  der 
Künste   hat   das  Wesen    dieses  Wetteifers   der  Wett- 
bewerber eine  so  weitgehende  Ausbildung  erfahren  wie 
in  der  Architektur.    Nicht  zum  Nachteil  derselben,  denn 
wohl  dem  Wettkampf  der  einzelnen  Kräfte  zumeist  ver- 
danken wir   den   heutigen   ho}ien  Stand   des  Könnens. 
Es  dringt  wenig  in  das  große  Publikum,  welche  Un- 
summe von  Arbeit  von  den  deutschen  Künstlern,  den 
deutschen  Baumeistern  geleistet  wird,  welche  Fülle  von 
künstlerischen  Ideen,  von  neuen  Gedanken  geboren  und 
geboten  wird.    Die  Bauherren,   Private  wie  Behörden, 
machen  natürlich  bereitwillig  von  den  ihnen  angebotenen 
Kräften  Gebrauch.    Von  Jahr  zu  Jahr  steigert  sich  die 
Zahl  der  Bauwerke,  zu  denen   die  Entwürfe  auf  dem 
Wege  des  Wettbewerbs  gewonnen  werden,  und  nament- 
lich die  Städte  sind  es  in  neuerer  Zeit,  die  den  für  sie 
so  vorteilhaften  Wettkampf  der  künstlerischen   Kräfte 
Deutschlands  sich  für  die  Entwürfe  ihrer  größeren  Bauten 
nutzbar  machen.    Den  bedeutenden  Wettbewerben  des 
vorigen  Jahres   und  früherer  Jahre   um  Entwürfe  für  " 
Rathäuser  für  die  Städte  EWerfdd  und  Stuttgart  folgte 
im  vorigen  Jahr  das  Preisausschreiben  für  ein  Rathaus 
in  Hannover,    Eine  verlockende  Aufgabe,  viel  bedeute 
samer  als  die  vorhergehenden,  war  hier  den  Künstlern 
gestellt;  handelte  es  sich  doch  hierbei  nicht  nur  um  den 
Entwurf  eines  großartigen  städtischen  Baues  einer  Groß- 
stadt, sondern  auch,  und  das  sogar  in  erster  Linie,  um 
die  Idee  zur  Stellung  des  Rathauses  und  zur  Gestaltung 
des   ganzen   Geländes,    auf   welchem   sich  bereits   ein 
Monumentalbau  befindet,  das  sogenannte  Eästnermuseum, 
und  ein  zweiter  demnächst  zur  Ausführung  gelangt,  das 
Provinzialmuseum.    Zu  diesen  beiden  Bauwerken  waren, 
nebenbei  bemerkt,  ebenfalls  zum  einen  früher,  zum  andern 
im  vorigen  Jahr  die  Entwürfe  auf  dem  Wege  des  Wett- 
bewerbs erlangt  worden.  —  Die  Stadt  Hannover  rückt 
ihr  neues  Rathaus  hinaus  aus  dem  engen  Gewirr  der 
Straßen,  sie  setzt  es  an  einen  Park,  den  d^chönsten  Teil 
Hannovers,  die  sogenannte  Masch.    Hier  soll  es  in  der 
Landschaft  und  zugleich  mit  den  beiden  Museen  wirken, 
großartige  Architektur   in   reizvoller   Natur.    Den  be- 
werbenden Künstlern  war  volle  Freiheit  für  ihre  Ge- 
staltungskraft   gegeben,    eine   Aufgabe,    die   wohl   die 
Meister  vom  Fach  anzulocken  geeignet  war.    Nach  den 
Entwürfen  zu  urteilen  sind  sie  reichlich  vertreten  ge- 
wesen, wenn  auch  nicht  alle  der  53  Bewerber  zu  ihnen 
zu  zählen  waren.    Das  Ergebnis  des  Wettbewerbs  ist 
durch  die  Tagespresse  ja  längst  bekannt.    Der  Sieger 
im  Kampf  für  die  Entwürfe  zu  dem  Provinzialmuseum, 
Prof.  Stier  in  Hannover,  stand  auch  hier  in  erster  Linie, 
ihnen  folgen  die  Meister  Architekt  Eösser  in  Leipzig, 
Seeling  in  Berlin,  0.  Schmidt  in  Dresden,  Klingenberg 
in  Oldenburg  und  Geh.  Baurat  Eggert  in  Berlin,  in  der 
Reihenfolge,  in  der  die  Preisrichter  die  einzelnen  Ent- 
würfe auszeichneten.  —  Wie  mannigfaltig  sind  bereits 
die  Ideen,  die  sich  in  Grundriss  und  Fassaden  bei  den  sechs 
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Entwürfen  der  Vorgenannten  darstellen,  und  nun  noch  | 
47  Andere  mit  nenen  Gedanken  und  anderen  Darstel-  j 
limgenl    Eine  staunenswerte  Fülle  von  Künstlerkönnen. 
Bei  jedem  Menschen  malt  sich  die  Welt  anders  als 
bei  seinesgleichen,  bei  dem'  Künstler  von  Eigenart  hat  j 
jedes  Bauwerk  sein  eigenes  Gepräge.  Von  den  Grnndriss- 
gedanken  wollen  wir  hier  absehen,  sie  erfordern  tlir  den   ' 
Nichtarchitekten    ein   besonderes   Stndinm,    wohl    aber 
können  wir  einen  vergleichenden  Blick  auf  die  Fassaden  | 
werfen.    Bei  allen  Entwürfen  überragt  nnd  beherrscht  | 
der  mächtige  Hanpttorra   das  Ganze.     Aber  wie  ver-  1 
schiedenartig  ist  dieser  ond  die  Schanseite 


kraftvollen  nnd  reichen  Gestaltungskraft  den  gotischen 
Aoadmck  vorzieht  und  dadurch,  daas  er  mit  weiser 
Berechnung   die  Wirkung  von   schlichtem  Unterbau  za 

den  reich  gekriinten  vielen  Giebelaafbanten  steigert, 
anBerordentlichen  Eindruck  erzielt.  Abweichend  von 
der  vorherrschend  symmetrischen  Form  ist  in  dem 
Entwarf  Eggert-Berlin  der  trotzige,  mächtige  Hanpttorm 
dem  Bauwerk  seitlich  eingegliedert;  es  ist  dadurch  eine 
malerische  Wirknng  des  Ganzen  and  eine  harmonische 
Gliederung  des  Bauwerkes  erreicht,  wie  sie  wohl  keine 
der  symmetrischen  Anlagen  aufweisen  kann.  Uit  den 
preisgekrönten  Entwürfen  sind  jedoch  die  her 


fürstlichen  Palastes  als  den  einer  Hochburg  des  Bürger- 
tums, oder  auch  es  klingt  sehr  an  die  Formengebnng 
an,  die  wir  bei  Mnseen  zn  sehen  gewohnt  sind;  der 
mit  dem  m.  Preise  ausgezeichnete  Entwurf  durfte  hier- 
für ein  Beispiel  sein.  Der  Stier'sche  Entwurf  zeigt  da- 
gegen trotz  der  gewählten  Renaissance  formen  spräche  den 
Bathanstypus ,  wie  ihn  die  kräftigen,  gotischen  Stadt- 
häuser der  Niederlande  und  Belgiens  verkörpern.  Kösser- 
Leipzig  und  Klingenberg-Oldenbnrg  wählten  mit  glück- 
lichem Griff  die  schlichten  oder  auch  reicheren  For- 
men der  Dentschrenaissance,  während  Seellug  in  seiner 


liehen,  zweckentsprechenden  Entscheidung  geben  werden; 
die  deutschen  Architekten  haben  jedenfalls  durch  ihre 
Arbeiten  die  Lösung  der  schwierigen  Aufgabe  ermöglicht. 
Die  Ausführung,  hoffentlich  eine  glückliche,  wird  die 
Zukunft  bringen. 

Ein  greifbares  Besnltat  einer  ftüheren  Konkurrenz 
fuhren  uns  eine  Anzahl  anderer  Bilder  vor  Augen.  Die 
Firma  Krupp  hatte  im  Jahre  1893  einen  allgemeinen 
Wettbewerb  ausgeschrieben  zur  Erlangnng  von  Ent- 
würfen für  kleine  Wohngebände  für  invalide  Arbeiter, 
Kolonie  Alknheim.     Der  Wettbewerb   fand   seinerzeit 
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rege  Beteiligung,  94  Bewerber  sandten  ihre  Entwürfe 
ein.  Der  Reichtam  der  gebotenen  Ideen  entsprach  der 
dar^ethanen  Fähigkeit  der  Preisbewerber.  Der  Firma 
Kmpp  war  hiermit  eine  Unterlage  für  die  spätere  Bau- 
ansführong  gegeben,  wie  sie  von  keinem  Einzelnen  hätte 
geleistet  werden  können.  Diese  Banansführang  ist  mittler- 
weile erfolgt,  eine  der  Darstellungen  giebt  ein  Bild 
von  ihr.  Wenn  auch  nicht  die  Entwürfe  des  früheren 
Wettbewerbs  vollständig  unverändert  in  die  Wirklich- 
keit übersetzt  worden  sind,  so  sind  sie  doch  Anregung 
und  Vorbild  für  die  Ausführung  gewesen,  und  die  ge- 
schickte Hand  des  ausführenden  Baumeisters  hat  bei 
Anlehnung  an  die  praktischen  Bedürfnisse  sehr  wohl 
verstanden,  malerischen  Reiz  in  hohem  Maße  beizufügen. 

Bei  diesem  oben  erwähnten  praktischen  Erfolge  der 
architektonischen  Wettbewerbe  bleibt  es  nun  aber  nicht 
allein.  Sie  haben  außer  diesem  noch  einen  idealen  Er- 
folg, der  wohl  noch  höher  anzuschlagen  ist  als  jener. 
Im  Kampfe  stählt  sich  die  Kraft,  im  Vorwärtsstreben, 
im  Ringen  mit  Gleichbegabten  bildet  sich  der  Künstler. 
Die  Wettbewerbe  sind  eine  Schule  für  den  Einzelnen 
und  die  Architektenschaft,  in  der  sie  lernen,  in  der  sie  sich 
weiterbilden,  jeder  für  sich  und  jeder  von  allen  lernend. 

Dazu  gehört  allerdings  auch,  dass  die  Ergebnisse 
der  wichtigeren  Wettbewerbe  wenigstens  der  Hauptsache 
nach  den  Architekten  zugänglich  gemacht  werden.  An 
Ort  und  Stelle  die  Entwürfe  zu  studiren  würde  bei  der 
Menge  unserer  Preisausschreiben  für  den  Architekten 
zur  Unmöglichkeit  gehören.  Ein  nun  seit  fünf  Jahren 
bestehendes  Werk,  die. „Deutschen  Konkurrenzen^,  hat 
es  sich  zur  Aufgabe  gemacht,  die  geistige  Arbeit,  die 
schöpferischen  Gedanken,  die  in  den  Entwürfen  enthalten 
sind,  der  deutschen  Architektenwelt  zu  erhalten,  zugäng- 
lich und  nutzbar  zu  machen. 

Als  Ergänzung  zu  diesem  Werk  erscheinen  seit 
zwei  Jahren  die  „Neubauten",  die  in  gleicher  Weise 
die  ausgeführten  Bauten  behandeln.  Neunundsechzig 
kleine  Bändchen  der  „Konkurrenzen"  und  sechsund- 
zwanzig der  „Neubauten"  liegen  zur  Zeit  vor.  Sie 
enthalten  den  baukünstlerischen  Werdegang  der  letzten 
Jahre.  Sie  geben  einen  Überblick  über  alle  wichtigen 
Wettbewerbungen  und  Ausführungen  und  sind  damit 
eine  Schule  und  dauernde  Quelle  der  Anregung  bei  dem 
Schaffen  des  Architekten.  Für  die  Zukunft  werden  sie 
uns  hoffentlich  immer  weiter  ein  Bild  vom  Fortschritt 
in  den  baukünstlerischen  Bestrebungen  und  den  Erfolgen 
der  deutschen  Architektenschaft  geben  und  auf  dem  Wege 
weiter  fortschreiten,  den  sie  mit  so  gutem  Erfolg  betreten 
haben. 

BÜCHERSCHAU. 

F.  ▼.  Aeber  and  A.  Bayersdorfer,  Klassischer  Skulpturen- 

sehatx,  München,  Bruckmann.   (Jährlich  12  Hefte  d.  50  Pf.) 

Dass  die  alte  Schrift  allmählich  weitere  Volkskreise  mit 

Interesse  erfüllt,   lässt   sich  aus  dem  Anwachsen  der  Zahl 

populärer  kunstwissenschaftlicher  Werke  nachweisen.    Einen 


wesentlichen  Anteil  an  diesem  Erfolge  hat  aber  die  Auto- 
typie, die  durch  ihre  Billigkeit  die  Massenproduktion  und 
den  Massenabsatz  in  bisher  ungeahnter  Weise  begünstig^ 
Die  Mehrzahl  der  auf  dies  Verfahren  sich  stützenden  Werke 
hat  ganz  ungewöhnliche  Erfolge  erzielt,  wir  erinnern  an 
Enackfuß'  Monographieen  und  an  den  klassischen  Bilder- 
achatz  von  Reber  und  Bayersdorfer.  Man  darf  hoffen,  da^s 
durch  diese  Werke  das  Anschauungsvermögen  weiter  Kreise 
gestärkt  und  diese  damit  auch  zum  Erwerb  wertvollerer 
graphischer  Arbeiten  allmählig  erzogen  werden.  Die  unge 
meine  Verbreitung,  welche  speciell  der  klassische  Bilder- 
schatz gefunden,  legte  der  Bruckniann'schen  Verlagshandlung 
den  Gedanken  nahe,  einen  klassischen  Skulpturenschatz  bei- 
zufügen. Von  diesem  liegen  nunmehr  die  ersten  Hefte  vor. 
Die  Ausführung  der  Autotypieen  ist  allen  modernen  An- 
sprüchen genügend.  Die  Auswahl  der  Vorbilder  in  technischer 
Hinsicht  sehr  glücklich,  da  vortreffliche  Aufnahmen  nach 
den  Originalwerken  zu  Grunde  liegen,  so  dass  an  der  Brutus- 
büste des  Michelangelo  die  Meißelarbeit,  an  den  Bronzen 
die  Verwitterung  und  Patinirung  deutlich  erkennbar 
bleibt.  Über  die  Wahl  der  Bildwerke  lässt  sich  vorläufig 
noch  kein  urteil  fällen.  Es  sollen  ja  die  Meisterwerke  der 
Plastik  aller  Zeiten  bis  zum  Beginn  unseres  Jahrhunderts 
gegeben  werden,  ein  umfangreiches  Programm.  Hoffentlich 
wird  nicht  allzuviel  anderweit  leicht  zugängliches  Material 
geboten,  mehr  die  hellenistische  Epoche  als  die  bekannten 
Parthenonskulpturen,  mehr  die  interessante  mittelalterliche^ 
besonders  die  französische  Skulptur  als  die  so  weit  ver- 
breiteten Arbeiten  des  Michelangelo  u.  a.  aufgenommen. 
Auf  die  historischen  Notizen  soll,  nach  den  Probelieferungen 
zu  schließen,  jetzt  mehr  Raum  verwandt  werden.  Das  ist 
mit  Freuden  zu  begrüßen ,  da  auf  einen  ergänzenden  Text 
doch  in  Kürze  noch  nicht  zu  rechnen  ist.  Das  Titelblatt  von 
Greiner  ist  mehr  als  nur  ein  Schutzblatt,  es  ist  ein  selb- 
ständiges Kunstwerk,  voll  Ernst  und  Charakter,  glücklich  im 
Gedanken  wie  in  der  räumlichen  Gestaltung.  Die  Öde, 
omamentale  Gedankenlosigkeit,  die  mit  etwas  Architektur, 
ein  paar  Putten  und  einer  allegorischen  Dame  jeden  Buch- 
einband und  Umschlag  erledigte,  ist  hier  überwunden.  Wir 
kommen  nach  Erscheinen  weiterer  Lieferungen  auf  die  vieles 
versprechende  Publikation  zurück.  M,  SCH. 

*  Von  den  Handbüchern  der  königlichen  Museen  xu 
Berlin  hat  „Der  Kupferstich"  von  Fr,  Lippniann  soeben  eine 
zweite  vermehrte  und  mehrfach  verbesserte  Auflage  erhalten. 
Dr.  Kaemmerer  stand  dem  Verfasser  bei  dieser  Bearbeitung 
zur  Seite.  Die  Zahl  der  Abbildungen  beträgt  jetzt  131,  um 
21  mehr  als  in  der  ersten  Auflage.  Unter  den  bemerkens- 
werten Details  wollen  wir  hervorheben,  dass  Lippmann 
seiner  Vermutung,  der  „rätselhafte  Meister  des  Amsterdamer 
Kabinetts  könnte  am  Ende  identisch  sein  mit  Hans  Hol- 
bein d.  ä.",  nun  auch  in  diesem  Handbuche  Raum  gegeben  hat. 


* 


PERSONALNACHRICHTEN. 

Zum  Präsidenten  der  Münchener  Künstlergenossen- 
schaff  ist  in  der  am  21.  Dezember  abgehaltenen  General- 
versammlung Franx  von  Lenbach  mit  316  gegen  206  Stimmen 
gewählt  worden. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Der  Deutsche  Kunstverein  xu  Berlin  hielt  am  18.  Dezember 
im  Architektenhause  unter  Vorsitz  des  Kammerherm  Bodo 
von  dem  Knesebeck  seine  ordentliche  Hauptversammlung  ab. 
Nach  dem  Jahresbericht,  den  Herr  R.  Molenar  erstattete,  hat 
die  Mitgliederzahl   einen  Zugang  von  98  erfahren,   sie  be- 
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träj^  jetzt  1628.  Professor  Hanns  Fechner  hat  ein  hübsches 
Kunstblatt  hergestellt,  das  der  Gewinnung  neuer  Mitglieder 
in  weitesten  Kreisen  dienen  soll.  Angekauft  wurden  in  diesem 
Jahre  25  Kunstwerke  und  250  Mappen  des  Porträtwerkes  mit 
den  Bildnissen  von  Gustav  Richter  (Kupferstich  yon  Albert 
Krüger),  yon  Helmholtz  nach  Lenbach  und  von  Moltke  auf 
dem  Sterbebette  nach  Graf  Harrach  (Schabkunstblätter  von 
Bömer).  Es  wurden  insgesamt  zehn  kunstwissenschaftliche 
Vorträge  in  den  Museen  und  im  Architektenhause  gehalten. 
Vom  Landschaftsmaler  Richard  Eschke  war  angeregt  wor- 
den, Atelierbesuche  nach  Pariser  Vorbild  einzuführen.  Den 
Bemühungen  des  Vorstandes  gelang  es,  93  Künstler  zu  ge- 
winnen, welche  sich  bereit  erklärten,  die  Mitglieder  zu  be- 
stimmten Zeiten  zu  empfisingen.  Die  Einrichtung  hat  sich 
jedoch  nicht  als  lebensföhig  erwiesen.  Besonderer  Dank 
wurde  der  Presse  för  ihr  Wohlwollen  ausgedrückt.  Den 
Kassenbericht  erstattete  Bankier  Kretzschmar.  Es  sei  daraus 
hervorgehoben,  dass  einschließlich  des  letztjährigen  Kassen- 
bestandes von  10580  M.  im  ganzen  40780  M.  vereinnahmt 
und  34672  M.  ausgegeben  wurden,  so  dass  eine  Summe  von 
6008  M.  vorhanden  ist.  Nach  der  Entlastung  wurden  die 
ausgelosten  Vorstandsmitglieder  wiedergewählt.  Auf  eine 
Anfrage  aus  der  Versammlung  bezeichnete  der  Vorsitzende 
es  als  sehr  erwünscht,  wenn  aus  den  Kreisen  der  Mitglieder 
Vorschläge  zum  Ankauf  von  Werken  und  sonstige  Anregungen 
an  den  Vorstand  gelangten.  Nach  dem  Voranschl^  für 
1897  sind  24000  M.  zum  Ankauf  von  Werken  in  Aussicht 
genommen.  Dem  Vorstande  wurde  für  seine  Mühewaltung 
und  thatkräftige  Leitung  Dank  ausgesprochen. 

Eom.  —  Kais,  deutsches  archäologisches  Instittä.  In 
der  Eröffnungssitzung  zum  Gedächtnis  Winckelmann's,  die 
unter  der  gewohnten  zahlreichen  Beteiligung  am  11.  Dezember 
stattfand,  widmete  zunächst  der  erste  Sekretär,  Prof.  Petersen, 
den  verstorbenen  Mitgliedern  und  Förderern  des  Instituts  Ca- 
vallari,  E.  Curtius,  F.  Dümmler,  K.  Hamann  und  Baron  Platner 
warme  Worte  der  Erinnerung.  —  Hierauf  besprach  Mau  die  so- 
genannte Kurie  von  Pompeji.  Mau  rekonstruirt  dieselbe  als 
einen  unbedeckten  Hauptraum  mit  Altar  in  der  Mitte,  an 
den  sich  rückwärts  eine  Apsis,  zu  beiden  Seiten  vom  je  eine 
viereckige  Kapelle  mit  Säulenfront,  weiterhin  eine  kleine 
Nische  för  Statuen  anlegen,  und  vermutet  in  dem  Ganzen 
das  städtische  Lararium  mit  den  Statuen  des  Genius  des 
Kaisers  zwischen  zwei  Laren  in  der  Apsis.  —  Geistreich 
sprach  sodann  Lumbroso  unter  Vorföhrung  einer  ägyptischen 
Novelle  über  die  Ausführung  der  Augen  der  Sphinx  von 
Gizeh  über  die  auf  der  verschiedenen  Stellung  der  Frau  im 
Leben  berühmte  Verschiedenheit  des  weiblichen  Modells 
griechischer  und  ägyptischer  Künstler.  —  Den  Schlussvorti-ag 
hielt  Petersen  Über  das  Monument  von  Adam-Klissi,  in  dem 
er,  entgegen  der  jüngst  geäußerten  Ansicht  Furtwängler's, 
aufs  Neue  för  die  Zuweisung  des  Denkmals  an  Trojan  ein- 
trat, e.  1. 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE 


London,  —  Archäologische  Funde»  Aus  Griechenland 
kommt  die  Kunde  eines  wichtigen  Fundes,  der  jedenfalls  zu 
dem  hier  kürzlich  besprochenen  interessanten  Gegenstande: 
„Wie  stellte  Phidias  die  Athena  Promachos  dar?'^  in  näherer 
Beziehung  steht,  wenn  gleich  es  sich  um  „Athena  Parthenos'' 
an  dieser  Stelle  handelt.  Wie  erinnerlich  leitet  Mr.  Cedl 
Smith  im  Auftrage  des  Britisch-Museum  und  als  Direktor 
des  englischen  archäologischen  Instituts  in  Athen  die  be- 
züglichen antiquarischen  Ausgrabungen  und  Untersuchungen 
in  Griechenland.  Eine  Serie  alter  griechischer  Überreste 
wurde  ganz  kürzlich  auf  einem  der  Haupi^lätze  von  Patras 
entdeckt.  So  namentlich  ein  schöner  Mosaikfußboden  und 
Marmorskulpturen.  Letztere  untersuchte  Mr.  Gecil  Smith  und 
fand  unter  denselben  zu  seiner  Überraschung  den  Torso  und 
wesentliche  Bruchstücke  einer  Statuette,  die  unzweifelhaft 
eine  Kopie  der  Athena  Parthenos  des  Phidias  darstellt.  Von 
dem  Schild  fehlt  über  die  Hälfte,  aber  der  Rest  zeigt  einen 
Teil  der  bekannten  Kampfesscenen,  von  denen  wir  beglaubigt 
wissen,  dass  sie  das  Original  schmückten.  Pausanias  und 
Plinius  sprechen  ausföhrlich  über  den  Gegenstand.  Mr.  Cecil 
Smith  identiftzirte  die  gefundene  Figur  mit  der  „Lenormant- 
Statuette"  und  der  „Strangford-Statue*'  im  Britisch-Museum. 
Der  Entdecker  ist  nur  der  Ansicht,  dass  der  neueste  Fund  das 
Original  weit  besser  würdigen  lässt  als  alle  andern  bisher  be- 
kannten Statuen,  da  die  Ausföhrung  in  jeder  Beziehung  die 
denkbar  sorgfältigste  ist.  Selbstverstö.ndlich  werden  die  größten 
Anstrengungen  gemacht,  um,  soweit  es  irgend  möglich  ist, 
fehlende  Teile  zu  finden,  die  zur  Vervollständigung  der  Gesamt- 
figur erforderlich  sind.  Werden  diese  Bemühungen  von  Erfolg 
gekrönt,  so  werden  gewiss  in  dieser  Hinsicht  noch  schwebende 
FrEigen  gelöst  werden  können.  Am  wesentlichsten  wäre  es 
natürlich,  wenn  es  gelingen  sollte,  den  Kopf  aus  den  Bruch- 
stücken zu  rekonstruiren.  Da  der  Kopist,  nach  dem  urteil  des  Mr. 
Gecil  Smith,  ein  sehr  bedeutender  Künstler  gewesen  sein  muss, 
so  sind  wir  nach'  der  Ansicht  des  bezüglichen  Archäologen 
dem  Original  des  Phidias  einen  merklichen  Schritt  näher 
gerückt.  Der  Gesichtsausdruck  aber  vermöchte  allein  die 
Basis  zur  Feststellung  darüber  abgeben,  ob  der  Verfertiger 
der  Statue  direkt  vom  Original  kopirte,  d.  h.  ob  er  den  rund- 
lichen, volleren  Gesichtstypus  zur  Geltung  brachte,  oder  ob 
er  einer  späteren  Schule  angehörte,  welche  den  Kopf  läng- 
licher und  schmaler  mit  schärfer  g^eschnittenem  Gesicht  schuf. 

V.  SCHLEINITZ, 


ZEITSCHRIFTEN. 

Zeitschrift   des  bayerischen  Kiust-Gewcrbe- Vereins  in 
Mfinchen.    Jahrganflf  1896.    Heft  11. 

Charakteristik  des  „RabeDsstileB**  (des  belffisohen  Barocks)  in  der 
dekorativen  Skulptur.  Von  Prof.  Dr.  Hans  Semper.  —  Ortliclie  Be- 
sonderheiten in  älteren  Tischlerarbeiten.  Von  Prof.  Dr.  Albrecht 
Haupt -Hannover.  —  Über  Silberarbeiten.  —  Nordisches  Eunst- 

gswerbe  und  die  Ausstellung  in  Halmö.    (Sobluss.)    Yon  Adolf 
euhne.  —  Schweizerischer  Filigranschmack. 
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Prächtiges  Geschenk:  Album  moderner  Radirungen. 

ftO  Blatt  Bii  M.  ft»—  nach  eigener  Wahl  des  Käufers  in  eleganter  Mappe 
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AUSSTELLUNG 
IN  DER  BERLINER  NATIONALGALERIE. 

Seit  dem  Rücktritt  Jordan's  von  der  Leitung  der 
Nationalgalerie  ist  sein  Nachfolger,  Prof.  H,  v.  Tschudi, 
Ende  vorigen  Jahres  znm  ersten  male  mit  einer  Ausstel- 
lung, die  zum  Teile  das  Gepräge  seiner  persönlichen 
Kunstanschauung  trägt,  in  die  Öffentlichkeit  getreten. 
Wiederum  ist  der  zweite  Comeliussaal  der  National- 
galerie ZU  dieser  Ausstellung  benutzt,  wiederum  sind  die 
großen  Kartons  zu  den  Fresken  der  Glyptothek  zum 
Teil  durch  Gemälde  allemeuesten  Stils  verdeckt  worden. 
Ich  gehöre  nicht  zu  den  Fanatikern  für  Gojrnelius  und 
würde  nicht  einmal  gegen  den  „Gewaltplan"  der  Ent- 
fernung der  Kartons  aus  der  Nationalgalerie,  wie  Eiegel 
einmal  gesagt  hat,  als  dieser  Gedanke  vor  zehn  Jahren 
zuerst  auftauchte,  etwas  einzuwenden  haben,  vorausge- 
setzt, dass  sie  an  einem  andern  Orte,  etwa  in  dem 
beabsichtigten  Neubau  der  Kunstakademie,  eine  würdige 
Unterkunft  fänden  und  dass  die  beiden  Gorneliussäle  für 
andere  Zwecke  verwendbar  wurden.  Das  scheint  mir 
aber  ohne  einen  radikalen  Umbau  der  beiden  frostigen, 
unerquicklich  hohen  Bäume  unmöglich  zu  sein.  Es  muss 
also  bis  auf  Weiteres  beim  Alten  bleiben.  Dann  muss 
aber  nach  einem  anderen  Ausstellungsraum  für  die  neuen 
Erwerbungen  gesucht  und  ein  Znsammenstoß  zwischen 
Cornelius  und  Künstlern  wie  Manet,  Degas,  Monet, 
Liebermann,  Meunier  und  Segantini  vermieden  werden. 

Das  ist  aber  nur  ein  äußerlicher  Einwand,  den  wir 
auch  nur  im  Interesse  der  genannten  Künstler  erheben, 
die  durch  Cornelius  ebensosehr  geschädigt  werden,  wie 
sie  ihn  schädigen.  Nachdem  die  Gesamtausstellung  der 
neuen  Erwerbungen  geschlossen  sein  wird,  sollen  be- 
sondere Bäume  eingerichtet  werden,  in  denen  jene  Künst- 
ler nur   Tinter  Ihresgleichen  sein  werden.    Jetzt   zeigt 


die   Sonderausstellung  ohnehin  «ine   sehr   zwiespältige 
Physiognomie,  streng  genommen  sogar  einen  Hekatekopf. 
Denn  der  Aufwand  für  die  neuen  Erwerbungen,  die  zum 
größeren  Teil  auf  der  diesjährigen  internationalen  Kunst- 
ausstellung in   Berlin   gemacht   worden  sind,   ist   aus 
drei  Quellen   geflossen:   aus   dem  Dispositionsfonds   des 
Kaisers,  aus  der  Hälfte  des  Überschusses  der  vorjährigen 
Kunstausstellung,  die  von  der  Genossenschaft  der  Mitglieder 
der  Akademie  zu  Ankäufen  verwendet  worden  ist,  und 
aus  Mitteln,  die,  wie  das  Vorwort  zum  Katalog  angiebt, 
„von  einer  Belhe  hochherziger  Kunstfreunde  der  Direktion 
zur  Verfügung  gestellt  worden  sind".    Wir  haben  also 
eine  ähnliche   Erscheinung   zu   begrüßen,   wie  sie   der 
kürzlich  begründete  „Museums- Verein"  für  die  Museen 
der  alten  Kunst  bedeutet.    Für  die  aus  diesen  Mitteln  er- 
folgten Erwerbungen  ist  der  neue  Direktor  wohl  allein 
verantwortlich.  Sie  kennzeichnen  seinen  Standpunkt  gegen- 
über der  modernen  Kunst,  und  er  begründet  ihn  noch 
näher  in  dem  Vorwort  znm  Kataloge.     „Die  Mehrzahl 
der  großen  Anregungen  und  Wandlungen,  die  sich  während 
des    19.   Jahrhunderts    auf  künstlerischem   Gebiete   er- 
eigneten, sind  von  England  und  Frankreich  ausgegangen 
und  haben  erst  nachträglich  die  deutsche  Produktion  in 
ihre  Kreise  gezogen.    Vieles,  was  in   dieser  letzteren 
unvermittelt  und   schwer    erklärlich   scheint,    gewinnt, 
in  den  Zusammenhang  der  allgemeinen  Kunstbewegung 
hineingestellt,   Berechtigung   und   Wert.      Neben    dem 
historischen  ist  es  auch  das  rein  ästhetische  Interesse, 
das  zwingt,  den  fremden  Meistern  an  der  Seite  der  ein- 
heimischen in  einem  Museum  der  modernen  Kunst  Platz 
einzuräumen.    Gerade  die  Bahnbrecher,  jene,  über  die 
man   zuerst  lacht    und  sie  dann  nachahmt,    sind    die 
starken  Individualitäten,  die  ihre  Zeit  überdauern."    Wir 
haben  also  eine  Ausstellung  und  ein  Programm  dazu. 
Danach  werden   wir  uns   allmählich    daran  gewöhnen 
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müssen,  den  Begriff  ^ Nationalgalerie''  fallen  zn  lassen 
und  durch  ein  „Museum  der  modernen  Kunst''  zu  ersetzen. 
Es  soll  also  systematisch  nach  historischen  Gesichtspunkten 
gesammelt  werden.  Haben  wir  denn  aber  jetzt  schon 
einen  so  weiten  historischen  Abstand,  dass  man  mit 
Sicherheit  behaupten  kann,  über  Manet  und  Degas  werde 
nach  Jahrzehnten  nicht  mehr  gelacht  werden?  Über  Knaus, 
Vautier,  Defregger  und  andere  dieses  Schlages  hat  man 
freilich  auch  gelacht,  aber  aus  freudigem  Herzen,  nicht  aus 
Hohn,  und  es  würde  schlimm  bestellt  sein  um  das 
deutsche  Volkstum,  wenn  eiAmal  diese  Meister  mit  Hohn 
begossen  werden  würden.  Dann  kann  allerdings  einmal  in 
Deutschland  die  Zeit  kommen,  die  für  Manet,  Degas,  Monet 
und  Segantini  reif  ist.  Jetzt  haben  wir  sie  noch  nicht.  Die 
neuen  Erwerbungen  der  Berliner  Nationalgalerie,  die  aus 
der  Absicht  historischer  Ergänzung  entstanden  sind,  haben 
wir  zunächst  also  nur  als  seltene  und  seltsame  Kunst- 
pflanzen instruktiven  Wertes  zu  betrachten,  und  unter 
diesem  Gesichtspunkt  ist  die  Auswahl  im  großen  und 
ganzen  glücklich  getroffen.  Die  Hauptwerke  der  „Bahn- 
brecher'' scheinen  in  festen  Händen  zu  sein.  Geringere 
Werke  sind  dafür  um  so  billiger  zu  haben,  und  da  es 
sich  zunächst  um  Proben  handelt,  bevor  ein  großer  Schlag 
gewagt  werden  kann,  hat  man  sich  mit  dem  Erreichbaren 
begnügt.  Wenn  man  von  zwei  schönen  in  öl  gemalten 
Landschaften  und  einer  Reihe  von  noch  feineren  Aquarellen 
von  John  Constabh,  dem  „Bahnbrecher"  der  modernen 
Stimmungslandschaft,  dem  in  Frankreich  unter  dem 
Namen  „La  serre''  (das  Treibhaus)  bekannten  Bilde  Manefs 
und  der  prächtigen,  im  vorigen  Heft  der  „Zeitschrift" 
wiedergegebenen  Bronzebüste  des  Bildhauers  Dälou  von 
Rodin  absieht,  sind  die  Erwerbungen  aus  den  Mitteln 
der  Kunstfreunde  meist  solche,  an  denen  selbst  die 
wärmsten  Verehrer  nur  die  Klaue  des  Löwen,  nicht 
den  Löwen  selbst  zu  entdecken  vermögen.  Dafür  sind 
diese  Werke  aber  auch  sehr  bUlig.  Die  Künstler  dieser 
Richtung  sind  durch  Kunsthändler  niemals  verwöhnt 
worden;  sie  brauchen  keine  prunkvollen  Ateliers  und 
freuen  sich  königlich,  wenn  sie  nur  ihre  Individualität 
durchsetzen  können.  Selbst  Liebermann  hat  eine  Reihe 
von  Zeichnungen  nach  der  Natur,  unter  denen  sich 
übrigens  manches  Gute,  an  Rembrandt  erinnernde  befindet, 
für  einen  billigen  Preis  hergegeben. 

Für  eine  wertvollere  Bereicherung  der  National- 
galerie halte  ich  die  aus  dem  kaiserlichen  Dispositions- 
fonds angekauften  Kunstwerke,  die  die  fremdländische 
Kunst  wohlwollend  berücksichtigen,  aber  auch  nicht 
ihren  Ausschreitungen  allzusehr  entgegen  kommen.  Wir 
citiren  nur  in  bunter  Reihe  ein  Damenbildnis  von  Fantin- 
Latour,  das  Bildnis  Menzel's  von  Boldini,  den  November- 
tag in  der  Normandie  von  F.  Thaulow,  den  Sommerabend 
in  Schweden  von  Ä.  Zorn,  die  Witwe  von  A.  Farasyn, 
den  Sommerabend  bei  Scheveningen  von  H,  W.  Mesdag, 
eine  Ansicht  des  Canale  Grande  in  Venedig  von  Ciardi, 
eine  Gebirgslandschaft  von  Fragiacomo  und  eine  Bronze- 


büste des  Catilina  von  dem  Belgier  Vin^tte.  Über 
Einseitigkeit  oder  über  Abneigung  gegen  gewisse  Rich- 
tungen kann  man  bei  uns  also  nicht  mehr  klagen.  Es 
wird  aber  immer  noch  an  dem  bewährten  Grundsatz  alt- 
preußischer Sparsamkeit  insofern  festgehalten,  als  man 
für  gutes  Geld  auch  gute  Ware  haben  will. 

Über  diesen  Ankäufen  ist  freilich  die  deutsche  Kunst 
nicht  so  berücksichtigt  worden,  wie  sie  es  verdient  hätte. 
Aber  wer  einmal  das  nobile  officium  einer  internationalen 
Kunstausstellung  übernommen  hat,  der  hat  auch  die  Ver- 
pflichtung, den  fremden  Künstlern  Entschädigung  in 
klingender  Münze  zu  bieten,  und  das  dafür  Erworbene 
kommt  den  öffentlichen  Sammlungen  zu  Gute,  damit  die 
deutschen  Künstler  daraus  lernen  können,  wie  sie  es 
anzustellen  haben,  um  auch  einmal  auf  die  Höhe  des 
internationalen  Kunstinteresses  zu  kommen. 

ADOLF  R08ENBERQ. 


AUSSTELLUNG  DES  DÜSSELDORFER 
KÜNSTLERKLUBS  „ST.  LUCAS ^ 

Wie  alljährlich  im  Dezember,  hat  der  Künstlerklub 
„St.  Lucas ^  —  die  geschlossene  Vereinigung  der  hervor- 
ragendsten Mitglieder  der  Secession  —  seine  Jahres- 
ausstellung in  den  Räumen  des  Schulte'schen  Kunstsalons 
veranstaltet  Diesmal  zeigt  sich  die  Ausstellung  des 
Klubs  dadurch  von  einer  neuen  Seite,  dass  man  eine 
Anzahl  auswärtiger  und  ausländischer  Meister  zur  Be- 
schickung eingeladen;  v.  Uhde,  Stuck,  Liebermann,  Maris, 
Claus,  Walter  Crane  sind  ihre  Namen. 

Im  Mittelpunkte  des  Interesse's  steht  Prof.  A.  Kampf 
mit  einer  Anzahl  neuer  Schöpfungen,  deren  wertvollste 
das  Kolossalgemälde  „Rückzug  1812,  mit  Mann  und 
Ross  und  Wagen  hat  sie  der  Herr  geschlagen*',  ist:  ge- 
wiss eine  tüchtige  Leistung,  die  aber  dennoch  nicht  zu 
erwärmen  vermag.  Es  fehlt  dem  Werke  in  erster  Linie 
jener  Hauch  des  Persönlichen,  der  auch  das  Nebensäch- 
lichste belebt  und  kunstvoll  macht.  Mit  diesem  Mangel 
geht  das  Fehlen  jenes  Gefühls  für  den  Geist  der  Ge- 
schichte Hand  in  Hand,  dessen  Verkörperung  zur  Be- 
geisterung zwingt.  Dies  Gefühl  besitzt  ein  anderer 
Düsseldorfer,  der  ausgezeichnete  Schwarz- Weiß-Künstler 
Schreuer  in  ausgiebigem  Maße,  wie  sein  Oyklus  „Aus 
dem  alten  Düsseldorf"  beweist,  welche  Blätter  teilweise 
MenzePs  Beobachtungsgabe  und  Sinn  fürs  Historische 
bekunden.  An  dem  fehlenden  Vermögen,  sich  in  den 
Geist  eines  Thema's  zu  vertiefen,  scheitert  ein  anderes 
Bild  von  Kampf:  „Am  hl.  Gnadenbüde  in  Kevelaer**  noch 
weit  mehr.  Es  giebt  in  der  Darstellung  religiöser 
Themata  jetzt,  wie  einst,  zwei  Strömungen:  jene  heitere 
der  Sudländer,  bei  denen  —  wie  vornehmlich  bei  den 
modernen  Spaniern  und  Italienern  —  ein  Kirchenfest 
stets  etwas  von  einer  festlich-frommen  Maskerade  an 
sich  hat,  und  jene  der  Germanen,  die  bei  religiösen 
Vorgängen  stets  die  mystisch-tiefe  Verzückung  gestalten. 
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Kampfs  Scene  ist  keiner  von  beiden  verwandt;  es  ist 
die  technisch  geschickte  Natnrstudie  eines  einfachen  Rea- 
listen, der  nicht  ins  Herz  der  Dinge  zu  schauen  vermag. 
Ebenso  missglückt  ist  sein  Debüt  als  Bildhauer,  da  er 
sich  auch  hier  eine  psychologisch  ebenso  schwer  zu 
lösende  Aufgabe  gestellt  hatte.  In  der  Büste  „Der 
Sieger"  versuchte  er  die  seelische  Blasirtheit  eines  jungen 
römischen  Cäsaren  zu  gestalten  und  kam  über  einen 
missmutig  verzogenen  Mund  und  eine  geistlos  gerunzelte 
Stirn  nicht  hinaus. 

BoehoU's  Schlachtenbilder  stehen  an  Pittoreskem 
früheren  Leistungen  nach. 

A.  Frenz  giebt  mit  seiner  „Nacht"  wohl  seine 
bisher  schwächste  Leistung.  Was  sagt  uns  dieser 
geistlose,  oberflächlich  gemalte,  von  Eulen  umflatterte, 
sich  am  Nachthimmel  hinwälzende  Frauenakt?  Es  ist 
schade,  wie  das  Talent  dieses  von  Natur  reich  begabten 
jungen  Künstlers  im  Schlendrian  und  in  der  gegen- 
seitigen Beweihräucherung  mehr  und  mehr  versandet. 
Desgleichen  macht  Spatz,  jener  junge  Künstler  Düssel- 
dorfs, der  das  Wesen  der  neuen  Kunst  am  tiefsten  er- 
fasst  hat,  bedenklich  Halt ;  es  wäre  ihm  ein  zweiter  Frühling 
von  Herzen  zu  wünschen.  Seine  jetzigen  Bilder  sind 
ermüdende  Wiederholungen  seines  alten  Leitmotivs  vom 
„Weibe  als  Mutter"  etc.  und  stehen  teilweise  koloristisch 
früheren  Arbeiten  nach.  Auf  seinem  Bilde  „Verklingende 
Töne"  ist  das  Kolorit  schwer,  unpersönlich  und  un- 
lyrisch, welch  letzteres  es  doch  bei  ihm,  dem  Neu- 
idealisten, am  wenigsten  sein  müsste. 

Ein  überaus  frischer  Zug  weht  durch  die  junge 
Landschaftsschule,  doch  bemerkt  man  leider  bei  ihr  auch 
schon  ein  allzufrühes  Stehenbleiben.  In  der  Metropole 
bedeutet  das  Abklärung,  in  der  Provinz,  da  man  es 
leicht  aus  Mangel  an  frischem  Wind  zu  früh  thut,  Rück- 
schritt. Nichtsdestoweniger  sind  eine  Reihe  guter  Sachen 
vorhanden.  Da  ist  vor  allem  Olaf  Jemberg  und  Her- 
manns; ersterer  mit  ausgezeichneten  Herbstr  und  Winter- 
bildem,  letzterer  mit  einer  Amsterdamer  Gracht,  Leistungen, 
die  infolge  ihrer  koloristischen  Sicherheit  von  großer 
Suggestionskraft  der  Stimmung  sind.  Desgleichen  sind 
Liesegang,  Herzog,  Wendling  mit  tüchtigen  Leistungen 
vertreten.  Eugen  Kampfs  „pointilUstischer  Versuch" 
wirkt  erkünstelt;  man  hat  das  Gefühl,  als  wolle  er  uns, 
nachdem  seine  Kunst  in  bedenklichen  Stillstand  ver- 
sunken, nun  einmal  „spanisch"  kommen. 

Von  Auswärtigen  sandte  Ühde  seinen  „Christus  und 
Nikodemus";  Stuck  ein  kleines  Bild  „Orpheus",  das  in 
seinem  koloristischen  Lyrismus  wie  ein  Zaubergesang  aus 
der  Unterwelt  wirkt;  Liebermann  das  äußerst  duftige 
Porträt  einer  Dame  am  Seestrand;  Maris  zarte  silber- 
graue Landschaften;  dau^,  der  Belgier,  virtuose  Licht- 
studien und  Waller  Orane,  der  große  Tapetenkünstler 
und  Buchillustrator,  einige  Kleinigkeiten,  die  nicht  ge- 
eignet sind,  dem  Unkundigen  einen  Begriff  von  der  Be- 
deutung dieses  Mannes  zu  geben.     RUDOLF  KLEIN. 


ALLEGORIEEN  UND  EMBLEME.  0 

Die  Ausstellung,  womit  das  Wiener  Künstlerhans 
seine  diesjährige  Saison  eröffnete,  bot  eine  Fülle  nütz- 
licher und  dankenswerter  Anregungen  für  diejenigen, 
welche  die  Kunst  nicht  mehr  vom  Leben  abtrennen, 
sondern  in  innigere  Beziehungen  zu  ihm  treten  lassen 

möchten. 

Die  bekannte  Verlagsfirma  Oerlach  c&  Schenk  blickt 
heuer  auf  eine  fünfundzwanzigjährige  Thätigkeit  zurück, 
welche  der  Hebung  der  dekorativen  Künste  gewidmet 
war,  eine  redliche  Arbeit,  die  unter  der  Leitung  Martin 
Gerlach's  mit  Verständnis  durchgeführt  und  mit  jenem 
verdienten  Erfolge  gekrönt  worden  ist,  der  in  der  Er- 
reichung des  Besten  seine  alleinige  Befriedigung  findet. 
Die  oberen  Räume  des  Künstlerhauses  gaben  in  der  ge- 
schmackvoll angeordneten  Ausstellung  von  Original- 
zeichnungen, Aquarellen,  Ölbildern,  Drucken  und  Vorlagen 
einen  Überblick  über  diese  Arbeit  und  interessante  Ein- 
blicke zugleich  in  das  Schaffen  oder  —  um  es  prak- 
tischer und  prosaischer  auszudrücken  —  die  Verwend- 
barkeit hervorragender  Künstler  auf  kunstgewerblichem 

Gebiete. 

Der  Gedanke,  ein  und  dasselbe  Thema  von  ver- 
schiedenen Künstlern  behandeln  zulassen,  ist  nicht  neu; 
aber  er  hat  sich  immer  gelohnt  und  lohnt  sich  auch 
heute  noch.  Die  Ausstellung  hat  es  bestätigt.  Die 
schwierigste  Aufgabe  und  vom  Scharfsinn  in  der  Auf- 
spüimng  der  geeigneten  Talente  mehr  als  vom  geschäft- 
lichen Sinn  abhängig  war  diejenige,  für  die  einzelnen 
Gebiete  die  passenden  künstlerischen  Individualitäten 
heranzuziehen.  Auch  sie  ist  im  großen  Ganzen  mit 
Glück  gelöst  worden. 

Voran  muss  hier  Franz  Sttick  genannt  werden. 
Die  Hälfte  der  ganzen  Ausstellung  trug  seinen  Stempelt 
Und  zwar  den  des  jungen  Stuck,  den  wir  kaum  mehr 
kennen.  Hier  haben  wir  die  Leichtigkeit  und  unbe- 
kümmerte Frische  des  armen,  aber  seiner  unerschöpflichen 
Kraft  bewussten  Künstlers,  dessen  geschickte  Hand  so 
trefflich  zeichnet  und  zugleich  etwas  G^ld  verdienen 
muss.  Und  wie  gut  weiß  sie  sich  in  diesem  halben 
Zwang,  unter  diesem  wohlthätigen  Druck,  zu  bewegen ! 
Stuck  ist  gerade  eine  Natur,  die  unter  solchen  Verhält- 
nissen gedeiht,  ihr  Bestes  zu  geben  vermag.  Wo 
eine  zartere,  sprödere  Individualität  verkümmert,  da 
blüht  sein  urwüchsiges  und  handfestes  Talent  auf  Stuck 
hat  später  anders  gearbeitet.  Vom  Erfolg  rasch  in 
etwas  gefährliche  Höhen  getragen,  wo  die  Selbst- 
kritik aufhört,  bekam  er  jenes  selbstgefällige  Drauflos- 
pinseln, jenes  absichtlich  Unfertige,  Hypergeniale,  welches 
so  vielen  seiner  späteren  Bilder  anhaftet,  aus  denen  dann 
von  Zeit  zu  Zeit  noch  ein  Treffer  von  suggestiver 
Intensität  und  wirklichem  Können  herausragt,  wie  der 
„Krieg"   und  die  „Sphinx".    In  den  früheren  Arbeiten 


1)  Durch  Mangel  an  Raum  verspätet.    (Anm.  d.  Red.) 
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nichts  dergleichen,  keine  Philosopheme,  lauter  unbe- 
kümmertes Leben,  Schweben,  Tanzen,  Laufen,  Springen 
und  Balgen.  Die  in  virtuoser  Federtechnik  ausgeführten 
Eompositionsmotive  zu  ganzen  Beihen  von  Karten  und 
Vignetten  sind  schier  unerschöpflich.  Nichts  von  Pessi- 
mismus, keine  Grübelei,  Freude  an  allem,  was  Form  hat, 
lautes  Lachen  und  derbe  Sinnlichkeit,  —  jenseits  von  Gut 
und  Böse.  Der  Erdgeruch,  den  die  Stuck'schen  Fabel- 
wesen an  sich  haben,  unterscheidet  sie  merkwürdig  von 
denen  Böcklin's;  sie  sind  nicht  so  ganz  märchenhaft,  so 
ganz  aus  einer  „andern  Welt^,  wie  die  des  Baseler 
Meisters.  Sie  sind  ein  Geschlecht,  welches  zwischen 
Fabel  und  Wirklichkeit  lebt,  doch  keine  Bastarde  von 
Böcklin*schen  Tieren.  Diese  haben  etwas  völlig  in  sich 
Abgeschlossenes.  Stuck's  Tiere  sind  dagegen  mehr  zu 
Faunen  und  Satyrn  ausgewachsene  Waldmenschen  oder 
Bauemlümmel  mit  Bocksbeinen,  die  doch  mehr  oder 
weniger  alle  noch  an  der  Scholle  kleben.  Man  sehe  die 
wie  wahnsinnig  rennenden,  sich  die  Beine  fast  aus- 
renkenden Kerle,  die  den  Strauß  verfolgen;  oder  die 
beiden,  die  den  Fisch  aus  dem  Wasser  zerren  und  mit 
aller  Macht  an  der  Schnur  reißen,  während  die  Nixe, 
aufs  höchste  erschrocken,  ihren  Schützling  gegen  die 
Bangen  verteidigen  möchte!  Da  ist  ürtrotz  und  Über- 
mut; aber  auch  etwas  gar  zu  menschlich  Nahes,  so  eine 
Art  „  Darwinismus  ^^  der  nie  bei  Böcklin  vorkommt.  Bei 
Stuck  ist  der  Wirklichkeitssinn  noch  intensiver;  auf  ihn 
scheint  das  Wort  des  „Bembrandtdeutschen^  wie  gemünzt: 
„Das  reiche  Kapitel  der  Symbolik  und  Mystik  steht  nur 
dem  ganz  zur  Verfügung,  der  ihm  einen  ebenso  reichen 
Schatz  kräftigen  Wirklichkeitssinns  an  die  Seite  setzen 
kann.'' 

Stuck  macht  uns  stets  den  Eindruck  eines  Natur- 
burschen vom  Lande,  dem  in  der  Stadt  die  Naivetät 
abhanden  gekommen  ist,  ohne  dabei  die  derbe  Bauern- 
kraft zu  verlieren.  Da  ist  z.  B.  die  „Putzmacherin": 
eine  vollbusige  Münchenerin,  die  unter  dem  knappen 
Schnürleibchen  des  Lebens  Überfülle  kaum  zurückhalten 
kann,  Landmädchen  und  Stadtgrisette  in  einer  Person, 
charakteristisch  für  das  Wesen  des  Naturburschen  Stuck, 
der  das  mit  einer  Lust  zeichnet,  die  nicht  mehr  weit 
entfernt  von  Lüsternheit  ist  Und  wie  dieses  stramme 
Evakind  sich  das  städtische  Bafünement  angeeignet  hat, 
so  ist  auch  Stuck  bald  raffinirter  geworden,  berechnender, 
koketter;  aber  ein  derber  Leib  sitzt  bei  aller  „Ver- 
feinerung" unter  der  äußeren  Verkleidung;  der  möchte 
dann  auch  bei  Gelegenheit  die  Fesseln  sprengen  —  wie 
die  eingeschnürte  Fülle  der  drallen  „Putzmacherin". 

Die  Entwicklung  dieses  merkwürdigen  Talents  zu 
beobachten,  bot  die  Ausstellung  reichliche  Anhaltspunkte. 
Das  Gesundeste  leistet  Stuck  vielleicht  in  den  lustigen 
Karten  und  Vignetten;  seine  Erfindungsgabe  kennt  da 
keine  Grenzen  und  sein  eminentes  Zeichentalent  stempelt 
ihn  zum  geborenen  Stilisten,  zum  Gelegenheitszeichner 
—  im  guten  Sinne  —  von  Tanz-,  Wein-,  Menü-  oder 


Hochzeitskarten.  Die  naive  Frische  aller  dieser  Blätter 
hat  noch  nichts  von  dem  absichtlich  dämonischen  Zug 
des  späteren  Stuck  an  sich.  Einige  von  den  Wappen 
(das  Goldschmiedewappen,  das  Wappen  der  Weber  in 
England,  Buchhändler-  und  Bnchdruckerwappen  u.  a.  m.) 
sind  auch  ganz  prächtig,  voll  lebendiger  Formen  und 
geschlossen  in  der  Wirkung.  Die  früheren  Arbeiten  sind 
so  gut,  dass  sie  den  Wunsch  zeitigen,  der  Künstler 
hätte  nie  diese  Bahn  verlassen.  Auch  als  Lehrer  war 
seine  Wirkung  kaum  eine  gute  zu  nennen.  Auf  ein- 
drucksföhige  und  schmiegsame  Talente  —  wie  der  Wiener 
Engelhardt  z.  B.  —  wirkt  seine  Art  mehr  erdrückend 
als  fördernd;  das  haben  wir  auf  der  letzten  Wiener 
Jahresausstellung  gesehen. 

Interessant  ist  es,  unter  den  AUegorieen  einige  von 
Max  Klinger  zu  studiren.  Sie  sind  spröde  und  für  kunst- 
gewerbliche Beproduktion  kaum  geeignet,  aber  sie  zogen 
uns  dennoch  an,  aus  einem  andern  Grunde.  In  diesen 
Sachen  ist'nämlich  das  unzureichende  Können  neben  dem 
übermenschlichen  Wollen  noch  deutlich  erkennbar;  diese 
seltsame  Überhäufung  von  Gedanken,  die  sich  drängen 
und  schieben  und  nach  Ausdruck  ringen,  wertvoller  an 
Inhalt  als  an  künstlerischer  Form,  nicht  frei  von  Feh- 
lem, Verzeichnungen  und  Geschmacklosigkeiten,  tastend 
in  der  Technik.  Am  geschlossensten  in  der  Wirkung 
ist  unter  diesen  Blättern  die  schön  komponirte  und 
energisch  herausgearbeitete  Allegorie  der  „Monarchie". 
Auch  in  der  Technik  zeigt  sie  schon  einen  höheren  Grad 
der  Beherrschung,  z.  B.  in  der  Behandlung  des  Hermelins 
und  des  Stofflichen  überhaupt.  Inhaltlich  ist  sie  von 
Größe  des  Gedankens  getragen,  nicht  ohne  eine  leise 
Beimischung  von  Ironie.  Eine  hohe,  hagere  Herrscher- 
gestalt, mit  Habichtsnase  und  stechendem  Blick,  voll 
Energie  und  Leidenschaft,  empfängt  von  einem  in  einer 
Sonnenglorie  herabschwebenden  Engel  das  Symbol  der 
königlichen  Gewalt,  den  goldenen  Kronreifen,  nach  welchem 
die  dünnen,  gekrümmten  Finger  ungeduldig,  fast  hastig, 
greifen,  während  der  Thronerbe  in  der  Wiege  liegt  und 
mit  seinem  altklugen  Gesicht  sich  seiner  Bedeutung 
schon  vollauf  bewusst  erscheint  Das  Ganze  ist  rechts 
erhöht  auf  einem  Thron,  zu  dem  Stufen  hinaufführen, 
indessen  die  Großen  des  Beiches,  die  geistlichen  und 
weltlichen  Fürsten  und  Vasallen,  zur  Huldigung  ver- 
sammelt sind.  Die  Sonnenstrahlen  beleuchten  hell  den 
Herrscher  und  seinen  Sohn  und  Erben,  der  noch  in  den 
Windeln  liegt:  also  das  richtige  „Gottesgnadentum".  So 
viel  lässt  sich  nötigenfalls  mit  Worten  wiedergeben,  die 
Eigenart  und  Wucht  der  merkwürdigen  Komposition 
nicht.  Mit  mächtigem  Wollen  ist  es  dem  Künstler  hier 
geglückt,  die  Gedanken  in  Form  zu  zwingen  und  den 
Mangel  an  technischer  Gewandtheit  zu  überwinden.  In 
der  herben  Formensprache,  besonders  bei  den  muskulösen 
Mannweibern,  berührt  sich  Klinger's  Empfinden  wirklich 
mit  dem  Michelangelo's;  diese  des  „ewig  Weiblichen" 
ganz  entbehrenden  Frauenleiber  sind  vom  Geschlecht  der 
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Sibyllen  in  der  Sixtiniscben  Kapelle.  —  Recht  bezeichnend 
for  die  Art  der  künstlerischen  Anschauung  Rlinger's  ist 
eine  Äußerung,  die  er  gelegentlich  einer  Frage  gethan 
hat,  in  der  es  sich  um  die  Annahme  einer  lehrhaften 
Stellung  handelte:  „Was  kann  man  denn  eigentlich 
lehren?  Ist  eine  Begabung  echt,  so  muss  sie  sich  allein 
„durchbeißen^,  und  einem  unechten  Talent  nützt  auch 
der  Unterricht  nichts."  Dieses  „sich  allein  durchbeißen" 
kann  man  bei  Klinger  Schritt  für  Schritt  verfolgen.  Und 
das  ist  es,  was  auch  die  früheren  Arbeiten  so  anziehend 
macht.  Will  man  eine  Parallele  gestatten,  so  möchten 
wir  sagen:  Franz  Stuck,  das  bei  weitem  größere  Talent, 
sowohl  zeichnerisch  als  auch  malerisch,  muss  dem  weniger 
vielseitigen,  herben,  schwerringenden  Schaffen  Klinger's 
weichen,  weil  diesem  der  unverkennbare  Stempel  des 
Genie's  aufgedrückt  ist.  Das  Geheimnis  liegt  nur  im 
Inhalt,  nicht  in  der  Form,  denn  darin  ist  Stuck  zweifel- 
los ursprünglich  Klinger  überlegen.  Wer  das  nicht 
glaubt,  konnte  sich  in  dieser  Ausstellung  davon  über- 
zeugen. 

Einen  interessanten  Teil  der  Ausstellung  bildeten 
die  geschmackvoll  zusammengestellten  Pflanzen-  und 
Blumen- Arrangements,  in  photographischen  Naturauf- 
nahmen von  Martin  Oerlach,  und  daran  angeschlossen 
die  stilistische  Verwertung  der  Pflanze  in  Kunst  und 
Gewerbe  von  Professor  Anton  Seder.  Die  zielbewusste 
Art  dieser  Zeichnungen,  die  in  der  feinen  koloristischen 
Behandlung  und  genauen  Abwägung  der  Verhältnisse 
eine  seltene  Meisterschaft  verraten,  lässt  keinen  Raum 
für  träumerische  ündeutlichkeit  oder  Stimmungseffekte 
übrig.  Alles  ist  deutlich  und  klar  gewollt.  Hier,  wie 
in  dem  prachtvollen  neuen  Werke  „Das  Tier  in  der  deko- 
rativen Kunst"  offenbart  sich  das  Können  des  Künstlers 
im  hellsten  Lichte.  In  der  „Pflanze  in  Kunst  und  Ge- 
werbe" zeigt  sich  u.  a.  E.  Unger  von  großem  Geschick 
und  Feinheit  in  der  richtigen  Beobachtung  der  Farben  töne. 

Unter  den  Namen  der  Künstler  Anden  sich  noch 
manche  von  gutem  Klang,  wie  Fraiix  Sinwi,  F.  Patek, 
K  Darnaut,  P.  Matsch,  E,  Doepler  d,  j.,  0,  Seitx, 
n.  Prell,  Carl  OehrtSy  Gustav  Klimt  (mit  feinen  und 
zartempfundenen  Zeichnungen,  leicht  getönt),  Ä.  Lktxen- 
Mayer,  J.  Berger,  Carl  Marr,  A.  Schill,  0.  Greinen; 
mit  einer  sehr  gut  gezeichneten  Leiste  zum  „Wein"  (Neue 
Folge  von  AUegorieen) ,  E.  Knack  fuß,  K  Gysis,  E. 
Klimsch,  W,  Süs,  mit  Initialen,  M.  Svabinsky,  H,  Kaul- 
bach,  H.  Kaufmann  u.  a.  m.  Merkwürdig  achaistisch 
sind  die  Kompositionen  von  J.  Diez,  die  mit  ihren 
heraldisch  verschlungenen  Linien  nicht  jedem  munden 
werden.  Aber  er  ist  ein  hervorragender  Tierzeichner, 
and  die  Allegorie  der  „Musik"  durchzieht  eine  eigen- 
tümlich feierlich -naive  Stimmung,  die  auf  selbständiger 
Empfindung  beruht. 

Die  beiden  in  Wien  lebenden  H.  Lefler  und  K  Moser 
zeigen  die  geschmackvolle  Grazie  und  Formen  Schönheit 
der  Wiener  Schule  von  der  besten  Seite. 


Der  Gesamteindruck,  den  man  mitnahm,  war  ein 
Gefühl  gehobener  künstlerischer  Harmonie,  und  der  im 
Anfang  angedeutete  Gedanke  befestigte  sich:  Das  Kunst- 
handwerk ist  das  weitgeöffnete  Thor,  durch  das  die 
moderne  Kunst  endlich  auch  in  breitere  Schichten  des 
Volkes  einzudringen  vermag;  die  Empfänglichkeit  für 
das,  was  nicht  nur  nützlich,  sondern  auch  schön,  ver- 
edelnd und  bildend  ist,  wird  durch  diese  Pforte  in  die- 
jenigen Kreise  des  Bürgertums  getragen,  welche  teils 
aus  Unkenntnis,  teils  aus  Mangel  an  Geld  und  Zeit,  dem 
Ausbreiten  künstlerischer  Bildung  bisher  einen  passiven 
aber  schwerüberwindlichen  Widerstand  entgegengesetzt 
haben.  So  erfüllen  die  „angewandten  Künste"  eine  vor- 
wiegend sociale  Aufgabe.  Dank  allen  denen,  welche  zu 
diesem  Ziele  mitarbeiten  helfen!  — nn. 

WETTBEWERBUNGEN. 

Das  Vblkerschlachtdenhnal  in  Leipxig,  Zu  dem  zweiten 
Wettbewerb  des  Völkerschlachtdenkmals  in  Leipzig  waren 
72  Entwürfe  eingereicht  worden.  Das  Preisgericht,  bestehend 
aus  den  Herren  königl.  Baurat  Hoffmann,  Stadtbaurat  in 
Berlin,  Bildhauer  Professor  Otto  Lessing,  Berlin,  Architekt 
Geh.  Hofrat  Professor  Weißbach,  Dresden,  Architekt  Professor 
Friedr.  Thiersch,  München,  Bildhauer  Professor  F.  y.  Miller, 
München,  königl.  Baurat  Arwed  Rossbach,  Leipzig,  Bau- 
direktor Professor  Licht,  Leipzig,  Oberbürgermeister  Dr. 
Georgi,  Leipzig,  Bürgermeister  Dr.  IVöndlin,  Leipzig,  Architekt 
Clemens  Thieme  und  Rechtsanwalt  Dr.  jur.  Barth,  Vor- 
sitzende des  deutschen  Patriotenbundes,  und  dem  an  Stelle 
des  erkrankten  Herrn  Geheimrat  Ende-Berlin  aufgenommenen 
Herrn  königl.  Baurat  Schwechten-Berlin  tagte  am  21.  und 
22.  Dezember  1896.  Als  Ergebnis  der  erschöpfend  gelehrten 
Prüfung  waren  folgende  Preise  zu  verzeichnen:  1.  Preis 
6000  M.  Architekt  Wilhelm  JTrew-Charlottenburg;  2.  Preis 
4000  M.  Architekt  OUo  Rieth-BeiUu;  3.  Preis  2500  M. 
Architekten  Karl  Spaeth  und  Oskar  Üsbeck-Berlm;  4.  Preis 
1500  M.  Architekt  Professor  Bruno  Schmitz-Choslottenhuig 
und  5.  Preis  1000  M.  Architekt  Arnold  ÄaHmann-Berlin. 
Der  1.  Preis  erhielt  8  Stimmen  der  12  Preisrichter,  der 
2.  Preis  7  Stimmen,  der  3.  Preis  6,  der  4.  Preis  und  der 
5.  Preis  wieder  6  Stimmen. 

*^*  Die  Konkurrenx  um  ein  Bismarckdenhmal  für  Dres- 
den ist  resultatlos  verlaufen.  Ein  erster  Preis  wurde  Über- 
haupt nicht  zuerkannt.  Der  zweite  Preis  wurde  dem  Bild- 
hauer Werner  Stein  zu  Teil.  Er  und  die  Bildbauer  Prof. 
J.  Schilling  und  Prof.  B,  Diex  sind  zu  einem  engeren  Wett- 
bewerb eingeladen  worden. 

*^*  /»  der  Konkurrenz  um  ein  Schulze- Delitxsch-Denk- 
mal  in  Berlin  hat  der  Bildhauer  Karl  Meisen  in  Friedenau 
bei  Berlin,  früher  in  München,  den  ersten  Preis  erhalten. 


DENKMALER. 

*^*  Ein  Grabdefikmal  Donatello's  ist  am  21.  Dezember  v.  J. 
in  der  Capella  Martelli  in  San  Lorenzo  in  Florenz  in  Gegen- 
wart des  italienischen  Königspaares  enthüllt  worden.  Die 
Schöpfer  des  Denkmals  sind  der  Bildhauer  Romanelli  und 
der  Architekt  Ouidotti,  die  sich  dabei  an  den  Stil  Donatello's 
gehalten  haben.  Die  Figur  des  Meisters  ist  in  Bronzeguss 
ausgeführt.  Über  dem  Sarkophag  ist  ein  Medaillonrelief  mit 
der  Madonna  und  dem  Kinde  angebracht.    Die  Kosten  des 
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Denkmals,  die  sich  auf  nur  6000  Lire  beliefen,   sind  zum 
größeren  Theil  vom  Circolo  artistico  angebracht  worden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Rom,  —  Sammlung  Seiarra.  Zwischen  dem  Prinzen 
Mafieo  Colonna-Sciarra  und  dem  Unterrichtsminister  Gian- 
turco  ist  eine  Vereinbarung  zu  stände  gekommen,  der  zu 
folge  fun&ehn  Kunstwerke  aus  der  Sammlung  des  Prinzen 
in  das  Eigentum  des  Staates  übergehen,  wogegen  dieser  dem 
Prinzen  das  unbeschränkte  Verfügungsrecht  über  die  in 
seinem  Besitz  verbleibenden  Stücke  zugesteht.  Damit  ist 
eine  an  wechselvollen  Phasen  reiche  Rechtsangelegenheit  zu 
einem  gütlichen  Abschlüsse  gelangt.  Man  erinnert  sich,  wie 
Prinz  Seiarra  i.  J.  1891,  während  die  von  ihm  eingeleiteten 
Schritte  zur  Enthebung  seiner  Sammlung  von  fideikom- 
missarischen  Verpflichtungen  noch  im  Gange  waren,  einige 
wertvolle  Stücke  derselben  verkaufte,  in  dem  daraufhin  gegen 
ihn  angestrengten  Strafprozesse  schuldig  erklärt,  dann  aber 
in  letzter  Instanz  freigesprochen  und  bloß  zu  einer  Geldbuße 
von  1800  Lire  wegen  Übertretung  des  Ediktes  Pana  ver- 
urteilt wurde.  Die  in  das  Eigentum  des  Staates  übergehen- 
den Kunstwerke  sind  nach  den  Bezeichnungen  und  Nummern 
des  bestehenden  Inventars  die  folgenden :  Gemälde :  1.  Magda- 
lena von  Guido  Beni  (5);  2.  Leben  Jesu  von  Giotto  (12); 
3.  Arkadische  Hirten  von  Bart.  Schidone  (18);  4.  Madonna, 
h.  Josef  und  h.  Petrus  Martyr  von  Andrea  del  Sarto  (36); 
5.  Verwandlung  des  Picus  von  Gir.  da  Carpi  (40);  6.  Vestalin 
mit  der  Statue  der  Cybele  von  demselben  (41) ;  7.  Jesuskirche 
in  Rom  bei  der  Heiligsprechung  von  S.  Ignatius,  Architektur 
von  Gagliardi,  Figuren  von  Andrea  Sacchi  (79) ;  8.  Madonna 
und  schlafendes  Jesuskind  von  Giovan  Bellini  (142) ;  9.  Vidon 
des  Fr.  Tommaso  von  Celano,  unbekannter  Meister  (146); 

10.  Porträt  Stefano  Golonnas  von  Bronzino  (180).    Statuen: 

11.  Stück  einer  halbrunden  Basis  mit  drei  bakchischen  Figuren 
(8);  12  und  13.  Weibliche  und  männliche  etruskische  Figur 
(8  und  9);  14.  Verschleierte  Kaiserin  (17);  15.  Verschleierte 
Kolossalfigur  mit  aufgesetztem  Kopf  (19).  —  Diese  Verein- 
barung tritt  aber  erst  dann  in  Kraft,  wenn  die  neuen  erst- 
genannten Gemälde  von  der  seitens  einer  Kreditgesellschaft 
an  denselben  vollzogenen  Pfändung  befreit  sein  werden. 

7- 
\*  Auf  der  vorjährigen  internationalen  Kunstausstellung 

in  Berlin  sind  Kunstwerke  im  Betrage  von  728044  M.  70  Pf. 

verkauft  worden. 

*«*  Für  die  internationale  Kunstausstellung  in  Venedig 

hat  die  Stadtverwaltung  Preise  im  Betrage  von  40000  Lire 

gestiftet.    Zwei  Preise  von  je  10  OCX)  Lire  sind  für  das  beste 

italienische  und  für  das  beste  ausländische  Bild  ausgesetzt 

worden.    Bedingung  ist,   dass  keines  dieser  Bilder  vorher 

irgendwo  öffentlich  ausgestellt  war. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Leipzig.  Der  28.  Bericht  des  Leipziger  Kunstvereins  ist 
soeben  erschienen;  er  giebt  Nachricht  über  die  Vorgänge 
seit  dem  Oktober  1893  und  erstreckt  sich  auf  zwei  Jahre, 
bis  September  1895.  Im  Jahre  1893/94  sind  an  Mitglieder- 
beiträgen, Eintrittskarten,  Zinsen  u.  s.  w.  eingegangen: 
M.  16690.75.  Die  allgemeinen  Unkosten  innerhalb  des 
Jahres  betrugen  an  Gehältern,  Verwaltungsspesen  etc.  ca. 
4800  M.  Die  Ausstellungskosten  beliefen  sich  auf  ca.  4300  M. 
Für  Vorträge  wurden  ca.  M.  1000  ausgegeben.  Die  Gesamt- 
ausgaben betrugen  M.  10040.19.  Der  Überschuss  von  M.  5650.56 
wurde  satznngsgemäß  zu  zwei  Dritteln  an  die  Kasse  des 


Museums,  zu  einem  Drittel  an  die  Sammlungskasse  des  Vereins 
abgeführt.  Aus  der  Museumskasse  wiurden  drei  Bilder,  von 
Qegerfelt,  Didier-Pouget,  Kuhiersehky,  für  ca.  5000  M.  ange- 
kauft, außerdem  ein  Aquarell  von  Fehdmer  für  M.  118.  — 
Für  das  Jahr  1894/95  stellen  sich  die  Beträge  wie  folgt:  Ge- 
samteinnahme M.  17746.65.  Ausstellungsunkosten  M.  4274.84. 
Vorträge  M.  1383.70.  Gehälter,  Verwaltungskosten  ca.  M.5800. 
Herstellung  des  Oberlichtsaales  M.  700.  Gesamtausgabe 
M.  11714.31.  Überschuss  M.  6032.34,  wovon  M.  4021.56  an 
die  Museumskasse,  M.  2010.78  an  die  Sammlungskasse  ab- 
geführt wurden.  Fürs  Museum  wurden  daraus  erworben  für 
ca.  1000  M.  Radirungen,  zwei  Bilder  von  Leu  und  Schütx, 
vier  Aquarelle,  zwei  von  Weiehardt,  je  eins  von  Fritx  und 
Schmidt'Michelsen,  eine  Zeichnung  von  Heubner:  Gesamt- 
preis M.  2061.10.  Aus  der  Sammlungskasse  wurden  be- 
stritten: im  Jahre  1893/94  M.  895.05  ftir  Bücher  und  Zeit- 
schriften, M.  1609.80  für  Kunstblätter,  Photographieen  etc. 
und  1894/95:  för  Bücher  und  Zeitschriften  M.  835,  für  Pho- 
tographieen M.  58.40.  —  An  Geschenken  und  Vermächt- 
nissen erhielt  das  Museum  ein  Ölbild  von  Lenback,  Bis- 
marck  im  Helm  (vom  Maler  selbst);  Tito  Lessi,  Der  Rau- 
cher, aus  dem  Vermächtnis  des  Konsuls  W.  Schmidt;  Ver- 
mächtnis von  Frau  r.  Seelhorst,  Porträt  von  A.  DOrrien, 
von  G.  Kügelgen  gemalt  nnd  Porträt  von  Frau  Anna 
Dörrien,  angeblich  von  Anton  Oraff;  eine  Marmorherme  mit 
dem  Bildnisse  Kaiser  WilheWs  II.  von  Kaffsaek,  Geschenk 
des  Geh.  Kommerzienrats  Ad.  Kröner ,  Stuttgart;  die  Halb- 
figur der  Kassandra  von  M.  Klinger  von  einem  Ungenann- 
ten; eine  Marmorbüste,  Die  Verdammnis  von  Permoser,  er- 
hielt das  Museum  aus  der  Stadtbibliothek.  Vom  Rate  der 
Stadt  wurden  erworben:  H.  Thoma,  Mainlandschaft;  F.  Lern- 
poelSt  lii  der  Kirche;  James  Paterson,  Nach  der  Flut;  Karl 
Kronberger,  Der  Herr  Stadtwachtmeister;  Fr.  Sehreyer,  Lüne- 
burger Haide;  ^erA^mer,  Auswanderer;  W.Firle,  Der  Glaube, 
Triptychon;  Lenbach,  Bildnis  Moltke's;  Ad.  Kunx,  Stillleben. 
An  Aquarellen  und  Radirungen,  Zeichnungen  etc.  kaufte 
der  Rat  Werke  von  Ad.  Männchen,  O.  Theuerkauf,  0.  Orei- 
ner,  E.  Heyne,  Adolf  Menxel,  F.  Flinxer,  M.  Klinger,  Th. 
Grosse,  E.  Klotx.  Plastische  Werke  erhielt  das  Museum 
durch  Ankauf  des  Rates:  Die  Halbfigur  der  Salome  von 
Max  Klinger;  eine  Reiterfigur  in  Bronze  von  Artur  Volk- 
mann, ein  Relief,  Das  Schicksal  von  Josef  Magr.  In  jedem 
der  beiden  Vereinsjahre  wurden  Sonderausstellungen  veran- 
staltet, Vorträge  wurden  in  jedem  Jahr  sechs  gehalten,  von 
Prof.  Dr.  Lehmann,  Karl  Woermann,  A.  Schmarsow,  Th. 
Schreiber  (zweimal),  V.  Valentin,  J.  Vogel,  F.  Schlie,  R. 
Muther,  Alwin  Schultz,  R  Vischer,  H.  Wölfflin,  Die  Zahl 
der  Mitglieder  ist  nicht  unwesentlich  gewachsen;  sie  be- 
lauft sich  auf  1188  mit  1201  Anteilscheinen  (gegen  971  Mit- 
glieder im  September  1893). 

O  In  der  ersten  diesjährigen  Hauptversammlung  des 
Vereins  Berliner  Künstler  ist  der  bisherige  Vorstand  wieder 
gewählt  worden.  Er  besteht  aus  folgenden  Mitgliedern: 
Prof.  Ernst  Kömer,  erster  Vorsitzender,  Architekt  Karl 
Hoffacker,  zweiter  Vorsitzender,  Maler  Ernst  Hatismann  und 
Dr.  H.  Seeger  y  erster  und  zweiter  Schriftführer,  Prof.  F. 
Schwenke  und  Bildhauer  B.  Busche,  erster  und  zweiter  Säckel- 
meister,  und  Maler  Hans  Dahl,  Archivar. 


VERMISCHTES. 

0  Die  Neubauten  für  die  kgl.  Museen  in  Berlin  werden 
nunmehr,  nach  zwöl^ährigen  Vorarbeiten,  ernstlich  in  An- 
griff genommen  werden.  In  den  preußischen  Staatshaushalts- 
etat für  1897/98  werden  500000  M.  „zur  Erweiterung  der 
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Kunstmuseen  durch  Errichtung  von  Gebäuden  auf  der  Museums- 
insel" als  erste  Rate  gefordert.  In  der  Erläuterung  dazu 
heißt  es:  ,,Eb  wird  vorgeschlagen,  zur  Aufstellung  der 
pergamenischen  Altertümer  südlich  der  Stadtbahn  nach  Osten 
zu  nur  einen  kleinen  Bau,  dagegen  nördlich  derselben  ein 
Museum,  welches  die  Gemäldegalerie,  die  Bildwerke  des 
christlichen  Zeitalters  und  das  Kupferstichkabinett  aufnehmen 
soll,  zu  erbauen,  die  äußerste  nördliche  Spitze  der  Insel  aber 
fQr  dos  Denkmal  frei  zu  lassen,  das  der  Kaiser  dem  verewigten 
Kaiser  Friedrich  an  dieser  Stelle  zu  errichten  beabsichtigt. 
Die  Kosten  sind  für  das  kleinere  Gebäude  auf  850000  M.,  für 
das  andere  auf  5  Millionen  veranschlagt."  Die  Plane  zu 
beiden  Museen  liegen  bereits  vollendet  vor.  Der  für  das 
Antiken- Museum  ist  von  Prof.  Früx  Wolff  geschaffen  worden. 
Das  Museum  wird  außer  den  pergamenischen  Bildwerken 
sämtliche  Originalskulpturen  des  Alten  Museums  aufnehmen. 
Den  Entwurf  für  das  große  Museum,  dessen  vornehmster  In- 
halt die  Gemäldegalerie  bilden  wird,  hat  Hof  baurat  Ihne 
bearbeitet.  Weitere  Einzelheiten  über  diesen  großartigen, 
endlich  zur  Ausführung  gereiften  Plan  behalten  wir  uns  für 
einen  besonderen  Artikel  vor. 

*^*  Von  der  Berliner  Kunstakademie,  Die  Hälfte  der 
Adolf-Ginsberg  Stiftung  im  Betrage  von  1000  M.  ist  für  das 
Jahr  1897  an  Stelle  des  Malers  Paul  Noaek,  der  sich  am 
23.  Dezember  v.  J.  in  einem  Anfall  von  Schwermut  das  Leben 
genommen  hat,  dem  Maler  Adolf  Obst  in  Berlin  verliehen 
worden 
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Aufraf  an  die  deatsehen  Künstler  zum  Zwecke  der  Pflege 
and  YeryoUkommnung  des  deutschen  Plakates. 

Wer  die  Vorgänge  in  der  Entwicklung  der  Plakatkunst  im  Auslande  verfolgt  hat,  wird  mit  uns  bemerkt 
haben,  dass  in  Deutsdiland,  wo  wir  ein  so  kräftig  aufblähendes  Kunstleben  besitzen ,  die  Plakatmalerei  nooll  nicht 
ZU  der  kiinstlerischen  Bedeutung  gelangt  ist,  dass  sie  sich  in  dieser  Beziehung  mit  den  Leistungen  des  Auslandes 
messen  könnte. 

Es  dürfte  daher  zeitgemäss  sein,  die  Plakatfrage  auch  bei  uns  von  einem  weiteren  Gesichtspunkte  aus  zu 
betrachten,  und  werden  dann  auch  die  hervorragenderen  Mitglieder  der  Kunstwelt  zu  der  Überzeugung  kommen,  dass 
die  Plakatmalerei  für  den  KOnstler  vcn  Ruf  keine  untergeordnete  Kunst  sei. 

Das  Bestreben  der  deutschen  Plakatkunst,  welche  sich  auf  dem  Volkscharakter  aufbauen  muss,  wird  sich 
natürlich  den  deutschen  Gepflogenheiten,  die  das  Plakat  vorzugsweise  in  Innenräume  verlegen,  anzupassen  haben  und 
zunächst  darauf  zu  richten  sein,  die  Fernwirkung,  soweit  sie  hei  den  Dimensionen  des  Raumes  geboten  erscheint,  in 
erster  Linie  zu  berücksichtigen,  im  übrigen  aber  müssten  Monumentalität  in  der  Conception,  Solidität  und  Nohlesse 
In  der  Ausfuhrung,  wie  im  technischen  Verfahren  als  Richtschnur  gelten. 

Es  ist  ausser  allem  Zweifel,  dass  das  Verlangen  nach  grösserem  künstlerischen  Wert  in  der  Plakatmalerei 
In  kurzer  Zeit  den  Sieg  davontragen  wird. 

Erfreuliche  Anfänge  sind  bereits  gemacht  worden,  das  deutsche  Plakatwesen  einer  höheren  Stufe  zuzuführen, 
das  beweisen  die  Erfolge,  welche  die  von  uns  veranstaltete  Plakatausstelluna  Im  Oktober  1896  im  Kunstgewerbe- 
Museum  zu  Leipzig  gehabt  hat.  Infolge  unseres  Preisausschreibens  waren  720  Entwürfe  von  deutschen  und  aus- 
ländischen Künstlern  eingegangen,  womnter  sich  überraschend  tüchtige  Leistunaen  befanden. 

Angeregt  durch  die  auf  dieser  Ausstellunj^  gesammelten  Erfahrungen,  glauben  wir  im  Interesse  unserer  vor- 
wärts Strebenden  Künstler  zu  handeln,  wenn  wir  m  Leipzig ,  dem  geographischen  Centrum  Deutschlands  mit  seiner 
hochentwickelten  graphischen  Industrie,  eine 

dauernde  Ausi^telluiig 
von  künstleriseh  urertToUen  Gntwnrfen  fär  farbige  Plakate 

Ins  Leben  rufen. 

Wir  haben  die  feste  Überzeugung,  dass  ein  solches  Unternehmen 

die  Pflegestätte  der  Reorganisation  des  deutschen  Plakates 

werden  kann,  wenn  Ihm  die  verehrte  Künstlersohaft  ihre  Teilnahme  entgegenbringt. 

nie  Ansstellnne  soll  in  diesem  Jalire  eröffnet  wer- 
den« Über  den  Zeitpunkrder  ErSflTnung  wird  Näheres  in  der  „lilnstrir- 
ten  ZeitnnK^'^  und  den  ,,Fiiesenaen  Bl&ttern*^  bekannt  gemacht. 
Wir  bitten  die  verehrte  Künstlerschaft  um  recht  rege  Beteiligung  und  Ein- 
sendung von  zweckdienlichen  Originalen. 

Gate  ISntwfirfe  werden  TOn  uns  Jederseit  zu  ang^e- 
niessenen  Preisen  anc^ekanft. 

Es  werden  ausserdem  unabhängig  vom  Ankauf 


Verlangt  werden 

Plakat-  Entwürfe 

fflr  alle  Bruiohon,  insbesondere: 


Apfelwein 

Bier  —  Boekbler 

Biskuits 

Kaffee  und  Hurroi^mte 

ISclioiiolade  nnd  Kakao 

Clffaretten 

CocüAc  und  I<la«e«re 


filelctrisclte«  lilelit 
Fahrrlider 

Fl  eckeniirasser 
Flelseliextrafct 

«asfflnlilicht 
Handselinke 


Haiitpfleir^Bii^^l 

Henlir-  nnd  I^ebkneken 

Kan-  nnd  Scknnpftabak 

KlndemMtarmlCtel 

Medikamente  (Pillen) 

Bllneral-wasser 

ITähfiAden 

Häbmaseb  Inen 

Parfttmerlen  nnd  Seifen 

Planoforte 

Banchtabak 

Belsstftrke 

aekanmweln 

Stlefelwlekse 

Zaknkonserrlrnnipsnilttel 
Enekerwaren 

(Hervorragendes  Interesse  haben 
die  fettgedruckten  Branchen.) 


j^liirlicli  zwei 

veranstaltet,  die  mit 

je  9  Preisen 

dotirt  werden. 


I.  Preis  Marie  lOOO.-, 
II.  Preis  Marls    500.—, 


m.  Preis  Marls:  300.—  und 
6  Preise  k  SOO  Mark. 


Die  erste  Prämiirung  soll  während  der  Dauer  der  SftchsiBch-ThüriogiBchen 
Ausstellung  in  Leipzig  1897  erfolgen.  Der  nähere  Termin  wird  rechtzeitig 
bekannt  gegeben. 

Die  Jury  hierfür  wird  aus  fünf  bei  unserer  letzten  Plakatausstellung  prämi- 
irten  Künstlern,  deren  Namen  später  veröffentlicht  werden,  bestehen,  während 
bei  jeder  weiteren  Preisverteilung  von  den  vorher  prämiirten  Künstlern  fünf 
als  Preisrichter  fungiren  werden.  Die  Namen  der  Künstler  bleiben  der  Jury 
gegenüber  streng  verschwiegen.  Die  prämiirten  und  von  uns  angekauften 
Entwürfe  gehen  mit  allen  lachten  in  unser  Eigentum  über. 

Die  näheren  Bestimmnnji^en  für  die  Herstellunc  der 
Entwürfe  u.  s.  w.  werden  den  Herren  Kfinstlern  anf 
Ersuchen  kostenfrei  zng^esandt« 

IielpsiSf  Janaar  1897. 

Kunstanstait  Grimme  &  Hempel  Act-Ges. 

in  ILieipzig-. 


versammlang  des  Vereins  Berliner  Künstler.  —  Neubauten  für  die  kgl.  Museen  in  Berlin.  —  Von  der  Berliner  Konatakademie.  — 
Zeitschriften.  —  Anzeigen. 


Für  die  Redaktion  verantwortlich  Artur  Seemann,  —  Druck  von  A%igu,8t  Pries  in  Leipzig. 
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DIE  KUNST  IM  PREUSSISCHEN  STAATS- 
HAUSHALTSETAT FÜR  1897/98. 

Obwohl  der  preußische  Finanzminister  die  allge- 
meine Lage  der  Finanzen  des  preußischen  Staates  in 
seiner  Etatsrede  keineswegs  so  rosig  geschildert  hat, 
wie  sie  vielfach,  auch  von  fast  ebenso  grändlichen 
Kechnern,  betrachtet  wird,  ist  es  doch  gelungen,  den 
Widerstand  zu  beseitigen,  der  bisher  der  Ausführung 
des  seit  fünfzehn  Jahren  bestehenden  Planes  zur  Er- 
weiterung der  Gebäude  für  die  königlichen  Kunstsamm- 
lungen in  Berlin  entgegengesetzt  worden  war.  Wir  gehen 
wohl  nicht  fehl,  wenn  wir  annehmen,  dass  dieser  glück- 
liche Erfolg  in  erster  Linie  dem  energischen  Eingreifen 
Kaiser  Wilhelm's  IL  zu  verdanken  ist,  und  dass  dieses 
wiederum  zum  Teil  durch  die  glänzenden  Erwerbungen 
der  letzten  Jahre,  die  besonders  der  Gemäldegalerie  zu 
Gute  gekommen  sind,  veranlasst  worden  ist.  Freilich 
darf  man  sich  noch  keineswegs  allzu  sanguinischen  Hofif- 
nuDgen  hingeben.  Von  den  drei  großen  Museen,  die  bei 
dem  im  Jahre  1883  ausgeschriebenen  Wettbewerb  in 
Frage  kamen,  sollen  vorerst  nur  zwei  in  Angriff  ge- 
nommen werden,  und  die  für  beide  ausgeworfene  Summe 
von  5850000  M.  lässt  vermuten,  dass  die  ursprünglichen 
Pläne  bei  der  Durchberatong  und  Berechnung  im 
Einzelnen  stark  beschnitten  worden  sind.  Die  Verteilung 
ist  auch  etwas  ungleich,  da  auf  das  Antikenmuseum  nur 
850000  M.  kommen,  obwohl  dieses  nicht  bloß  die  Perga- 
menischen  Funde,  sondern  sämtliche  im  Alten  Museum 
vorhandenen  Skulpturen  aufnehmen  soll.  Bei  dieser  Be- 
schränkung musste  das  stolze  Projekt  der  Aufrichtung 
des  großen  Altars  in  seiner  ursprünglichen  Gestalt  auf- 
gegeben werden.  Dafür  wird  das  Museum  voraussichtlich 
die  dem  Staat  geschenkte  Schliemann'sche  Sammlung 
trojanischer  Altertümer  aufnehmen,  die  bisher  in  dem 


neuen  Museum  für  Völkerkunde,  in  dem  auch  bereits 
über  Eaummangel  geklagt  wird,  eine  provisorische  Auf- 
stellung gefunden  hat. 

Das  zweite  größere  Museum,  das  man  der  Kürze 
halber  Eenaissance-Museum  nennt,  wird  außer  der  Gemälde- 
galerie die  Originale  und  Abgüsse  mittelalterlicher  und 
Renaissancebildwerke,  wie  verlautet,  auch  das  Kupfer- 
stichkabinett aufnehmen.  Gerade  die  Sammlung  von 
Originalskulpturen  aus  der  Renaissancezeit  ist  in  den 
letzten  Jahren  so  stark  vermehrt  worden,  dass  ihre 
wirkliche  Bedeutung  bei  der  jetzigen  Aufstellung  ganz 
und  gar  nicht  zur  Geltung  kommt.  Die  Pläne  zu  diesem 
Museum,  die  Hofbaurat  Ihne  entworfen  hat,  sind  unter 
Zuziehung  aller  beteiligten  Instanzen  so  gründlich  durch- 
beraten worden,  dass  mit  den  Vorbereitungen  aller 
Voraussicht  nach  nicht  viel  Zeit  mehr  verloren  gehen 
wird.  Bei  diesen  Vorarbeiten  ist  auch  daran  gedacht 
worden,  in  einzelnen  Räumen  von  dem  bisherigen  Prinzip 
der  Auf-  und  Nebeneinanderstellung  von  gleichartigen 
Kunstwerken  (Gemälden  mit  Gemälden,  Skulpturen  mit 
Skulpturen  u.  s.  w.)  abzuweichen  und  dafür  eine  har- 
monische Vereinigung  von  geistig  und  zeitlich  zusammen- 
hängenden Kunstwerken  jeglicher  Art  mit  entsprechender 
Dekoration  nach  ästhetischen  Gesichtspunkten  zu  schaffen. 
Da  dieses  Museum  die  Spitze  der  Museumsinsel  ein- 
nehmen wird,  ist  der  Grnndriss  ein  dreiseitiger.  Die 
beiden  langgestreckten,  der  Spree  und  dem  Kupfergraben 
zugewendeten  Hauptfronten  treffen  an  der  Spitze  zu- 
sammen, wo  sich  der  Hauptzugang  befinden  wird.  Die 
äußerste  Spitze  bleibt  zur  Aufnahme  des  Denkmals  für 
Kaiser  Friedrich  f^ei,  der  der  Begründung  dieses  Museums 
stets  das  wärmste  Interesse  geschenkt  hat.  —  Der  Ent- 
wurf zum  Antikenmuseum  ist,  wie  wir  schon  in  der 
vorigen  Nummer  der  „Kunstchronik"  erwähnt  haben, 
von  Prof.  Fritz  Wolff  ausgearbeitet  worden.    So  wird 
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endlich  das  Wort  Friedrich  Wühelm'sIV.  über  die  Mnseums- 
insel  zur  Wahrheit  werden:  „Kein  nnheiliger  Fnß  soll 
diesen  Boden  betreten." 

Ein  frommer  Wunsch  bleibt  bis  auf  Weiteres  das 
dritte  Mnseam,  das  znr  Aufnahme  der  in  ihrer  Reich- 
haltigkeit wohl  einzig  dastehenden  Sammlung  von  Gips- 
abgüssen nach  antiken  Bildwerken  bestimmt  ist  und 
dessen  Pläne  Baurat  Sckwechten  aufgestellt  hat  Tröst- 
lich ist  es  immerhin,  dass  sich  der  Fiskus  wenigstens 
den  dazu  nötigen  Platz  auf  dem  rechten  Spreeufer  gegen- 
über der  National galerie  durch  rechtzeitigen  Ankauf  ge- 
sichert hat. 

Wie  die  Räume,  die  im  Alten  Museum  frei  werden, 
weiter  verwendet  werden  sollen,  das  ist  alles  mehr  oder 
weniger  Zukunftsmusik.  Jedenfalls  wird  dabei  in  erster 
Linie  die  Nationalgalerie  berücksichtigt  werden.  Wie 
verlautet,  besteht  die  Absicht,  zunächst  alle  auf  die 
preußische  und  deutsche  Geschichte  bezüglichen  Gemälde 
auszusondern  und  damit  den  Grundstock  zu  einem  histo- 
rischen Museum  zu  legen,  das  in  den  jetzigen  Räumen 
der  Gemäldegalerie  untergebracht  werden  soll.  Wir  sind 
es  in  Preußen  nicht  gewöhnt,  weitausschanenden,  phan- 
tastischen Plänen  nachzuhängen.  Freuen  wir  uns  also 
des  zunächst  Erreichten!  Man  darf  mit  Sicherheit  er- 
warten, dass  die  Volksvertretung  ihre  bedingungslose 
Zustimmung  geben  wird,  auch  wenn  jemand  den  Ein- 
wand machen  sollte,  dass  das  eine  das  andere  nach  sich  ziehen 
wird.  Es  wird  geschehen  und  muss  geschehen,  wenn 
nicht  Kunstschätze  von  unberechenbarem  Wert  einer 
ernsten  Gefahr  ausgesetzt  oder  auf  Jahre  hinaus  der 
Allgemeinheit  entzogen  werden  sollen. 

Außer  dieser  im  Hinblick  auf  die  stetig  wachsenden 
Bedürfnisse  der  anderen  Verwaltungszweige  immerhin 
sehr  beträchtlichen  Summe  hat  der  nächstjährige  Etat 
für  Kunstzwecke  keine  außerordentlichen  Forderungen 
von  Bedeutung  eingestellt.  Bei  den  projektirten  Neu- 
bauten für  wissenschaftliche  Institute,  Lehranstalten  und 
Bibliotheken  in  Berlin,  Breslau  und  Marburg  (Universitäts- 
bibliothek) hält  man  sich  vorläufig  in  den  Grenzen 
strenger  Sparsamkeit,  so  dass  für  die  Kunst  dabei  nicht 
viel  herauskommen  wird.  Außerdem  werden  gefordert 
die  Mittel  für  ein  Extraordinariat  für  Altertumswissen- 
schaft an  der  Akademie  in  Münster  und  für  die  Ein- 
richtung eines  Proseminars  bei  dem  Institut  für  Alter- 
tumskunde in  Berlin  (aber  für  philologische  Zwecke!). 
Für  den  Dombau  in  Berlin  werden  als  sechste  Rate 
1  600000  M.  als  Konsequenz  der  früheren  Bewilligungen 
gefordert. 

In  den  Etat  der  Kunstmuseen  sind  folgende  außer- 
ordentliche Fordeningen  eingestellt  worden:  der  etats- 
mäßige Betrag  von  340000  M.  zur  Vermehrung  und 
Unterhaltung  der  Sammlungen  soll  um  60000  M.  erhöht 
werden,  was  mit  der  beständigen  Steigerung  der  Preise 
für  Kanstgegenstände  und  mit  den  wachsenden  Bedürf- 
nissen  des  Museums   für  Völkerkunde   begründet  wird. 


Da  die  bisher  in  der  Nationalgalerie  aufbewahrten  Kunst- 
drucke aus  neuerer  Zeit  in  das  Kupferstichkabinett  über- 
führt worden  sind,  werden  zu  ihrer  Aufstellung,  Kata- 
logisirung  u.  s.  w.  17000  M.  gefordert,  davon  als  erste 
Rate  4000  M.  Zur  Aufstellung  und  Katalogisirung  der 
Sammlungen  des  Kupferstichkabinetts  sind  als  achte  Rate 
14000  M.  (von  der  Gesamtsumme  von  200000  M.),  zur 
Reinigung  von  Bildwerken^  insbesondere  der  Perga- 
menischen  Funde,  7000  M.  eingestellt  worden. 

Fast  zu  gleicher  Zeit  mit  dem  Etat  ist  in  Nr.  1 
der  „Amtlichen  Berichte  aus  den  königlichen  Kunst- 
sammlungen" vom  1.  Januar  1897  eine  Übersicht  über 
die  aus  den  staatlichen  Fonds  für  Kunstzwecke  zu  An- 
käufen für  die  Nationalgalerie,  'zur  Förderung  der 
monumentalen  Malerei  und  Plastik  und  des  Kupferstichs 
aufgewendeten  Beträge  für  die  Zeit  vom  1.  April  1889 
bis  Ende  März  1896  veröffentlicht  worden.  Diese  Über- 
sicht stellt  der  staatlichen  Kunstpflege  in  Preußen  ein 
noch  glänzenderes  Zeugnis  aus,  als  es  die  ordentlichen  und 
außerordentlichen  Positionen  eines  Jahresetats  zu  geben 
vermögen.  Danach  ist  für  diese  sieben  Jahre  ein  Betrag 
von  2121916  M.  verfügbar  gewesen.  Davon  wurden 
2087092  M.  ausgegeben,  und  zwar  zu  Ankäufen  für  die 
Nationalgalerie  625962  M.,  zur  Förderung  der  monu- 
mentalen Malerei  und  Plastik  1373629  M.  und  zur 
Förderung  des  Kupferstichs  und  der  Radirkunst  72810  M. 
Der  Rest  von  14690  M.  ist  durch  Tagegelder,  Reise- 
kosten, Porto,  Fracht  u.  dgl.  m.  verbraucht  worden.  Der 
Hauptanteil  davon  ist  freilich  auf  Berlin  mit  249312  M. 
gefallen.  Darüber  sind  aber  einzelne  Provinzen,  wie 
besonders  Hannover  und  die  Rheinprovinz,  nicht  zu  kurz 
gekommen,  wie  aus  folgender  Übersicht  hervorgeht:  Ost- 
preußen 75540  M.,  Westpreußen  63058  M.,  Brandenburg 
44  450  M.,  Pommern  30  676  M.,  Posen  32  800  M.,  Schlesien 
24219  M.,  Sachsen  100785  M.,  Schleswig  -  Holstein 
4600  M.,  Hannover  317855  M.,  Westfalen  19000  M., 
Hessen-Nassau  69640  M.,  Bheinprovinz  341692  M.  Ein 
Miss  verhältnis  in  der  Begünstigung  der  einzelnen  Provinzen 
ist  trotzdem  nicht  zu  verkennen.  In  vielen  Fällen  ist 
freilich  die  Bedürfnisfrage  im  Zusammenhang  mit  der 
Bauthätigkeit  in  den  einzelnen  Provinzen  entscheidend 
gewesen,  und  aus  diesem  Grunde  ist  eine  allgemeine 
Kritik  auf  Gnind  der  Zahlen  unzulässig.  Hier  kommt 
auch  nur  der  Gesamtaufwand  in  Betracht,  und  dieser 
ist  so  imponirend,  dass  selbst  Frankreich,  wenn  man 
seine  natürlichen  Hilfsquellen  mit  den  ungleich  kargeren 
Preußens  vergleicht,  liinter  diesen  regelmäßigen  Auf- 
wendungen für  Kunstzwecke  zurück  geblieben  ist. 

ADOLF  ROSENBERO, 

m 

MODERNE  KUNST  IN  FLORENZ. 

VON  ERNST  STEINMANN, 

Seit  den  letzten  zehn  Jahren  wird  in  Florenz  mehr 
für  die  Pflege  und  Erhaltung  alter  und  neuer  Kunst  gethan 
als  in  jeder  anderen  Stadt  Italiens.    Die  neuentdeckten 
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Fresken  ans  der  Schnle  Giotto's  an  den  Pfeilern  und 
Gewölben  in  Orsanmichele  haben  wie  die  meisten  ähn- 
lichen Erzengnisse  der  Trecento  keinen  hohen  künstle- 
rischen Wert,  verleihen  aber  dem  ehrwürdigen  Heilig- 
tum einen  ganz  besonderen  Zauber;  die  vor  nicht  weniger 
als  dreizehn  Jahren  begonnene  Restauration  der  Benedik- 
tiner Kirche  von  S.  Trinita,  welche  zur  Entdeckung  der 
halberloschenen  Chorfresken  des  Baldovinetti  führte, 
wird  in  absehbarer  Zeit  vollendet  sein,  und  vor  kurzem 
wurde  in  einer  der  Chorkapellen  Luca  della  Robbia's 
Grabmal  Federighi  aufgestellt,  eins  der  edelsten  Denk- 
mäler der  Benaissancesknlptur,  das  man  bis  dahin  in 
dem  abgelegenen  Kloster  von  S.  Francesco  di  Paola 
suchen  musste;  nnd  endlich  werden  seit  Monaten  in  den 
Uffizien  die  Räume  für  die  vielbesprochene  Galerie 
von  S.  Maria  Nuova  hergerichtet,  deren  seit  Jahren  vom 
Staat  beabsichtigte  Erwerbung  der  Unterrichtsminister 
endlich  in  einer  seiner  letzten  öffentlichen  Reden  mit 
Bestimmtheit  zugesagt  hat 

Was  man  für  die  Erhaltung  der  großen  Kunst- 
erzeugnisse vergangener  Jahrhunderte  thut,  wird  auch 
für  die  Pflege  moderner  Kunstbedürfnisse  und  Interessen 
nicht  unterlassen.  Eben  hat  man  —  es  dürfte  aller- 
dings scheinen,  recht  verspätet  —  dem  Donatello  in 
San  Lorenzo  ein  Grabdenkmal  gesetzt,  aus  demselben 
silbergrauen  Sandstein  wie  des  Meisters  Verkündigung 
in  Santa  Croce,  in  ähnlicher  Weise  komponirt  wie 
Desiderio's  herrliches  Denkmal  des  Marzuppini  ebendort. 
In  die  Domfassade  ist  man  seit  kurzem  beschäftigt,  die 
neuen  Bronzethüren  einzufügen,  und  im  Mittelpunkt  der 
Stadt,  wo  einst  ihre  ärmsten  Bewohner  in  engen  Gassen 
hausten,  erhebt  sich  an  der  Ecke  von  Via  Vecchietti 
und  Via  Teatina  seit  wenigen  Wochen  der  neue  ge- 
räumige Ausstellungspalast.  Überkritische  Alt- Floren- 
tiner allerdings,  denen  aUes  Ungewohnte  unbequem  ist, 
erzählen  sich  am  Stammtisch,  der  neue  Bau  entbehre 
jeder  architektonischen  Würde,  nehme  sich  zwischen 
den  halbzerstörten  Häusern  des  alten  Stadtteils  nur 
kläglich  aus  und  verdiene  nicht  einmal  den  Namen 
„Palazzo'',  mit  welchem  der  Italiener  sonst  so  freigiebig 
ist.  Gerechtere  Beurteiler  werden  aber  auch  die  Vor- 
züge der  Anlage  gelten  lassen:  die  centrale  Lage,  die 
klare  Disposition  im  Innern,  die  geschmackvolle  Deko- 
ration der  Außen-  und  Innenwände,  die  große  Kunst, 
mit  welcher  schon  Vorhandenes  dem  Neubau  angepasst 
wurde,  den  ein  eben  angelegter  Blumengarten,  wenn 
günstigere  Witterung  eintritt,  auch  nach  außen  hin  gar 
festlich  kleiden  wird. 

Die  am  19.  Dezember  v.  J.  eröffnete  Kunstans- 
stellnng  wird  bis  Anfang  April  geöffnet  sein,  und  dann 
werden  sich  die  Räume  mit  den  schönsten  Blumen  und 
Gewächsen  schmücken,  die  „Primavera''  mit  jedem 
jungen  Jahr  über  die  Stadt  am  Arno  ausstreut.  Die 
Blumenausstellung  soll  sich  bis  in  den  Sommer  erstreken, 
^in  reiches  Programm  von  Künstlerfesten,  Konzerten,  Vor- 


trägen u.  s.  w.  wird  Einheimische  und  Fremde  anziehent 
denen  Retourbillete  mit  ermäßigten  Preisen  bis  zu 
zwanzigtägiger  Gültigkeit  den  Besuch  der  Ausstellung 
erleichtern.  So  hat  ein  wohlzusammengesetztes  Komitee, 
an  dessen  Spitze  der  Marchese  Carlo  Ridolfi  steht,  den 
der  Graf  Alexandri,  der  Baron  Ricasoli,  der  Commen- 
datore  Philipson,  der  Professor  Cecconi  und  viele  andere 
mit  Rat  und  That  unterstützen,  alles  gethan,  dem 
Unternehmen  den  Erfolg  zu  sichern,  dem  allen  voran 
das  ganze  königliche  Haus,  welches  der  Eröffnung  bei- 
wohnte, seine  Teilnahme  und  Sympathie  kundgeben 
wollte. 

Wie  begreiflich  wiegt  das  einheimische  Element 
in  den  Ausstellungssälen  bedeutend  vor;  die  ganze  Ab- 
teilung zu  ebener  Erde,  etwa  15  Säle,  nnd  ein  Teil  des 
ersten  Stockwerks  ist  der  modernen  Kunst  Italiens  ein- 
geräumt, die  Ausländer,  Deutsche,  Engländer,  Franzosen, 
Spanier,  konnten  in  zwei  allerdings  besonders  geräumigen 
Sälen  untergebracht  werden.  Wurden  die  Produkte 
italienischer  Künstler  dem  strengen  Urteil  einer  Jury 
unterworfen,  welche  nicht  weniger  als  500  Gemälde  ab- 
gewiesen hat,  so  folgten  die  ersten  Künstler  des  Aus- 
landes einer  an  sie  ergangenen  Einladung,  ein  glücklich 
erfundener  Modus,  welcher  dem  Komitee  freie  Wahl  ge- 
8tattet.e,  zugleich  allerdings  zur  Annahme  des  einmal 
Erbetenen  zwang. 

Verdient  es  Nacheiferung  und  hohe  Anerkennung, 
dass  sich  unter  dem  Ehrenpräsidium  des  Sindaco  Marchese 
Torrigiani,  die  Aristokratie  des  Geistes  und  der  Geburt 
mit  allen  Kräften  für  das  Gelingen  der  Ausstellung 
einsetzte,  deren  Verwaltung  somit  keineswegs  ausschließ- 
lich in  den  Händen  ausübender  Künstler  ruht,  so  ent- 
schuldigt es  die  Neuheit  des  Unternehmens,  das  nicht  ein- 
mal von  langer  Hand  vorbereitet  war,  wenn  die  Verteilung 
und  Aufhängung  der  Bilder  nicht  in  allem  den  An- 
forderungen unserer  Tage  entspricht.  Leider  wird  auch 
durch  den  Katalog,  der  immerhin  für  einen  überaus  ge- 
ringen Preis  noch  Reichliches  bietet,  dem  Besucher  die 
Orientirung  nicht  so  erleichtert,  wie  zu  wünschen  wäre, 
und  wenn  jedem  Bilde  gleich  der  Preis  beigefügt  ist,  für 
den  es  zu  haben,  so  ist  es  jedenfalls  geschmackvoller, 
wenn  alles  Geschäftliche,  wie  das  z.  B.  in  Berlin  und 
München  geschieht,  im  Verkaufebureau  behandelt  wird. 
Ein  Katalog,  welcher  den  Besucher  einer  Ausstellung 
leiten  und  beraten  soll,  darf  nicht  zum  Preiskourant 
herabsinken. 

Die  starke  Lokalftbrbung,  welche  sich  bis  auf  diesen 
Tag  in  den  Städten  und  Provinzen  Italiens  erhalten 
hat  und  sich  in  jedem  Individuum  noch  aufs  deutlichste 
ausprägt,  ist  in  der  Kunst,  die  einst  so  deutlich  den 
Charakter  jeden  Kleinstaates  wiederspiegelte,  fast  ganz 
geschwnnden.  Von  einer  Mailänder,  Florentiner,  Vene- 
zianischen Schule  kann  heute  nicht  mehr  die  Rede  sein, 
und  so  mag  man  sich  begnügen,  von  einem  Saal  zum 
andern   wandernd,   in  einem  Gesamtbilde  klar  zu  er- 
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fassen,  was  das  politisch  geeinte  Italien  heute  in  den 
schönen  Künsten  zn  leisten  vermag. 

Die  erste  internationale  Kunstausstellung  in  Florenz 
hat  nichts  gleich  Großartiges  aufzuweisen  wie  Michele 
Michetti's  „Tochter  des  Jovio"  oder  Segantini's  „Heimat- 
lose", besitzt  auch  kein  ähnliches  Sensationssttick  wie 
Grosso's  „Supremo  convegno",  drei  wirksame  Anziehungs- 
punkte der  vorjährigen  Mostra  in  Venedig;  es  stört 
aber  auch  nicht  so  viel  Wertloses  und  Ungeniessbares, 
wie  dort  vor  allem  unter  den  Deutschen  und  Franzosen 
zu  sehen  war,  den  bleibenden  Gesamteindruck,  der  ein 
durchaus  erfreulicher  ist.  Gleich  im  ersten  Saal  hängt 
Carguers  „Lupo  di  mare'^,  das  mit  breiten  sicheren 
Pinselstrichen  ä  la  Franz  Hals  ausgeführte  Porträt 
eines  alten  Seemanns,  in  dessen  verwitterten  Zügen  ein 
ganzes  Leben  von  Sorge  und  Mühe,  Sturm  und  Wetter 
seine  Spuren  zurückgelassen  hat.  Daneben  erblickt  man 
des  Lombarden  Belloni  vielbewundertes,  indessen  ein  wenig 
konventionelles  Bildnis  einer  jungen  Dame  in  Trauer; 
der  ernste  sinnende  Ausdruck  in  den  klaren,  blauen 
Augen  zieht  uns  an,  aber  warum  wählte  der  Künstler 
das  mit  bunten  Tellern  besetzte  Büffet  eines  Esszimmers 
als  Hintergrund  für  ein  so  ernstes  Bild?  Belloni  ist 
als  Landschaftsmaler  vielleicht  noch  bedeutender  wie 
als  Porträtist,  er  ist  noch  durch  einen  „Herbstanfang" 
und  einen  „Sonnenuntergang"  aufs  beste  vertreten  und 
versteht  es,  seinen  Farben  eine  große  Leuchtkraft  und 
Wärme  zu  verleihen.  Wie  golden  ruht  das  Abendlicht 
im  „Sonnenuntergang''  auf  der  spiegelglatten  Meeres- 
fläche, auf  welcher  die  Schiffe  wie  dunkle  Schatten 
ruhig  dahingleiten!  Des  Florentiners  Gannicci  „Heu- 
ernte im  Wasser"  ist  eins  der  besten  seiner  ausgestellten 
Bilder,  die  beschwerliche  Arbeit  der  jungen,  unver- 
drossenen Leute  geht  in  stimmungsvoller  Flußlandschaft 
vor  sich,  und  es  fehlt  nicht  an  einzelnen  anmutigen 
Motiven.  Als  ein  Landschaftsmaler  ersten  Ranges  zeigt 
sich  auch  wieder  der  Venezianer  Sartorelli,  welcher  zwei 
Bilder  gesandt  hat.  Im  ersten  Saal  bewundem  wir  eine 
Gebirgseinsamkeit  —  eine  Hütte  am  See,  in  den  das 
Gebirge  steil  hinabfällt,  zwei  Schafe  im  Vordergrund 
im  hohen  Grase  weidend  —  von  ebenso  tiefer  und  edler 
Empfindung  wie  die  „Abenddämmerung"  in  einem  der 
nächsten  Räume,  die  eine  Berglandschaft  mehr  nordischen 
Charakters  wiedergiebt. 

Einen  kleinen  Raum  mit  Bronzen  und  Skulpturen 
durchschreitend,  wo  die  Namen  Rossi  und  Cifariello 
zu  nennen  sind,  gelangt  man  in  ein  größeres  Gemach. 
Hier  kann  man  drei  der  besten  Florentiner  Meister  auf 
einmal  kennen  lernen,  Vinea,  Francesco  Gioli,  Fattori, 
und  neben  ihnen  behauptet  sich  Segantini  mit  drei 
nebeneinander  aufgehängten  Bildern,  die  sofort  an  der 
mosaikartigen  Technik  kenntlich  sind.  Allerdings  wird 
Vinea's  allegorisches  Kolossalgemälde,  ein  nacktes  Weib 
in  ebenso  herausfordernder  Haltung  wie  ein  mächtiger 
Löwe  mit   der  Frage   darunter   „wer  ist  stärker",  bei 


wirklich  ernsten  Kunstfreunden  wenig  Anklang  finden; 
eine  solche  Leistung,  ob  sie  gleich  mit  all  den  reichen, 
technischen  Mitteln  ausgeführt  ist,  welche  dem  bedeuten- 
den Künstler  zu  Gebote  stehen,  kann  doch  nur  als  Ver- 
irrung  beklagt  werden.  Fattori  vor  allem  und  Gioli 
retten  die  Ehre  von  Florenz.  Ein  Strandbild  des  letzteren 
von  Livorno  zeigt  ein  junges  Weib,  welches  ein  Kind 
auf  dem  Arm,  eins  an  der  Hand,  dem  Fischerboot  nach- 
schaut, das  den  Gatten  auf  dem  ruhigen  Wasser  davon- 
trägt, auf  welches  die  Abendnebel  dichter  und  dichter 
herabsinken.  Ein  reizvolles  Stück  Leben,  das  überdies 
mit  warmer  Empfindung  und  reich  entwickeltem  Farben- 
sinn vorgetragen  ist.  Fattori's  Sumpf-  und  Steppenein- 
samkeiten, hier  und  dort  mit  einem  versteckten  Blick  auf 
das  blaue  Meer,  sind  ungesuchte  Naturschilderungen  von 
eigentümlichem  Reiz.  Wenige  Künstler  können  so  in 
Farben  empfinden  wie  Fattori,  der,  jegliches  Detail  ver- 
nachlässigend, doch  eine  wunderbar  fesselnde  und  wahre 
Gesamtwirkung  erzielt,  der  das  Meer  so  leuchtend  und 
lebendig  zu  schildern  versteht  und  so  meisterhaft  die 
hohen  zitternden .  Schilf-  und  Sumpfgräser  der  Einöde 
malt,  zwischen  denen  die  prächtigen  weißen  Büffel- 
herden sich  vergnügen. 

Segantini  hat  das  große  stimmungsvolle  Bild,  zwei 
Trauernde,  welche  in  schneebedeckter  Landschaft  an  einem 
Grabhügel  beschäftigt  sind,  das  man  im  Sommer  schon 
in  München  sehen  konnte,  ausgestellt,  daneben  zwei 
kleinere  Werke  „die  Frucht  der  Liebe"  und  als  aller- 
neuestes  „die  Liebe  am  Lebensqaell".  Dies  letzte  Ge- 
mälde, im  Einzelnen  oft  sehr  mangelhaft  gezeichnet,  ist 
als  Ganzes  doch  eine  hervorragende  Leistung.  Phan- 
tastisch, wie  ein  Gedicht  Rossetti's,  schildert  es  ein  Liebes- 
paar in  alpenrosenreicher  Gebirgseinsamkeit.  Engver- 
schlungen, in  weißen  fiatternden  Gewändern,  schreiten  sie 
eilig  und  fröhlich  zum  Lebensquell,  an  dessen  Rande 
eine  weibliche  Gestalt  mit  ungeheuren  Schwingen  Wache 
hält.  Ein  schlicht  und  anmutig  geschildertes  Schnitter- 
mädchen von  E.  Morelli,  Ferroni's  „Volkslied",  eine 
singende  Stroharbeiterin,  wie  man  sie  häufig  in  den 
Vorstädten  von  Florenz  im  Val  d'Amo  sieht,  Esposito's 
köstliche  Darstellung  des  Golfs  von  Neapel  nach  Sonnen- 
untergang schmücken  noch  den  an  guten  Kunstwerken 
besonders  reichen  Saal:  in  den  übrigen  Räumen  wird 
die  Ausbeute  weniger  ergiebig  sein. 

Grosso's  Kolossalgemälde  der  Schauspielerin  Virginia 
Reiter,  welches  inzwischen  die  Turiner  Kunstakademie 
erworben  hat,  beherrscht  den  nächsten  Saal.  Die  Künst- 
lerin, eine  üppige,  hohe  Gestalt  mit  schwarzen  Augen 
und  Haaren,  ist  in  einer  Empire-  Toilette  aus  gelbem 
Atlas  dargestellt,  in  welcher  sie  auf  einem  Maskenfest 
in  Turin  alle  Welt  entzückte.  Aller  Luxus  des  Lebens 
ist  um  sie  hergestreut,  aber  obwohl  niemand  dem  Künstler 
seine  Meisterschaft  streitig  machen  kann,  so  verletzt 
doch  die  selbstbewusste  Haltung,  die  grobsinnliche  Auf- 
fassung dieser  Frau,  und  es  ist  erfreulich,  dass  Grosso 
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sich  in  einem  gleichfalls  üherlebensgroßen  Franenbildnis 
noch  von  einer  edleren  Seite  zeigt.  Das  Porträt  dieser 
ganz  in  Schwarz  gekleideten  Dame,  in  welchem  sich  der 
Ernst  des  Alters  harmonisch  mit  der  durch  feine  Formen 
erhöhten  weiblichen  Würde  verbindet,  hat  nur  zwei 
Farben  aufzuweisen:  die  schwarze  vornehme  Frauen- 
gestalt hebt  sich  wirkungsvoll  von  der  dunkelroten 
Färbung  der  Wand  und  des  gleichfarbigen  Divans  ab.  — 
Wer  kann  die  Namen  alle  nennen  und  jedes  Bild  be- 
schreiben, die  in  jeder  Größe,  in  jeder  Technik  ausge- 
führt, in  langen  Keihen  an  den  Wänden  aufgehängt  sind? 
Es  ist  ein  trauriges  Los,  das  den  modernen  Künstler 
verdammt,  seine  Produkte  in  solcher  Weise  einer  wenig 
kritikfähigen  Menge  preiszugeben,  die  sich  fast  niemals 
Zeit  nimmt,  Wert  oder  Unwert  eines  Kunstwerks  be- 
dächtig abzuwägen.  Überdies  ist  die  Zahl  des  Mittel- 
gutes erdrückend,  viele  Arbeit,  viel  ernstes  Streben,  aber 
so  selten  trifiPt  uns  ein  Funken  des  Genie's.  Carpanetto's 
„Hohe  Wellen"  Volpi's  „Regeutag  im  Gebirge",  Pratejla's 
„Sommerende",  Dali  Oca  Bianca's,  Genrebilder  aus  Spanien 
verdienen  unsere  Aufmerksamkeit  in  gleicher  Weise  wie 
Laurents 8  Kolossalgemälde  „Parabola"  im  nächsten  Saal, 
wieL.  TommasPs  Landschaften,  Vincenzo  Caprile's  Idyllen, 
G.  Giani's  Tauffest  im  Val  d'Aosta  u.  a.  m.  Ciardi 
Vater  und  Sohn  hängen  im  letzten  Saal  links  vom 
Eingang  nebeneinander:  sie  sind  beide  die  ersten 
Repräsentanten  der  sehr  überlegenen  Landschafter  ^'ene- 
digs,  aber  noch  ist  der  Vater  größer  als  der  Sohn.  Seine 
„Alpenruhe"  versetzt  uns  in  die  einsamsten  Stunden 
zurück,  die  wir  an  glücklichen  Sommertagen  im  ernsten 
Umgang  mit  Gottes  Natur  verbracht;  so  tief  durchdacht 
ist  die  Komposition  der  von  menschlichem  Odem  beseelten 
Gebirgsscene,  die  überdies  in  allen  Einzelheiten  mit 
größtem  Fleiß  behandelt  ist.  PoUonera's  „Quelle",  die 
uns  das  flüsternd  bewegte  Leben  eines  deutschen 
Waldes  schildert,  Hollender's  Fischer,  die  ein  Boot  aus 
der  stürmischen  See  ans  Land  ziehen,  behaupten  sich 
in  diesem  Raum  neben  Ciardi,  Fattori  und  Belloni. 

(Schluss  folgt.) 

DENKMÄLER. 

O  -Z>*e  Ausführung  des  Schuhe- Delüxsch- Denkmals  fib 
Berlin  ist  nicht  dem  Empfanger  des  ersten  Preises,  der, 
Bildhauer  Karl  Meisen^  sondern  dem  Bildhauer  Hans  AmoUh 
in  Berlin  übertragen  worden,  der  mit  dem  zweiten  Preise 
ausgezeichnet  worden  ist.  Die  Statue  soll  in  weißem  Marmor, 
die  beiden  Sockelgruppen  sollen  in  Bronzeguss  und  das  Posta- 
ment in  Granit  ausgeführt  werden.  Den  dritten  Preis  (lOOüM.) 
hat  Prof.  0.  Eberlein  erhalten.  Außerdem  sind  noch  sechs 
Preise  von  je  500  M.  an  die  Bildhauer  H.  Pohlmann,  Emil 
Cauer  (mit  Architekt  6 renander),  Michel  Lock,  E.  Weber, 
R.  Ohmann  und  J.  Christensen  verteilt  worden.  Es  ist  ge- 
wiss zu  billigen,  wenn  das  Komitee  die  konkurrirenden  Bild- 
hauer für  ihre  Mühen  entschädigt.  Wir  glauben  aber,  dass 
ein  Aufwand  für  Preise  im  Betrage  von  9000  M.  bei  einei 
verhältnismäßig  kleinen  Konkurrenz  nicht  dem  zu  erwarten- 
den Erfolge  entspricht.    Die  Konkurrenzentwürfe  verstauben, 


als  bittere  Erinnerung  fär  die  Besiegten,  in  den  Winkeln 
der  Ateliers,  während  für  die  unnütz  ausgegebenen  9000  M. 
etwas  Bleibendes  für  den  städtischen  Kunstbesitz,  der  immer 
noch  sehr  ärmlich  ist,  hätte  geschaffen  werden  können. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Wien,  —  Es  kann  als  eine  lobenswerte  Verbesserung  be- 
zeichnet werden,  dass  mit  dieser  Wintersaison  ein  altes 
Museum  ein  neues  Heim  gefunden  hat.  Unter  der  Ägide 
des  Hofrats  von  Scala  sind  die  Sammlungen  des  Handels- 
museums von  dem  Börsengebäude  in  das  frühere  Palais 
Festetits  in  der  Berggasse  überfuhrt  worden,  wo  sie  in  dem 
hellen  Licht  und  der  passenden  Umrahmung  zu  besserer 
Geltung  gelangen.  Da  die  neu  angeschafften  Sachen  auf 
kunstgewerblichem  Gebiete  sehr  interessant  sind,  so  sei  hier 
besonders  darauf  hingewiesen,  dass  das  Museum  von  nun  an 
auch  an  Sonntagen  geöffnet  ist.  Die  Neuanschaffiingen  geben 
namentlich  ein  anschauliches  Bild  des  englischen  Kunstge- 
werbes in  Bezug  auf  das  Innere  des  Wohnhauses,  ein  Ge- 
biet, auf  dem  wir  noch  allerlei  lernen  können.  Wer  sich 
am  englischen  Stil  erfreuen  und  bilden  will,  der  wird  in 
den  Kunsttischlerarbeiten  von  Chippendaie  und  Sheraton 
reichliche  Gelegenheit  dazu  finden,  während  auch  das  Neuere 
in  Tapetenmustern,  nicht  nur  für  große  Räume  und  Hallen 
(wie  die  von  William  Morris)^  sondern  auch  für  das  einfach 
bürgerliche  Haus  (wie  die  Arbeiten  Orane's  und  seiner  Ge- 
nossen) zur  Geltung  kommen.  Den  Besuch  des  Museums 
kann  man  wärmstens  empfehlen.  -*»»• 

Berlin,  —  Das  Königliche  Kunstgetverbe-Museumy  Prinz- 
Albrechtstraße  7,  veranstaltet  in  den  Monaten  Januar  bis 
März  1897  die  nachstehenden  Vorlesungen:  a)  Die  Kunst  im 
Buchdruck ;  Herr  Direktor  Dr.  P.  Jessen.  10  Vorträge,  Mon- 
tag abends  SVa—dVi  ^hr.  Beginn:  Montag,  den  18.  Januar  1897. 
b)  Geschichte  des  deutschen  Hauses  von  der  Urzeit  bis  zum 
Ende  des  Mittelalters;  Herr  Dr.  Alfred  Gotthold  Meyer. 
10  Vorträge,  Dienstag  abends  8% — 9%  Uhr.  Beginn:  Dienstag, 
den  19.  Januar  1897.  c)  Geschichte  der  Kunsttöpferei  vom 
Mittelalter  bis  zur  Neuzeit;  Herr  Regierungs  -  Baumeister 
Richard  Borrmann.  ib  Vorträge,  Donnerstag  abends  8% — 
9%  Uhr.  Beginn:  Donnerstag,  den  21.  Januar  1897.  Die 
Vorlesungen  finden  im  Hörsaal  des  Museums  statt,  der  Zu- 
tritt ist  unentgeltlich. 

— X.  Radirungsausstellung  in  Karlsruhe.  Der  Vorstand 
des  Vereins  für  Originalradirung  hatte  in  den  letzten  Tagen 
eine  Ausstellung  von  Radirungen  und  Lithographieen  ver- 
anstaltet. An  der  Ausstellung  waren  Karlsruher  Künstler 
ersten  Ranges  mit  beteiligt;  wir  begegneten  in  vortrefflichen 
Leistungen  den  Namen:  Krauskopf  (Porträts,  darunter  ein 
sehr  charakteristisches  von  Kuno  Fischer],  v.  Kalckreuth 
(süperbe  landschaftliche  und  Akt-Studien),  Kallmorgen,  v.  Ra- 
venstein  (Mühle  am  Waldbach  in  drei  Drucken,  Italien. 
Händler),  Braun  (die  auch  im  Kunstverein  ausgestellten 
beiden  Blätter),  Schönleber  (Segelschiffe),  Pötzelberger  (Ruhe 
nach  dem  Bade),  Volkmann  (Fliegende  Fische),  Manuel  Wie- 
landt  (italien.  Motiv),  Oertel,  (Kopf  eines  alten  Mannes),  Conz 
(Häuser  an  einem  Kanal),  Schroeder-Tapian  (geschickt  ge- 
zeichnetes Porträt  einer  verschleierten  Dame),  Fichard, 
Kampmann  (Radirungen  und  Farbendrucke  in  verschiedenen 
Stadien  der  Vollendung),  Fikentscher  (Tiere  und  Hunde, 
Kopf  eines  orgeluden  Hirsches),  Hein,  Hoch,  Ruest,  Segisser  u.a. 
Die  Ausstellung  war,  wie  gesagt,  nicht  umfangreich,  aber 
sie  war  insofern  sehr  lehrreich,  als  sie  dem  aufmerksamen 
Beschauer  einen  Blick  in  das  Gedankenleben  der  beteiligten 
Künstler,  in  die  Geheinmisse  des  Schaffens  gestattete  und  ins- 
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besondere  auch  dem  Laien  zu  zeigen  geeignet  war,  dass  der 
Vollendung  einer  der  so  manchmal  an  den  Schaufenstern 
unserer  Kunsthandlungen  bewunderten  Radirungen  mehr  als 
eine  mühevolle  und  zeitraubende  Operation  vorausgeht. 

Wien,    (Im  Dezember.)  —  Im  Ressel-Park,  vor  der  evan- 
gelischen Schule,  erhebt  sich  seit  einigen  Wochen  ein  von 
hohen  Festem  überdachter  Bretterbau.    Hier  stellt  der  Maler 
Josef  Hoffmann  einen  Teil  der  von  seiner  Weltreise  heim- 
gebrachten Studien  und  Skizzen  aus,  die  er  als  Teilnehmer 
der  Expedition  des  wissenschaftlichen  Klubs  mitgemacht  hat. 
Es  liegt  in  der  Natur  der  Sache,  dass  bei  einer  solchen  im 
Fluge  erhaschten  Reihe  von  Eindrücken  mehr  das  Gegen- 
ständliche als  das  subjektive  Empfinden  in  Betracht  kommt. 
Nicht  eine  fertige  Ausstellung  von  Kunstwerken  wollte  der 
Künstler  bringen,  wie  er  selbst  in  der  Einleitung  zum  Katalog 
sagt,  sondern  er  ist  bemüht  gewesen,  „die  Erscheinungen  und 
Objekte  so  treu,  wie  es  Zeit  und  Ort  erlaubten,  wiederzugeben". 
Manches  hat  in  der  Eile   des   ersten   Eindruckes   gepackt 
werden  müssen,  aber  durchweg  ist  alles  „an  Ort  und  Stelle 
gesehen''  und  gemalt.    Vieles,  was  da  aufgenommen  wurde, 
gewinnt  erhöhte  Bedeutung,  wenn  man  sich  der  Ver^nglich- 
keit  alles  Irdischen  erinnert,  die  vielleicht  bald,  im  Verein 
mit  der  fortschreitenden  „Kultur",  auch  die  letzte  Spur  des- 
selben vernichten  kann.    So  folgt  man  gern  dem  Maler  auf 
seiner  Fahrt,  an  der  Hand  seines  „Reisetagebuches",  durch 
das  Wunderland  Indien  mit  seinen  märchenhaften  Bauten,  durch 
das  Rote  Meer  nach  Ägypten,  Kairo,  den  Nil  aufwärts  bis 
nach  El  Ftgum  und  Assuan,  dann  „herum"  nach  Algier  und 
Tunis  am  alten  Karthago  vorbei,  nach  Konstantine,  vom  Mittel- 
meer bis  zum  Indischen  Ocean,  von  der  Wüste  bis  zu  den 
schneegekrOnten  Gipfeln  des  Himalaja.    Die  Mehrzahl  dieser 
Blätter  ist  in  Wasserfarben  gemalt,  deren  leichter  Auftrag 
und  Transparenz,   noch   feiner  als  in   der  öltechnik,   Be- 
leuchtungseffekte wiederzugeben  ermöglicht,  wie  sie  die  klare 
Luft  und  Luftperspektive  so  märchenhaft  in  Indien  und  be- 
sonders im  Lande  der  Pharaonen  hervorbringt    Hoffmann 
beabsichtigt  alle  Früchte  der  interessanten  Reise,   die  nur 
teilweise  ausgestellt  werden  konnten,  in  aufeinander  folgenden 
Ausstellungsserien  zur  Ansicht  zu  bringen.  —  Bei  dem  Hof- 
kunsthändler H.  L.  Neumann  ist  allerlei  Neues  zu  sehen, 
u.  a.  sehr  vorteilhaft  Koppay  mit  zwei  Pastellporträte  und 
einem  eben    fertiggestellten    Ölbild   der    jungen    Kaiserin 
Alexandra  von  Russland.    Dieselben  sind  nach  Studien  aus- 
geführt, welche  noch  aas  der  Brautzeit  der  hohen  Frau  vor 
zwei  Jahren  in  Darmstadt  aufgenommen  wurden  und  ver- 
raten künstlerische  Qualitäten,  eine  vornehme  Behandlung 
und   Delikatesse,   wie  sie  nicht  oft  in  so  glücklicher  Ver- 
bindung erreicht  werden.    Das  Individuelle  wie  das  „Stoff- 
liche" (wozu  hier  die  technische  Gewandtheit  reiche  Gelegen- 
heit zur  Entfaltung  hatte),    verrät   die  sichere  Hand,  und 
beides  hebt  sich  zeichnerisch  wie  koloristisch  zu  geschmack- 
vollster, teilweise  blendender  Wirkung  gegeneinander  ab. 
Der  Fleischton,  die  tadellos  dekollettirte  Büste,  das  Diadem 
und   das  Pelzwerk   geben   hiervon  Zeugnis.    Die  eine  Auf- 
nahme ist  fast  ganz  en  face  (in  öl),  die  Pastelle  sind  mehr  seit- 
lich gesehen,  eines  davon  ganz  Profil  mit  halb  Rückenansicht, 
welches  letztere  in  der  Linie  am  kühnsten  und  markirtesten 
ist.    Von  einem  echt  deutschen  Künstler,  dem  man  gerne 
häufiger  begegnen  möchte,    Robert   Hang,    ist    ein   feines 
kleines  Ölbild  (österreichische  Husaren  auf  Vorposten)  dem 
„Feinschmecker"  zugänglich.     Landschaften  von   Wenglein, 
Achenhach   und   ein   dekorativ  sehr  talent-  und  wirkungs- 
volles  Blumenstück    von   Fisclier  -  Elpons ,   dann   ein  Len- 
back  ans   „älterer*'   Zeit,   in  Florenz  gemalt,  mit  den  Ein- 
flüssen des  Quatrocento,  nur  ins  19.  Jahrhundert  übersetzt; 


ein  interessantes  Bild  mit  der  strengen  Formensprache  (das 
kaum   reife   Mädchenanlitz   von   herabhängenden   rötlichen 
Haarwellen  eingerahmt),  wie  er  es  heute  nicht  mehr  malt; 
nur  das  Auge  ist  unverkennbar.   Der  neu  vollendete  Oabrtel 
Max  kann  zu  seinen  besten  gerechnet  werden ;  ein  Mädchen- 
kopf mit  den  typischen  „wundgeküssten"  Lippen  und  feinem 
Stumpfnäschen,   aber  sehr  edel  im  Ausdruck,   fast  Profil- 
ansicht, eine  Vereinigung  von  idealer  Schwermut  und  realer 
Körperlichkeit,   in  die   sich  hier  nichts  Weichliches  mischt 
(der  kräftige  Hals  hat  eher  etwas  Derbes);  in  der  Behandlung 
fabelhaft  einfach,   satt  und   gedämpft  in  der  Farbe.    Das 
feinmodellirte  Ohr  ist  ein  malerisches  Meisterstück.   Es  giebt 
berühmtere  Bilder  von  Max,  die  nicht  mehr  „Qualitäten"  ent- 
halten als  dieses.    Oscar  Hex  hat  in  zwei  Bildern  Napoleon 
(„den  man  den  Großen  nennt^O  zum  Gegenstand  gewählt,  von 
denen  nur  das  eine  („Demier  Salut")  momentan  ausgestellt 
ist.    Das  zweite  („Encore  un  espoir'O,  welches  in  geistvoller 
Weise  den  Gefangenen  auf  Elba  darstellt,  wie  er  nachdenk- 
lich in  eine  hochaufiBchäumende  Welle  blickt,  die  vom  Stein- 
damm  abprallt,   befindet  sich  zwecks   einer  Ausbesserung 
augenblicklich  wieder  in  des  Künstlers  Händen.    Der  „letzte 
Gruss"  stellt  den  alleinstehenden  Imperator,  dessen  Armee 
auf  den  russischen  Schneefeldem  zu  Grunde  gegangen,  an 
den  Gräbern  der  Gefallenen  sinnend  dar.    Technik,  Farbe 
und  Inhalt  sind  gleich  gut,  interessant  die  scheinbar  in  einem 
Ton   hingestrichene  Schneeluft,  die  doch  nicht  leer  wirkt, 
und  der  Sonnenglanz  auf  den  weißen  Feldern,  die  sich  zum 
flachen,  (ziemlich  hochgehaltenen)  Horizont  hinziehen.    Eine 
koloristisch  interessante  Vorstudie  zu  der  Kreuzabnahme  von 
ühde  kontrastirt  seltsam   mit  dem  wie  auf  Porzellan  ge- 
malten Frauenporträt  eines  früheren  Lenbachschülers  Antal 
Bertxik.    Die   Ausführung  ist  unglaublich   minutiös,   doch 
wirkt  das  Stofiüche  durch  diese  Technik  natürlich  noch  reiz- 
voller,  als  das  Gesicht,   weil  es  etwas  zu  unpersönlich  ge- 
halten erscheint.    Dass  der  jüngere  Holbein  dem  Künstler 
viel    zu   schaffen    giebt,    soll    hier   nicht  im   Sinne    einer 
Entwertung  des  Bildes   als  Kunstwerk  aufgefasst  werden. 
Nur  möchte  man  nach  diesem   ernsten  Studium  und  dem 
Genuss  am  Detail   auf  die  weitere   Entwicklungsstufe   des 
Künstlers  (nach  der  persönlichen  Seite  hin)  gespannt  sein. 
—  Bei  Artaria  dk  Co,  ist  ein  neues  Pastellbild  von  Clemens 
von  Pausinger  ausgestellt,  betitelt  „Wiener  Walzer",  zu  dem 
eine  den  Wienern  bekannte  Persönlichkeit  aus  der  Balett- 
weit  des  kais.  Opemtheaters  Modell  gestanden  hat.    Flotte 
Bewegung    im    Walzerschritt    und    das    zierlich    gehobene 
Oberkleid  der  Tänzerin  geben  der  auch  technisch  und  kolo- 
ristisch sehr  geschickten  Arbeit  einen  pikanten  Reiz.    Im 
Format  ist  es  ein  Gegenstück  zu  der  „Madame  sans  g^ne" 
vom  vorjährigen  Weihnachtsmarkt.  Das  Bild  erscheint  gleich- 
zeitig in  farbiger  Reproduktion.  — »». 

Düsseldorf,  —  Aus  der  Düsseldorfer  Akademie  ist  neuer- 
dings ein  Schüler  hervorgegangen,  der  eine  Individualität 
ist:  Adolf  Heller,  ein  Porträtmaler.  Wenn  man  seine  Bilder 
betrachtet,  so  fällt  einem  gleich  ein  fein  entwickelter,  im 
Erfassen  des  Milieu's  und  in  der  Zusammenstellung  von 
Farben  sicher  fnnktionirender  Geschmack  auf.  Doch  man 
fühlt  auch,  dass  es  nicht  jener  Geschmack  ist,  mit  dessen 
Gold  ein  tief  empfindendes  Künstlertalent  alles  umgiebt, 
es  ist  der  Geschmack,  den  traditioneller  Wohlstand  erzieht 
und  überliefert.  Dieser  Geschmack  und  die  Stimmung  der 
novellistischen  Porträtauffassung  einer  Figur  in  ihrem  Milieu 
lässt  uns  etwas  fühlen,  über  das  man  sich  nicht  sogleich  klar 
zu  werden  vermag.  Man  denkt  anlässlich  dieser  modernen 
Technik  an  Frankreich,  weiß  aber  sogleich,  dass  die 
Bilder  mit  Frankreich  nichts  zu  thun  haben;  man  versucht 
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weiter,  sie  zu  klassifiziren,  vergebens.  Endlich  hat  man  es: 
das  junge  Dänemark  kommt  Einem  in  den  Sinn,  und  gleich- 
zeitig erinnern  wir  uns  der  Stammesverwandtschaft  dieses 
jungen  Künstlers  mit  Dänemerk;  er  ist  Bremer.  Der 
Wert>  die  Eigenart  und  anziehende  Kraft  der  dänischen 
Kunst,  der  Litteratur  sowohl  als  auch  der  Malerei,  beruht  be- 
kanntlich in  dem  trauten,  innigen  Erfassen  des  Milieus,  das 
uns  den  ganzen  Lebenslauf  seiner  Bewohner  erzählt.  Ahn- 
liches ÜEUiden  wie  bei  Heller.  Seine  Porträts  erinnern  an  die  der 
jungen  dänischen  Bildnismaler  und  J.  P.  Jacobsen^s  vor- 
nehme Dichtkunst.  Vielleicht  wäre  seiner  Entwicklung  ein 
Aufenthalt  in  Kopenhagen  recht  zuträglich,  denn  dort  wird 
er  finden,  was  sein  Wesen  ausmacht,  falls  er  sich  dessen 
überhaupt  schon  bewusst  ist.  Ä-  KLEIN, 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

—  In  der  Januarsitzung  der  Archäologischen  Gesdl- 
achaft  XU  Berlin  wurde  zunächst  der  statutenmäßige  Ab- 
schluss  des  abgelaufenen  Rechnungsjahres  vorgelegt  und  so- 
dann die  Neuwahl  des  Vorstandes  vorgenommen.  Gewählt 
wurden  die  Herren  Schöne  (erster  Vorsitzender),  Conxe, 
Kekule  von  Stradonitx  und  Trendelenburg,  Nach  Vorlage 
der  eingegangenen  Schriften  machte  zunächst  Herr  Diels  auf 
Grund  brieflicher  Angaben  yon  Mr.  Kennyon  Mitteilung  über 
den  neuesten  Litteraturfiind  auf  ägyptischem  Boden,  die 
Hymnen  des  Bakchylides,  von  denen  gegen  tausend  Verse, 
wovon  etwa  die  Hälfte  unversehrt,  sich  erhalten  haben. 
Sodann  berichtete  Herr  Eiller  von  Gärtringen  eingehend 
Über  seine  Ausgrabungen  auf  der  Insel  Thera,  die  nicht  bloß 
in  Bezug  auf  Inschriften  ungeahnt  ergebnisreich  waren, 
sondern  auch  über  die  Stadt-,  Grab-  und  Burganlagen  sowie 
über  die  Geschichte  und  Kulturgeschichte  der  Insel  neues 
Licht  verbreitet  haben.  Eine  sehr  zahlreiche  Zuhörerschaft 
folgte  den  Ausführungen  des  Redners  mit  gespannter  Auf- 
merksamkeit und  drückte  ihm  am  Schlüsse  ihren  Dank  durch 
lauten  Bei&U  aus. 

Born,  —  Kais,  deutsches  archäologisches  Institut.  In 
der  Sitzung  vom  18.  Dezember  besprach  Dr.  Amelung  einige 
Fälle,  in  denen  antike  Skulpturen  zur  Herstellung  von 
Statuen  christlicher  Heiliger  verwandt  sind,  wie  der  h.  Se- 
bastian in  S.  Agnese  in  Aysne,  die  h.  Helene  in  S.  Groce  in 
Gerusalemme,  eine  Statue  und  eine  Büste  der  h.  Agnes  in 
S.  Agnese  fuori  Porta  Pia,  die  Madonna  im  Pantheon  beim 
Grabe  Raffael's,  um  hieran  einige  allgemeine  Bemerkungen 
über  das  Verhältnis  der  christlichen  zur  antiken  Kunst  zu 
knüpfen.  —  Prof.  Petersen  legte  die  neue  Publikation  der 
Tr^anssäule  von  Gichorius  (Tafelband  I,  Textband  II)  vor,  wo- 
bei er  für  einzelne  Scenen  eine  von  der  des  Herausgebers 
abweichende  Erklärung  entwickelte.  '• 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

*,*  Die  Ausgrabungen  in  Athen  werden  gegenwärtig  mit 
besonders  großem  Eifer  an  fünf  Stellen  unternommen.  Das 
deutsche  archäologische  Institut  setzt  seine  seit  mehreren 
Jahren  vorgenommenen  Grabungen  unter  Leitung  Dörpfeld's 
am  Westabhange  des  Areopags  foft.  An  dieser  Stelle  ver- 
mutet DOrpfeld  nach  Pausanias  und  anderen  antiken  Zeug- 
nissen die  alte  Orchestra  und  das  von  Agrippa  erbaute 
Odeion,  Bauanlagen,  die  wegen  ihrer  Gestalt  sich  auch  ohne 
Inschriften  oder  andere  Funde  erkennen  lassen  müssen,  wenn 
auch  nur  kleine  Reste  von  ihnen  erhalten  sind.  Die  Auf- 
findung auch  nur  einer  dieser  Anlagen  würde  auch  ftlr  die- 
jenigen entscheidend  sein,  welche  sich  durch  die  bisherigen 


Funde  noch'  nicht  von  der  Kontinuität  der  Stadtbeschreibung 
des  Pausanias  überzeugen  lassen  wollen.  Diese  zu  erweisen 
und  damit  für  die  Topographie  der  antiken  Stadt  Athen  eine 
sichere  Grundlage  zu  schaffen,  ist  das  Ziel  der  Dürpfeld'schen 
Ausgrabungen.  Die  griechische  archäologische  Gesellschaft 
lässt  am  Nordwestabhang  der  Akropolis  graben,  da,  wo  man 
das  Anakeion,  das  Heiligtum  der  Dioskuren,  vermutet,  das, 
nahe  der  Aglaurosgrotte  gelegen,  in  der  Zeit  des  Pisistratos 
zugleich  als  Versammlungsstelle  der  Wehrmannschaften 
diente.  Die  englische  archäologische  Schule  gräbt  im  Süd- 
osten der  Stadt  im  Ilissosbezirk,  wo  die  Spuren  eines  großen 
Gebäudes  gefunden  worden  sind,  in  dem  man  das  dem 
Herakles  geweihte  Gymnasien  des  Kynosarges  vermutet.  Die 
Reste  eines  in  der  Nähe  gefundenen  römischen  Bauwerkes 
glaubt  man  auf  das  Gymnasien  des  Hadrian  beziehen  zu 
dürfen.  Im  Nordwesten  der  Stadt,  am  alten  Dipylonthore, 
werden  durch  den  Ephoros  Stais  Gräber  aufgedeckt.  Schließ- 
lich wird  unter  Leitung  des  Herrn  Oikonomos  die  vor  kurzem 
in  Angriff  genommene  Freilegung  des  vom  Dipylon  zur 
Akademie  fuhrenden  Weges  fortgesetzt 


VERMISCHTES. 

Eine  Qoethe- Erinnerung,  In  Goethe's  Leben  und  Dichten 
spielt  die  Gerbermühle  bei  Frankfurt  eine  wichtige  Rolle. 
Schon  den  einen  Handwerksburschen  im  Faust  lässt  der 
Dichter  sagen:  „Wir  wollen  nach  der  Mühle  wandern",  und 
Goethe  selbst  ist  dorthin  zu  seinen  Freunden  Willemer  in 
den  Jahren  1814  und  1815  gewandert.  Er  hat  dort  mit  Vor- 
liebe geweilt:  dort  hat  er  die  Suleika  seines  „WestOstlichen 
Divans"  gefunden,  die  „schöne  Müllerin,"  Marianne  (von 
Willemer.  Die  Ansicht  der  Gerbermühle  von  der  Frankfurter 
Seite  her  giebt  Heinemann  in  seinem  „Goethe"  U,  S.  304; 
so  erscheint  das  Haus  heute  freilich  nicht  mehr,  da  besonders 
der  Balkon  gefallen  ist.  Die  Ansichten  von  Osten  her,  wie 
sie  heute  noch  unverändert  den  damaligen  Bestand  des 
Hauses  und  seiner  nächsten  Umgebung  zeigt,  hat  in  einer 
trefflichen  Radirung  Franziska  Redeisheimer  festgehalten:  es 
wird  wohl  nicht  mehr  lange  dauern  und  die  Gerbermühle 
gehört  zu  den  verschwundenen  Erinnerungsstätten  ausGoethe's 
Leben  —  sie  wird  voraussichtlich  bald  den  neuen  Hafen- 
bauten weichen  müssen.  Die  junge  Künstlerin,  Schülerin 
Mannfeld's,  hat,  den  Wegen  des  Meisters  folgend,  aber  in 
eigenartiger  AufCeissung,  den  grofien  charakteristischen  Zug 
der  Landschaft  zu  erfassen  verstanden  und  ihn  mit  malerischer 
Wirkung  auszugestalten  gewusst.  Das  Haus  wird  rechts  und 
links  von  entlaubten  Baumgruppen  eingefasst,  hinter  denen 
nähere  und  fernere  Gruppen  allmählich  in  die  Weite  ftthren, 
bis  rechts  das  Auge  am  schiffbelebten  Flusse  die  Mainstadt 
mit  dem  Dom  auftauchen  sieht.  Am  Himmel  oben  ist  starke 
Bewegung  der  Wolken,  während  es  am  Horizont  hell  er- 
scheint, so  dass  die  Silhouette  des  Hauses  kräftig  hervortritt. 
Vor  dem  Gartenzaun  füllt  den  Vordergrund  eine  mit  Wasser- 
lachen durchsetzte  Wiese,  wodurch  in  das  kräftige  Dunkel  vorn 
helles  Licht  eingeführt  wird.  Das  wirkungsvolle  Blatt 
(37x45  cm]  ist  von  einem  radirten  Rahmen  umschlossen, 
aus  dessen  reizvollen  Arabesken  oben  links  und  rechts  die 
Porträte  von  Marianne  und  Goethe  hervortreten  und  so  darauf 
hinweisen,  dass  hier  ein  schönes  Stückchen  Erde,  von  einer 
ganz  besonderen  Bedeutung  erfüllt  und  getragen,  sich  dem 
Beschauer  darbietet:  so  hat  die  erfreuliche  Schöpfung  den 
doppelten  Wert  eines  wirkungsvollen  Bildes  und  einer  bleiben- 
den Goethe-Erinnerung. 

Frankfurt  a.  M.  ^.  VALENTIN, 
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zu  dem   in   unaerem   Verlage  erschieneDen   Prachtwerk' 

„Die  historische  Entwicklung  der  Schiffstypen" 

von  Marinemaler  and  Kapitän-Lieutenant  der  Seewelir 

li.  Arenhold 

sind  za  günstigen   Bedingungen   an  verkaufen. 

Der  Künstler  hat  aus  diesen  Originalen  ausgeschieden ,  was  ihm  dem  Stande 
der  heutigen  Forschung  nicht  mehr  entsprechend  schien,  und  dafür  Besseres 
eingefügt,  sowie  die  Sammlung  his  auf  die  neueste  Zeit  ergänzt,  so  dass  diese 
84  Bilder,  Schiffstypen  vom  römischen  Kiiegschiff  bis  zur  Jetztzeit,  die  auf 
der  Internationalen  Kriegskunstausstellung  zu  Köln  1890  mit  der  silbernen, 
und  auf  der  Internationalen  Schifffahrtsausstellung  zu  Kiel  1896  mit  der  goldenen 
Medaille  ausgezeichnet  wurden,  ein  einzig  dastehendes  Anschauungsmittel  für 
Kriegs-  oder  Handelsmarinewissensobaftliche  Lehrinstitute,  Handelsmuseen  etc. 
bilden  dürften. 
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MODERNE  KUNST  IN  FLORENZ. 

VON  ERNST  STEINMäNK 

(Schlass.) 

Unter  den  Aquarellisten,  denen  zwei  Säle  für  sich 
eingeräumt  sind,  wird  wohl  Sartorio  den  Preis  davon- 
tragen, der  hier  znm  ersten  Ma]  dem  Fnblikum  die  Früchte 
seiner  Stadien  in  Weimar  vorlegt.  Wie  eine  Bücker- 
innerang an  die  von  ihm  so  tiefinnig  erfasste  Campagna 
di  Roma  mutet  uns  „der  Abend  in  Wallendorf"  an,  wo 
italienische  Farbenglut  sich  mit  der  schlichten,  fried- 
vollen Schönheit  des  deutschen  Flachlandes  verbindet. 
Nicht  minder  ansprechend  ist  das  wogende  Kornfeld  ge- 
schildert, über  welches  sich  ein  tiefblauer  Himmel  aus- 
spannt, und  das  Erafthaus  in  Nürnberg  und  der  Park 
von  Veitshochheim.  Die  Römer  Petiti  und  ßoesler  haben 
sich  augenscheinlich  nach  Sartorio  gebildet  und  sehr 
Tüchtiges  geleistet;  als  Porträtisten  zeichnen  sich  Vitel- 
leschi,  Salvetti  und  vor  allem  Giorgio  Kienerk  aus. 

Einige  Bronzen  und  Skulpturen  sind  ebenfalls  noch 
in  den  unteren  Räumen  verteilt,  unter  ihnen  mehrere 
treffliche  Porträtköpfe  von  Cifariello,  Romanelli,  Bortone, 
Fantacchiotti,  u.  a.  ein  reizender  Mädchenkopf  von  Cesare 
Reduzzi  aus  rötlichem  Marmor  eine  Ophelia  von  Trenta- 
Goste  und  Adolf  Hildebrandt's  neuestes  des  großen 
Namens  würdiges  Werk,  die  nahezu  lebensgroße  Bronze 
des  Marsyas. 

Schreitet  man  die  Treppe  zum  ersten  Stock  empor, 
so  trifft  das  Auge  zuerst  einige  interessante  Radirungen 
Signorini's  aus  dem  alten,  heute  zerstörten  Florenz. 
Links  daneben  in  einem  kleineren  Raum  hängen  Stefano 
üssi's  interessante,  auf  Cigarrenholzbrettern  entworfene 
Studien  aus  Ägypten,  deren  Schönheit  die  schweren 
schwarzen  Holzrahmen  arg  beeinträchtigen.  Hier  oben 
begegnen  uns  auch  zum  ersten  Mal  zwei  der  besten 


Porträtmaler  von  Florenz,  Edoardo  Gelli  und  Vittorio 
Corcos.  Der  erstere,  im  Ausland  bekannt  durch  ein  Porträt 
des  Kaisers  Franz  Joseph,  gefaUt  besonders  durch  das 
feine,  anmutige  Profilbildnis  einer  jungen  Engländerin 
in  vornehmem  Promenadenkostüm,  Cercos  hat  den  Litte- 
raten Ernesto  Masi  mit  packender  Lebenswahrheit  ge- 
schildert und  überdies  das  höchst  originelle,  aber  etwas 
herausfordernde  Bildnis  einer  jungen  Dame  ausgestellt, 
die,  ein  rechtes  Kind  der  Zeit,  mit  drei  gelben  Bänden 
der  französischen  Romanlitteratur  bewaffnet,  sich  für  ein 
angenehmes  Nachmittagstündchen  auf  einer  Gartenbank 
niedergelassen  hat.  Tito  Lessi  lieferte  in  dem  mit 
miniaturartiger  Feinheit  ausgeführten  Bildchen  „une 
lecture  chez  Piron"  ein  reizendes  Sittenbild  des  Rokoko, 
Domenico  Morelli  endlich,  um  mit  einem  der  größten 
modernen  Künstler  Italiens  zu  schließen,  hat  in  einer 
meisterhaft  behandelten,  düster  phantastischen  Kirchhofs- 
scene  Erinnerungen  aus  der  Kindheit  Tagen  Ausdruck 
verliehen. 

Ist  von  den  italienischen  Künstlern  nur  hier  und 
da  in  Landschaftsschilderungen  ein  gutes  Mittelmaß  über- 
schritten worden,  so  hat  das  Ausland  einige  wirkliche 
Meisterstücke  geliefert.  England  und  Frankreich  machen 
sich  die  Palme  streitig,  das  Beste,  was  in  Deutschland 
geleistet  wird,  ist  leider  in  Florenz  nicht  zu  finden. 
Und  doch  ist  die  Auswahl  in  diesem  Jahre  weit  glück- 
licher getroffen,  als  vor  bald  zwei  Jahren  in  Venedig. 
Max  Liebermann  und  Reinhold  Lepsius  sind  durch  sehr 
tüchtige  Leistungen  vertreten,  daneben  sieht  man  Arbeiten 
von  Skarbina,  ühde,  Dill,  Alexander  Brendel,  MüUer- 
Coburg,  Gude,  Becker,  Leistikow,  Franz  Stuck  und  Leon 
Samberger,  Max  Liebermann's  „Arbeiter  vom  Land",  ein 
Werk  voll  herber  Charakteristik,  hat  den  Ehrenplatz 
erhalten,  den  der  Schöpfer  des  in  Venedig  preisgekrönten 
Bildnisses  von  Gerhard  Hauptmann  beanspruchen  durfte; 
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unter  den  Porträten  behauptet  Ernst  Curtius  von  Lepsius, 
eine  feine  Farbenstndie  von  edler,  einfacher  Auffassung, 
den  Vorrang,  selbst  vor  den  Selbstporträten  Karl  Becker's 
und  Leon  Samberger's  und  dem  anmutigen  Frauenbildnis 
der  Sabine  Lepsius.  Wie  viele  wohlklingende  Namen 
fehlen  doch  von  den  deutschen  Künstlern,  immerhin  können 
wir  wenigstens  noch  zwei  ihrer  besten  nennen.  Arnold 
Böcklin  hat  die  eben  vollendete  „Jagd  der  Diana"  gesandt, 
eine  form-  und  farbenreiche,  mit  jedem  Frühlingszauber 
geschmückte  Berglandschaft,  in  welcher  allerdings  das 
Figürliche  arg  vernachlässigt  wurde;  Adolf  Menzel  ist 
durch  mehrere  von  der  National-Galerie  in  Berlin  ge- 
liehene Zeichnungen  und  Aquarelle  vertreten,  unter  denen 
sich  das  unaussprechlich  sauber  gezeichnete,  anziehende 
und  charaktervolle  Selbstporträt  des  ehrwürdigen  Meisters 
aus  jüngeren  Jahren  befindet.  Wenn  man  den  in  Berlin 
lebenden  Maler  Normann  unter  die  deutschen  Künstler 
rechnen  darf,  so  verdienen  die  großartigen  Naturschilde- 
rnngen  aus  seiner  nordischen  Heimat  hier  Erwähnung. 
Der  Fjord  von  Lordal,  ein  Gemälde  von  kolossalen 
Dimensionen,  schildert  die  Vereinigung  von  See  und 
Gebirge,  welche  der  Landschaft  Norwegens  den  ernsten 
erhabenen  Charakter  verleiht,  mit  den  gereiften  Kräften 
echter  Künstlerschaft. 

Unter  den  englischen  Künstlern  finden  wir  die 
gewohnten  Namen.  Alma  Tadema  sandte  sein  Selbst- 
porträt, wie  das  Karl  Becker's,  für  die  Künstlergalerie 
der  üffizien  bestimmt,  Sir  Eduard  Poynter,  der  Nach- 
folger Fr6d6ricLeighton*s  als  Direktor  der  Royal- Academy, 
die  sehr  akademische  Schilderung  einer  Neobule  nach 
antiken  Mustern,  Burne  Jones  die  höchst  originell  er- 
fundene Aurora.  Ein  etwas  gespensterhaftes  Wesen 
ohne  Fleisch  und  Blut,  flattert  die  erwachte  Gottheit 
mit  klingendem  Tambourin  durch  die  engen  Gassen 
der  kleinen  Stadt,  welche  noch  ganz  in  bläuliche  Däm- 
merung gehüllt,  tot  und  schweigend  daliegt,  während 
ein  heller  Lichtstreif  im  Osten  das  Nahen  des  Tages 
verkündet.  Die  Wirkung  einer  anspruchslosen  Natur- 
schilderung von  Alfred  East,  von  dem  im  letzten  Sommer 
auch  in  Berlin  eine  köstliche  Abendlandschaft  am  Avon 
zu  sehen  war,  wird  durch  das  Glas  wesentlich  beeinträch- 
tigt; „eine  Partie  Karten"  vonHall6,  kleine  Landschafts- 
bilder von  Parsons  und  Lucas  veranschaulichen  die  Eigen- 
art englischer  Typen  und  englischer  Natur  aufs  beste. 
Alle  seine  Landsleute  aber  überragt  Frank  Dicksee 
durch  seine  „Träumerei".  In  einem  Salon  von  vollendeter 
Eleganz,  den  das  gedämpfte  Lampenlicht  nur  matt  er- 
leuchtet, erblicken  wir  ein  junges  Mädchen  am  Flügel, 
auf  dem  ein  großer  Strauß  dunkelblühender  Herbst- 
blumen steht.  Sie  singt  ihrem  Vater  eine  alte  Weise, 
der,  in  schwellendem  Fauteuil  ausgestreckt,  in  schwarzer, 
tadelloser  Gesellschaftstoilette  im  Vordergrund  erscheint. 
War  es  ein  Allerseelenlied,  das  ihm  so  furchtbar  schmerz- 
liche Erinnerungen  weckte,  ein  Lied  wie  das  deutsche 
„Steir  auf  den  Tisch  die  duftenden  Reseden",  wie  das 


französische  „Au  clair  de  la  lune,  mon  ami  Pierrot"? 
Er  hat  das  edel  geschnittene  Haupt,  dessen  Bart  und 
Haar  das  Alter  noch  nicht  gebleicht  hat,  in  die  Rechte 
gestützt  und  starrt  mit  weit  geöffneten  Augen  auf  das 
Gespenst  einer  schönen  jungen  Frau,  die,  ein  bleicher, 
wesenloser  Schatten,  in  langem  weißen  Kleid  vor  ihm 
erscheint  und  mit  bitterem  Schmerzensausdruck  auf  den 
Gatten  hemiederstarrt  Zwei  Menschen,  die  sich  liebten, 
die  sich  für  immer  auf  Erden  verloren,  dies  furchtbar 
tragische  Thema  wirkt  noch  ergreifender  in  der  vor- 
nehmen Atmosphäre  eines  mit  jedem  erdenklichen  Luxus 
ausgestatteten  Salons,  in  dem  die  goldschimmernden 
Rahmen  der  Gemälde  und  Spiegel,  die  kostbaren  Blumen- 
vasen und  Geräte  auf  Tischen  und  Konsolen,  die  Möbel 
und  Teppiche  endlich  von  rotem  Sammet  durch'  das 
verschleierte  Licht  der  Lampe  mit  unvergleichlicher 
Meisterschaft  auf  denselben,  in  düsterem  Abendrot  glühen- 
den Farbenton  gestimmt  sind.  Die  Kunst  der  Töne  ist 
zu  Hilfe  genommen,  die  Kunst  des  Pinsels  zu  erhöhen. 
Wir  meinen  die  schlichte  Weise  zu  vernehmen,  die  das 
völlig  ahnungslose  Mädchen  singt  und  können  uns  nicht 
losreißen  von  dem  Anblick  des  geheimnisvollen  Zwie- 
gespräches zwischen  Mensch  und  Schatten,  das  uns  von 
hoffnungsloser  Liebe  kündet  und  den  Abgrund  tiefsten 
Erdenjammers  vor  uns  aufthnt. 

Auch  aus  der  französischen  Schule,  die  so  aus- 
gezeichnet vertreten  ist,  lässt  sich  niemand  Frank  Dicksee 
an  die  Seite  stellen.  Vor  all^m,  so  scheint  es,  meistern 
die  modernen  Künstler  Frankreichs  die  aller  übrigen 
Nationen  im  Porträt.  Man  beginnt  der  Excellenzen  mit 
breiten  Ordensbändern,  der  Militärs  in  schillernden  Uni- 
formen, der  koketten  Damen,  die  sich  selbst  und  ihren 
Kleiderstaat  mehr  oder  minder  selbstbewusst  zur  Schau 
tragen,  allmählich  müde  zu  werden;  man  möchte  wirklich 
große  Menschen  von  wirklich  großen  Künstlern  so  unbewusst 
und  edel  dargestellt  sehen,  wie  Raffael  z.  B.  Julius  11.  ge- 
schildert hat,  man  lässt  sich  Selbstbewusstsein  von  Geburt, 
Verdienst  und  Stärke  nur  in  der  durch  Form  und  Farbe 
wunderbar  verklärten  Schilderung  Tizianischer  Halbgötter 
gefallen.  In  dem  einen  Sinne  ist  L6on  Bonnat's  Bildnis 
Renan's  ein  Meisterwerk,  in  dem  anderen  Benjamin  Gon- 
stant's  Porträt  seines  Sohnes.  Ist  im  ersten  Bilde  mit 
fast  grausamer  Realistik  das  mächtige  geistige  Über- 
gewicht des  tiefen  Denkers  zur  Darstellung  gebracht, 
so  entzückt  uns  im  zweiten  die  kraftvoll  sinnlidie 
Schönheit  eines  jungen  Hünen,  dem  die  schwarze  alter- 
tümliche Tracht,  der  Degen,  auf  den  die  wundervoll 
geformte  Rechte  sich  stützt,  einen  Anstrich  vornehmer 
Ritterlichkeit  verleiht.  Neben  solchen  Meisterwerken 
ist  nur  noch  Leon  L'hermite's  Spinnerin  zu  nennen. 
In  welch  reine  Luft  friedlichen  Erdenglückes  versetzt 
uns  die  kräftige  Frau  vom  Lande,  die  im  dämmernden 
Zwielicht  ihrer  räucherigen  Küche  so  eifirig  die  Spindel 
dreht,  während  das  Kind  ruhig  zu  ihren  Füßen  spielt; 
wie  scharf  und  sicher  ist  die  Zeichnung,  wie  warm  die 
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Farbentöne,  wie  kiinBtyoll  die  Perspektive!  Wenig 
ansprechend  ist  dagegen  die  h.  Magdal^a  von  Carolns 
Daran,  noch  minderwertiger  eine  völlig  vemnglückte, 
allerdings  vor  mehr  als  30  Jahren  gemalte  Enthauptung 
des  Täufers  von  einem  der  berühmtesten  französischen 
Künstler,  Puvis  de  Chavannes,  dessen  Bedeutung  man  in 
seinen  Rötelstudien  vielleicht  besser  kennen  lernen  kann, 
als  in  seinen  Ctomftlden.  Von  den  Familienbildnissen 
des  Dagnan-ßouveret,  des  Carriöre,  des  Albert  Besnard 
wird  man  dem  ersten  den  Vorzug  erteilen,  und  endlich 
sind  Aim6  Monot,  Julian  Story,  Madame  Perry  durch 
tüchtige  Porträte  vertreten. 

Unter  den  weiblichen  Künstlern  behauptet  neben 
Alceste  Gampriani,  bekannt  durch  ihre  Naturschilde- 
rungen  aus  Neapel  und  Umgebung,  vielleicht  Eufrosina 
Bemaert  mit  ihrer  reizvollen  Landschaft  „Eingang  zum 
Kloster  von  Schilde"  den  ersten  Rang.  Sie  gehört  zu 
den  wenigen  Vertretern  der  belgischen  und  holländischen 
Schule,  unter  denen  L^on  Fr^döric  einerseits,  der  aus- 
gezeichnete Marinemaler  Mesdag  andererseits  zu  nennen 
sind.  Das  neueste  Werk  des  letzteren  schildert  einen 
Sonnenuntergang.  Ruhig  gleiten  die  Schiffe  über  das 
stille  Wasser,  nur  nach  dem  Ufer  hin  heben  sich  leise 
plätschernd  die  Wellen.  Die  feuchte,  schwere  Luft, 
durch  welche  das  matte  Licht  der  sinkenden  Sonne 
zitternd  hindurchfiutet,  ist  meisterhaft  geschildert ;  wie 
alle  Bilder  Mesdag's,  überrascht  auch  dieses  durch  den 
feinen  silbergrauen  Qesamtton. 

Vülegas,  Enrique  Serra,  Josö  Benlliure  sind  unter  den 
Spaniern  zu  nennen.  Der  erste  hat  die  wirkungsvolle 
Skizze  für  eine  größere  Komposition  ausgestellt,  welche 
einen  der  schauerlichsten  Vorgänge  der  gls^izenden  aber 
an  tragischen  Episoden  überreichen  Geschichte  Venedigs 
darstellt:  der  Doge  Marino  Faliero  sitzt  nach  seiner 
Verurteilung  zum  Tode,  mit  allen  Abzeichen  seiner 
Würde  angethan,  auf  dem  purpurnen  Ehrensitz  und  schaut 
gedankenvoll  seinen  Richtern  nach,  die  in  lange  schwarze 
und  feuerrote  Talare  gehüllt,  langsam  und  gemessen 
durch  den  Saal  dahinschreiten  und  einer  nach  dem 
anderen  am  Ausgang  verschwinden.  Benlliure  schildert 
mit  der  ihm  eigenen  feinen  Charakteristik  in  sorg- 
fältigster technischer  Ausführung  ein  altes  Bettlerpaar, 
Serra  endlich  entzückt  durch  eine  Herbststimmung,  welche 
die  vornehm  melancholische  Ruhe  eines  verlassenen  Parkes 
ganz  in  die  goldene  Glut  des  Abends  getaucht,  mit  der 
Leuchtkraft  südlicher  Farben  darstellt. 

Die  nationalen  Unterschiede,  welche  sich  am  Aus- 
gange des  XIX.  Jahrhunderts  nach  mehr  als  einer  Rich- 
tung abzuschleifen  beginnen,  werden  vielleicht  in  der 
Kunst  noch  am  schärfisten  betont.  Daher  bringt  man 
mit  Recht  modernen  Ausstellungen,  die  mehr  und  mehr 
international  werden,  weil  jeder  sich  des  hohen  Reizes 
bewusst  ist,  den  es  gewährt,  die  eigenen  Leistungen 
mit  fremden  zu  vergleichen,  ein  stets  sich  steigerndes 
Interesse    entgegen.     So    wird    auch    der   italienische 


Künstler  und  Kunstfreund  in  der  Florentiner  Ausstel- 
lung manches  lernen  können,  und  der  Fremde,  der  mit 
einem  Seufzer  Akademie,  Uffizien  und  Palazzo  Pitti, 
die  herrlichsten  Gemäldegalerien  der  Welt,  für  eine 
Weile  verlässt,  der  Festa  delP  Arte  e  dei  Fiori  seinen 
Tribut  zu  entrichten,  wird  solche  Entsagung  wohl  be- 
lohnt finden. 


BÜCHERSCHAU. 

Karl  Woermann,  Katalog  der  Königlichen  Gemäldegalerie 
Mi  Dresden  ^  herausgegeben  von  der  Generaldirektioa  der 
Königlichen  Sammlungen  fUr  Kunst  und  Wiasenschafb. 
Große  Ausgabe.  Dritte,  vermehrte  und  verbesBerte  Auflage, 
mit  hundert  Abbildungen.  Dresden  1896.  XXXII  und 
911  S.  80. 
Seitdem  die  Leitung  der  Galerie  in  Dresden  einem  Manne 
von  wissenschaftlicher  Autorität  anvertraut  ist,  bat  die  Ka- 
talogisirung  des  Dresdener  Bilderschatzes  plötzlich  den  er- 
freulichsten Aufschwung  genommen.  Man  kennt  den  Ab- 
stand zwischen  Woermann's  Katalog  von  1887  und  dem 
Hübner'schen  Verzeichnis,  das  ihm  voranging.  Ebenso  in 
den  Benennungen  der  Bilder  wie  in  den  Angaben  über  die 
Herkunft  derselben  verspürte  man  in  Woermann's  Arbeit 
einen  ganz  neuen  Geist,  der  auf  der  Höhe  der  damaligen 
Kunstwissenschaft  stand.  1892  war  eine  neue  Auflage  nötig 
geworden,  die  nun  von  einer  dritten  abgelöst  wird.  Man 
kann  beiden  Auflagen  dasselbe  Lob  spenden,  wie  der  ersten, 
und  wäre  es  nicht  eine  Art  Pflicht  des  Recensenten,  da  und 
dort  zu  ergänzen  oder  Bedenken  zu  äußern,  so  würde  ich 
mich  hier  gern  mit  einer  summarischen  Anerkennung  be- 
gnügen. Jedenfalls  will  ich  meine  Bemerkungen  nur  in 
aller  Kürze  zum  Ausdruck  bringen.  —  Bei  Nr.  57  von  Jacopo 
de  Barbari:  Brustbild  des  segnenden  Heilands,  wo  die 
Entdeckung  L.  Gust's,  wodurch  das  Bild  als  ein  beglaubigtes 
Werk  des  Barbari  erwiesen  wurde,  benützt  erscheint,  fehlt 
der  Hinweis  auf  dessen  Publikation  im  Jahrbuch  der  k. 
preußischen  Kunstsammlungen,  Bd.  XIII,  S.  142  fiP.  Zu 
Nr.  161,  Parmeggianino :  Madonna  della  Rosa.  Nach  Nagler's 
Lexikon  hat  sich  eine  varürte  Wiederholung  des  Bildes  ehe- 
dem bei  Dr.  Rincolini  in  Brunn  befunden.  Zu  Nr.  170 
Tizian:  Bildnis  einer  Neuvermählten.  Ein  Hinweis  auf  die 
Kopie  von  der  Hand  des  Rubens  in  der  Wiener  Galerie  wäre 
nach  meiner  Ansicht  nicht  überflüssig.  Zu  Nr.  178  Tixian: 
Venus,  sich  spiegelnd.  Stammt  höchst  wahrscheinlich  aus 
der  Brüsseler  Galerie  des  Erzherzogs  Leopold  Wilhelm  von 
Osterreich.  Im  Inventar  dieser  Sammlung  ist  das  Bild  als 
Nr.  11  beschrieben.  Stampart's  und  Prenner's  „Prodromus" 
(1735)  bringt  auf  Taf.  VI  eine  Abbildung.  Jacob  Männl  hat 
es  geschabt.  (Hierzu  das  „Jahrbuch  der  Kunstsammlungen 
des  A.  H.  Kaiserhauses"  Bd.  XVI.)  Der  Obergang  von  den 
österreichischen  in  die  sächsischen  Sammlungen  erfolgte, 
wie  man  aus  den  Dresdener  Katalogen  erfährt,  1749.  Die 
Identifizirung  des  Dresdener  Bildes  mit  dem  Venusbilde,  das 
in  Brüssel,  später  in  Wien  war  und  das  von  Männl  und  im 
„Prodromus"  reproduzirt  ist,  kann  einen  hohen  Grad  von 
Sicherheit  beanspruchen.  Sie  wäre  völlig  einwandfrei,  wenn 
sich  nicht  ehedem  ein  zweites  Exemplar  dieses  Venusbildes 
in  kaiserlich  österreichischem  Besitz  befunden  hätte.  Dieses 
ist  mit  minderwertigen  Bildern  vor  Jahren  in  Pest  ver- 
steigert worden  und  in  den  Besitz  des  Herrn  Ministerialrates 
von  Killenyi   ebendort   gelangt.^)    Zweifellos  ist  damit  ein 


1)  Wie  die  übrigen  Bilder,   die  bei  der  genannten  Ge- 
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sehr  wertvolles  Bild   ausgeschossen  worden,   das,   wie  mir 
scheinen  will,    große  Aussicht  hat,    als  Werk  von  Tizian's 
eigener  Hand  anerkannt  zu  werden.    Freilich  ist  es  flüchtig 
gemalt,  nicht  vollendet  und  dnrch  ein  Pentiment  etwas  ent- 
stellt; aber  manches,   namentlich   die  rote  Gewandung  der 
Yenus,  ist  so  frei  behandelt,  dass  ich  an  eine  Kopistenhand 
nicht   denken  kann.     Bezüglich   der  Darstellung  steht  das 
Exemplar  bei  Killenyi  zwischen  dem  Venusbild  Nr.  178  in 
Dresden,  das  nur  einen  Putto  aufweist,  und  zwischen  dem 
St.  Petersburger  Bilde,   auf  dem  zwischen  dem  Spiegel  und 
der  Venus   noch  ein   zweiter  Erot   vorkonmit.    Der  zweite 
Putto   ist   auf  dem  Bilde  bei  Killenyi  nicht  vollendet  und 
erscheint  vernachlässigt.   Dieses  Exemplar  sieht  aus  wie  eine 
unvollendete  etwas  variirte  Wiederholung  des  Bildes  in  der 
Eremitage,   dessen   Originalität   allgemein   anerkannt  wird, 
da  es  aus  der  Sammlung  Barbarigo  in  Venedig  stammt  und 
von  Ridolfi   als  Bestandteil  jener  Sammlung  erwähnt  wird. 
Das  Dresdener  Exemplar  gilt  längst  nicht  mehr  als  eigen- 
händigres  Werk  Tizian*s,  was  in  Woermann*s  Katalog  auch 
klar  ausgesprochen  wird.  *)    Was  das  Exemplar  bei  Killenyi 
in  Pest  betrifft,  so  meine  ich,  dass  man  es  auf  keinen  Fall 
unter  die  Kopien  schieben  darf,  wie  es  deren  so  viele  aller- 
wärts  giebt,  z.  B.  in  Augsburg,  in  Berlin,  einige  in  England 
und,   neben   dem   guten  Exemplar,   auch  eine  schwache  in 
Dresden  (Nr.  179).  2)    Jedenfalls  ist  die  Angabe  Ridolfi^s  zu 
beachten,  dass  Tizian  neben  dem  Venusbilde  der  Sammlung 
Barbarigo   (das   zweifellos  mit  dem  Petersburger  Exemplar 
identisch  ist)   auch  eine  Venus  mit  dem  Spiegel  fär  Nicolö 
Crasso  gemalt  hat  (vergl.  Maraviglie,  1648, 1,  S.  175;  1835,  I, 
253);  und  nicht  zu  vergessen  ist  die  urkundliche  Erwähnung 
eines   analogen  Venusbildes,    das  an  König  Philipp  U.  ge- 
schickt wurde  (vergl.  Crowe  und  Cavalcaselle,  Jordan  S.  783). 
Beide   Exemplare    müssen   erst  nachgewiesen  werden.     Zu 
Nr.  842,  unbestimmter  holländischer  Meister.    Bildnis  eines 
Mannes  mit  drei  Pfeilen.    Genau  dieselbe  Darstellung  findet 
sich    auch  im   Czartoryski'schen  Museum   zu  Krakau.     Der 
holländische  Ursprung  ist  mir  zweifelhaft.     Zu  Seite  296. 
Dort  fehlt  das  Bild  Nr.  876,  eine  Predigt  Johannes  von  oder 
nach  Pieter  Brueghel  dem  jüngeren.    Zu  Nr.  928  „angeblich 
van  Baien".    So   oft  ich   nach  Dresden  komme,   halte  ich 
dieses  Bild  immer  für  eine  derbe  Arbeit  des  J.  R,  Bys.   Die  stil- 
kritische Begründung  muss  ich  freilich  einstweilen  schuldig 
bleiben.    Zu  Nr.  1011.    Jacob  Jordaens:  der  verlorene  Sohn. 
Ist  wohl  dasselbe  Bild,  das  1742  im  Haag  versteigert  worden 
ist   (vergL  Hoet-Terwesten's   Katalogsammlung  III,  S.  35). 
Die  Abmessungen   und  die  Darstellung  stimmen  auffallend 
überein.    Das  Bild   kostete   im  Jahre  1742   nur  188  fl.    Zu 
Seite  353.    Zeile  2  des  Textes.    Die  Angabe  „S.  342"  ist  un- 
richtig, was  ich  nur  deshalb  erwähne,  weil  sich  derselbe  Irr- 
tum schon  in  der  2.  Auflage  fand.    Zu  Nr.  1101.    Ferd,  van 
Apskoven  II:  eine  gemalte  Galerie.   Meine  Arbeit  über  Bilder 


legenheit  versteigert  wurden,  hat  es  auf  der  Rückseite  eine 
Brandmarke  mit  KK  und  einem  Stern  darüber. 

1)  Damit  würde  es  tibereinstimmen,  dass  im  Inventar 
der  Galerie  Leopold  Wilhelm  vermerkt  steht:  „Man  halt,  es 
seye  von  dem  Titiano,"  wodurch  ja  ebenfalls  Zweifel  an  der 
Originalität  zum  Ausdruck  gebracht  sind. 

2)  Vergl.  hierzu  den  französischen  Katalog  der  Galerie 
der  Eremitage,  S.  161  ff.  No.  99,  Waagen;  Die  Gemälde- 
sammlung der  Eremitage  S.  62,  Crowe  und  Cavalcaselle, 
Tizian  (deutsch  von  Jordan)  S.  630  ff.  und  Anhang  CXXV, 
wo  noch  weitere  Litteratur  angegeben  ist  und  noch  andere 
Wiederholungen  genannt  werden.  Siehe  auch  die  Kataloge 
der  Galerieen  in  Berlin  und  Augsburg, 


dieser  Art  ist  wohl  zu  spät  erschienen,  um  noch  Berücksich- 
tigung zu  finden.  *)  Dort  wird  darauf  hingewiesen,  dass  in 
dem  Dresdener  Bilde  Nr.  1101  nach  meiner  Erinnerung  eine 
wenig  variirte  Kopie  nach  einem  Werke  des  D.  Tmiers  jun, 
vorliegt.  Der  erwähnte  Teniers  befindet  sich  in  St  Florian. 
Zu  Nr.  1232.  W,  Vaülant,  Es  ist  nicht  zu  übersehen,  dass 
sich  auf  dem  Bilde  rechts  unten  ein  Schaber,  ein  Schabeisen, 
von  alter  Form  dargestellt  findet.  Zu  Nr.  1840.  Jan  Lys: 
Magdalena.  Dürfte  das  Magdalenenbild  sein,  das  Boschini 
1660  in  der  Carta  del  navegar  pittoresco  (S.  567)  als  Be- 
standteil der  Galerie  in  der  Ca  Bonfodina  zu  Venedig  er- 
wähnt und  zwar  mit  folgenden  Worten: 

„De  Gian  Lis  Madalena  dolorosa 
Che  l'Anzolo  socore;  e  in  tun  canton 
Gh^  quela  maledeta  tentacion 
Che'studia  in  damo  a  farla  ambiciosa." 
Auf  dem  Dresdener  Bilde  ist  das  Zuhilfekommen  des  Engels 
dargestellt,  wie  es  auch  bei  Boschini  erwähnt  wird  und  wie 
es  nach  meiner  Erinnerung  bei  Magdalenenbildem  sonst 
nicht  vorzukommen  pfiegt.  Auch  Boschini's  eindringlicher 
Hinweis  auf  die  Versuchung  wäre  durch  das  Dresdener  Bild 
gerechtfertigt,  da  ein  Diener  mit  GoldgeÄßen  dargestellt  ist. 
Ganz  im  allgemeinen  habe  ich  auf  diesen  Zusammenhang 
schon  in  einem  Feuilleton  der  Wiener  Zeitung  auftnerksam 
gemacht,  das  am  17.  Juli  des  laufenden  Jahres  erschienen 
ist,  also  zu  spät,  um  für  den  Katalog  noch  benutzt  zu  werden. 
Die  kleinen  Abbildungen,  die  der  dritten  Auflage  beigegeben 
sind,  bilden  eine  angenehme  Hilfe  fürs  Gedächtnis,  auch 
wenn  sie  für  Studienzwecke  selbstverständlich  nicht  aus- 
reichen. Sie  sind  auch  gar  nicht  darauf  berechnet,  die  großen 
Blätter  zu  ersetzen,  die  mehrere  Photographen  nach  den 
meisten  Bildern  in  Dresden  angefertigt  haben.  Allerlei 
äußerliche  und  formelle  sowie  inhaltliche  Vorzüge  der  Woer- 
mann'schen  Kataloge  sind  zu  bekannt,  um  hier  wieder  des 
Besonderen  hervorgehoben  zu  werden.  Auch  die  neueste 
Auflage  gehört  zu  den  Büchern,  die  man  in  vieler  Beziehung 
als  Muster  hinstellen  kann. 

Wien,  Anfengs  Oktober  1896. 

Dr.  TH.  V.  FRIMMEL. 


NEKROLOGE. 

♦<,*  Der  Oenremaler  Gustav  Heil,  der  sich  als  Illustrator 
der  „Berliner  Wespen"  durch  seinen  drastischen  Humor  be- 
kannt gemacht  hat,  ist  am  16.  Januar  in  Berlin  im  71.  Lebens- 
jahre gestorben.  In  Folge  einer  Lähmung  seiner  Hände 
hatte  er  vor  14  Jahren  auf  die  Ausübung  seiner  Kunst  ver- 
zichten müssen. 

*/  Professor  Hugo  Bürkner,  der  bekannte  Holzschneider, 
Kupferstecher  und  Radirer,  ist  am  17.  Januar  in  Dresden  im 
Alter  von  78  Jahren  gestorben. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Bei  dem  preußischen  Ordensfeste  sind  in  diesem 
Jahre  nur  drei  Künstler  und  Kunstbeamte  ausgezeichnet 
worden.  Der  bekannte  Schlachtenmaler  Prof.  Eniil  Hunten 
in  Düsseldorf,  der  am  19.  Januar  seinen  70.  Geburtstag  ge- 
feiert hat,  hat  den  Roten  Adlerorden  3.  Klasse,  Baurat  Adolf 
Heydeti  und  Geheimrat  Dr.  Bode,  der  Direktor  der  Berliner 
Gemäldegalerie,  haben  den  Kronenorden  2.  Klasse  erhalten. 

%*  Dem  Oeschichtsmaler  E.  Kämpffer^  der  für  das  Rat- 
haus in  Erfurt  einen  Cyklus  von  Gemälden  aus  der  Faust- 


1)  „Gemalte  Galerien",  zweite  Auflage.    VergL  S.  8. 
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und  Tannhäusersage  ausgeführt  hat,  ist  nach  Vollendung 
seiner  umfangreichen  Arbeit  von  dem  preußischen  Kultus- 
minister eine  Gratifikation  von  2000  M.  gewährt  worden. 
Die  Stadt  Erfurt  hat  eine  gleiche  Summe  zugebilligt. 

WETTBEWERBUNGEN. 

%*  Bei  dem  Wettbewerb  um  das  Kaiser  Wilhelm- Denkmal 
für  Liegnitx  ist  die  Ausfuhnnig  dem  Büdhauer  J,  Boese  in 
Berlin  übertragen  worden. 


SAMMLUl^GEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

In  Liegnüx  wird  eine  Kunstausstellung  geplant,  die  vom 
15.  April  bis  9.  Mai  stattfinden  soll.  Die  Anregung  dazu 
geht  Yom  dortigen  Kaufmännischen  Verein  aus.  Das  Pro- 
tektorat der  Ausstellung  hat  Regierungspräsident  von  Beyer 
übernommen,  den  Ehrenvorsitz  Oberbürgermeister  Oertel.  Die 
Stadtverordneten  werden  einen  erbetenen  Zuschuss  von  600  M. 
wohl  bewilligen. 

X  Für  die  internationale  Kunstausstellung  in  Dresden 
sind  jetzt  in  der  städtischen  Ausstellungshalle  die  Einbauten 
begonnen  worden.  In  den  meisten  Räumen  wird  ein  vor- 
zügliches Oberlicht  geschaffen  werden,  und  hierbei  nicht  nur 
die  Erfahrungen,  die  in  den  Ausstellungen  der  Münchener 
Secession  gemacht  wurden,  sondern  auch  die  der  Nürnberger 
voij  ährigen  Ausstellung  als  Richtschnur  dienen.  Im  Ganzen 
sind  in  der  Ausstellungshalle  zehn  große  Säle  für  Aufstellung 
von  Gemälden  gewonnen  worden.  Femer  wird  noch  eine 
Anzahl  von  Kabinetten  geschafien,  in  denen  nicht  nur  Werke 
der  graphischen  Künste  sowie  Aquarelle,  Pastelle  und  Hand- 
zeichnungen, sondern  auch  Werke  der  Kleinplastik,  des 
höheren  Kunstgewerbes  und  der  dekorativen  Kunst  dem 
intimeren  Kunstgenüsse  dargeboten  werden.  Durch  die  Ver- 
trauensmänner' sind  schon  über  achthundert  Werke  der  Malerei 
angemeldet  worden.  Eine  gleichgroße  Anzahl  Kunstwerke 
wird  aus  den  anderen  Kunstgebieten  zusammenkommen. 

*^*  Eine  permanente  Ausstellung  von  künstlerisch  wert- 
vollen Plakatentunlrfen  wird  von  der  bekannten  Kunstanstalt 
von  Orimme  iSb  Bempel  in  Leipzig  geplant.  Das  Unter- 
nehmen soll  eine  Pflegestätte  der  Reorganisation  des  deutschen 
Plakates  werden  und  wendet  sich  an  alle  deutschen  Künstler 
um  Beteiligung.  Es  finden  jährlich  zwei  Prämiimngen  statt, 
die  mit  je  neun  Preisen  zu  1000  M.,  500  M.,  800  M.,  und 
sechs  zu  200  M.,  in  Summa  3000  M.,  dotirt  werden.  Die 
erste  Preisverteilung  erfolgt  während  der  Dauer  der  sächsisch- 
thüringischen  Industrie-  und  Gewerbeausstellung  in  Leipzig; 
die  Preisrichter  sind  fünf  bei  der  letzten  von  Grimme  &  Hempel 
ins  Leben  gerufenen  Plakatkonkurrenz  prämürte  Künstler, 
während  bei  jeder  weiteren  Preisverteilung  fünf  von  den 
vorher  mit  Preisen  ausgezeichneten  Künstlern  das  Preis- 
gericht bilden.  Gute  Entwürfe  werden  außerdem  unabhängig 
von  der  Prämiirung  von  der  Kunstanstalt  angekauft. 

Düsseldorf.  —  Als  vor  Jahresfrist  die  ersten  Berichte 
über  die  Worpsweder  laut  wurden,  pries  man  einstimmig 
Modersohn  und  Mackensen  als  deren  Ersten.  Heute  möchte 
ich  Heinrich  Vogeler  seiner  neuesten  Kollektion  zufolge  den 
Vorrang  geben.  Ich  habe  schon  einmal  an  dieser  Stelle  auf 
das  Grundwesen  der  Vorzüge  der  Worpsweder  hingewiesen 
und  die  Ursachen  darzuthun  versucht,  aus  welchen  Moder- 
sohn und  Mackensen,  ursprünglich  nur  mittelmäßig  begabte 
Künstler,  das  geworden  sind,  was  sie  heute  sind.  An  Vogeler 
kann  man  sehen,  wie  voll  und  wie  tief  sich  ein  individuell 
und  reich  begabter  Künstler  aus  solchem  Naturleben  ent- 
wickelt.   Er  ist  diesmal  mit  einigen  Landschafbsbildem  und 


einer  größeren  Anzahl  Radirungen  vertreten.  Die  Land- 
schaften sind  nicht  bedeutend,  sie  könnten  ebensogut  von 
Modersohn  gemalt  sein,  und  beweisen,  wie  nachteilig  solches 
Cliquenwesen,  der  Einfluss  eines  anderen  und  nicht  zum 
wenigsten  der  eines  Lehrers,  auf  einen  Künstler  sein  kann, 
wenn  selbst  eine  so  originell  veranlagte  Natur  wie  Vogeler 
dadurch  in  Mitleidenschaft  gezogen  wird.  Seine  Welt  jedoch, 
jenes  ureigene  Empfinden,  das  sein  Herz  bewegt,  giebt  uns 
Vogeler  unverkürzt  und  unbeeinflusst  in  seinen  Radirungen, 
die  einst  zu  den  intimsten  Blättern  deutscher  Kunst  zählen 
dürften.  Selten  hat  ein  Künstler  so  am  tiefsten  und  ge- 
heimsten Lebensbome  der  Natur  geschöpft  und  ihre  zwei 
Grundmächte  erfasst  und  gestaltet:  die  Liebe  und  das  Böse. 
Erstere  durchzieht  ab  nährender,  keimwarmer  Unterstrom 
die  Mehrzahl  seiner  Blätter  und  erreicht  in  dem  „Frühling" 
— bei  Knospenbeben,  Vogelschlag  und  der  ersten  wundersamen 
Liebesregung  in  dem  Herzen  jenes  erwachenden  Mädchens, 
das  träumerisch  in  die  Natur  schaut  —  seine  feinste  Krystal- 
lisation;  letzteres  seine  tiefste  Gestaltung  in  der  „Hexe". 
Dieses  kinderfressende  Ungeheuer  ist  von  einer  psychologischen 
Tiefe  des  Schauerlichen,  die  vor  Vogeler  nur  Rops  gestalten 
konnte,  und  außer  der  ganzen  furchtbaren  Perversität  des 
Körpers  und  der  Körperhaltung  giebt  Vogeler  mit  der  intui- 
tiven Sicherheit  des  echten  Künstlers  an  Physiognomie 
und  Schädelbildung  einen  Typus,  der  die  charakteristischste 
niustration  zu  Lombroso's  uomo  delinquente  wäre.  Diese 
beiden  Blätter  allein  sind  mir  ein  Entgelt  dafür,  dass  Vogeler 
unter  den  ersten  deutschen  Künstlern  genannt  werden  wird, 
wenn  die  übrigen  Worpsweder  längst  zur  Mythe  geworden 
sind.  —  Im  gleichen  Saale  hängt  eine  Kollektion  landschaft- 
licher Schwarz- Weiß-Blätter  von  Julius  Bretx,  die  von  außer- 
ordentlichem Stimmungsgehalt  sind,  Bretz,  der  ehedem  stark 
in  den  Traditionen  der  Holländer  stak,  beginnt  nun,  sich 
selbst  zu  entdecken  und  lässt,  wie  es  stets  bei  solchen  Selbst- 
Entdeckungen  geht,  seine  früheren  Leistungen  um  ein  Be- 
trächtliches hinter  sich  zurück.  Er  gehört  zu  jenen  Land- 
schaftern, die  die  Natur  nicht  photographisch  zu  kopiren 
vermögen,  sondern  den  geringsten  Erdenwinkel  mit  ihrem 
eigenen  Empfinden  groß  und  träumerisch  gestalten.  Aus 
dieser  Selbst-Dichtung  entspringt  ihm  jedoch  ein  Nachteil: 
seiner  Farbe  fehlt  meistens  die  nötige  Klarheit  und  Sicher- 
heit; daher  ist  er  diesmal  als  Schwarz- Weiß-Künstler  wirkungs- 
voller denn  je  zuvor  und  es  scheint,  als  ob  das  Feld,  auf 
dem  er  seine  echte  Kunst  allein  unverkürzt  gestalten  könne, 
die  Radirung  werden  müsse.  RUDOLF  KLEIN, 

Braunschweig.  —  Nur  selten  einmal  ist  es  den  Braun- 
schweiger Kunstfreunden  vergönnt,  wirklich  hervorragende 
Werke  der  Kunst  der  Gegenwart  in  ihrer  Stadt  zu  sehen 
und  in  die  Wege  und  Ziele  des  modernen  Kunstschaffens 
etwas  tieferen  Einblick  zu  gewinnen.  Die  großen,  aller  zwei 
Jahre  stattfindenden  Ausstellungen  in  der  alten,  far  derartige 
Zwecke  eingerichteten  Ägidienkirche  können  dabei  kaum  in 
Betracht  kommen;  denn  was  sie  bringen,  ist  in  der  Regel 
von  zweifelhaftem  Werte,  eigentlich  nichts  anderes  als  der 
Abhub  von  den  Tafeln  der  Reichen.  Unter  solchen  Um- 
ständen ist  die  kleine  Ausstellung,  die  am  dritten  Weihnachts- 
feiertage im  ersten  Stock  des  Herzogl.  Museums  erö&et 
worden  ist,  in  gewissem  Sinne  ein  Ereignis  für  Braunschweig 
zu  nennen  und  wird  auch  als  solches  empfunden.  Sie  ver- 
mittelt die  Bekanntschaft  des  zur  Zeit  wohl  bedeutendsten 
Vertreters  der  monumentalen  Malerei  in  Deutschland,  Her- 
mann Prell' s^  und  seiner  letzten  und  reifsten  Schöpfung,  der 
Fresken  im  Treppenhause  des  schlesischen  Museums  der 
bildenden  Künste  zu  Breslau.  Diese  sind  in  trefflichen  Licht- 
drucken zu  sehen.    Doch  nicht  sie,  nicht  die  ausgeführten 
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Bilder  sind  es,  die  diese  Ausstellung  so  interessant  und 
beachtenswert  machen,  sondern  die  sechs  großen  in  Kohle 
ausgeführten  Kartons,  sowie  die  vielen  zum  gröfiten  Teil 
farbigen  Studien  nach  dem  lebenden  Modell  und  die  ersten, 
aus  dem  Jahre  1889  stammenden  Entwürfe  zu  dem  Cyklus. 
Namentlich  die  letzteren,  zwei  leuchtende  Aquarelle  von 
mäfiiger  GrOße,  erwecken  das  Interesse  nicht  bloB  der  Kenner. 
Einmal  geben  sie  einen  Begriff  von  der  farbigen  Wirkung 
der  Fresken,  dann  zeigen  sie,  welche  Wandlungen  der 
Künstler  und  sein  Werk  hat  durchmachen  müssen  bis  zur 
endgültigen  Ausführung.  So  waren  einige  der  Bilder  schon 
früh,  schon  im  ersten  Entwurf,  derartig  vollendet  und  in 
sich  abg^chlossen,  dass  später  nur  noch  wenige  Änderungen 
in  Einzelheiten  nOtig  wurden;  dies  gilt  besonders  von  den 
drei  die  antike  Welt  darstellenden  Bildern.  Dagegen  zeigen 
die  drei  Bilder,  die  die  christliche  Welt  schildern,  in  ihrer 
jetzigen  Gestalt  ganz  bedeutende  Abweichungen  vom  ur- 
sprünglichen Entwürfe,  nicht  nur  in  der  Komposition,  son- 
dern auch  im  ganzen  Gedankenkreise.  Jetzt  spricht  aus  ihnen 
die  größte  künstlerische  Reife,  jener  ersten  Gestaltung  des 
Gedankens  gegenüber.  —  Der  Dank  für  die  Ausstellung 
dieser  Werke  gebührt  in  erster  Linie  dem  kunstsinnigen 
Apotheker  Rob.  Bohlmann,  einem  langjährigen  Freunde 
Preirs;  von  ihm  ging  der  Plan  aus,  er  ließ  es  sich  auch  an- 
gelegen sein,  die  Kartons  und  Skizzen  herbeizuschaffen.  Die 
Direktion  des  Herzogl.  Museums  aber  war  sofort  bereit,  den 
schönen  Gedanken  zur  That  werden  zu  lassen  und  den 
nötigen  Raum  zur  Verfügung  zu  stellen.  Der  gute  Besuch 
der  Ausstellung  und  der  Beifall,  den  sie  findet,  sprechen 
dafür,  dass  in  dem  so  abseits  vom  großen  Kunststrome  ge- 
legenen Braunschweig  doch  genug  Sinn  für  moderne  Kunst- 
bestrebnngen  vorhanden  ist.  Er  müsste  nur  öfter  geweckt 
werden.  Das  ist  nun  auch  so  ein  frommer  Wunsch.  Doch 
da  steigt  gleich  noch  ein  anderer  in  mir  auf:  ich  sehe  plötzlich 
die  Öden  kahlen  Wandflächen  im  Treppenhause  des  Herzogl. 
Museums  vor  mir,  auch  eines  Museums  der  bildenden  Künste, 
wie  das  in  Breslau,  für  das  Hermann  Prell  seine  schönen 
Fresken  gemalt  hat.  Dass  die  Kunst  hier  zu  Hause  ist  — 
ob  wohl  ein  Fremder,  der  sich  von  ungefähr  in  das  Gebäude 
verirrt  hätte  und  nun  die  Treppe  emporstiege,  das  ohne 
weiteres  erraten  würde?  Ich  kann  mir  jetzt  gar  nicht  denken, 
es  gäbe  sonst  noch  ein  Treppenhaus  in  einem  neuen  Museum, 
das  einen  so  trostlos  nüchternen  Eindruck  machte  wie  dieses. 
Wenn  nun  einem  Künstler  —  es  braucht  ja  nicht  gleich  ein 
Hermann  Prell  zu  sein  —  gesagt  würde:  hier  hast  du  ein  paar 
Wandflächen,  mache,  dass  sie  uns  nicht  mehr  gleich  beim 
Eintritt  so  langweilig  angähnen,  sondern  dass  sie  uns  an- 
lachen, in  Stimmung  versetzen,  freundlich  einladen  zum  Ge- 
nuss  des  Schönen,  das  ja  hier  in  so  reichem  Maße  vorhanden 
ist?  Doch  nein,  das  ist  wirklich  ein  frommer  Wunsch  wie 
nur  irgend  einer,  und  die  haben  ja  meist  das  Schicksal,  nie 
oder  spät  in  Erfüllung  zu  gehen.  Jedenfalls  erleben  wir's 
nicht.    Ja,   wenn   das  Museum   eine  Bibliothek   und  wenn 

Braunschweig  Wolfenbüttel  wäre!    Da  war's  freilich  anders. 

E.  F. 


VERMISCHTES. 

%*  Über  die  Entdeckung  eines  Bildwerkes  von  Michel- 
angelo hat  der  zweite  Direktor  des  niederländischen  Museums 
in  Amsterdam,  Herr  Ä.  Pit,  in  der  „Kroniek",  einem  Amster- 
damer Wochenblatt,  eine  Mitteilung  veröffentlicht,  die  wir 
nach  einem  Bericht  der  „Köln.  Ztg."  hier  registriren,  in  der 
Absicht,  die  Michelangelo  -  Forscher  darauf  aufmerksam  zu 
machen.    Herr  Pit  schreibt:  „Kurz  nach  meiner  Ernennung 


fiel  mir  in  einem  eine  Sammlung  von  Bronzefigaren  aus  dem 
Mittelalter  und  der  Renaissance  enthaltenden  Glasschrank 
eine  19  cm  hohe  nackte  männliche  Figur  auf;  die  geniale 
Modellirung  der  Muskelbündel,  die  forsche  und  harmonische 
Haltung  wie  auch  die  schöne  Bronzefarbe  ließen  mich  keinen 
Augenblick  daran  zweifeln,  dass  ich  hier  eine  „ä  cire  perdue" 
aus  den  besten  Zeiten  der  italienischen  Renaissance  gegossene 
Bronze  vor  mir  hatte.  Im  Katalog  des  Museums  wird  sie 
als  „ein  Bild  eines  nackten  tanzenden  Mannes''  bezeichnet. 
Die  Haltung  der  ganzen  Figur  deutet  aber  keineswegs  auf 
einen  tanzenden,  sondern  auf  einen  nach  einer  gewaltigen 
Kraftanstrengung  ausruhenden  Mann;  denn  der  aufgehobene 
rechte  Fuß,  den  der  oberflächliche  Beobachter  für  eine  Tanz- 
bewegung angesehen  hat,  ist  vielmehr  dazu  bestimmt,  auf 
einem  erhabenen  Gegenstande  zu  ruhen;  der  linke  Arm  mit 
der  leicht  nach  rückwärts  gebogenen  Hand  ist  ebenfalls  in 
Ruhe,  nur  der  rechte  Arm,  bei  dem  leider  die  Hälfte  des 
Oberarms  mit  der  Hand  fehlt,  ist  in  Thätigkeit  Nach  ver- 
schiedenen Figuren  aus  der  Frührenaissance  zu  schließen, 
kann  hier  eine  triumphirende  Davidsfigur  vorliegen,  welche 
den  rechten  Fuß  auf  das  abgeschlagene  Haupt  Goliath^s 
setzt,  während  die  linke  Hand  die  Schleuder  und  die  rechte 
das  Schwert  hält.  Zuerst  dachte  ich  an  Donatello  als  den 
Schöpfer  dieser  Figur,  denn  bekanntlich  hat  dieser  ver- 
schiedene Davidsfiguren  geschaffen,  aber  doch  zeigt  keines 
seiner  Werke  bei  näherer  Betrachtung  die  ruhige  männliche 
Kraft  und  den  forschen  Muskelbau  der  vorliegenden  Figur. 
Von  dem  großen  Vorläufer  bis  zum  genialen  Meister  war 
es  hier  nur  ein  Schritt.  Und  in  der  That,  bei  Michelangelo 
findet  man  nicht  nur  dieselbe  großartige,  manchmal  selbst 
übertriebene  skulpturelle  Anlage  der  Formen,  sondern  häufig 
auch  die  Neigung,  seinen  stehenden  Figuren  die  Haltung  mit 
einem  etwas  erhobenen  Beine  zu  geben,  wie  es  bei  der  vor- 
liegenden Figur  der  Fall  ist.  In  meiner  Meinung  wurde  ich 
durch  das  Faksimile  einer  Federzeichnung  Michelangelo' s, 
welche  in  „POeuvre  et  la  Vie  de  Michelange''  (zum 
4(X)jährigen  Jubiläum  des  Meisters  1876  veröftentlicht)  er- 
schien, nur  bestärkt,  denn  diese  Skizze  stellt  David  nach  der 
Erlegung  Goliath's  vor  und  hat  mit  unserer  Figur  außer- 
ordentlich viel  Übereinstimmung,  nur  dass  die  Haltung  der 
Arme  eine  etwas  andere  ist.  Einige  Zeit  später  wurde  ich 
durch  Jonkheer  Six,  Professor  an  der  königlichen  Akademie 
der  bildenden  Künste  in  Amsterdam,  auf  das  Werk  „The 
life  of  Michelangelo  Buonarroti''  von  John  Addingten  Symonds 
aufmerksam  gemacht,  in  welchem  das  Faksimile  des  voll- 
ständigen Studienblattes  (es  befindet  sich  im  Louvre  und 
stemmt  aus  der  Sammlung  des  holländischen  Königs  Willem  II.) 
vorkommt,  wo  sich  nicht  allein  die  mir  bekannte  Skizze, 
sondern  auch  eine  sehr  ausführliche  Zeichnung  eines  nieder- 
hängenden ruhenden  Armes  befindet.  Der  hier  gezeichnete 
Arm  ist  zwar  ein  rechter,  aber  er  hat  doch  eine  so  treffende 
Ähnlichkeit  mit  dem  linken  unseres  David,  der  auf  Papier 
gezeichnete  und  der  in  Bronze  modellirte  sind  so  voll- 
kommen dieselben,  die  Haltung  der  Hand  und  der  Finger 
stimmt  so  vollkommen  überein,  dass  ich  keinen  Augenblick 
mehr  daran  zweifeln  konnte,  dass  die  Zeichnungen  die  ersten 
Studien  für  unsem  David  aus  Bronze  sind,  welch  letzterer 
wieder  das  Modell  für  den  großen  Bronze-David  gewesen 
ist,  der  1508  von  der  Stadt  Florenz  dem  Finanzminister  und 
Günstling  Ludwig's  XI L,  Florimont  Robertet,  zum  Geschenk 
gemacht  worden  ist.  Dieser  David  kam  dann  in  das  Schloss 
Robertet's  bei  Blois,  von  wo  er  im  Laufe  der  Zeit  ver- 
schwunden ist.  Doch  besteht  noch  eine  Abbildung  davon 
und  zwar  in  dem  1579  erschienenen  Werke  „B&timents  de 
France'',  und  da  hier  die  Haltung  der  Arme  ganz  dieselbe 
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ist  wie  bei  dem  David  im  niededändischen  Museum,  so  kann 
auch  nicht  mehr  der  geringste  Zweifel  bestehen,  dass  wir  hier 
ein  echtes  Stück  von  Michelangelo  vor  uns  haben.  Wahr- 
scheinlich hat  er  die  kleine  Figur  zuerst  in  Wachs  modellirt 
und  Benedetto  da  Rovezzano,  der  die  Schöpfungen  des  Meisters 
in  Bronze  gegossen  hat,  hat  dann  vor  dem  Guss  des  David 
in  größerer  Form  einen  Bronzeguss  nach  der  als  Modell 
dienenden  Wachsfigur  gemacht." 

O  Aus  Paris,  Wegen  des  in  diesem  Jahre  beabsichtigten 
Abbruchs  des  Industriegebäudes  in  den  Champs-Elysöes  wird 
der  „Salon"  bereits  am  20.  April  eröffiiet  und  am  8.  Juni  ge- 
schlossen werden.  —  Herr  Homolle,  der  verdienstvolle  Direktor 
der  französischen  archäologischen  Schule  in  Athen,  ist  auf 
weitere  sechs  Jahre  in  seinem  Amte  bestätigt  worden.  — 
Der  Erweiterungsbau  des  Luxembourgmuseums  ist  soweit 
vorgeschritten,  dass  die  Wiedereröffnung  der  lange  für  das 
Publikum  verschlossenen  Räume  voraussichtlich  zum  Früh- 
jahr erfolgen  wird. 

Hamburg.  Vor  kurzem  ist  der  stolze  Rathausbau  um 
einen  monumentalen  Schmuck  reicher  geworden.  Der  prächtige, 
im  Hofe  des  Gebäudes  errichtete  Brunnen  war  am  7.  No- 
vember V.  J.  von  der  Baukommission  dem  Senate  vorgeführt 
worden  und  hatte  allerseits  ungeteilte  Bewunderung  ge- 
funden. Er  ist  nunmehr  in  allen  Teilen  fertiggestellt  und 
darf  den  schönsten  Denkmälern  der  Stadt  zugerechnet  werden. 
Dem  Künstler,  Prof.  Joseph  von  Kramer  in  München,  der 
auch  von  den  an  der  Fassade  des  Rathauses  befindlichen 
Statuen  einen  Teil  ausgeführt  hat,  ist  es  gelungen,  den 
Brunnen  stilistisch  und  in  den  Verhältnissen  auf  das  glück- 
lichste mit  dem  Gesamtbau  in  Einklang  zu  setzen  und  ihm 
einen  Fluss  der  Linien,  eine  Lebendigkeit  und  Anmut  in  den 
Figuren,  eine  Einfachheit  des  Grundgedankens  zu  geben,  die 
ihn  den  besten  neueren  Schöpfungen  dieser  Art  zur  Seite 
stellen.  Über  dem  unteren  Becken  erhebt  sich  eine  mehrfach 
durchbrochene,  mit  wasserspeienden  Masken  verzierte  Brunnen- 
schale, welche  sechs  überlebensgroße,  auf  geschwungenen 
Postamenten  sitzende  Bronzefiguren,  Eigenschaften  des  Wassers 
darstellend,  umgeben.  Eine  zweite,  aus  der  ersteren  her- 
auswachsende Schale  trägt  auf  einem  schlanken,  ebenfalls 
mit  Wasserspeiern  besetzten  Postament  die  Hauptfigur,  eine 
die  Heilkraft  des  Wassers  darstellende  Nymphe,  die  mit  der 
Rechten  die  im  Wasser  Segen  spendende  Schale  erhebt,  mit 
der  Linken  einen  zu  ihr  sich  emporwindenden  Drachen  (den 
Fiebergeist  des  Sumpfwassers)  abwehrt.  Der  gesamte  figür- 
liche Schmuck  mit  dem  Sockel  und  der  großen  Schale  ist 
aus  Bronze,  der  übrige  tektonische  Teil  des  Brunnens  aus 
schwedischem,  polirtem  Granit  gebildet,  der  Bronzeguss  von 
der  Gräflich  Einsiederschen  Gießerei  Lauchhammer  in  tadel- 
loser Weise  ausgeführt  worden.  T.  s. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Berliner  Kunst- Auktion,  Dienstag,  den  2.  Februar  und 
folgende  Tage  von  10  ühr  ab  in  Rudolph  L&pke's  Kunst- 
Auktionshaus,  28/29  Kochstr.,  Berlin  S.W.  Der  illustrirte 
Katalog  1076  verzeichnet  eine  reiche  Anzahl  wertvoller 
Antiquitäten  und  Kunstgegenstände  bekannter  Provenienz. 
Es  sind  dies  Namen  wie:  Excellenz  Freifrau  von  Patow,  Se. 
Excellenz  Herr  Generallieutenant  von  Wedel,  Herzogl.  Museum 
zu  Gotha,  femer  große  bekannte,  wenn  auch  nicht  mit 
Namen  genannte  Sammlungen  und  Nachlässe.  In  erster  Reihe 
hervorzuheben  ist  die  nicht  große,  aber  vorzüglich  vertretene 
Waiffensammlung.    Der  große  Kampf  hämisch  und  der  Reiter- 


hämisch  sind  Stücke  ersten  Ranges,  welche  in  Form  und 
subtiler  Ausführung  die  Unübertrefflichkeit  der  alten  Nürn- 
berger und  Augsburger  Plattner  beweisen;  kostbare  Schwerter, 
Helme  und  fast  alle  Variationen  von  Stangenwaffen,  gotische, 
Schweizer,  Tiroler,  italienische  Helmbarten,  Prunk-Glefen, 
prächtige  Trabanten-Kousen,  Ranken,  Kriegsgabeln,  Spon- 
taw  etc.  geben  ein  deutliches  Bild  der  Bewafihung  des  15. 
bis  17.  Jahrh.  Dekorativ  reihen  sich  den  Waffen  sehr  gut 
die  Geweihe  an,  unter  denen  sich  Exemplare  von  monströsem 
Umfange,  wenigstens  nach  jetzigen  Begriffen,  befinden. 
Kenner  wie  Laien  werden  in  gleicher  Weise  gefesselt  werden 
durch  eine  kleinere  Kollektion  alt-persischer  Teppiche,  die 
von  wunderbarer,  seltenster  Farbenglut  sind,  deren  alt-ehr- 
würdige Namen  von  den  Herstellungsorten  stammen,  wie 
Daghestan,  Mecca,  Jordiz,  Shirwän,  Khermän,  Bergama, 
Persan  etc.  Von  Sammlern  und  Liebhabern  hochgeschätzt 
sind  jetzt  echte  Empire-Bronzen.  Der  Katalog  fuhrt  in  Ab- 
bildung ein  prächtiges  Tafelschmuckstück  mit  Spiegelscheibe 
auf,  ein  Stück  ersten  Ranges,  mit  dazugehörigem  Milieu,  in 
Gestalt  dreier  Genien,  auf  Kugeln  stehend,  die  einen  Korb 
tragen;  femer  eine  Kaminuhr  mit  großen  Kandelabern  von 
genialer  Ausführung.  —  Für  Rechnung  des  Herzogl.  Museums 
zu  Gotha  kommen  u.  a.  alt-chinesische  und  japanische  Por- 
zellane, famille-rose  Teller,  Eierschalenporzellan-Tassen  etc. 
zum  Verkauf.  Ein  in  seiner  Art  einzig  dastehendes  Stück 
bringt  der  Katalog  in  Abbildung;  es  ist  dies  ein  altes  Blei- 
relief, den  Reformator  Dr.  Martin  Luther  darstellend.  Eine 
bedeutende,  künstlerische  Arbeit,  die  die  durchgeistigten 
Züge  des  großen  Mannes  vortrefflich  wiedergiebt.  Das  Relief 
stammt  aus  der  Familie  v.  Wedel.  Hervorzuheben  wäre 
unter  den  mehr  als  750  Nummem  noch  das  von  der  Hand 
der  Gräfin  EglofiEstein  gemalte  Goethebildnis,  außerdem  gutes 
altes  Porzellan,  Fayencen,  französische  Bronzen,  schöne 
Textilarbeiten  —  kurz,  alle  Gebiete  des  kunstgewerblichen  und 
künstlerischen  Schaffens  sind  vertreten.  Die  Vorbesichtigung 
zu  dieser  interessanten  Versteigerung  ist  Sonntag,  den 
31.  Januar  und  Montag,  den  1.  Februar  d.J.  von  10 — 2  Uhr 
in  Saal  VIII  und  II  des  Rud.  Lepke'schen  Kunst-Auktions- 
hauses  gestattet    Kataloge  auf  Wunsch  kostenfrei. 


ZEITSCHRIFTEN. 
Ghristlielies  Kunstblatt  1897.    Nr.  1. 

Die  Verhandlung  der  Eisenaoher  Kirchenkonferenz  über   evan- 

Seiischen  Kirchenban.    YonFrh.  y.  d.  Qoltc.  —  DieFreile^ng 
es  Münsters  zu  Ulm. 

Mitteilungen  der  k.  k.  österr.  Central-Eommisslon.  1897. 
Nr.  1. 

Altertümer  in  Fola.  Von  Dr.  R.  Weißhäupl.  —  Neolithische 
Ansiedlang  gegenüber  Siegmundskrom.  Von  Dr.  Tappeiner.  » 
Das  Umenfeld  auf  dem  Chlomek  bei  Holohlavy.  Von  L.Schneider. 
—  Bericht  über  die  Anssrabüngen  in  der  Höhle  Zif  oa  Jama  reote 
Zircovec,  deutsch;  Maisnöhle,  dann  über  die  Funde  aus  dem 
Fuchaloohe  und  dem  weiten  Loche  nächst  Koflem  bei  Oottaohee. 
Von  Dr.  K.  Moser.   —  Prähistorische  Fundstellen  in  der  Um- 

gebung  von  Oslavan  (Gerichtsbezirk  Eibenschütz,  Mähren).  Von 
:.  L.  Fischer.  —  Grabplatten  in  der  Kirche  des  Klosters  Paludi 
bei  Spalato.  Von  A.  Haus  er.  —  Kunstaltertümer- in  Drum.  Von 
R.  Müller.  —  Der  Grabstein  des  Caspar  Riedlmair  in  derStadt- 
pfarrkirohe  in  Brack  a.  d.  Mur.  Von  F.  Kranss.  —  Die  Fresken 
und  die  Fenster  der  Kirche  zu  Muljava.  Von  K.  Crnolojgar.— 
Das  Kastell  del  Buon  Consiglio  zu  Trient.    Von  A.  WözlT 

Repertorlnm  der  Kunstwissenschaft.  XESu  1896.  Heft  6* 

r^otizen  über  italienische  Bilder  in  Petersburger  Sammlungen. 
Von  F.  Harck.  —  Das  schönste  deutsche  Buchdrackersignet  des 
XV.  Jahrhunderts.  Von  D.  G.  Bauch.  —  Der  Doppeloior  der 
Sebalduskirohe  in  Nürnberg.    Von  F.  J.  Schmitt. 


Kataloge:   Oilhofer  k  Ransolibarg,   Wien:    Nr.   54: 
Rnnst  nnd  Kunstgewerbe. 

Malerei.  —  Architektur.  —  Plastik.  —  Holzschnitt-  und  Kupfer- 
stichwerke. —  Kunstvolle  Einbände.  —  Stammbücher.  —  Selten- 
heiten aller  Fächer.    1018  Nrn. 
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Eine  modernen  Anforderungen  voll  entsprechende  Ennetgeschichte  ist  die  neue 


Allgemeine  Geschichte 

der  bildenden  Künste 


von  Dr.  Alwin  Schultz, 

Professor  an  der  k.  k.  deutschen  Universität  Prag. 


Mit  mehr  als  2000  lUnstrationeii  im  Toxi,  Kunstbellagen,  Tafeln  und 

Farbendraeken. 


VollstÄndig  in  vier  Banden  groß  Oktav -Format  (ungef&hr  1900  Seiten), 
welche  in  etwa  23  Abteiinngen  ä  3  Mark  erscheinen. 
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vorragendes Werk  von  der  Kritik  anerkannt.    Allen  Kreisen  der  Gebildeten  empfohlen. 

Historischer  Verlag,  Baumgärtel,  Berlin. 


Soeben  erschien  in  offizieller  Ausgabe  : 

Die  Gemäldegalerie  der  kunsthistorischen  Sammlungen 
des  A.  H.  Kaiserhauses  in  Wien.     (Alte  Meister.) 

Mit  120  Tafeln  in  Lichtdruck  und  1  Plane.    Oktav.    (IV  und  522 
Seiten.)    Preis  in  Ganzleinenband  M.  24. — .  [ueej 


Verlag  tob  Seemaim  &  Co.  in  Leljiiig. 

Soeben  erschien  und  ist  durch  alle 
Buchhandlungen,  sowie  durch  die  Yer- 
lagshandlung  zu  beziehen: 
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Berliner  Kunst-Auktion. 

Am  2. — 6.  Febr.,  Erbteilungshalber  aus 
dem  Nachlass  Exe.  Freifrau  von  Patow 
und  Generallieut.  von  Wedel  -  Ludwigs- 
dorf,  sowie  eines  bekannten  Leipziger 
Künstlers  etc.  etc.    Kollektion  von 


Antiqultfiten 

und  Kunetsachen  aller  Art,  Waffen  des 
XIV.— XVII.  Jahrb.,  Geweihe  und  vieles 
Andere.  Dabei  auch  interessante  Stücke 
für  Rechnung  des  Museums  zu  Gotha. 

lUustr.  Katalog  1076  versendet  gratis 

Rudolph  Lepke'sKonst-Anktions-Haiis, 

Berlin  8.W.,  EochstraBe  28/29.      [1179] 
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Otto  Hammel, 

Maler  und  Lehrer  an  der  Kunstgewerbeschule  in  Hannover. 
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Bei  der  Auswahl   der  Motive  hat   sich   der   Herausgeber  nur  von   rein  praktischen    Gesichtspunkten  leiten 
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DIE  VORGÄNGE  IN  DER  MÜNCHENER 
KÜNSTLERGENOSSENSCHAFT. 

Wenn  man  dem  Leser  über  die  Vorgänge  in  der 
Miknchener  KünstlergenosBenschafk  ein  klares  Bild  geben 
will,  so  mnss  man  ihre  historische  Entwicklung  zeigen. 
Man  muss  zurückgreifen  auf  die  Zeit,  als  die  Secession 
gegründet  wurde,  denn  prinzipiell  sind  es  wieder  dieselben 
Punkte,  um  die  sich  der  Streit  dreht. 

Man  wird  sieh  entsinnen,  aus  welchen  Gründen  der 
Austritt  jener  „Secessionisten"  aus  der  Künstlergenossen- 
schaft  damals  stattfand:  es  war  der  Kampf  der  einen 
Kunstanschauung  gegen  die  andere,  und  wenn  auch 
andere  Fragen,  die  man  geschäftliche  nennea  kann,  mit- 
sprachen, so  blieb  der  Kernpunkt  doch  unberührt  davon, 
soweit  es  das  Gros  der  beiden  Lager  betrifft.  —  Heute 
ist  man  sieb  allerorten  über  die  künstlerische  Bedeutung 
der  Secession  ziemlich  einig  und  erkennt  überall  an, 
das3  sie  notwendig  gewesen  und  dass  mit  ihr  auf  beiden 
Seiten  viel  erreicht  worden  ist.  Denn  es  wäre  falsch, 
anzundimen,  dass  sich  damals  der  Verein  in  Künstler 
absolut  modemer  Richtung  und  solcher,  die  einer  älteren 
Kunstanschauung  huldigten,  getrennt  hätte.  Auch  auf 
Seite  der  Künstlergenossenschaft  blieb  ein  Teil  solcher 
zurück,  die  man  der  ersteren  zuzählen  muss.  Sei  es  durch 
künstlerisches  Vorwärtsschreiten,  durch  Zuwachs  u.dgl.  m., 
kurz,  diesePartei  wuchs  ziemlich  ansehnlich  und  suchte  nun 
auch  im  Glaspalast  die  Ausstellung  nach  denselben  Prin- 
zipien wie  die  Secession  durchzufahren.  Schon  im  Früh- 
jahr 1895  thaten  sich  etliche  Herren,  die  spätere  sog. 
Lnitpoltgruppe,  zusammen,  um  durch  Forderung  einer 
strengeren  Jury  eine  kleinere  Ausstellung  mit  höherem 
Niveau  zu  realisiren,  nachdem  schon  ein  Jahr  vorher  die 
Genossenschaft  den  Antrag,  dass  nur  die  Mitglieder 
stimmberechtigt  seien,  die  innerhalb  der  letzten  drei  Jahre 


zum  mindesten  einmal  ausgestellt  hätten,  angenommen 
hatte,  allerdings  nur  für  die  Jahresausstellungen.  ^)  Man 
weiß,  wie  sich  seit  der  Zeit  die  Ausstellungen  im  Glas- 
palast von  Jahr  zu  Jahr  besserten,  was  auch  allgemein 
anerkannt  wurde. 

Nun  kam  die  Zeit  der  großen  Internationalen  Aus- 
stellung heran.  Es  war  klar,  dass  bei  diesem  großen 
Wettkampf  der  deutschen  Kunst  mit  der  des  Auslandes 
die  Secession,  die  doch  eine  Reihe  der  allerersten  Kräfte 
aufweist,  nicht  fehlen  durfte.  Der  Aufforderung  der 
Regierung,  sich  kollektiv  an  der  Internationalen  im  Glas- 
palast zu  beteiligen,  konnte  die  Secession  nicht  Folge 
leisten,  da  sie  sich  im  letzten  Jahre  ihres  Heims  an  der 
Prinzregentenstraßezu  einem  letzten  Schlage  vorbereitete 
und  ihr  Haus  nicht  vorzeitig  verlassen  wollte.  Schließ- 
lich aber  vermochte  doch  ein  Zugeständnis  des  Staates 
die  Secession  zur  Aufgabe  ihres  Heims  zu  bewegen:  die 
Abtretung  des  Ausstellungsgebäudes  am  Königsplatz  an 
die  Secession  von  1898  ab,  das  bisher  die  Genossen- 
schaft inne  gehabt,  und  die  Zusicherung  eigener  Säle 
und  eigener  Jury  sowie  der  Vertretung  im  Centralkomitee 
während  der  Internationalen  im  Glaspalast. 

Damit  war  nun  die  denkbar  günstigste  Lösung  des 
ganzen  alten  Streites  geschaffen:  beide  Korporationen 
stellten  —  getrennt  —  nebeneinander  unter  einem  Dach 
aus;  der  Wettstreit  blieb  gewahrt,  ohne  das  Gesamt- 
bild zu  zerreißen. 

Nun  aber  kam  eine  neue  Erisis  heran,  der  die 
Secession  aktiv  ganz  fern  stand:  prinzipielle  Meinungsver- 
schiedenheiten innerhalb  der  Genossenschaft.  Eine  Gruppe 
derselben,  die  sog.  Gruppe  der  Kollege,  war  mit  dem  bis- 


1)  Bekanntlich  finden  drei  Jahre  lang  Jahresausstellungen 
statt,  denen  im  vierten  Jahie  immer  eine  internationale  Aus- 
stellung folgt. 
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herigen  Wahlmodus  der  Jury  (als  wahlbar  nur  durch 
Aussteller  der  letzten  diei  Jahre)  unzufrieden.  Man 
versuchte  zuerst  einen  neuen  Wahlmodus  durchzubringen, 
nach  dem  die  Jurymitglieder  ausgelost  werden  sollten; 
da  jedoch  dies  die  Konsequenz  nach  sich  gezogen,  lieber 
gleich  die  Bilder  selbst  auszulosen,  so  ließ  man  die  Idee 
wieder  fallen.  Als  nun  der  Vorstand  den  Antrag  (Aus- 
steller der  drei  letzten  Jahre  etc.)  auch  für  die  Internatio- 
nale zur  Abstimmung  brachte,  gewann  die  Gruppe  der 
Kollegen  die  Majorität  und  wies  den  Antrag  ab.  Es  ist 
nicht  anzunehmen,  dass  sich  diese  Migorität  vorwiegend 
aus  Ausstellern  der  letzten  drei  Jahre  zusammensetzte, 
und  die  Statistik  ergab  auch,  dass  ca.  70  Prozent  von  ihnen 
nicht  ausgestellt  hatten,  sei  es  weil  sie  zurückgewiesen 
wurden  oder  gar  nicht  einschickten,  während  von  der  Gegen- 
partei nur  ca.  20  Prozent  in  den  letzten  drei  Jahren  sich 
nicht  beteiligt  hatten.  Nun  wiederholte  sich  ein  ähn- 
liches Schauspiel,  wie  es  damals  die  Secession  geboten.: 
der  Vorstand,  der  der  Minorität  angehörte,  legte  sein 
Amt  nieder  mit  der  Erklärung,  unter  solchen  Umständen 
eine  würdige  Ausstellung  nicht  durchführen  zu  können, 
und  die  gesamte  Luitpoltgruppe  verpflichtete  sich,  unter 
diesen  Verhältnissen  die  Ausstellung  nicht  zu  beschicken. 

Die  Gruppe  der  Kollegen  wandte  sich  nun  an  Lenbach, 
damit  dieser  die  Präsidentschaft  und  Ausstellungsleitung 
übernähme.  —  Man  kennt  die  allseitige  Bewunderung  für 
diesen  genialsten  aller  lebenden  Porträtmaler  Deutsch- 
lands, wenn  nicht  der  Welt;  wenn  man  jedoch  nur  im 
geringsten  mit  seinen  Anschauungen  über  Kunst  bekannt 
ist,  so  wird  man  sofort  begreifen,  dass  er  zur  Leitung 
einer  Ausstellung,  die  ein  Gesamtbild  der  Leistungen 
der  Münchener  Künstler  liefern  soll,  nicht  ganz  geeignet 
ist.  Und  gar  heute,  wo  die  moderne  Kunstanschauung 
eigentlich  alleinherrschend  geworden  ist  und  aus  einer 
älteren  Anschauung  heraus  verhältnismäßig  nur  wenig 
Lebensfähiges  mehr  geschaffen  wird,  durfte  man  doch 
keinen  Feind  der  Modernen  (der  ja  für  seine  Person 
zwar  selbst  ganz  ein  Modemer  ist  —  man  muss  eben 
Lenbach  kennen,  um  diesen  Widerspruch  zu  begreifen  — ) 
an  die  Spitze  stellen. 

Lenbach  entwickelte  nun  seine  Ideen:  er  wollte 
zuerst  mit  dem  Besten  des  In-  und  Auslandes  einige  Elite- 
säle zusammenstellen,  ferner  einzelnen  Gruppen  Säle  für  sich 
überlassen,  mit  denen  sie  nach  Gutdünken  schalten  und 
walten  könnten,  und  das  Ganze  durch  Verbindung  mit 
architektonischer  Ausgestaltung  zum  Kunstwerk  er- 
heben. —  Dass  Lenbach  der  Mann  dazu  wäre,  um  etwas 
wunderbar  Künstlerisches,  was  ihm  so  leicht  keiner  nach- 
macht, zu  arrangiren,  weiß  ein  Jeder,  der  einmal  einen 
Blick  in  seine  Villa  gethan,  —  nur  eben  mit  der  Be- 
schränkung, dass  die  moderne  Kunst  dabei  fehlen  würde. 
Aber  auch  andere  Bedenken  setzten  sich  den  Lenbach'schen 
Plänen  entgegen.  Weder  die  Secession  noch  irgend  eine 
andere  Gruppe  würde  sich  dazu  verstehen,  ihre  besten 
Bilder  herzugeben,  da  sonst  ja  der  ganze  Zweck  der 


Gruppenbildung  illusorisch  gemacht  wäre,  worauf  Lenbach 
beschksB,  seinen  Sälen  einen  retrospektiven  Charakter 
zu  verleihen.  Und  dann  wäre  wohl  auch  die  Partei,  die 
Lenbach  auf  den  Schild  gehoben,  unter  seinem  Regime 
am  schlimmsten  gefahren« 

Nun  aber  hat  die  Begierung  den  Glaspalast  zu  ver- 
geben und  kann  daran  ihre  Bedingungen  knüpfen.  Man 
sah  dort  sehr  gut  ein,  dass,  wenn  alle  die  besten  Künstler 
gemeinsam  auftreten  sollten,  die  Künstler  der  Luitpold- 
gruppe  nicht  fehlen  dürften.  Und  so  ließ  denn  der 
Minister  dieser  Gruppe  gleiche  Bedingungen  wie  der 
Secession  (also  eigene  Säle  und  eigene  Jury)  anbieten,  falls 
sie  von  ihrer  kundgegebenen  Absicht  der  Nichtbeschickung 
absehen  wollten.  Darauf  gingen  diese  denn  auch  ein, 
wodurch  die  anfangs  recht  bedenkliche  Lage  sich  doch 
noch  zum  Guten  gewandt  und  bei  einem  friedlichen  Zu- 
sammenwirken der  Kräfte  Lenbach,  Secession  und  Luitpold- 
gruppe  ein  außerordentliches  Ergebnis  zu  erwarten  ist 

SCÜÜLTZE-NA  UMBURG. 

BÜCHERSCHAU. 

Dr.  Siegmar  BohultBe,  Priratdocent  an  der  Universität 
Halle -Wittenberg,  Wege  und  Ziele  der  deutschen  Lüteratur 
und  Kunst  Berlin,  Verlag  von  Carl  Dancker.  1887.  %\ 
Mit  einiger  Neugier  nimmt  man  diese  Schiift  znr  Hand, 
denn  nach  Klarkeit  Über  die  Gegenwart,  nach  einer  Ahnung 
des  Weges,  den  Kunst  und  Litteratur  in  der  nächsten  Zu- 
kunft aller  Vermutung  nach  werden  nehmen  müssen,  hat 
jedermann  ein  Verlangen.  Nur  ein  volles  Obeischauen  des 
ganzen  großen  und  so  mannigfaltigen  Gebietes  der  künst- 
lerischen und  litterarischen  Kräfte  und  Ideen,  die  heutzutage 
wirken,  kann  uns  dazu  verhelfen.  Mehr  als  eine  Ahnung 
freilich  kann  es  nicht  sein;  denn  wenn  es  schon  schwer  ist, 
eine  abgeschlossene  Vergangenheit  so  zu  durchdringen,  dass 
man  das  in  ihr  herrschende  Gesetz  erfassen  kann,  so  ist  es 
noch  ungleich  viel  schwerer,  seiner  eigenen  Zeit  mit  jener 
Objektivität  und  tief  eindringenden  Erkenntnis  in  die  innerste 
Seele  zu  schauen,  dass  man  die  Grundlinien  der  Zukunft 
ziehen  kann.  Vor  seiner  Gegenwart  ist  jeder  Parteimann. 
Auch  Dr.  Schultze  ist  es,  wenn  er  sich  als  Individualist,  als 
Anhänger  Nietzsche's,  als  Gegner  des  Socialismus,  als  ein 
herber  Kritiker  der  Frauen  und  Parteigänger  Strindberg's  im 
Kampfe  gegen  die  Emancipirten  bekennt.  Wer  kann  sagen, 
dass  er  hier  überall  recht  hat?  Dass  z.  B.  das  Ideal  der 
Persönlichkeit,  welches  er  immer  und  immerfort  betont,  nicht 
bald  von  einem  anderen  abgelöst  werden  wird?  Und  in  der 
That:  mehr  als  für  ein  persönliches  Bekenntnis  kann  seine 
Schrift  nicht  gelten.  Dr.  Schultze  hat  sich  in  der  ästhetisch- 
kritischen  Litteratur  der  letzten  Zeit  fleißig  umgesehen,  Bert- 
hold Litzmann's  Drama  der  Gegenwart,  Johannes  Volkelt's 
Ästhetische  Zeitfragen  und  ähnliche  Schriften  mit  Nutzen 
gelesen.  Und  soweit  ihn  diese  Schriften  leiten,  ent¥nrft  er 
ein  zutreffendes  Bild  von  der  Litteratur  der  Gegenwart'  Nur 
vermisst  man  an  diesem  individualistischen  Ästhetiker  eine 
individuelle  Auffassung  der  einzelnen  bedeutenden  Persön- 
lichkeiten der  Litteratur.  Schultze  schließt  sich  unbewusst 
den  Urteilen  seiner  Vorredner  an  und  verrät  öfters,  dass  er 
die  Dichter,  die  er  nennt,  nicht  aus  eigener  Anschauung 
kennt;  denn  unmöglich  hätte  ein  wirklicher  Kenner  ihrer 
Werke  Otto  Roquette  und  Theodor  Fontane,  „die  beiden 
Sprösslinge   aus  Hugenottenfamilien",  in   einem  Athem  ge- 
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nannt,  als  diejenigen  Männer,  ,,die  kr&ftig  und  ernst  das 
Leben  der  Gegenwart  wiederzuspiegeln  Buchten".    Fontane 
und   Roquette,    die  so   gar  nichts   gemein  in  ihrer  Kunst 
haben,  bloß  wegen  ihrer  Abkunft  von  den  Hugenotten  zu* 
sammenzustellen ,   ist   denn   doch   zu    gewagt!     Denselben 
Fehler  begeht  Schnitze  in  der  Zusammenstellung  von  Johannes 
Scherr  mit  Fr.  Th.  Vischer  —  bloß  weil  sie  Schwaben  waren ! 
Ein  anderes  EzempeL     Schnitze  spricht  von  Anzengruber 
und  f&gt  hinzu:  »^Seinen  Spuren  folgten  Ganghofer,  Rosegger 
und  TArronge  in  seinen  besten  Produkten."    Das   ist  nicht 
richtig.    Rosegger  zunächst  gehört  schon  darum  nicht  hier- 
her, weil  er  nur  einen  eiiizigen  dramatischen  Versuch  machte, 
der  bald  verschwand  („Am  Tage  des  Gerichts^Q,  er  ist  kein 
Dramatiker;  und  Ganghofer  ist  als  Dramatiker  ein  Abkömm- 
ling des  Münchener  Hermann  y.  Schmidt,  der  nichts  als  das 
bäuerische  Kostüm  mit  Anzengruber  gemein  hat;  1' An  enge, 
die   bürgerliche    Philister-Komödie,    auf    den   Dichter   des 
„Meineidbauer"  zurückzuführen,  ist  bis  jetzt  noch  keinem 
Menschen  eingefallen.    Solcher  Beispiele  für  die  mangelhafte 
Originalanschaunng  Schultzens  könnten  wir  noch  viele  an- 
führen.    Er   folgt  seinen  paar  Autoritäten,   und   dagegen 
wäre  am  Ende  auch  nichts  einzuwenden,  wenn  er  sich  nicht 
so  schneidig  und  grob  gegen  viele  offenbar  von  ihm  nicht  sehr 
genau  gelesenen  Dichter  äußern  würde;  so  zwar,  dass  man 
sich  sogar  zu  einer  Verteidigung  von  Ebers  herausgefordert 
fühlt.    Georg  Ebers  schlankweg  „jegliche  warme  Unmittel- 
barkeit" abzusprechen,  geht  denn  doch  nicht  an.    Er  hat  in 
seinen  ersten  Werken,  z.  B.  „Homo  sum",  ein  sehr  beachtens- 
wertes Talent  bekundet>  und  niemals  wäre  er  ohne  dieses  zu 
seinen  Erfolgen  gekommen!    Schnitze  geht  aber  freilich  auch 
über   ein  Juwel  unserer  neueren  Litteratur  wie  ScheffePs 
„Ekkehard"  mit  ein  paar  Worten  rasch  hinweg.   Seine  Fähig- 
keit, Dichter,   die  er  sogar  verehrt,   zu  charakterisiren,   ist 
eben  sehr  gering.    Wenn  man  über  Keller  nichts  Bezeichnen- 
deres zu  sagen  weiß  als :  „Der  Kern  aller  seiner  Schöpfungen 
sind  der  Mensch  und  die  menschlichen  Probleme.     Diese 
werden  mit  aller  Freiheit  und  großartiger  Kühnheit  bis  in 
die  letzten  Konsequenzen  ausgebaut"  —  so  sind  das  doch 
nur  Phrasen.    Und  von  solchen  Phrasen  wimmelt  Schultzens 
Buch.   Alles,  was  er  über  die  Ziele  und  Wege  sagt,  welche  die 
Litteratur  in  Zukunft  einzuschlagen  hat,  gehört  in  dieses 
Genre.  —  Wir  haben  uns  bei  dem  litterarischen  Teil   der 
Schrift  so  lange  aufgehalten,  weil  er  im  Gegensatz  zu  der 
Ankündigung  der  Vorrede  der  größere  ist  und  mehr  Material 
enthält.    Aber  in  demselben  Geiste  ist  auch  Schultzens  Über- 
sicht über  die  Malerei  des  ablaufenden  Jahrhunderts  gehalten, 
nur  ist  sie  noch  viel  flüchtiger.   Zutreffend,  so  lange  Schnitze 
sich  an  seine  Vor- Denker  hält,  schief  und  unklar,  sobald  er 
über  Meister  und  Werke  aus  unmittelbarer  Anschauung  zu 
reden  unternimmt.   So  schreibt  er  den  Satz  nieder :  „Zweierlei 
lehrten    freilich   die   Nazarener  (0 verbeck,   Veit,   Führich, 
Cornelius,  Schnorr  u.  a.)  wieder:  „den  Sinn  für  Farbe  und 
Kolorit  und  das  warme  Gefahl  zur  Kunst".    Unmöglich  kann 
man  doch  diese  Meiäter  gerade  als  die  Bahnbrecher  für  den 
Wiedergewinn  des  koloristischen  Sinnes  bezeichnen.    In  der 
historischen  Übersicht,   welche  Schnitze  über  die  deutsche 
Malerei  im  19.  Jahrh.  giebt,  fehlt  jede,  auch  nur  bescheidene 
Andeutung  von  der  Existenz  der  Münchener  Realisten  und 
Koloristen:  Püoty  und  seiner  Schüler,  Makart  u.  a.   Vielmehr 
sagt  Schnitze:  „Der  Realismus,  den  Menzel  beginnt,  leitet  den 
Stoff  der  Malerei  in  die   Gegenwart;   der  Impressionismus 
(Schnitze  meint  damit  konsequent  die  Freilichtmaler,   die 
Pleinairisten,    die    doch   nicht  für  identisch  mit   den  Im- 
pressionisten erklärt  werden  dürfen),  die  letzte  große  Kunst- 
entwicklung   bricht  danh   den   Bann  der   Farbe,   er  giebt 


unserer  neuen  Kunst  eine  selbständige  Farbenanschauung, 
den  eigensten  Natureindruck."  In  die  Gegenwart  haben  uns 
auch  schon  die  Düsseldorfer  Genremaler,  dann  die  Knaus 
und  Vautier  geführt;  dazu  bedurfte  es  nicht  erst  der  „Im- 
pressionisten". Überraschend  ist  auch  folgende  Zusammen- 
stellung beim  Absatz  über  das  moderne  Porträt:  „Größer  (als 
Liebermann)  stehen  aber  in  diesem  Gebiete  Lenbach  und 
Gabriel  Max  da"  . . .  Max  gerade  als  Porträtmaler  zu  feiern 
und  mit  Lenbach  zusammen  zu  stellen  ist  etwas  kühn;  Schultze 
empfand  es  auch  leise,  denn  er  fügt  sofort  hinzu:  „beide 
freilich  sehr  verschieden  voneinander^'.  Das  ist  unbestreitbar. 
Kurz,  um  unser  Urteil  über  Schultze's  Schrift  zusammen- 
zufassen: ein  fleißiger  Leser  der  vorhandenen  kunstkritischen 
Schriften  vermag  sich  für  seinen  Privatgebrauch  ein  unge- 
fähr zutreffendes  Bild  der  Zustände  in  Kunst  und  Litteratur 
zu  schaff'en.  Wenn  jemand  aber  in  einer  besonderen  Schrift  mit 
einigen  Ansprüchen  darauf,  respektirt  zu  werden,  hervortritt, 
um  der  Litteratur  und  Kunst  ihre  Wege  und  Ziele  zu  weisen, 
dann  muss  er  doch  bekunden,  dass  er  die  Kunstwerke  selbst 
kennen  lernte,  von  denen  er  spricht.  Sonst  spricht  er  nur 
Anderen  gläubig  nach  und  wiederholt  oft  Gesagtes,  ja  es 
passirt  ihm  auch  leicht,  dass  er  das  gut  Gemeinte  unglück- 
lich zuri  Ausdruck  bringt.  M.  N—R. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

%*  Der  spanische  Maler  Francisco  de  Pradilla,  Direktor 
des  kgl.  Museums  in  Madrid,  ist  zum  ausländischen  Ritter 
des  preußischen  Ordens  pour  le  m^rite  für  Wissenschaften 
und  Künste  ernannt  worden. 


PREISVERTEILUNGEN. 

%*  /n  dem  Wettbewerb  um  ein  Gebäude  für  den  Neubau 
der  Hochschule  für  die  bildenden  Künste  und  der  Hochschule 
für  Musik  in  Berlin  sind  folgende  Preise  zuerkannt  worden : 
zwei  erste  Preise  von  je  8000  M.  den  Bauräten  Kayser  und 
von  Qroßhemi  und  dem  Regierungsbaumeister  Adolf  Härtung 
in  Berlin,  zwei  zweite  Preise  von  je  5000  M.  dem  Geh.  Bau- 
rat Eggert  imd  dem  Baurat  Franx  Schwechten  in  Berlin,  drei 
dritte  Preise  von  je  3000  M.  dem  Prof.  S.  Neckelmann  in 
Stuttgart,  den  Baumeistern  Schulx  und  Schliehting  in  Berlin 
und  dem  Baurat  Tk,  ünger,  den  Architekten  Heubach  und 
Th,  Schlieben  in  Hannover,  welche  letzteren  einen  gemein- 
schaftlich ausgearbeiteten  Entwurf  eingesandt  hatten.  Im 
Ganzen  waren  32  Entwürfe  eingegangen. 

*^*'  Der  Wettbewerb  xur  Ergänxung  der  tarnenden 
Mänade  im  Berliner  Museum  hat  wiederum  zu  keinem 
definitiven  Ergebnis  geführt,  wie  aus  folgender  Kabinetts- 
ordre  des  Kaisers  an  den  Kultusminister  hervorgeht:  „Die 
bei  der  General- Verwaltung  der  königlichen  Museen  von 
29  Künstlern  und  3  Künstlerinnen  rechtzeitig  eingelieferten 
Konkurrenzarbeiten  zur  Ergänzung  des  Torsos  einer  tanzen- 
den Mänade  haben  die  gestellte  Aufgabe  in  vollem  Umfange 
nicht  gelöst,  so  dass  ich  den  in  meinem  Erlasse  vom  27.  Januar 
vorigen  Jahres  aus  meiner  Schatulle  ausgesetzten  Preis  von 
3000  M.  nicht  habe  zuerteilen  können.  Ich  habe  aber  eine 
Verteilung  des  Preises  fiir  die  drei  besten  Arbeiten  be- 
schlossen und  meine  Schatull Verwaltung  angewiesen,  den 
Bildhauern  Hans  von  Olümer^  Professor  Ernst  Herter  und 
Augtist  Kraus j  sämtlich  zu  Berlin,  je  1000  M.  zu  zahlen. 
Zugleich  bestimme  ich,  dass  die  drei  genannten  Künstler  zu 
einer  engeren  Konkurrenz  für  dieselbe  Aufgabe  veranlasst 
werden,  und  behalte  ich  mir  vor,  falls  aus  dieser  Konkurrenz 
eine   völlig  befriedigende  Arbeit   hervorgehen  wird,   diese 
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durch  den  Sieger  in  Marmor  ausfiühren  zu  lassen.  Den  beiden 
Bildhauern,  Professoren  Beinhold  Begas  und  Fritx  Sehaper 
zu  Berlin,  welche  auBer  Wettbewerb  Arbeiten  zur  Lösung  der 
gestellten  Aufgabe  geliefert  haben,  wollen  Sie  meinen  Dank 
und  meine  Anerkennung  aussprechen.  Für  den  nächsten 
Wettbewerb  um  einen  Preis  von  1000  M.  bestimme  ich  als 
Aufgabe  die  Ergänzung  des  fehlenden  Kopfes  der  in  meinen 
Museen  zu  Berlin  befindlichen  Bronze  Knabe  aus  der  Samm- 
lung von  Sabauroff.  Sie  wollen  hiemach  das  Weitere  ver- 
anlassen.   Berlin,  den  27.  Januar  1897.   Wilhelm  R. 


WETTBEWERBUNGEN. 

*^*  Drei  Preise  für  die  besten  Kunstkriiikenf  die  in  den 
ersten  Monaten  nach  Eröfhiung  der  zweiten  internationalen 
Kunstausstellung  in  Venedig  über  diese  Ausstellung  in  Zei- 
tungen oder  Zeitschriften  erscheinen  werden,  hat  die  Muni- 
zipalbehörde der  Stadt  im  Betrage  von  1500,  1000  und  500 
Lire  ausgesetzt. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Breslau.  —  Für  die  Gemäldegalerie  des  schlesischen 
Museums  der  bildenden  Künste  wurden  in  letzter  Zeit  zwei 
Ölgemälde  erworben,  nämlich i  „Graf  Schmettow  in  der 
Schlacht  bei  Mars  la  Tour"  von  R.  von  Eschwege  und  eine 
„Winterlandschaft"  von  Carl  Ernst  Morgenstern. 

***  Wegen  Übergangs  der  Galerie  Borgkese  an  den 
italienischen  Staat  schweben  zur  Zeit,  wie  der  „Chronique  des 
arte"  geschrieben  wird,  Unterhandlungen  zwischen  dem  Unter- 
richtsminister und  dem  Fürsten  Paul  Borghese.  Es  soll  Aus- 
sicht vorhanden  sein,  dass  die  Unterhandlungen  zu  einem 
günstigen  Abschluss  führen  werden. 

— X.  In  Essen  a.  d.  B.  hat  ein  kunstsinniger  Bürger 
namens  W.  Qirardet  ein  Kunstmuseum  errichten  lassen,  in- 
dem er  für  seine  Gemäldesammlung  (meist  Düsseldorfer 
Meister)  ein  eigenes  Haus  errichten  ließ  und  dem  Publikum 
die  Besichtigung  Mittwochs  in  den  Mittagsstunden  gestattet. 
Man  findet  Bilder  von  Achenbach,  Gebhardt,  A.  Kampf, 
A.  Frenz,  £.  Dücker,  Jernberg,  aber  auch  Pradilla,  Vinea, 
Calame  u.  a.  darunter.  (Rh.  W.  Z.) 

Breslau.  —  Der  Nachlass  des  im  November  vorigen 
Jahres  gestorbenen  Malers  Ädalbert  Wolfl,  bestehend  aus 
Ölgemälden  und  Aquarellen,  ausgeführten  Bildern,  Skizzen 
und  Handzeichnungen,  ist  in  zwei  Sälen  des  Museums  aus- 
gestellt. Schon  am  ersten  Tage  fanden  sich  zahlreiche 
Käufer  ein.  Wertvoll  sind  besondei-s  Handzeichnungen  von 
Wölflf  welche  Bilder  aus  Alt- Breslau  geben,  und  dann  einige 
Blätter  seiner  Studiengenossen  oder  ihm  befreundeter  Maler, 
die  eine  größere  Bedeutung  in  der  Geschichte  der  Kunst 
erlangt  haben.  Hauptsächlich  liegt  fiir  die  Künstlergeschichte 
Breslaues  um  die  Mitte  unseres  Jahrhunderts  ein  sehr  reiches 
Material  vor.  0.  B. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

%*  In  der  MüncJiener  Künstlergenossenschaft  hat  sich, 
wie  wir  schon  gemeldet  haben,  eine  Gruppe  gebildet,  deren 
Vorgehen  den  früheren  Vorstand  zur  Niederlegung  seiner 
Amter  veranlasst  und  die  dann  Franz  von  Lenbach  zum 
Präsidenten  gewählt  hat.  Jetzt  hat  diese  Gruppe  für  ihre 
weitere  Thätigkeit  folgende  Grundsätze  aufgestellt:  1)  Pflege 
und  Förderung  der  einheimischen  Künste.  2)  Gleichbe- 
rechtigung jeder  Kunstrichtung.  3)  Weitestgehend  Ein- 
schränkung des  internationalen  und  Hebung  des  rein  natio- 
nalen Charakters  der  Münchener  Jahresausstellungen.  4)  Durch- 
führung des  Grundsatzes:  gleiches  Recht  und  gleiche  Pflichten 


für  die  Mitglieder  der  Genossenschaft.    5)  Kollegialität  als 
Grundsatz  für  alle  GenossenBchafbsangel^enheiten. 

Berlin,  —  Die  erste   Sitzung  der  kunstgesehicht liehen 
Gesellschaft  im  Jahre  1897  ward  eröffnet  durch  ein  Referat, 
in  dem  Herr  Gronau  die  neue,  von  Adolfo  Venturi  besorgte 
kritische  Ausgabe  der  Vasari'schen   Vite   des   Gentile    da 
Fabriano  und  Pisanello  vorlegt,  die  mit  ihren  umfassenden 
Kommentaren  und  Litteraturangaben,  sowie  durch  das  reiche 
Abbildungsmaterial  als  das  in  dieser  Vollständigkeit  freilich 
unerreichbare  Ideal  einer  Vasari- Ausgabe  bezeichnet  werden 
darf.  —  Herr  Weisbach,  der  darauf  über  Nürnberger  Maler 
in    der  Mitte  des  XV.  Jahrhunderts  sprach,  gab>  zunächst 
im  Anschluss  an  Thode's  Malerschule  von  Nürnberg  einen 
Oberblick  über  die  Entwicklung  der  Nürnberger  Kunst  bis 
zur  Mitte  des  XV.  Jahrhunderts.    In  der  ersten  der  zwei 
Perioden,  die  sich  bis  dahin  unterscheiden  lassen,  geht  die 
Kunst  mehr  auf  Darstellung  einer  ruhigen  Majestät  im  Aus- 
druck  des   Göttlichen    als   auf  Wiedergabe  der   seelischen 
Stimmung  aus ;  die  idealistischen  Züge  lassen  sich  wohl  aus  Ein- 
flüssen der  gleichzeitigen  böhmischen  Kunst  herleiten,  die  durch 
einige  von  Karl  IV.  berufene  italienische  Maler  gesteigertes 
Leben  erhalten  hatte.    Als  Hauptwerk  dieser  Epoche  darf 
der  Imhofsche  Altar  in  St  Lorenz  zu  Nüinberg  gelten.    Eine 
eigene,  mehr  realistische  Darstellungsweise  zeigt  dagegen  die 
durch  den  Tucher'schen  Altar  in  der  Frauenkirche  repr&sentirte 
zweite  Periode,  in  der  viele  dem  Leben  abgelauschte  Züge 
neben  naiver  Naturbeobachtung  im  Einzelnen  vorherrschen, 
ohne  dass   eine  wirklichkeitstreue  Gesamtwirkung  erreicht 
wäre,  zu  der  sich  die  gleichseitige  niederländische  Malerei 
damals  schon  erhoben  hatte»    Die  Berührung  mit  dieser  um 
die  Mitte  des  XV.  Jahrhunderts  schon  so  hochentwickelten 
Kunst  spiegelt  sich  vor  allem  in  zwei  Malern  Nürnbergs 
wieder,  dem  Meister  des  Lö^lholz-Altares  und  Hans  Fleyden- 
wurff.     Außer  den  ihm   von  Thode  zugewiesenen   schreibt 
der  Vortragende  dem  ersten   dieser  Meister  noch  folgende 
Werke  zu:  eine  Krönung  der  Maria  im  Münchener  National- 
Museum,   ehemals  in  der  von  Reider'schen  Sammlung  zu 
Bamberg,  femer  ein  Altarwerk  im  Chor  von  St.  Lorenz  in 
Nürnberg  mit  fünf  Darstellungen   (Anbetung  der  Könige, 
Verkündigung,  Anbetung  des  Kindes  durch  Maria  und  Joseph, 
Flucht  nach  Ägypten,  Bethlehemitischer  Kindermord),  ein  Bild, 
in  dem  Thode  noch  ein  Jugend  werk  Pleydenwurff's  erkennen 
wollte.    Für  den  Meister  des  Löffelholz-Altars  sind  gewisse 
melancholische  Frauentypen,   eine   Vorliebe   für  prächtige, 
schwere  Stoffe  und  reichen  Faltenwurf,  endlich  eine  größere 
Sorgfalt  in  der  Durchbildmig  der  Landschaft  charakteristich. 
Im  Ganzen  steht  dieser  durch  das  Datum  für  den  LOflblholz- 
Altar  —  1453  —  zeitlich   ziemlich  fest  bestimmte   Meister 
den  Traditionen  der  älteren  Nümbergischen  Schule  weit  näher 
als  sein  bedeutenderer  Zeitgenosse  Hans  Pleydenwurff.  Diesem 
durch  Robert  Vischer  und  Thode  erkannten  und  fester  nm- 
rissenen  Künstler,  dessen  Name  sich  in  den  gleichzeitigen 
Urkunden  häufig  findet,  glaubt  der  Vortragende  ein  Altar- 
bild in  der  Kirche  zu  Sczcepanöw  bei  Krakau  zuschreiben 
zu  dürfen,  das  die  Madonna  zwischen  den  Heiligen  Stanislaus 
und  Maria  Magdalena,  mit  drei  Stiftern  aus  dem  Hause 
Prussy  zu  ihren  Füßen,  darstellt  Durch  Pleydenwurff's  Werke 
geht  ein  Zug  leidenschaftlicher  Erregung,   seine  Gruppirung 
ist  frei  und  bewegt,  die  Köpfe  seiner  energisch  behandelten 
Figuren  voll  individuellen  Lebens.     Während  der  Meister 
des  Löffelholz-Altars   den  niederländischen  EinBuss  nur  in 
der  realistischen  Wiedergabe  von  Einzelheiten  verrät,  zeigt 
I   Pleydenwurff  sich  gerade   in  der  Daratellung  des  GefÜhls- 
:   lebens  aufs  Tiefste  von  dem  leidenschaftlichen  Pathos  Rogier's 
I   van  der  Weyden  ergriffen.    So  wird  er  in  der  Nürnberger 
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Kunst  der  Vorläufer  Albrecht  Dttrer'B.  —  Über  die  Portrilt- 
aosstellimg  im  königlichen  Eapferstichkabinett  und  fiber  die 
bei  der  Aaswahl  der  Blätter  maßgebenden  Gesichtspunkte 
sprach  darauf  Herr  Lippmann.  Da  sich  die  Porträtstiche 
aller  Schulen  und  Zeiten  nicht  in  dem  Rahmen  einer  Aus- 
stellung vereinigen  ließen,  so  musste  man  sich  auf  die  Künstler 
des  XYII.  und  XVIIT.  Jahrhunderts  beschränken,  indem  man 
hier  die  Wahl  weniger  nach  dem  historischen  Interesse  als 
der  ktlnstlerischen  Qualität  traf.  An  einer  Reihe  von  Werken, 
die  in  Reproduktionen  der  Reichsdruckerei  vorgelegt  wurden, 
führte  der  Vortragende  die  Entwicklung  des  Porträtstichs 
vor.  Das  im  Kupferstich  lange  vernachlässigte  Bildnis  tritt 
wohl  zuerst  in  einigen  individuellen  KOpfen  des  schwäbischen, 
in  der  zweiten  Hälfte  des  XV.  Jahrhunderts  arbeitenden 
Meisters  mit  dem  Zeichen  W.  B.  hervor,  während  die  gleich- 
zeitigen E5pfe  italienischer  Stecher  nicht  mit  Sicherheit  als 
Bildnisse  angesehen  werden  düHen.  Erst  Dürer  wird  der 
Begründer  des  eigentlichen  Porträtstichs;  sein  Friedrich  der 
Weise,  Pirckheimer  und  Erasmus  lOsen  das  Problem  schon 
fast  völlig  in  technischer  und  künstlerischer  Beziehung.  Die 
nach  Dürer's  Vorbild  entstandenen  anspruchsvollen  Blätter 
Aldegrever's  geben  kaum  etwas  Neues.  Die  Bereicherung  nach 
der  malerischen  Seite  erhält  die  Radirung  durch  Rembrandt's 
glänzende  Leistungen,  für  den  Kupferstich  aber  giebt  erst 
Edelinck  im  XVII.  Jahrhundert  die  entscheidenden  An- 
regungen in  Frankreich.  Seine  in  der  von  Rubens  heran- 
gezogenen Stecherschule  gebildete  Technik  wird  das  Vorbild 
für  die  ganze  große  Reihe  der  klassischen  Kupferstecher, 
deren  Hauptvertreter  Masson,  Drevet,  Poilly  und  Nanteuil, 
den  malerischen  Bildnisstich  zu  ihrer  eigensten  Domäne 
machten.  Die  gleichzeitigen  niederländischen  Stecher  aus 
der  Schule  des  Frans  Hals  und  Miereveit  erproben  ihre 
Kräfte  an  den  bedeutenden  Porträts  ihrer  Meister.  Es  sind 
vor  allem  Suyderhoef  und  DelfiF,  die  ihre  Vorbilder  kongenial 
zu  interpretiren  wissen.  —  Während  so  der  Linienstich  an 
der  Grenze  seiner  Ausdrucksmittel  anlangt,  gewinnt  das 
Porträt  eine  neue  Bereicherung  durch  die  Technik  der  Schab- 
kunst, auch  Schwarzkunst  oder  Mezzotinto  genannt.  Dies 
um  1643  in  Deutschland  von  Ludwig  von  Siegen  erfundene 
und  von  den  Niederländern  Vaillant,  Dusart,  Verkolje  und 
Blootelink  geübte  Verfahren  erreicht  seine  vollkommenste 
Ausbildung  erst  in  England  in  der  zweiten  Hälfte  des 
XVni.  Jahrhunderts.  EEier  verstehen  es  Künstler  wie  Houston, 
Mac  Ardell,  Green,  Dickdnson  und  Smith  die  großen  male- 
rischen Vorzüge  dieser  Technik  so  völlig  in  den  Dienst  der 
Reproduktion  gleichzeitiger  Gemälde  zu  stellen,  dass  die 
eleganten  Porträts  eines  Reynolds,  Lawrence  und  Gains- 
borough  aus  diesen  malerischen  Blättern  fast  unmittelbar  zu 
uns  sprechen.  Seitdem  ist  die  Schabkunst  völlig  in  Ver- 
gessenheit geraten,  bis  sie  in  unseren  Tagen  von  einigen 
Künstlern  mit  Erfolg  wieder  belebt  wurde.  Der  Vortragende 
legte  schließlich  noch  die  wichtigsten  Instrumente  dieses 
Verfahrens,  Granierstahl  (Wiege)  und  Schabmesser  vor  und 
erläuterte  den  technischen  Prozess  in  seinen  verschiedenen 
Stadien  an  einigen  mehr  oder  weniger  bearbeiteten  Kupfer- 
platten. 


VERMISCHTES. 

— tt  Konstanx,  —  Der  Magistrat  hat  dem  Stuttgarter 
Historienmaler  Professor  Kcvrl  Haeberlin  die  malerische  Aus- 
schmückung der  Vorhalle  des  hiesigen  Rathauses  übertragen; 
zunächst  sollen  fünf  Wandbilder  mit  wichtigen  Darstellungen 
aus  der  Geschichte  der  Stadt  Konstanz  im  Laufe  der  nächsten 
drei  Jahre  ausgeführt  werden.    Derselbe  Künstler  hat  im 


Sommer  1896  den  Fresken-Gyklus  im  Kreuzgange  des  ehe- 
maligen Dominikaner-Klosters,  des  heutigen  Insel-Hotels,  zur 
Vollendung  gebracht  Dies  wohlgelungene  Werk  gab  Ver- 
anlassung, ihn  mit  dem  neuen  Auftrage  zu  betrauen. 

*4,*  An  der  Universität  Tübingen  soll  ein  kunsthistorischee 
Institut  errichtet  werden,  das  von  dem  ordentlichen  Professor 
für  Kunstgeschichte  Dr.  Konrad  Lange  geleitet  werden  wiril. 

Das  für  den  Kaiser  von  Russland  bestimmte  Detaille^sehe 
Gemälde  „Die  Revue  von  Chaions"  ist  mit  folgendem  Be- 
gleitschreiben versehen:  „Majestät!  Die  gesamte  frai^ösische 
Presse,  ohne  Unterschied  der  Parteifärbung,  bittet  Eure  Majestät 
um  die  Erlaubnis,  Ihnen  ein  Zeichen  der  Hochachtung  und 
Liebe  für  Sie  und  der  Freundschaft  für  das  edle  russische 
Volk  darzubieten.  Indem  wir  Eure  Majestät  bitten,  diese 
Gabe  von  uns  zum  Andenken  entgegenzunehmen,  sind  wir 
überzeugt,  dass  wir  als  Interpreten  der  Gefühle  aUer  Fran- 
zosen erscheinen.  Wir  Alle  haben  die  Anwesenheit  Seiner 
Majestät  des  Kaisers  Nikolai  H.  und  Ihrer  Majestät  der 
Kaiserin  in  Chalons  als  ein  neues  Unterpfand  der  Einigung 
der  beiden  Länder  einmütig  begrüßt  Kein  Wort  hat  Frank- 
reich so  gerührt,  wie  dasjenige,  durch  welches  die  „WafiTen- 
brüderschaft"  der  Russen  und  Franzosen  verkündigt  wurde. 
Das  Gemälde  der  Revue  vom  9.  Oktober  1896,  welches  auf 
unsere  Bitte  von  dem  großen  Künstler  gemalt  wurde,  ver- 
ewigt das  unvergessliche  Schauspiel.  Möge  diese  Darstellung 
des  historischen  Tages  Eure  Mi^estät  an  die  Glückwünsche 
der  französischen  Presse  für  Ihr  Wohlergehen  und  die  Größe 
Ihrer  Regierung  erinnern.  Paris,  31.  Dezember  1896.''  Es 
folgen  die  Unterschriften  des  Hauptkomiteee  der  französischen 
Presse  mit  der  des  Herrn  H^brard  an  der  Spitze.  Dem  Be- 
gleitschreiben ist  ein  Verzeichnis  der  1500  französischen 
Zeitungen  beigelegt,  welche  an  der  Subskription  teilge- 
nommen haben.  (Petersb.  Herold.) 

Rom.  —  Kais,  deutsches  archäologisches  Institut,  Die 
Sitzung  vom  8.  Januar  brachte  einen  Vortrag  des  Prof.  Milani 
aus  Florenz  über  „die  Bronzen  von  der  idäischen  Zeusgrotte 
als  älteste  Denkmäler  der  hellenischen  Religion  und  Kunst". 
In  eingehender  Darlegung  entwickelte  der  Vortragende  seine 
von  der  bisherigen  Ansicht  abweichende  AuffiELssung,  wonach 
den  Darstellungen  der  von  Halbherr  und  Orsi  veröfifentlichten 
großen  Votivschilde  durchaus  griechische,  auf  die  in  der 
Grotte  verehrten  Gottheiten  bezügliche  Vorstellungen  zu 
Grunde  liegen,  die  sich  allerdings  zu  ihrer  Äußerung  der 
symbolischen  Formensprache  der  orientalischen  Kunst  bedient 
hätten.  Der  Vortrag  erregte  durch  die  Neuheit  der  Auf- 
fassung wie  durch  die  Fülle  der  zu  ihrer  Unterstützung  vor- 
gebrachten Details  lebhaftes  Interesse,  allerdings  auch  prin- 
zipiellen Widerspruch,  dem  namentlich  der  Vorsitzende, 
Pro£  Petersen,  Ausdruck  gab.  '• 

V.  Gr.  Aus  Rom  wird  uns  geschrieben:  An  der  Bedachung 
der  Basilika  Sa.  Maria  Maggiore  werden  auf  Anordnung 
Leo's  XIII.  und  unter  Leitung  des  Architekten  Azuni  aus- 
gedehnte Ausbesserungsarbeiten  vorgenommen.  Sie  haben 
festgestellt,  dass  vor  der  Bedachung  des  Innern  unter 
Alexander  VI.  durch  die  Kassettendecke  des  Giuliano  da  San- 
gallo,  zu  welcher  das  erste  aus  Amerika  herübergekommene 
Gold  verwendet  vrurde,  die  Basilika  ein  Balkenhängewerk 
zeigte,  das  reich  mit  bogen-,  säulen-  und  mäanderfÖrmigen 
Verzierungen  und  mit  Apostel-  und  Prophetenköpfen  bemal  t 
war.  Man  fand  femer  275  antike,  nicht  mit  Stempeln  ver- 
sehene Dachziegel,  dann  12  gestempelte  aus  dem  1.  Js^hr- 
hundert,  54  aus  dem  2.,  16  aus  dem  3.,  23  aus  dem  4.  und 
eine  ganze  Reihe  dieser  Stempel  findet  sich  nicht  in  dem  für 
die  Baugeschichte  der  altrömischen  Zeit  wichtigen  XV.  Bande 
des  Corpus  inscript.  lat.  abgedruckt.  An  die  heidnischen  Stempel 
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schließen  sich  dann  christliche  an,  die  das  Monogramm  Christi 
mit  griechischen  Umschriften  tragen,  z.  B.  solche  aus  der 
Zeit  Theodorich's  (Inschr.  Felix  Roma).  Ein  Ziegel  zeigt  das 
Monogramm  des  Papstes  Hadrian  I.  in  der  Form,  wie  sie 
sich  in  dem  Mosaik  Ton  Sa.  Pudenziana  findet.  Von  beson- 
derer Wichtigkeit  sind  aber  66  Ziegel  mit  dem  in  griechischen 
Buchstaben  und  Abkürzungen  geprägten  Stempel  Gassius. 
Das  einzige  bisher  davon  auf  dem  Emporium  aufgefundene 
Exemplar  wurde  seiner  Herkunft  nach  von  Rossi  nach  Syrien 
verwiesen.  Jetzt  ist  es  klar,  dass  auch  diese  Fabrik  in 
Rom  stand. 

A,  B,  Anton  von  Werner  hat  die  Reihe  seiner  großen 
Ceremonienbilder,  die  uns  denkwürdige  Momente  aus  der 
neueren  preußisch  -  deutschen  Geschichte  mit  urkundlicher 
Treue  wiedergeben,  wieder  um  eines  vermehrt.  Er  hat  im 
Auftrage  des  Kaisers  die  feierliche  Beglückwünschung  des 
Generalfeldmarschalls  Grafen  vonMoltke  zu  seinem  90.  Geburts- 
tage (26.  Oktober  1890)  im  Kreise  der  Generalinspekteure 
und  der  kommandirenden  Generale  des  deutschen  Heeres 
durch  den  obersten  Kriegsherrn  gemalt,  und  das  nach 
mehr  als  zwe^ähriger  Arbeit  vollendete  Gemälde  mit  etwa 
vierzig  lebensgroßen  Figuren  ist  jetzt  im  Vereinslokale  der 
Berliner  Künstler  zur  Ausstellung  gelangt.  Die  Aufgabe 
brachte  es  mit  sich,  dass  der  Maler  sich  streng  an  den 
wirklichen  Vorgang  halten  mnsste,  der  sich  in  militärischem 
Geremoniell  vollzog.  Nur  die  lebhaft  bewegte  Gestalt  des 
Kaisers,  der  mit  raschem  Schritt  an  den  Jubilar  heran- 
getreten ist  und  ihm  mit  warmem  Aufleuchten  seiner  Augen 
die  Hand  drückt,  bringt  etwas  von  dramatischem  Zug  in  die 
militärische  Haltung  aller  Anwesenden,  und  auch  im  Hinter- 
grunde recken  sich  Arme  und  Hände  mit  Helmen  in  die 
Höhe,  als  wollten  ihre  Besitzer  in  das  Hoch  einstimmen,  das 
auf  Aller  Lippen  schwebt.  Einige  Schritte  hinter  dem  Kaiser 
stehen  der  König  von  Sachsen  und  der  Großherzog  von  Sachsen- 
Weimar.  Von  links  nach  rechts  zieht  sich  in  einer  halben 
Ellipse  die  lange  Reihe  der  hohen  Militärs  bis  zur  Fenster- 
wand. Durch  die  Fenster  des  großen  Saals  im  Generalstabs- 
gebäude, wo  die  feierliche  Begrüßung  stattfand,  fällt  das 
kalte  Licht  des  trüben  Oktobertages  und  dringt  bis  zu  den 
beiden  Kronleuchtern,  deren  brennende  Kerzen  gegen  das 
Tageslicht  siegreich  ankämpfen.  In  dem  Konflikt  dieser  ver- 
schiedenartigen Beleuchtungen  liegt  der  koloristische  Reiz 
des  Bildes,  der  bedeutend  höher  anzuschlagen  ist  als  auf 
früheren  Bildern  des  Künstlers  (mit  Ausnahme  der  „Taufe^' 
in  seinem  eigenen  Hause).  Das  zeugt  von  scharfer  Beobachtung 
und  langen  Studien,  und  daraus  ist  auch  die  Meisterschaft 
erwachsen,  mit  der  die  Figuren  so  in  den  Raum  gestellt  sind, 
dass  sie  sich  völlig  frei  zu  bewegen  scheinen,  ohne  dass  eine 
an  der  Wand  oder  gar  eine  an  der  andern  „klebt*^  Das 
nüchtern  Illustrationsmäßige,  das  sonst  manchen  ähnlichen 
Bildern  A.  v.  Wemer's  anhaftet,  tritt  hier  nirgends  störend  auf. 

\*  Das  kurfürstliche  Schloss  inMainXy  ein  hervorragender 
Bau  aus  der  Zeit  der  deutschen  Spätrenaissance,  soll  wieder- 
hergestellt werden.  Zur  Beratung  über  die  Einzelheiten  waren 
auf  eine  Einladung  der  städtischen  Verwaltung  die  Architekten 
J.  C.  Raschdorfi'  aus  Berlin,  Wallot  aus  Dresden,  Hauberrisser 
und  G.  Seidl  aus  München,  Durm  aus  Karlsruhe,  Wagner  aus 
Darmstadt  u.  a.  in  Mainz  eingetroffen.  Grundlage  der  Be- 
ratung war  eine  von  dem  Mainzer  Architekten  Usinger  zu- 
sammengestellte Baugeschichte  des  Schlosses,  die  nur  das 
eine  sichere  Resultat  enthält,  dass  der  Bau  1627  begonnen 
und  1752  beendigt  worden  isi  Danach  sind  auch  die  Be- 
schlüsse der  Kommission  ausgefallen.  Eine  Wiederherstellung 
wurde  empfohlen  unter  Beibehaltung  der  alten  Dachform. 
Gegen   die  Giebelaufsätze  an  den  beiden   Hauptseiten,  die 


ein  Wiederherstellungsplan  des  Geheimen  Baurats  Kreyßig 
angenommen  hatte,  wurden  Bedenken  erhoben.  Sie  sollen 
nur  ausgeführt  werden,  wenn  sich  bei  den  Wiederherstel- 
lungsarbeiten die  Ansätze  dazu  über  dem  Hauptgesims  finden 
sollten. 

%*  Von  der  Berliner  Kunstakademie,  Die  akademische 
Hochschule  für  die  bildenden  Künste  war  nach  dem  Jahres^ 
bericht  für  1895A)6  im  Winter  von  256,  im  letzten  Sommer 
von  187  Personen  besucht  Darunter  waren  33  und  13  Hospi- 
tanten. Bei  der  Preisverteilung  wurden  20  Studirende  aus- 
gezeichnet. Einen  Doppelpreis  erhielt  der  Bildhauer  George 
Morin  aus  Berlin:  im  Bildhaueraktsaal  (eine  silberne  Medaille) 
und  für  Kompositionsübungen.  Die  anderen  Preise  fielen  zu: 
den  Malern  Wilhelm  Rubach  aus  Frankfurt  a.  0.  und  Arthur 
.Tohnson  aus  Gincinnati,  sowie  dem  Bildhauer  Nikolaus 
Friedrich  aus  Köln.  —  Der  Wettbewerb  um  den  Reisepreis  der 
ersteig  Michael  Beer' sehen  Stiftung  ist  für  das  Jahr  1897  für 
jüdische  Bildhauer  ausgeschrieben  worden.  Ausfuhrliche 
Programme  mit  den  Bedingungen  der  Zulassung  zu  den  Be- 
werbungen können  von  dem  Senat  der  Akademie  in  Berlin, 
von  den  Kunstakademieen  zu  Dresden,  Düsseldorf,  Karlsruhe, 
Kassel,  Königsberg  i.  Pr.,  München,  Wien,  den  Kunstschulen 
zu  Stuttgart  und  Weimar,  sowie  dem  StädeVschen  Kunst- 
institut zu  Frankfurt  a.  M.  bezogen  werden. 

*^  S.  Martina  ai  Monti  in  Born,  Seit  mehreren  Jahren 
war  wegen  Wiederherstellungsarbeiten  die  interessante  Basi- 
lica  S.  Martine  ai  Monti  auf  dem  Esquilin  fast  unzugäng- 
lich oder  wenigstens  nicht  zu  besichtigen.  Das  ganze  Mittel- 
schiff war  mit  einem  bis  ans  Dach  reichenden  Balkengerüst 
ausgefällt,  das  auch  die -Seitenschiffe  völlig  verdunkelte,  in 
denen  der  kunstsinnige  Rom&hrer  vergeblich  einen  Begriff 
von  den  biblischen  Landschaften  Poussin's  zu  gewinnen  suchte. 
Endlich  ist,  wie  der  „Köln.  Ztg.''  geschrieben  wird,  die 
Restaurirung  des  Daches  und  des  obem  Teiles  des  Mittel- 
schiffes beendet,  die  Gerüste  sind  gefiEdlen,  und  zum  dies- 
jährigen Martinstag  ist  zum  ersten  Male  die  Kirche  in  ihrer 
neuen  Gestalt  dem  Besuche  wieder  geöffiiet  worden.  Die 
Emeuerungsarbeiten  waren  notwendig  geworden,  weil  das 
Dach  baufällig  war;  sie  wurden,  da  die  Kirche  zum  italie- 
nischen Nationaldenkmal  erklärt  ist,  von  der  Regierung  mit 
den  Mitteln  des  Kultusfonds  ausgeführt  und  zogen  sich 
übermäßig  in  die  Länge,  weil  jene  Mittel  nur  langsam 
flössen.  Aber  jetzt  in  ihrer  Vollendung  verdienen  die  Ar- 
beiten alles  Lob  und  gereichen  ihrem  künstlerischen  Leiter, 
dem  Architekten  Mazzolini,  zu  hoher  Ehre.  Er  stellte  sich 
die  Aufgabe,  auf  Grund  der  vorhandenen  Reste  die  Decke 
und  Wände  des  Hauptschiffes  mit  möglichstet  Treue  wieder 
so  herzustellen,  wie  sie  die  Kunst  des  17.  Jahrhunderts  ge* 
schaffen  hatte.  Die  ältesten  Teile  des  Baues,  die  aus  der 
Constantinischen  Zeit  stammende  ünterkii'che,  die  antiken 
Säulenreihen  des  Hauptschiffes  und  die  Seitenschiffe  mit 
Poussin's  Fresken  sind  von  der  Restauration  unberührt  ge- 
blieben. Die  lichten  Farben  der  erneuerten  Teile  geben  dem 
weiten  Hauptraum  eine  große  Helle;  die  von  den  Säulen  ge- 
tragenen, von  je  drei  Fenstern  unterbrochenen  Seitenwände 
sind  ganz  in  Weiß  und  Gold  gehalten  und  zeigen  zwischen 
aufgemalter  Renaissance-Architektur  Medaillonbildnisse  und 
Statuennischen;  darunter  läuft  ein  Architrav  mit  weißen 
Stuckreliefs  einher,  Marterwerkzeuge  und  dergleichen  dar- 
stellend. Auch  in  den  Farben  der  holzgeschnitzten  reichen 
Flachdecke  herrschen  Weiß  und  Gold  vor,  nur  die  tiefiaren 
Felder  sind  blau  und  das  aufgemalte  Ornament  ist  leicht 
grau  gehalten.  Das  Balkengerippe  teilt  die  Decke  in  drei 
Längsreihen  mit  je  neun  Feldern;  sie  enthalten  in  der 
breiteren  Mittelreihe  Papst-  und  Kardinalswappen  und  Bau- 
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Inschriften,  gold  auf  blauem  Grunde,  in  den  Seitenreihen 
Rosetten  und  andere  Ornamente,  ebenfalls  gold  auf  blau. 

—tt  München.  —  Die  hiesige  evangelische  Gemeinde, 
welche  ihre  erste  Pfarrkirche  zu  Sankt  Matthaus  in  den 
Jahren  1817—1833  durch  Ober- Baurat  Pertsch  als  Rotunde 
au  der  Sonnenstraße  erbauen  ließ,  erhielt  ihre  zweite  Pfarr- 
kirche zu  Sankt  Markus  in  den  Jahren  1874—1878  durch 
Baurat  Professor  Rudolf  Gottgetreu  und  Architekt  Eberlein- 
Nümberg  als  gotische  gewölbte  Hallenkirche,  und  in  der 
Zeit  von  1893—1896  wurde  die  dritte  Pfarrkirche  zu  Sankt 
Lukas  auf  dem  am  Isarquai  von  der  Stadtgemeinde  ge- 
schenkten Mariannen-Platze  nach  den  Plänen  von  Professor 
Albert  Schmidt  errichtet,  welche  eben  jetzt  dem  gottes- 
dienstlichen Gebrauch  Übergeben  wurde.  Es  ist  ein  ge- 
wölbter Gentralbau,  der  sich  in  seinen  Hauptmotiven  an  die 
wohlbekannte  Marienkirche  der  Stadt  Gelnhausen  in  Hessen 
anschließt.  Die  zwei  an  der  Hauptfassade  übereck  stehend 
errichteten  Glockentürme  finden  ihr  Vorbild  in  der  gotischen 
Liebfrauenkirche  zu  Ingolstadt  an  der  Donau,  wie  denn 
auch  Friedrich  Freiherr  von  Schmidt  bei  seiner  in  Wien  er- 
bauten Fünfhauser  Euppelkirche  die  gleiche  Plandisposition 
bereits  vor  dreißig  Jahren  zur  Ausfuhrung  gebracht  hat. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Lfeipxtg.  —  Am  1.  März  d.  J.  und  den  folgenden  Tagen 
gelangt  durch  das  Auktionsinstitut  von  List  dt  Franke  die 
zweite  Abteilung  der  Autographen-Sammlung  des  t  Herrn 
Wilhelm  Künxel  zur  Versteigerung.  Dieselbe  enthält  in  drei 
Unterabteilungen  Autographen  von  bildenden  Künstlern,  Kom- 
ponisten und  Virtuosen  und  BühnenkünstlenL  Die  erste 
Abteilung,  die  uns  allein  interessirt,  umfasst  gerade  1000 
Nummern,  unter  denen  wohl  alle  hervorragenden  Maler^ 
Radirer,. Bildhauer,  Architekten  und  Kunstschriftsteller  des 
19.  Jahrhunderts,  die  Jungen  ausgenommen,  vertreten  sind; 
aber  auch  zahlreiche  Künstler  früherer  Jahrhunderte  finden 
sich;  den  Schluss  bilden  eine  größere  Anzahl  von  Auto- 
graphen-Konvoluten, die  nach  Ländern  geordnet  zahlreiche 
bekannte  und  unbekannte  Namön  aufweisen,  unter  denen  sich 
sicher  der  eine  oder  andere  interessante  und  wertvolle  Bei- 
trag finden  wird.  —  Der  Katalog  ist  soeben  erschienen  und 
wird  Interessenten  auf  Verlangen  von  genanntem  Institut 
zugesandt 

Amsterdam.  —  Am  9.  Februar  findet  im  Hotel  de  Brakke 
Grond  die  Versteigerung  einer  trefflichen  Sammlung  von 
modernen  Gemälden  und  Aquarellen  aus  dem  Besitze  des 
Herrn  W.  E.  Piek  durch  das  Institut  von  Frederic  Muller  &  Co. 
statt  Der  soben  erschienene  Katalog,  der  52  Nummern  auf- 
weist, ist  mit  trefflichen  Lichtdrucken  geschmückt  und  wird 
Interessenten  von  Herren  F.  Muller  &  Co.  gern  zur  Verfügung 
gestellt 

London,  Die  Auktionssaison  hat  bei  Christie,  bei  Ro- 
binsen  &  Fischer^  und  Sotheby  begonnen.  Allem  Anschein 
nach  versprioht  (dieselbe  eine  sehr  rege  zu  werden.  Das 
6Qjährige  Jubiläum  der  Königin  Victoria,  welches  im  näch- 
sten Frühjahr  glanzvolle  und  große  Festlichkeiten  hervor- 
ruft, wird  nicht  nur  aus  den  Provinzen,  sondern  auch  aus 
den  Kolonieen  einen  ungeheuren  und  zwar  sehr  kaufkräf- 
tigen Menschenstrom  nach  London  lenken.  Aus  diesem 
Anlass  haben  die  Besiteer  von  wertvollen  Kunstsammlungen, 
welche  dieselben  aus  irgend  welchen  Gründen  verkaufen 
wollen  oder  müssen,  möglichst  bis  zu  dem  jetzigen  Termin 
gewartet.  Es  kommen  daher  ebenso  zahlreiche  wie  vor- 
zügliche Kunstobjekte  zum  Verkauf.  Trotzdem  kann  man 
mit  Sicherheit  behaupten,  dass  die  Preise  hoch  bleiben  wer- 


den und  dass  den  Käufern  sich  eine  seltene  Auswahl  jeden 
Genres,  wenn  gleich  zu  nicht  geringen  Preisen,  darbietet. 
So  ist  es  unter  anderm  bereits  bekannt,  dass  die  Bibliothek 
des  kürzlich  verstorbenen.  Mr.  Morris,  der  Kunstmäcen  und 
Künstler  in  einer  Person  war,  verkauft  werden  soll.  Nach 
dem  Wortlaute  des  Testaments  finden  zunächst  Versuche 
statt,  die  Sammlung  Eingeteilt  zu  veräußern.  Falls  dies 
jedoch  nicht  gelingt,  muss  eine  öffentliche  Versteigerung 
anberaumt  werden.  Die  gedachte  Sammlung  ist  in  ihren 
Spedalitäten  eine  der  eigenartigsten  in  der  ganzen  Welt. 
Mr.  Morris  lie8  sich  in  der  Regel  nur  vom  künstlerischen 
Standpunkt  sowie  von  gleichartigen  Erwägungen  leiten  und 
kaufte  nur,  was  er  schön  fand,  nicht  etwa  was  nur  selten 
war.  Von  Specialitäten  hebe  ich  folgendes  hervor:  Aus 
dem  12.  Jahrhundert  befinden  sich  in  der  Kollektion  etwa 
100  verschiedene  Werke,  und  zwar  sind  diese  Manuskripte 
sämtlich  hervorragend  schön  illuminirt  Diese  Serie  bildet 
jedenfalls  die  wertvollste  Abteilung  in  der  gesamten 
Bibliothek.  Das  schönste  Werk  ist  ein  Kirchenbuch  aus 
dem  Jahre  1187,  mit  Inschrift  seines  damaligen  Besitzers, 
englische  Arbeit  mit  .106  Miniaturen.  Der  „Huntingfield 
Psalter''  aus  derselben  Zeit  enthält  eine  längere  Reihe 
biblischer  Sujets  auf  Goldgrund  gemalt  In  einem  andern 
Psalter  findet  sich  das  prachtvoll  ÜEurbig  ausgeführte 
Wappen  der  Plantagenets.  Gebetbücher  aus  dem  13-  Jahr- 
hundert sind  nur  etwa  sechs  mit  Miniaturen  vorhanden. 
Dagegen  war  Mr.  Morris  Specialsammler  für  illuminirte 
Bibeln  aus  dem  13.  Jahrhundert.  Unter  letzteren  ist  be- 
sonders ein  französisches  Manuskript  in  drei  Bänden  mit 
historischen  Initialen  hervorzuheben.  Eine  Bibel,  die  von 
Philipp  dem  Guten  von  Burgund  einem  Kloster  in  der 
Nähe  von  Lille  geschenkt  wurde,  ist  gleichfalls  sehr  schön 
illuminirt  Ein  neues  Testament,  Mitte  des  12.  Jahrhun- 
derts,, zeichnet  sich  aus  durch  wunderbare  Schrift  und 
prachtvolles  Pergament  Sowohl  dieses  wie  der  daneben  ste- 
hende Josephus  gehörten  ehemals  einem  Kloster  in  Dijon. 
Aus  dem  1^.  Jahrhundert  stammt  femer  das  berühmte 
Sarum-Missale,  ehemals  in  dem  Besitz  der  Familie  Sher- 
brooke.  Ein  Missale  von  600  Seiten,  Folio,  enthält  auf  je- 
dem Blatt  historische  Initialen  nebst  reichen  Rand  Ver- 
zierungen. Ausser  omamentirten  Andachts-  und  Devotions- 
büchem  umfasst  die  Sammlung  Wiegendrucke  und  die 
frühesten  Ausgaben  der  griechischen  und  römischen  Klas- 
siker. —  Aus  der  bei  Sotheby  kürzlich  begonnenen  Auktion 
der  Bibliothek  Delmö  sind  nachstehende  Preise  zu  er- 
wähnen: Ezplicatio  Exodi,  Manuskript  auf  Velin,  1440,  in 
Farben  auf  Goldgrund  illuminirt,  21  £  (Karslake).  „Our 
Ladyee  Mirroure",  illuminirte  Initialen,  23  jf  (Quaritch). 
„Antoine  Watteau,  Figures  de  differentes  Caracteres  de 
Paysage  et  d'^tudes,  dessin^  d'apr^s  Nature'^  1735,  315  £ 
(Quaritch).  —  V.  SCHLEINITZ. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Die  Kunst  für  AUe.    1896/97.  Heft  8  u.  9.. 

Weehselwirkniigen  zwischen  Litterator  nnd  bildender  Kunst  am 
die  Wende  des  vorigen  Jahrhunderts.  Von  Dr.  H.  S  c  h  m  i  d  k  u  n  s. 
(Schluss.)  —  Die  Woipsweder.  Von  P.  Sohultse-Naumburg. 
— >  Der  gute  Rat.  Ein  Zwiegespräch.  Von  B.  Becker.  —  Niculae 
Jon  Grigoresco.  Von  W.  Ritter.  —  Die  Düsseldorfer  St.  Lukas- 
ausBtellnng  1896.  Von  W.  v.  Ottingen.  —  HerbstauBstellnngin 
der  Academy  of  Design  in  New-Tork.    Von  P.  Hann. 

Kataloye:  List  dt  Francke,  Leipzig:  Nr.  283.  Kunst;  Kunst- 
geschichte; Kunstdenkmäler;  Architektur;  Kunst- 
gewerbe. 
„  O,  Hess  dt  Co.,  München:  Nr.  XII.    Architektur, 

Kunstgewerbe,  Ornamentik. 
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Autographen-Auktion  in  Leipzig. 

Soeben  erschien   der  Katalog  der  1.  Abteilung  der  W.   Kllniel' sehen 
Autographen-Sammlung,  enthaltend ; 

1.  Bildende  Kflnstler.  —  2.  Hnsiker.  —  S.  Sehauspieler. 

Versteigerung  am  1.  März  und  folgende  Tage. 

Wir  bitten,  den  Katalog  bei  Bedarf  zu  verlangen,  und  halten  uns  zur 
Übernahme  von  Aufträgen  bestens  empfohlen. 

List  &  FraUCke^  Buchhändler  in  Leipzig. 


[L188] 


Die  Stelle  eines  wissenschaftlich 

gebildeten  Attlateaten  am  Schleewig- 
olsteiniHchen  kunstgewerbLThaulow- 
Museum  in  Kael  ist  sofort  (spfttesteos 
bis  zum  1.  April  die^s  Jahres)  neu  zu 
besetzen.  Das  Oehalt  beträet  monat- 
lich 150  Mk.  ausser  den  Bdsespesen. 
Die  näheren  Bedingungen  sind  durch 
das  Landes -Direktorat  der  Provinz 
Schleswig-Holstein  in  Kiel  zu  beziehen. 
Bewerber,  welche  kunsthistorisdi  ge- 
bildet sind  und  womöglich  schon  an 
einem  Kunstgewerbemuseum  gearbei- 
tet haben,  woUen  sich  unter DarWung 
ihrer  Qualifikation  und  ihres  LeSena« 
laufe  bei  dem  Unterzeichneten  melden. 

Da8Ki]ntoriomd.Tluudow-lo86ninfl  InKlel. 

[118S]        I.  A.:  Dr.  A.  ■atthaai, 
a.  0.  ö.  Professor  dar  KonnräolUflhte 
an  der  Dniversit&t  Eiel. 
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Die  Liehhaberkünste 

Ein  Handbuch  fiir  Alle,  die  einen  Vorteil  davon  zu  haben  glauben, 


von 


Prof.  Fraxi2  Sales  Meyer. 

Zweite,  umgearbeitete  Auflage.     Mit  260  Illustrationen,     gr.  8^. 

Br.  7  M.,  geb.  8  M.  25  Pf. 

Im  Anschluss  an  das  „Handbuch  der  LicbhabcrkÜnste"  ist  eine  Sammlung  modemer  Entwürfe  erschienen,  betitelt: 

Vorbilder  für  häusliche  Kunstarbeiten 

herausgegeben  von  Franz  Sales  Meyer.  72  Blatt  hoch  40.  Preis  6  M.,  in  Mappe  7  M.  50  Pf. 
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Neue  Kunstblätter  aus  der  Zeitschrift  für  bUdende  Kunst 

in  Abdrücken  vor  der  Schrift  auf  chinesischem  Papier  in  Folio-Format. 


Haler  oder  BUdbaner 


Nr. 


Radlrer 


Gegenstand 


ibdrocbgattong 


M.  Cl.  CmCic 
M.  Cl.  Cmcic 
Leopold  Müller 
E.  Serra .     . 
L.  Dettmann 
Josef  Kriwer 
P.  P.  Rubens 

A.  Brouwer. 
A.  Briet  .  . 
A.  Körttge  . 

Rodln  .  . 
A.  Köntge  . 


466 
467 
468 
469 
470 

471 
472 

473 
474 
475 

476 
477 


Originalradiruog 
Originalradirung 
A.  Cossmann  . 
Heliogravüre  . 
Fr.  Krostewitz 
Originalradirung 
Heliogravüre  . 

O.  Reim  ,  . 
Fr.  Krostewitz 
Originalradirung 

Hdiogravüre  . 
Originalradirung 


Grosse  Wäsche 

Am  Ufer    ,..,... 

Junge  Koptin 

Pan 

Triptychon  vom  Sündenfall  . 
In  der  Schusterwerkstätte 
Allegorische  Darstellung  aus 

der  Geschichte  Heinrichs  IV. 

Bittere  Medizin 

Häusliche  Andacht  .... 
Blick   vom  Wörthelstaden  in 

Strassburg  i.  £ 

Dalou-Büste 

Langgasse  und  Alt -St.  Peter 

in  Strassburg  i.  E.     ... 


Vor  der  Schrift 
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Preis 


2,00  Mark 
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Inhalt:  Die  Yorgänge  in  der  Mflnebener  Künstlergenossenschaft  Von  SohultEe-NaumburK.  —  Dr.  S.  Sohaltae,  We«  und  Ziele  der 
deatsoben  Lttteratar  und  Kunst  —  Fr.  de  Pradilla.  —  Preisvertellang  in  dem  Wettbewerbe  um  ein  Gebäude  für  den  Neab&u  der  Hoch- 
schale  der  bildenden  Künste ;  Preisverteilangin  dem  Wettbewerb  zur  Ergänzung  der  tanzenden  Mänade  im  Berliner  Museum.  —  Preise  Ar 
die  besten  Kunstkritiken  über  die  Ausstellung  in  Venedig.  —  Ankäufe  für  die  Gemäldegalerie  des  schletiichenMaffeums  der  bilden- 
den Künste  in  Breslau;  Übergang  der  Galerie  Borghese  an  den  italienischen  Staat;  Gründung  eines  Kunstmuseums  in  Essen  durch 
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OSWALD  ACHENBAGH. 

Vor  Jahresfrist  war  es,  dass  man  in  Düsseldorf  nnter 
hohen  Ehrenbezeugungen  den  80.  Geburtstag  des  Alt- 
meisters und  Reformators  der  deutschen  Landschaft,  dass 
man  Andreas  Achenbach's  80.  Geburtstag  beging.  Ein 
Jahrzehnt  zuvor  hatte  man,  begleitet  von  einer  Kollektiv- 
Ausstellung,  die  einen  Überblick  über  das  Schaffen  des 
Meisters  gewähren  sollte,  seinen  70.  Geburtstag  festlich 
begangen.  In  diesem  Jahre  rüstete  sich  die  Düsseldorfer 
Künstlerschaft  zur  70.  Geburtstagsfeier  ihres  zweitgrößten 
Landschafters  Oswald  Achenbach. 

Es  steht  in  der  Geschichte  der  Künste  ziemlich  ver- 
einzelt da,  dass  zwei  Brüder  in  der  gleichen  Kunst- 
bethätigung  beinahe  gleich  Bedeutendes  leisten  und  um 
die  Palme  ringen;  wenn  schon,  so  reizt  es  zu  einem 
Vergleich.  Der  würde  nun  in  diesem  Falle  entschieden 
zu  Gunsten  des  älteren  der  Brüder,  des  Marinemalers 
Andreas  ausfallen.  Er  ist  nicht  nur  an  Begabung  der 
überlegenere  —  Werke  von  der  künstlerischen  Kraft 
seines  „Fischmarkt"  hat  Oswald  nie  geschaffen,  —  son- 
dern er  nimmt  auch  in  der  Entwicklungsgeschichte  der 
deutschen  Landschaft  eine  wichtigere  Stellung  ein.  Er 
zuerst  that  in  Deutschland  den  Schritt  zur  realistischen 
Naturschilderung,  nachdem  Lessing  den  von  der  heroischen 
Landschaft  zur  romantischen  gethan.  Während  so  An- 
dreas der  kühne  Pionier  war,  der  vom  schwanken  Ufer 
der  Romantik  die  Brücken  zum  Festlande  der  Natur 
schlug,  gehört  Osswald  in  kunstgeschichtlicher  Hinsicht 
zu  jenen  Kämpfern,  welche  die  letzten  Vertreter  der 
Romantik  versprengten  und  von  aUen  Höhen  der  Land- 
schaft Besitz  nahmen. 

Heute  haben  wir  Gelegenheit,  Werke  der  verschie- 
densten Epochen  seines  Schaffens  zu  studiren.  Da  sind 
Bilder  jener  frühen  Jahre,  die  durch  die  Härte  der  Linien- 


führung und  die  Trockenheit  des  Kolorits  ihre  Verwandt- 
schaft mit  der  Lessing-Schirmer-Schule  nicht  verleugnen 
können.  Dann  beginnt  die  Farbe  allmählich  aufzublühen 
und  erreicht  zu  Beginn  der  achtziger  Jahre  ihre  schönste 
Reife.  Hier  steht  Oswald  Achenbach  in  der  Wirkung 
seiner  breiten  malenden  Technik  und  der  warmen  Glut 
und  Leuchtkraft  eines  natürlichen  Kolorits  auf  der  Höhe 
seines  Schaffens.  Anfang  der  neunziger  Jahre  droht  seine 
Kunst  in  Virtuosentum  auszuarten.  Mit  diesen  Bildern 
nimmt  er  eine  ganz  isolirte  Stellung  ein:  die  Alten 
zählen  ihn  zu  den  ihrigen,  und  doch  hat  er  seiner  ge- 
radezu impressionistischen  Pinselführung  wegen  eigent- 
lich nichts  mit  ihnen  gemein,  aber  auch  mit  der  jungen 
Kunst  ist  er  nicht  verwandt.  Beruht  bei  den  modernen 
Impressionisten  die  oft  gelästerte  Eigenart  des  Kolorits 
und  der  Technik  auf  einer  subtilen  Umwertung  des  Ein- 
drucks durch  die  schöpferische  Sensibilität  der  modernen 
Empfindungsart  (sie  hat  mit  einer  anderen  Beschaffen- 
heit des  Sehorgans,  wie  so  oft  angeführt  wird,  gar  nichts 
zu  thun),  so  ist  in  den  letzten  Bildern  Achenbach's  das 
Kolorit  ein  geistreiches  Feuerwerk  der  willkürlichen, 
berechnenden  Phantasie.  Wir  sehen  in  diesen  Tag-  und 
Nachtstücken  Lichteffekte,  die  rein  unmöglich  sind,  ihre 
Wirkung  aber  dennoch  nicht  verfehlen.  Auf  einer  Alpen- 
landschaft z.  B.  leuchtet  der  Schnee  im  Thal  grell  wie 
am  Tage,  und  doch  sind  die  Bergspitzen  and  der  Himmel 
in  tiefes  Nachtdunkel  getaucht,  oder  wir  sehen  eine 
Rheinlandschaft  in  den  glühenden  Farben  Italiens  prangen. 
Es  scheint,  als  ob  Achenbach  etwas  von  dem  äuBeren 
Reichtum  und  der  verschwenderischen  Farbenpracht  des 
Südens  ins  Blut  übergegangen  sei,  so  dass  er  nun  alles  mit 
ihr  überzieht.  Aber  aus  keinem  dieser  Bilder,  nicht  einmal 
aus  den  Nachtstücken,  strahlt  jene  geheime  Ruhe,  die 
ans  Herz  greift  und  das  geheime  Weben  der  Natur 
ahnen  lässt.    Waram?    Der  Künstler  selbst  hat  sie  im 
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Augenblick  des  Schaffens  nicht  tief  genüg  empfanden. 
Da  mht  das  Geheimnis  jeder  Knnst:  der  Zengnngsmoment 
versetzt  den  Künstler  in  eine  erhöhte  Gefühlserregnng; 
je  tiefer  diese  ist,  desto  größer  die  Wirkung,  die  das  Kunst- 
werk auf  seinen  Beschauer  ausübt.  Aber  Oswald  Achen- 
bach  und  seine  ganze  Schule  vermochten  sich  noch  nicht 
tief  von  der  Natur  erregen  zu  lassen.  Sie  bedurften 
noch  der  großen  dekorativen  Panorama's,  um  sich  an- 
gezogen zu  fühlen  und  anzuziehen.  Wir  vermissen  in 
ihnen  jene  Tiefe  der  Empfindung,  die  durch  Englands 
Einfluss  mit  dem  französischen  paysage  intime  ins  Leben 
trat,  seitdem  in  allen  Ländern  von  allen  Landschaftern 
gepflegt  wurde  und  in  Claude  Monet  ihren  Höhepunkt  er- 
reichte, indem  er  25  mal  denselben  Heuschober  malte,  in 
25  verschiedenen  Stimmungen.  Und  auch  Italien,  das 
seiner  äußeren  dekorativen  Pracht  wegen  die  Landschafter 
jener  Schule  anzog,  ließ  sich  tiefer  empfinden ;  individuellere 
Künstler  beweisen  es:  Böcklin,  Schönleber,  Segantini. 
Oswald  Achenbach  ist  die  Natur  stets  ein  heiterer 
Concertgarten,  bei  Tag  erleuchtet  von  der  lachenden 
Sonne,  bei  Nacht  von  dem  Licht  der  elektrischen  Bogen- 
lampen. Er  ist  gewiss  noch  einer  der  geschicktesten 
deutschen  Landschafter,  aber  einer  Schule,  mit  der  die 
heutige  fortgeschrittene  Kunst  nichts  mehr  gemein  hat 
Man  stößt  heute. noch  auf  manchen  Widerspruch, 
wenn  man  so  über  Achenbach  urteilt  Aber  das  ist  ja 
einmal  das  Tragische  in  der  Kunstgeschichte:  die  Väter 
verstehen  die  Söhne  nicht  und  die  Söhne  überwinden 
ihre  Väter.     Ein  Blick  auf  fi*ühere  Zeiten  lehrt  es. 

RUDOLF  KLEIN. 


KORRESPONDENZ. 

Dresden,  Ende  Januar  1897. 

Es  ist  viel  Zeit  vergangen,  seitdem  der  Verein 
bildender  Künstler  Dresdens,  die  Dresdener  Secession, 
zum  ersten  Mal  geschlossen  mit  einer  eigenen  Aus- 
stellung vor  die  Öffentlichkeit  trat.  Diese  Ausstellung 
fand  damals  in  den  leider  bereits  wieder  gesperrten 
Bäumen  des  Lichtenberg'schen  Kunstsalons  statt  und 
hatte  sich  eines  bedeutenden  Erfolges  zu  erfreuen,  da 
man  mit  Erstaunen  wahrnahm,  welche  Summe  hervor- 
ragender künstlerischer  Kraft  in  diesem  Verein  meist 
jüngerer  Leute  schlummerte.  Seit  der  ersten  Vereins- 
ausstellung hat  man  in  Dresden  wohl  gelegentlich  einzelne 
Schöpfungen  von  Zugehörigen  dieser  Künstlergruppe  ge- 
sehen und  durch  die  Herausgabe  der  ,, Vierteljahrshefte", 
deren  erster  Band  im  Herbste  vorigen  Jahres  fertig  ge- 
worden ist,  sozusagen  die  offizielle  Beurkundung  über 
das  Fortbestehen  des  Vereins  empfangen,  aber  auf  eine 
Wiederholung  jenes  Unternehmens,  die  wir  in  diesen 
Blättern  so  oft  angeregt  und  befürwortet  haben,  musste 
man  vergeblich  warten.  Um  so  erfreulicher  ist  es,  dass 
gegenwärtig  die  Amold'sche  Kunsthandlung  ihre  BHume 
für  eine  zweite  Ausstellung  des  Vereines  geöffnet  hat 


und  diese  bis  Mitte  Februar  beisammen  zu  halten  beab- 
sichtigt. 

Vergleicht  man  nun,  was  ja  nahe  liegt,  die  erste 
Ausstellung  mit  der  gegenwärtigen,  so  muss  man  sagen, 
dass  das  diesjährige  Unternehmen  nicht  entfernt  so  im- 
ponirend  mehr  wirkt  wie  das  frühere.  Das  liegt  viel- 
leicht vor  allem  an  dem  ungünstigen  äußeren  Umstände, 
dass  viele  Künstler  eifrigst  für  die  erste  große  inter- 
nationale Dresdener  Kunstausstellung,  die  unseres  Wissens 
schon  im  Mai  eröffnet  werden  soll,  und  für  die  uns  die 
verlockendsten  Genüsse  von  dem  Komit6  in  Aussicht 
gestellt  werden,  beschäftigt  sind  und  dadurch  verhindert 
wurden,  mit  größeren  und  bedeutenderen  Arbeiten  schon 
jetzt  hervorzutreten.  Es  fehlt  in  dieser  Ausstellung  zu 
sehr  an  fertigen  Gemälden;  der  Beschauer  muss  sich  statt 
dessen  mit  Studien,  Zeichnungen,  Badirungen  und  Litho- 
graphieen  begnügen,  von  denen  manches  Stück  schon 
länger,  zum  Teil  sogar  aus  den  „Vierteljahrsheften'',  be- 
kannt ist  Doch  würden  wir  nichts  dagegen  haben,  da 
man  so  gute  Blätter  wie  z.  B.  Patd  Baum's  mit  drei 
farbigen  Platten  gedruckte  niederländische  Winterland- 
schaft und  die  wenigstens  zum  Teil  hervorragenden 
Porträtzeichnungen  von  Mediz  immer  wieder  gern  sieht, 
wenn  nicht  diesmal  die  Jury  gar  zu  milde  ihres  Amtes 
gewaltet  und  Bilder  aufgenommen  hätte,  die  zu  allerhand 
Bedenken  Anlass  geben.  Wir  rechnen  dazu  unter  anderen 
das  wie  eine  ausgemalte  Photographie  wirkende  Porträt 
eines  älteren  Knaben  im  Kostüm  eines  Bergsteigers  von 
Hugo  Mieih,  bei  dem  die  Figur  allerdings  gut  gezeichnet 
und  lebendig  aufgefiisst  ist,  während  der  Hintergrund 
mit  seiner  ganzen  alpinen  Ausrüstung  von  Felsen  and 
Gletschern  gar  zu  sehr  an  die  Requisiten  eines  photo- 
graphischen Ateliers  erinnert.  Weit  besser  gelungen  ist 
Mieth's  Porträt  des  in  der  Lössnitz  lebenden  Malers 
Harry  Oöttling,  dem  zum  mindesten  große  Ähnlichkeit 
nachgerühmt  werden  muss.  Unter  den  Landschaften  von 
Marianne  Fiedler  und  von  Walter  Besig  hätte  man  femer 
gleichfalls  eine  strengere  Auswahl  treffen  sollen.  Besig^ 
der  wohl  als  Schüler  von  Müller-Breslau  anzusehen  ist, 
überrascht  durch  eine  prächtige  Herbstlandsdiaft  in 
sonniger  Beleuchtung,  die  wir  unbedenklich  zu  den  besten 
Nummern  der  gegenwärtigen  Ausstellung  zählen,  aber 
was  er  sonst  bringt,  steht  so  sehr  hinter  dieser  Leistung 
zurück,  dass  man  dem  Künstler  einen  größeren  Gefallen 
gethan  hätte,  wenn  man  nur  diese  eine  Arbeit  von  ihm 
angenommen,  die  übrigen  aber  zurückgewiesen  hätte. 
Von  den,  wenn  wir  nicht  irren,  sechs  Bildern  von 
Marianne  Fiedler  ist  die  Erzgebirgslandschaft  mit  dem 
Blick  über  das  grüne  Thal  und  die  von  Wiesen  und  Feldern 
bedeckten  Anhöhen,  die  ähnlich,  wie  dies  bei  Thoma's  Land- 
schaften der  Fall  ist,  das  Streben  nach  Vereinfeu^ung  und  Her^ 
Vorkehrung  der  charakteristischen  Merkmale  zeigt,  nicht 
ohne  eigenartigen  Reiz,  und  auch  ihr  Ausblick  auf  Dresden 
von  der  Höhe  des  Waldschlösschens  aus  fesselt  durcd 
die  eigenartige  Behandlung,  aber  die  vier  anderen  Land- 
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Schäften,  die  sie  sonst  noch  beigesteuert  hat,  scheinen 
ans  weit  anter  dem  Niveau  zu  stehen,  auf  dem  sich  die 
erste  Ausstellung  des  Vereins   zu  halten  gewusst  hat. 
Zum  Glück  haben  andere  Mitglieder  nicht  nur  dieses 
Maß  inne  gehalten,  sondern  auch  zum  Teil  noch  über- 
schritten.  Max  PUtschmanrCs  Porträt  des  Malers  Otto 
Fischer^  das  den  Künstler  am  Meeresstrand  stehend  zeigt, 
verdient  z.  B.  namentlich  wegen  der  prächtigen  Beleuch- 
tung hohes  Lob,   und  wenn  man  näher   zusieht,  wird 
man  auch  den  Frauenkopf  des  Künstlers  als  das,  als 
was  er  sich  giebt,  als  eine  überaus  geschickt  gemachte 
Beleuchtungsstudie  anerkennen,  während  seine  Landschaft 
mit  dem  Bach,  der  durch  eine  von  Bäumen  umsäumte 
Wiese  hinabeilt,  etwas  zu  deutlich  nach  dem  bekannten 
Goppelner  Rezept  der  Schule  für  Frühlingsbilder  schmeckt 
und  zu  wenig  Eigenes  besitzt.  Hermann  Bitter  bietet  mit 
seiner  Eiblandschaft,  in  der  das  rot  angestrichene  Häus- 
chen der  DampfschifOslandungsbrücke  dominirt,  ein  kolo- 
ristisches Prachtstück,  in  dem  das  Problem  der  sonnigen 
Beleuchtung  auf  das  Glücklichste  gelöst  ist.    Eine  ähn- 
liche Aufgabe  hatte  sich  Hermann  Mangelsdorf  gestellt, 
als  er  daran  ging,  das  Spiel  der  Sonne  und  das  Glitzern 
der  verschiedenen  vom  Sonnenschein  erzeugten  Lichter 
auf  den  Brettern  der  alten  Kötzschenbrodaer  Badean- 
stalt in  einem  Aquarell  wiederzageben.    Wir  zweifeln 
sehr   daran,   dass  ein   anderer  Beschauer  jemals    den- 
selben  Vorwurf   in    solcher  Beleuchtung    sehen    wird, 
können  aber  nicht  leugnen,  dass  der  subjektive  Eindruck, 
den  der  Künstler  von  seinem  Motiv  gehabt  hat,  äußerst 
wirksam  von  ihm  verarbeitet  worden  ist,  so  dass  wir  es 
hier  freilich  nicht  mit  einer  realistischen  Stadie  nach  der 
Natur,  sondern  mit  einem  etwas  kühnen,  in  der  Gesamt- 
durchführung  aber  fesselnden  Experimente,  die  Wirkung 
der  hellsten  Mittagssonne  im  Bilde  festzuhalten,  zu  thun 
haben.   Oberhaupt  ringen  viele  Angehörige  der  Dredener 
Secession  mit  heißem  Bemühen  und  jeder  in  seiner  Art 
darnach,  das  Licht  der  Sonne,   wenn   sie  am   höchsten 
steht,  in  ihrer  Wirkung  auf  die  Landschaft  darzustellen. 
Stremd  hat  dies  in  mehreren  kleinen  Emtebildern  ge- 
than,  die  sämtlich  mehr  oder  minder  als  gute  Lösungen 
der  Aufgabe   angesehen   werden   können.      Unger  ver- 
sucht dasselbe  an  südlichen  Motiven,  kommt  aber  dies- 
mal nicht  genug  über  das  reinstoffliche,  um  nicht   zu 
sagen,  geographische  Interesse  des  Vordergrundes  heraus. 
Von  PepinOj  der  eine  auf  dem  Berge  liegende  alte  Stadt 
in  Abendbeleuchtung   malte,   lässt   sich   diesmal   kaum 
ein  Fortschritt  melden,  während  uns  Walter  Schah  mit 
seiner  Aussicht  der  Treppe  zur  Dresdener  Terrasse,  auf 
der  eine  elegant  gekleidete  Dame  herabsteigt,  weit  besser 
als  mit  vielen  seiner  früheren  Arbeiten  zusagt.    Paul 
Baum's  Winterlandschaft  erinnert  lebhaft  an  sein  Bild 
gleichen  Inhalts  in  der  Dresdener  Galerie,  gefällt  uns 
aber  wie  dieses  weit  weniger,  als  seine  Schilderungen 
niederländischer  Wasser-  und  Wiesengegenden  oder  seine 
flotten  Zeichnungen,  von  denen  die  von  Arnold  jüngst 


veranstaltete  Ausstellung  von  Handzeichnungen  wahre 
Perlen  aufwies.  Ebenso  bleibt  Max  Oiese  in  seinen  beiden 
winterlichen  Landschaften  weit  hinter  der  Wirkung 
zurück,  die  er  mit  seiner  groß  angelegten  Zeichnung  im 
letzten  Vierteljahrsheft  erzielt  hat,  während  Oskar  Seidel 
in  seinem  frischen,  von  den  Strahlen  der  Sonne  durch- 
fluteten Waldbilde,  dessen  Mitte  ein  dunkler  Weiher 
einnimmt,  die  beste  Leistung  bietet,  die  wir  bisher  von 
ihm  zu  Gesicht  bekommen  haben.  Wilhelm  Claudms 
steuerte  zwei  kleinere  Gemälde  bei,  einen  Blick  auf  die 
engen  Straßen  einer  alten  Stadt  und  eine  Landschaft 
am  Flnssufer,  auf  dem  sich  drei  einzelne  Pappeln  von 
dem  dunkeln  Waldhintergrunde  abheben.  Das  letztere  Bild 
zeigt  einen  feinen  Silberton,  wie  man  ihn  als  charakte- 
ristisch für  die  Münchener  Diezschule  kennt,  ist  aber 
zu  glatt  und  peinlich  gemalt,  um  für  die  Dauer  fesseln 
zu  können.  Wie  prächtige  Motive  für  den  Landschafts- 
maler aus  dem  Studium  der  Dresdener  Heide  zu  gewinnen 
sind,  kann  man  am  besten  an  Hans  Täger's  Waldpartie 
ersehen,  an  der  uns  nur  das  etwas  aufdringliche  Gelb 
der  Bäume  in  der  Nähe  des  an  einer  Waldstraße  ge- 
legenen, halbverfallenen  Hauses  stört.  Einen  eigenen 
Geschmack  verraten  wiederum  die  beiden  Landschaften  der 
Frau  EmüieMedix-Pelikan.  Sie  besitzt  eine  Vorliebe  für  die 

• 

Ausschmückung  des  Vordergrandes  mit  bunten  Blumen  und 
scheint  uns  in  der  Durchführung  der  einzelnen  Exemplare 
leicht  zu  viel  zu  thun  und  darüber  die  einheitliche  Gesamt- 
wirkung aus  den  Augen  zu  lassen.  Wo  sie  sich  vor  diesem 
Fehler  hütet,  gerät  ihr  alles  vortrefflich,  z.  B.  ein  Blatt 
mit  knorrigen  Waldbäumen,  das  ein  geschultes  Auge  für 
scharfe  Charakteristik  verrät.  Dasselbe  Lob  verdient 
das  jedenfalls  ungemein  ähnliche  Porträt  ihres  Gemahls, 
des  Malers  Mediz,  das  viel  malerischer  empfanden  ist 
als  so  manche  Bildniszeichnung  ihres  Mannes,  der  sich 
dieses  Mal  in  dem  Porträt  Oerhart  Hauptmannes  offen- 
bar arg  verhauen  hat.  Mit  gemischten  Gefühlen  stehen 
wir  auch  vor  den  beiden  Bildern  Karl  Bantxer^s,  der 
noch  immer  als  der  Führer  der  ganzen  Gruppe  jüngerer 
Dresdener  Künstler  besondere  Beachtung  verdient.  Seine 
echt  deutsche  Hügellandschaft  mit  Gebüsch,  Wiesen  und 
Feldern  ist  eine  vorzügliche  Terrainstudie  und  mit  vielem 
Verständnis  für  das  rein  Landschaftliche  durchgefährt,  aber 
sein  Waldarbeiter,  der  über  dem  Schärfen  seiner  Säge 
alles  andere  zu  vergessen  scheint,  hat  uns  kalt  gelassen, 
obwohl  wir  eigentliche  Mängel  an  diesem  Freilichtbild 
nicht  zu  nennen  wüssten.  Erwähnen  wir  dann  noch 
zwei  kleinere  Landschaften  von  Bmil  Glöckner,  von 
denen  uns  die  beiden  Arbeiterinnen  auf  dem  Felde  am 
meisten  zusagen,  so  haben  wir  alle  Hauptstücke  der 
Ausstellung  namhaft  gemacht  und  können  uns  begnügen, 
zum  Schluss  auf  zwei  Specialisten  des  Vereines  hin- 
zuweisen, von  denen  der  eine  das  Tierbild,  der  andere 
das  Blumenstück  ebenso  eifrig  wie  glücklich  kultivirt. 
Der  erste  ist  Richard  Müller^  der  bereits  durch  seine 
Marabus  in  den  Vierteljahrsheften  unsere  Aufmerksamkeit 
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erregt  hat  and  hier  in  seinen  Zeichnungen  von  Dromedaren, 
Affen  und  anderem  Oetier  die  gleiche  eminente  Beob- 
achtungsgabe und  ein  ungewöhnliches  zeichnerisches  Ge- 
schick bekundet.  Der  andere,  E.  K  Walther,  versucht 
sich  mit  Erfolg  in  der  Stilisirung  der  Pflanze  und  ver- 
wendet diese  Formenwelt  für  omamentale  Zwecke,  wobei 
er  sich  von  einem  feinen  Stilgefähl  leiten  lässt.  Hinter 
den  Maler  und  Zeichner  treten  die  Bildhauer  qualitativ 
und  quantitativ  noch  sehr  zurück,  indessen  gehört  das 
Flachrelief  J.  Hartmann's,  das  ein  tanzendes  Paar  dar- 
stellt, zu  den  anmutigsten  Arbeiten  dieser  Art,  die  wir 
seit  Jahren  gesehen  haben,  und  wiegt  für  sich  alleüi 
alles  auf,  was  etwa  sonst  in  derartigen  kleineren  Aus- 
stellungen von  Werken  der  Verkaufsplastik  vorgefahrt 
zu  werden  pflegt. 

lin  Sächsischen  Kunstverein,  der  leider  seinen  besten 
Ausstellungsraum  für  die  nächsten  Jahre  an  den  Pro- 
fessor PreU  hat  abtreten  müssen,  damit  dieser  dort  die 
bei  ihm  von  Sr.  Mijestät  dem  Kaiser  bestellten  Wand- 
bilder  für  die  deutsche  Botschaft  in  Bom  malen 
könne,  ist  gegenwärtig,  von  Wien  kommend,  ein  großes 
Bild  von  Munkdcsy  ausgestellt.  Es  gehört  neben  „Christus 
vor  Pilatus**  und  der  „Kreuzigung  Christi'*  zu  der  Folge 
der  von  dem  Künstler  geschaffenen  Bilder  aus  der  Leidens- 
geschichte des  Heilandes  und  führt  uns  unter  der  Be- 
zeichnung „Ecce  Homo"  die  Verspottung  Christi  durch  die 
Juden  und  seine  Auslieferung  an  sie  durch  Pilatus  vor. 

Wenn  man  den  Worten  der  kleinen  Broschüre 
über  Munk&csy  (Wien,  im  Verlage  von  S.  Boros,  1896), 
die  an  der  Kasse  für  25  Pf  zu  haben  ist  und  das  Bild 
wie  die  ganze  Thätigkeit  des  Künstlers  eingehend  be- 
spricht, Qlauben.  schenken  wollte,  so  hätten  wir  es  hier 
wiederum  mit  einem  Meisterwerke  ersten  Banges  zu  thun, 
ja  mit  „einer  der  großartigsten  Schöpfongen,  welche 
die  Kunstgeschichte  kennt**.  Wenn  deijenige,  der  dieses 
Urteil  niedergeschrieben  hat,  selbst  an  seine  Richtigkeit 
glaubt,  können  wir  ihm  nicht  helfen  und  gönnen  ihm 
seine  Meinung;  wir  aber  und  viele  andere  mit  uns 
haben  uns  von  dieser  Bedeutung  des  Bildes  nicht  über- 
zeugen können.  Großer  Fleiß,  entschiedene  Begabung 
für  die  Beherrschung  der  Massen  —  es  sind  nicht 
weniger  als  73  Figuren  auf  der  Leinwand  untergebracht 
—  und  eine  unleugbare  Geschicklichkeit  im  äußerlichen 
Charakterisiren  ist  auch  dieser  neuesten  Schöpfung 
Munkäcsy's  nicht  abzusprechen,  aber  über  diese  Vorzüge 
kommt  er  nicht  hinaus.  Namentlich  ist  die  Malerei 
überaus  flau  und  stumpf  und  das  Ganze  nur  zusammen- 
geklügelt, aber  nicht  innerlich  lebhaft  angeschaut  und 
seelisch  nachempfunden.  Darum  lässt  uns  die  Biesen- 
leinwand kalt  und  übt  jedenfalls  nicht  die  Wirkung  auf 
uns  aus,  die  der  Verfasser  des  eben  erwähnten  Lobbjmnus 
auf  den  Meister,  wie  er  so  schön  sagt,  von  jedem  „Gemüts- 
menschen** erwartet.  R  A,  LIEB. 


NEKROLOGE. 

*^*  Der  Architekt  Max  Salxmann,  Dombaameister  in 
Bremen,  ist  daselbst  am  7.  Februar  im  47.  Lebensjahre  nach 
zehnjähriger,  der  Vollendung  des  Doms  gewidmeter  Thätig- 
keit gestorben.  Er  hat  die  Türme  vollendet,  und  die  Aus- 
schmückung der  Nordseite  ist  beinahe  fertig.  Nur  der 
Vierungsturm  harrt  noch  der  Vollendung.  Doch  hat  Salz- 
mann  Pläne  dazu  hinterlassen,  die  eine  Durchführung  des 
großen  Werkes  ermöglichen. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

\*  Dr.  Eidgo  Oraf  ist  an  Stelle  des  Professors 
H.  W.  Riehl,  der  in  den  Ruhestand  getreten  ist,  zum  Direktor 
des  bayerischen  Nationalmuseums  in  München  und  zum 
Generaikonservator  der  bayerischen  Kunstdenkmäler  ernannt 
worden. 

Der  Architekt  Wilhelm  Manehot,  Leiter  des  Meister- 
ateliers für  Architektur  am  Städelschen  Eunstinstitut  in 
Frankfurt  a.  M.,  hat  das  Prädikat  „Professor^'  erhalten. 

*^*  Zum  Generaldirektor  des  Reicfismuseums  in  Amster- 
dam ist  der  bisherige  Direktor  der  Abteilung  far  Altertümer 
Riemsdyk  ernannt  worden.  Die  Stellung  des  Direktors  der 
Gemäldegalerie  soll  jedoch  von  der  Generalverwaltung  ge- 
trennt und  besonders  besetzt  werden. 

%*  Dr.  A.  Bredius,  Direktor  der  kgL  Gemäldegalerie 
im  Haag,  hat  seine  Entlassung  eingereicht,  weil  die  Stelle 
seines  Assistenten  gegen  seinen  Willen  durch  den  Minister  mit 
einer  Persönlichkeit  besetzt  worden  ist,  deren  wissenschaft- 
liche Bedeutung  den  von  Bredius  gestellten  Anforderungen 
nicht  entspricht. 


*  * 


DENKMÄLER. 

Völkerschlacht 'Naiionnldenkmal  bei  Leipzig,  Der 
Vorstand  des  Deutschen  Patriotenbundes  hat  beschlossen, 
von  der  Veranstaltung  eines  nochmaligen  Wettbewerbes  ab- 
zusehen; er  ist  vielmehr  mit  dem  Professor  Bruno  Schmitz 
in  Berlin  in  Verbindung  getreten  und  hat  diesen  beauftragt, 
bis  zum  Juli  endgültige  Pläne  für  den  Denkmalbau  anzu- 
fertigen. 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

*  In  Holland  ist  der  Gedanke  eines  besonderen  Rem- 
brandt-Museums  aufgetaucht  Herr  Ph,  Zilcken,  der  be- 
kannte Kupferstecher,  machte  den  Vorschlag,  alle  in  Holland 
befindlichen  Originalwerke  des  Meisters  in  Amsterdam  in 
einem  Rembrandthause  zu  vereinigen  und  das  im  Auslande 
Befindliche  in  Kopieen  hinzuzufügen.  W.  v,  Seidlitx^  unser 
ausgezeichneter  Rembrandtkenner,-  äußerte  sich  über  die  von 
Vielen  mit  Begeisterung  aufgenommene  Idee  folgendermaßen : 
„Da  nach  meiner  Ansicht  die  Museen  nun  mal  ein  not- 
wendiges Übel  sind,  so  bin  ich  wohl  mit  dem  Plan  ein- 
verstanden, die  Gemälde  Rembrandt's  in  verständigerer  und 
geschmackvollerer  Weise  au&ustellen ,  als  jetzt  geschieht, 
nicht  aber  mit  der  Idee,  noch  weitere  neue  Museen  zu  be- 
gründen. Ich  bedaure  daher,  dem  verlockenden  Vorschlag 
zur  Gründung  eines  besonderen  Rembrandt-Museums  nicht 
beipflichten  zu  können.  Die  unabhängigen  und  fortschritt- 
lichen Bestrebungen  unserer  modernen  Kunst  nach  Kräften  zu 
unterstützen,  scheint  mir  viel  mehr  dem  Geiste  Rembrandt's 
zu  entsprechen  als  antiquarische  Sammln ugen  seiner  eigenen 
Werke  zu  begründen." 

Wien.  — x.ln  der  Galerie  Miethke  waren  eine  Angahl 
Aquarelle  von  Ludwig  Dill  aus  München  ausgestellt,  die  an 
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kolorifltiBcIier  Feinheit  zn  dem  Besten  gehören,  was  dieser 
„Secessionist''  bisher  geschaffen  hat.  Es  sind  landschaftliche 
Eindrücke  ans  der  Umgebung  Münchens,  die  geeignet  sind, 
jedem  ^Feinschmecker"  einen  ungetrübten  Genuss  zu  be- 
reiten. Da  sie  an  dieser  Stelle  von  anderer  Seite  bereits, 
gelegentlich  der  Secessions-Ausstellnng,  besprochen  worden 
sind,  möchte  ich  hier  nur  nochmals  kurz  auf  sie  hinweisen. 
Ihnen  schliefen  sich  ähnliche  —  wenn  auch  nicht  ganz 
gleichwertige  —  Stücke  von  Hölxel  an,  sowie  eine  Anzahl 
„Genrebilder''  von  A,  Ethofer,  Letztere  ¥rird  man  gut  daran 
thun,  —  nicht  nach  den  andern  zu  besehen.  Außer  einer 
koloristisch  kräftigen  Studie  von  Ktiehl  ist  noch  eine  Anzahl 
sehr  feiner  Thonyasen  von  Prof.  Max  Länger  mit  geschmack- 
Toller  Auswahl  unter  den  übrigen  Sachen  verteilt.  Ich 
möchte  Kenner  und  Liebhaber  auf  die  Läuger'schen  Arbeiten 
aufmerksam  machen.  Sie  sind  interessante  Beispiele,  wie 
individuell  und  geistvoll  sich  das  Kunsthandwerk  behandeln 
lässt,  wenn  nur  die  berufene  Hand  sich  dazu  findet.  —  In 
der  Kunsthandlung  Artin  sind  einige  Junge,  voran  Engel- 
hardt  und  Krämer,  vertreten.  Bei  Engelhardt,  dessen 
Skizzen  und  Studien  ein  so  geschmeidiges,  biegsames  Talent 
verraten,  vermisse  ich  das  Persönliche  mehr  und  mehr, 
dasjenige  im  Kunstwerk,  was  einen  auch,  nachdem  man  fort- 
gegangen, noch  verfolgt  und  nicht  mehr  loslässt!  Hier  bleibt 
nichts  dergleichen  haften.  Dafür  könnten  drei  schlichte, 
echte,  treuherzige  Bilder  von  Hans  Tkoma  reichlich  ent- 
schädigen, wenn  sie  nicht  (besonders  das  vortreffliche  Selbst- 
bildnis) so  ungünstig  gehängt  wären.  Die  sonst  ausgestellt 
gewesenen  Gemälde  sind  gegenwärtig  nicht  sichtbar,  dafür 
ein  Paar  hübsche  Stühle  (vermutlich  nach  Originalen  aus 
England  von  Ghippendale?)  und  ein  hübsches  Trio  (Sofa  und 
zwei  Stühle)  im  Empirestil.  —  Im  Ziererhof  hat  der  Maler 
Arthur  Kurtx  eine  Anzahl  zum  Teil  nicht  mehr  unbekannter 
Arbeiten  ausgestellt  Der  begabte  Künstler  —  denn  das  ist 
er  sicher  —  scheint  auswärts  mehr  Anklang  gefunden  zu 
haben,  als  „daheim''.  Ob  das  nur  an  dem  allgemeinen  Los 
des  „Propheten,  der  nichts  im  Vaterlande  gilt",  liegt,  oder 
an  etwas  anderem  —  „Tieferem**  — ,  vermochte  ich  nicht  zu 
erfahren.  Man  hat  seinen  „Christus  pertransiit  bene  fi&ciendo", 
der  die  Feuerprobe  „draußen  im  Reich"  gut  bestanden,  im 
Wiener  Künstlerhaus  bei  der  letzten  Jahresausstellung  schlank 
zurückgewiesen.  Ich  will  auf  die  andern  Sachen  (zum  Teil 
Porträts  mit  auffallend  guten  und  minder  guten  Qualitäten) 
nicht  näher  eingehen,  aber  dieser  Christus,  mit  den  starken 
Backenknochen  und  unschönen  Händen,  in  einem  fast  reiz- 
losen Kolorit,  hat  etwas  an  sich,  das  zu  starkem  Widerspruch 
herausfordert  Aber  er  steht  auf  eigenen  Füßen,  glaube  ich. 
Und  deswegen  hätte  ich  ihn  —  nicht  zurückgewiesen.  Ob 
sich  hier  wirklich  etwas  Selbständiges  durchringt,  hängt 
wohl  in  der  Hauptsache  davon  ab,  dass  die  natürliche  Be- 
gabung weder  unterdrückt,  noch  durch  zu  frühen  Weihrauch 
erstickt  vrird.  —  Vielleicht  wäre  das  „Fremdenbuch"  zu  ent- 
behren, in  welches  man  aufgefordert  wird,  sich  einzutragen. 
Es  erinnert  etwas  an  Reclame  ä  la  Munkäcsy. 

schölermänn. 
Elberfeld,  —  Die  Kunstausstellung  des  Museums-Vereins 
war  im  Monat  Januar  sehr  gut  uiid  reichhaltig  beschickt 
Aus  München  hatten  sich  Lenbach  mit  einem  Bismarck- 
Porträt,  Defregger  mit  einer  Tirolerin,  femer  Giützner,  Gabr. 
Max,  Hugo  Kauffmann,  Kotschenreiter,  Menzler,  Hohenberg, 
Knoop,  Breling,  G.  von  Canal  mit  hervorragenden  Arbeiten 
eingestellt  Aus  Berlin  waren  Hans  Dahl,  MüUer-Kurzwelly, 
Normann,  Eugen  Bracht,  Willy  Hamacher,  Beckert,  aus 
Düsseldorf  A.  und  0.  Achenbach,  Oeder,  Jutz,  Vautier,  Flamm, 
Mühlig  u.  a.  erschienen.    Von  Ausländern  hatten  die  Hol- 


länder Apol,  du  Chattel,  Mesdag,  Klinkenberg,  sowie  die 
Spanier  Gallegos,  Muüoz,  Vincente  March,  Salinas  bedeutende 
Gemälde  gesandt  Außerdem  waren  Kollektionen  von  Kall- 
morgen-Karlsruhe,  Hans  Völcker-München,  Richard  Thier- 
bach-Berlin,  Carl  Heffiier-Dresden  ausgestellt,  deren  Arbeiten 
außerordentlichen  Beifall  fanden.  Bei  der  Fülle  des  Ge- 
botenen nimmt  die  Teilnahme  der  Elberfelder  sowie  der 
Bewohner  des  ganzen  Wupperthales  an  dem  Museums- Verein 
ständig  zu;  insbesondere  bringt  man  Kollektiv-Ausstellungen 
das  größte  Interesse  entgegen.  Auch  der  Verkauf  von  aus- 
gestellten Kunstwerken  lässt  nichts  zu  wünschen  übrig,  indem 
die  rheinischen  Kunstfreunde,  um  das  junge  Institut  zu 
unterstützen,  häufig  Gemälde  daselbst  ankaufen. 

A.  R.  Der  russische  Maler  Wassili  Weresdktschagin 
ist  nach  fünfzehn  Jahren  wieder  mit  einer  Sammelausstellung 
seiner  inzwischen  entstandenen  Werke  in  Berlin  erschienen. 
Er  hat  vor  einiger  Zeit  sein  langjähriges  Heim  in  Maisons-Lafitte 
bei  Paris  aufgegeben  und  sich  in  der  Nähe  von  Moskau 
niedergelassen,  weil  er  in  Frankreich  seine  alte  Leidenschaft, 
Menschen  und  Dinge  inmitten  einer  echten  Schneelandschaft 
zu  malen,  nicht  nach  Herzenslust  beMedigen  konnte.  Trotz 
seiner  französischen  Erziehung  in  der  Schule  G^röme's  ist 
Wereschtschagin  im  Grunde  genommen  doch  Nationalrusse, 
und  im  heimischen  Boden  wurzelt  seine  Kraft  Zur  Über- 
siedelung nach  Moskau  hat  ihn  aber  auch  noch  ein  anderer 
Grund  veranlasst  Die  neuerdings  so  innig  gewordene  Freund- 
schaft zwischen  Russland  und  Frankreich  hatte  ihn  auf  den 
Gedanken  gebracht,  Belege  für  diese  Freundschaft  auch  in 
der  Vergangenheit  zu  suchen,  und  dabei  war  er  auf  die  Ge- 
schichte des  Feldzuges  Napoleon's  I.  nach  Russland  im  Jahre 
1812  gestoßen.  Als  gewissenhafter  Mann  machte  er  sich 
zunächst  daran,  historische  Dokumente  in  Geschichtsquellen, 
gedruckten  und  ungedruckten,  in  Überbleibseln  aus  jener  Zeit, 
in  mündlichen  Überlieferungen  u.  s.  w.  zu  sammeln,  und 
aus  diesen  Studien  entstand  allmählich  ein  Cyklus  von  elf 
großen  Gemälden,  die  einige  Hauptmomente  aus  jenem  un- 
glücklichen Zuge,  der  in  Schnee  und  Eis,  in  grausiger  Ver- 
nichtung, in  Jammer  und  Schmach  sein  Ende  fand,  höchst 
lebendig  und  in  eindringlicher  Warnung  vor  Augen  führen. 
Wenn  auch  in  diesen  Bildern  das  stoffliche  Interesse  vor- 
wiegt, so  sind  doch  einzelne,  wie  z.  B.  Napoleon  vor  Moskau, 
der,  mit  seinen  Marschällen  und  seinen  Soldaten  von  einer 
riesigen  Staubwolke  umwallt,  die  Deputation  der  Bojaren 
erwartet,  und  der  Rückzug  des  Kaisers  an  der  Spitze  seiner 
Marschälle  auf  der  tief  im  Schnee  liegenden  großen  Smo- 
lensker  Straße  koloristische  Meisterwerke  ersten  Ranges.  — 
Wer  es  dagegen  vorzieht,  seine  Augen  an  intimen  koloristi- 
schen Reizen  zu  weiden,  der  findet  in  mehr  als  siebzig 
kleinen  Ölbildern  undOlstudien,die  aber  nicht  etwa  sogenannte 
flüchtig  hingebürstete  „Einfölle"  sind,  sondern  immer  etwas 
künstlerisch  Abgeschlossenes  bieten,  reichen  Stoff.  Es  sind 
von  Sonnenlicht  durchdrungene  Vorräume  von  russischen 
Holzkirchen  mit  StafißEtge,  Innenräume  russischer  Wohnräume 
mit  Figuren  in  reicher  Nationaltracht,  Einzelfiguren,  Cha- 
raktertypen, Studienköpfe,  Winter-  und  Sommerlandschaften 
aus  der  Umgebung  von  Moskau,  aus  dem  Gouvernement 
Wologda,  der  Heimat  des  Malers,  aus  Jaroslow  und  aus  der 
Krim,  der  russischen  Riviera.  Derselbe  Mann,  der  in  der 
Wiedergabe  von  Schneelandschaften  eine  erstaunliche  Vir- 
tuosität erreicht  hat,  ist  auch  ein  trefflicher  Darsteller  der 
südlichen,  im  Frühlingszauber  prangenden  Landschaft,  aus 
deren  tropischer  Vegetation  dunkle  Cypressen  zu  einem  tief- 
blauen Himmel  emporragen.  Trotz  seiner  enormen  Produktion 
hat  sich  Wereschtschagin,  statt  sich  im  Vollgefühl  seines 
Ruhmes,  wie  Viele  seines  Gleichen,  in  einer  leeren  Manier 
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zu  verlieren,  erheblich  vertieft  und  aus  dem  engen  Verkehr 
mit  der  Natur  seiner  russischen  Heimat  neue  und  starke 
Kraft  gewonnen. 

Hirschberg  ilSckl.  Die  Ortsgruppe  Hirschberg  des  Riesen- 
gebirgsvereins  plant  für  Ostern  eine  Ausstellung  von  bildlichen 
Darstellungen  aus  dem  Riesengebirge,  alter  wie  neuer,  die  einen 
künstlerischen  oder  kulturhistorischen  Wert  haben.  OlgemSlde 
(auch  Skizzen),  Aquarelle,  Zeichnungen,  Kupferstiche,  Radi- 
rungen, lithographieen,  Holzschnitte  sind  willkommen.  Be- 
sitzer von  solchen,  namentlich  Künstler,  werden  gebeten, 
Anerbietungen  an  Dr.  Baer-Hirschberg  i/Schl.  zu  richten. 

C.  B. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 


«  * 
« 


Eine  Versammlung  der  Delegirten  der  allgemeinen 
deutschen  Kunstgenossenschafl  hat  in   den  Tagen  vom  20. 
bis   23.   Januar  in  München  stattgefunden.     Sie    vertraten 
etwa  3000  Künstler   aller  deutschen  Stämme  und   fassten 
ihre  Beschlüsse   einstimmig.     Fürst  Bismarck  wurde   zum 
Ehrenmitglied  ernannt,  ebenso  Professor  Oswald  Achenbach 
anlässlich   seines   70.   Geburtstages.     In   den   abgeänderten 
Satzungen  wurden  die  Bestimmungen  wieder  beseitigt,  welche 
dem  Wiedereintritt  der  Secession  in  die  Allgemeine  Deutsche 
Kunstgenossenschaft  hinderlich  waren.    Es  wurde  bestimmt, 
dass  dem  Wiener  LokaJverein  sein  altes  Recht,  zeitweise  den 
Hauptvorstand  zu  führen,  erhalten  bleibe,  dass  Wien  jedoch 
auf  diese  Zeitdauer  einen  reichsdeutschen  Lokalverein  für 
reichsdeutsche  Angelegenheiten  delegiren  müsse.     So   ging 
der  Vorort  jetzt  von  München  auf  Wien  über,  und  Berlin 
wurde  delegirt,  die  Angelegenheiten  der  deutschen  Kunst- 
abteilung  auf  der   Pariser   Weltausstellung    zu   vertreten. 
Femer  wurde  beschlossen,  dass  es  jedem  Lokal  verein  frei- 
stehen   sollte,    auch    Damen    als    Mitglieder    aufzunehmen. 
Falls   die  künstlerischen  Qualitäten  jedoch  nicht  allgemein 
bekannt  seien,  solle  jeder  Aufiialynesuchende  den  Nachweis 
zu   führen  haben,   dass  er  als  AussteUer  auf  einer  großen 
Kunstausstellung  in  einem  der  drei  letzten  Jahre  zugelassen 
sei.     Schließlich  wurde   folgende  Resolution   gefasst:  „Die 
Allgemeine  Deutsche   Kunstgenossenschaft,    gegründet    zur 
Wahrung  und  Förderung  aller  gemeinsamen  Interessen  der 
deutschen  Kunst  und  der  deutschen  Künstler,  hat  den  Dele- 
girtentag  berufen,  um  durch  Ausbau  ihrer  Satzungen  wieder 
den  Boden  zu  finden,  auf  dem  sich  alle  deutschen  Künstler 
zur  Verfolgung  des  gemeinsamen  idealen  Zieles  vereinigen 
könnten.    Die  Kunstgenossenschaft  wird  für  die  eigene  that- 
kj^ftige  Vertretung  der  deutschen  Künstlerschaft  auf  inter- 
nationalen Kunstausstellungen  eintreten  und  erachtet  es  un- 
bedingt als  eine  berechtigte  Forderung,  dass  die  heimischen 
Künstler  auf  internationalen  Kunstausstellungen,  insbesondere 
des  Inlandes,  in  keiner  Weise  schlechter  gestellt  werden,  als 
die  Künstler  fremder  Nationen.    In  dem  richtigen  Wechsel 
solcher  Ausstellungen  mit  den  mehr  zu  pflegenden  heimischen 
deutschen  Kunstausstellungen  erblickt  die  Allgemeine  Deutsche 
Kunstgenossenschaft  ein   wirksames   Mittel,   der  deutschen 
Kunst,   eingedenk    ihrer    großen   Vergangenheit  und  ihrer 
idealen  Angabe,  eine  Stellung  zu  sichern,  welche  des  deut- 
schen   Namens    würdig    ist.      Sie   richtet  deshalb   an   alle 
deutschen  Künsler  die  Aufforderung,  einmüthig  zur  Wahrung 
ihrer  gemeinsamen  Interessen   zusammen   zu   stehen.     Die 
Versammlung  ist  sich  bewusst,  dass  diese  Bestrebungen  ge- 
tragen sein  werden  von  der  warmen  Zustimmimg  des  deut- 
schen Volkes,  und  dass   sie  sicher  sein  dürfen  des  starken 
Schutzes  von  allen  deutschen  Fürsten,  von  Kaiser  und  Reich." 


VERAUSCHTES. 

\*  Zur  Ausschmückung  der  SiegesaUee  in  Berlin.  Der 
Kaiser  hat  die  Aufträge  zu  zwei  weiteren  Standbildern  er- 
teilt. Mit  der  Ausführung  eines  Standbildes  des  Luxem- 
burger Karls  IV.,  des  späteren  Kaisers,  dem  Erzbischof 
Dietrich  Pretitz  von  Magdeburg  und  Claus  von  Bismarck, 
Hauptmann  des  Erzstifts  Magdeburg,  zur  Seite  stehen  sollen, 
ist  der  Bildhauer  Ludung  Cauer,  mit  der  Ausführung  eines 
Standbildes  des  Markgrafen  Sigismund  (1378 — 1415)  ist  der 
Bildhauer  E.  Börmel  beauftragt  worden.  Zu  Markgraf  Sigis- 
mund werden  sich  die  Hermen  des  Landeshauptmanns  Lip- 
pold  von  Bredow  und  des  Berliner  Bürgermeisters  Ryke 
gesellen. 

\*  üeber  die  Entdeckung  eines  bisher  unbekannten 
Werixs  von  Fischer  von  Erlach  dem  älteren  in  Brä/nn 
berichten  die  dortigen  Tageszeitungen.  Danach  ist  es  dem 
Direktor  des  Gewerbemuseums,  Architekten  Julius  Leisching 
gelungen,  auf  Grund  eines  von  ihm  im  Brünner  Stadtarchive 
gemachten  Fundes  den  grossen  Felsenbrunnen  auf  dem  dorti- 
gen Krautmarkte  als  Werk  des  älteren  Fischer  von  Erlach 
festzustellen.  Leisching  £Euid  die  ganze  Korrespondenz  dar- 
über aus  den  Jahren  1690  bis  1695,  darunter  drei  interessante 
Briefe  von  Fischer's  Hand.  Diese  Briefe  hat  Leisching  in 
den  „Mitteilungen  des  Mährischen  Gewerbemuseums''  ver- 
öffentlicht. 

%*  Zur  Feier  des  SOjährigenBestehens  des  französischen 
archäologischen  Instituts  in  Athen  soll  ein  allgemeiner  Archäo- 
logentag stattfinden,  wozu  die  hervorragendsten  Archäologen 
der  Gegenwart  Einladungen  erhalten  werden.  Der  Kronprinz 
wird  als  Vorsitzender  der  griechischen  archäologischen  Ge- 
sellschaft das  Protektorat  darüber  übernehmen.  Es  werden 
dabei  wichtige  archäologische  Fragen,  wie  die  Herausgabe 
eines  großen  archäologischen  Lexikons,  die  Erhaltung  der 
klassischen  Altertümer  u.  a.,  zur  Sprache  kommen.  Auch 
soll  dieser  Versammlung  eine  Denkschrift  vorgelegt  werden, 
die  für  die  Einführung  der  gegenwärtig  in  Griechenland 
gebräuchlichen  Aussprache  des  Griechischen  anstatt  der  jetzt 
in  Europa  üblichen  sogenannten  Erasmischen  Aussprache 
eintritt. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Berlin.  —  Der  Februar  bringt  in  Rudolph  Lepke*s  Kunst- 
Auktionshaus  eine  Versteigerung  von  allgemeinem,  bedeuten- 
dem Interesse.  Professor  Karl  Eeffher  in  Dresden  giebt  sein 
in  der  Residenzstraße  inStrehlen  gelegenes,  herrliches  KünsÜer- 
heim  auf,  und  die  kostbaren  Kunstschätze,  die  Galerie  alter  und 
neuer  Meister  sowie  die  Möbel,  Gobelins  etc.  kommen  am 
23.  Februar  d.  J.  zur  Versteigerung,  —  Unter  den  Bildern 
alter  Meister  ist  besonders  die  byzantinische  Periode,  die  frühen 
Florentiner  und  die  Niederländer  gut  vertreten.  Unter  den 
neueren  Künstlern  finden  wir  Hauptbilder  ersten  Ranges  von 
Lier,  Gegerfeldt,  Bartelett,  Bertrand,  A.  Tadema,  Troyon, 
J.  Dupr^,  L.  Riebet,  Mesdag  etc.  etc.  und  eine  Anzahl  kleinerer 
Bilder  von  Prof.  Heffher,  die  ganz  den  intimen  Zauber  haben, 
der  so  charakteristisch  für  den  Meister  ist.  —  Unter  den 
Möbeln  nehmen  die  der  italienischen  Hochrenaissance  die 
erste  Stelle  ein.  Von  kunsthistorischem  Interesse  sind  die 
alten  Gertosina-Möbel  des  Quattrocento  mit  der  maurischen* 
Einfluss  verratenden  Elfenbein-Mosaik.  —  Die  aus  der  Floren- 
tiner Hochrenaissance  stammenden  Kunstschränke  sind  in 
ihrer  Art  klassisch  zu  nennen.  Überaus  reich  geschnitzt^ 
zeigen  sie  in  Aufbau,  Architektur  und  Skulptur,  dass  sie  der 
besten  Zeit  angehören.  Die  Anlehnung  an  Michelangelo  ist 
unverkennbar.  —  Auch  die  Ebenholzmöbel  mit  Elfenbein- 
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Zeitachrifteu.  —  Anieigeii. 


Einlagen,  die  Flotenüuer  3tein-Moaa)k-H&be1,  die  Schiftnke 
mit  bunten  Intarsien  der  Tiroler  Renaissance  etc.  sind  von 
aiugeeuclit  kttnstleriBchem  Werte.  Was  wolil  nur  selten  sich 
ereignet,  ist  der  Verkauf  eines  kompletten  Salon-Möblement& 
Die  Sammlang  enUiält  einen  in  seiner  Art  eimig  daetehenden 
Salon  ans  der  Zeit  des  endenden  IT.  Jahrh^  reich  geschnitit, 
vergoldet  und  mit  roUeidenem  Damast  Überzogen.  —  Unter 
den  Gobelins  finden  wir  keirliche  Kunstwerke  dieser  Art. 
Von  warmem  Kolorit  und  sohOner,  prägnanter  Zeichnung 
sind  sie  noch  voraOglich  erhalten.  Sie  stammen  ans  den 
alten,  italienischen  Ffltsteupalllaten  der  Racellai  und  Bar- 
berini,  teils  auch  aas  BrOgge.  —  Besonders  hervorzuheben 
sind  femer  noch  die  Renaissance-Stickereien,  die  persischen 
Teppiche  und  orientalischen  Decken,  die  antiken  Marmor- 
skülptnren,  ein  Werk  von  Donatello  aus  der  Vente  De- 
roidoff,  alt- japanische  und  alt -chinesische  TQpferaibeiten, 
SatanmaSoTOH  von  bedeutendem,  kOnstlerischem  Werte  u.v.a. 
Auch  Arbeiten  in  Kupfer,  Email,  Zinn,  Mnscheln  etc.,  Bronsen, 
interessante,  malerische  Dekorationsstücke  f&r  Ateliers  etc. 
entl^t  die  Sammlung  nnd  dflrfte  daher  fOr  KQnstler  be- 
sonders interessant  sein.  Die  prachivolle  TiUa  in  Strehlen 
ist  zu  verkaufen.  —  Die  Torbenohtignng  der  in  Rudolph 
Lepke's  Eunat-Anktionsbans  ausgestellten  Einrichtong  findet 
Sonntag  den  ZI.  and  Hontag  den  22.  Februar  d.  J.  statt. 
Der  reich  iUnstrirte  Katalog  wird  kostenlos  versandt.  Die 
Veisteigemng  beginnt  am  2S.  Februar  von  10  Uhr  ab. 

*  Aus  der  Oalerie  Miethke  in  Wien  wurden  bald  nach 
ihrer  ErOfinnng  im  vorigen  Jahr  und  neuerdings  nieder  ver- 
schiedene Werke  von  alten  Heistern  ins  Ausland  verkauft: 


so  z.  B,  kflrzlich  das  aus  der  Sammlung  Lippmann  stammende 
Bild  von  Geertgen  ton  St.  Jdru  „Die  Harter  der  heiligen 
Luoia"  an  das  Rjjksmuseum  in  Amsterdam  nnd  das  Bild  von 
Maituae  ,^dam  und  Eva",  von  dem  wir  vor  Jahren  in  der 
Zeitschrift  eine  Radimng  yerOfientlicht  haben,  au  das  Museum 


ZEITSCHRIFTEN. 


Von  Q.  Brandt   ~   SesetmltEt«   friealid  _  _ 

nlscben  HnBaiun.  Von  Dr.  £.  TrSser.  ~  Du  BUdnia  dw  Huia 
PerakmelBtar.     Von  Dr.  H.  StagmanD. 

DI«  Knnst  flir  Alle.    169S/9;.    Heft  10. 

Oswald  Aobenbkch.  Zum  siebilEateD  OeburtsUg,  ~  Die  Vei- 
eialcanB  der  KonatAciuida.  Von  P.  Sobamaiin.  —  Pariser 
Stadlwuga. 


Stainmaan.  —  Der  Melitar  der  SpIelkuteD  Dud  aalna  Schale. 
Von  V.  Lebri.  —  ftBmbrandt'a  SCudlenkopf  eines  Jsden  in  dar 
b.  Qemilde-aaleile  lu  Berlin,  In  Sohabknnst  Kestooben  von  A. 
KrilRer.    Von  V.  y.  Log». 

fiuette  des  Beanx-Arti.    1897.    Febnur.   (Vr.  176.) 

Dn  don  an  Hnaee  da  Loavre;  La  colleoUan  dn  Comte  Iiaoo  de 
Camondo.  Von  E.  Motlnler.  —  La  d«coratfon  de  Versailles  an 
SVUL  sieole  (V).  L'appartement  da  daaphln  et  de  Harle-Jasftphe 
de  Skia.  Von  P.  de  Noibac.  —  La  »pe  da  Medosa  dans  l'art 
noientin  dn  XV.  lUete  et  le  Setpton  de  I*  eoUeoUon  Rattler.  Voa 
B.  UfiatE.  —  Le  Hoste  de  BUe:  Arttitss  allemand*  et  ortistsa 
soluea  V.  Von  A.VaUbrSene.— Mistral.  Von  L.  Hagne. — 
Dsax  lUnUles  des  soulpteais  de  la  pramMre  moltt«  da  TU.  sUoIe : 
Les  Boadlns  et  les  Boardlns.  m.  Ton  F.  VItr;.  —  Lss  Qon- 
ooarti  et  l'art.  I.  Von  R.  Harx.  —  Correspondance  del'Hranger. 


Im  Verlage  von  S.  Hlrxel  in  Kjelpzlj;  ist  soeben  erschienen: 

Barock  und  Rokoko. 

Eine   kritische  Auseinandersetzung 

über 

das  Malerische  in  der  Architektur 

August  Sohmarsow. 

[iist]  Preis  geheftet  G  U. 


Die  Stelle  des  Direktors  des 


Kaiser  -  Wilhelm  -  Hnseoms 

fUr  Kunst  und  Eonsthandwerk 
BoU  baldigst  besetzt  werdeo. 

Bewerber  um  diese  Stelle 
wollen  ihreUeldnngeD  onterEia- 
reichnng  einer  kurzen  Lebens- 
beschzollmag  md  etwaiger 
Zengnisee  sowie  unter  Angabe 
der  Gehaitsanspräche  bis  zom 
1.  k.  H.  an  den  Unterzeich- 
neten richten. 

Krefeld,  denll. Febr.  1897. 
Der  OberbörgermeiBter 
Küper.       ['">} 


Walter  Crane 


[lim] 


DeooraÜTe   illustration 
of  books. 

7r*ia  fr«.  14- 

Sämtlicbe  illnstr.  Werke  und  Büder- 
hflcher  W.  Crane's  sind  stets  vorr&tig. 
Kataloge    stehen   gratis   zu  Diensten. 
Brüssel. 

Dtetrich  A  Cie. 

Hofkunsthandluug. 


üne  modernen  AnfoTderangen  voll  entsprechende  Kunetgeschichte  ist  die  neue 


Allgemeine  Geschichte 

der  bildenden  Künste 


von  Br,  Alwin  Schnitz, 

Proteuor  an  der  b.  k.  dsatacban  UnIvBtsItät  Prag. 

Hit  mehr  als  2D00  IUastntllon«n  im  T«t,  KomBtteibfen,  Tafeln  mnd 
FarbendnuAen. 

VollatÄndig  in  vier  Banden  aroB  Oktav -Format  (ungefllhr  1900  Seiben), 
welche  in  etwa  23  Abteilungen  ä  3  Hark  erscheinen. 

Die  An&ng8iibt«ilung  in  in  jeder  Buchhandinng  zur  Aneicht  zu  haben. 
Der  I.  Buid  bshandelt  die  KoDit  des  ll(«rtBBi,  der  n.  Band  die  des  WUalBlten, 
der  ni.  Band  anthÄlt  die  Ennst  der  B»4UMae*  und  dar  IV,  Band  die  Kanst^sohictil«  der 
Bamtna  aad  HfBMtM  Ztlt.  [IIU] 

Die  gedlegensM  nud  relehhBltlgete  Kunstguebicht«,  anagezeiobnet  durch  Ihre  nm- 
tangreiobe  Anlage  and  die  Sorefftlt  Ibrer  DnrcbmhniDE.  In  Text  und  IllnstratiaD  als  her- 
vorragendes Werk  von  der  Kritik  anerkannt.    Allen  Kreisen  der  Oeblidetsn  emprohlen. 

Historischer  Verlag,  BautngSrtel,  Beriin. 


Soeben  erschien  in  ofBzieller  Ausgabe: 

Die  Gemäldegalerie  der  kunsthistorischen  Sammlungen 
des  A.  H.  Kaiserhauses  in  Wien.     (Alte  Meister.) 

Mit  120  Tafeln  In  Llchtdrudc  tmd  1  Plane.    Oktav.    (IV  and  522 
Seiten.)    Preis  in  Oanzleinenband  U.  24. — .  meti 

Zu  beziehen  durch  die 

Knnsthaiidlimg  Artaria  &  Co.,  Wien  I,  Kohlmarkt  9. 


Staaten- 1.  SitteR|ttelilBtrti 

de.i  XVI. -XIX.  Jabrhnaderti 
is  gleichieitlgen 

KnpferalicheB. 

Katalog«  Kratls  daich 

Hmsler^Rutbardt 

Berlin  W.,  Bahrenstr.  29a. 


Berliner  Knostanktioo. 

Am  23.  Febr.  u.  f.  Tage  findet  in 
Berlin  die  Terst«igerung  der  GflHille 
n.  vartv.  KnutoegeDStude  aus  dem 
Besitze  des  Herrn  Prof.  K.  Hefhier 
statt,  welche  die  Einrichtung  seiner 
Villa  in  Dreaden  bildeten,  darunter: 
AaUka  KiustmObal  (italienische  der 
Hochrenaisflance,  reich  eingelegte  des 
XV.— XVI.  Jahrb.,  Prankaaloa  Ende 
XVII.  Jahrb.  et«);  altfraus.  ■.  Oaad- 
rltohe  GobeUllB,  PerGische  Teppiche, 
anUkaKarmonknlptaren,  sewieElfen- 
beine,  Bronzen,  Fayencen,  jap.  Pote- 
rien,  Terraki  tten  n.  Testilarbeiten  der 
Renaissance,  Kinderbüste  von  Dona- 
tello  und  viele  andere  Kunstsachen. 
Katalog  1078  versendet  [iiS8] 

Radolph  lepke's  bmat-Auktloiu-Haus 

Berlin  S.'W.,  Kochrtr.  28/29. 


Von   meinem   eben    erschienenfn 

Knnstlager-Kataloge  XXII 

1541  Nummern  Radirungen,  Kupfer- 
atjcbe,  Holzfictmitte  n.  s.  w.  alt«r  und 
neuer  Meister  und  89  Nummern  Origi- 
nal-Aquarelle und  -Zeiclmucgeu  meist 
neuerer  Künstler  mit  deren  Verkanfe- 
preisen  enthaltend,  stehen  Sammlern 
solcher  Kunstblätter  aaf  Wunsch 
Exemplare  zu  Diensten.  [iisij 

Dresden,  Januar  1897. 

Franz  Meyer,  Kunsthändler. 

SemiuaistraBe  13. 


aasatsilnng  in  Hlracbbere  l.Ijchl.  —  Versam 

AasBchmUckana  der  Siegesallee  in  Beilln;  Entd 
Brunn;  Feier  des  SOJtlbrJgen  Besteheng  des  frsDi 
HelfDer'B  dnriib  R,  Lepke  In  Berlin;  Varkänfs  von  G 


mi  auB  Dresden.  Von  H.  A.Li  er.  —  M.  SalzmiEnf.  —  Dr.  H.  (jraf :  W.  Manohot; 
mktnal  bei  Leipzig.  —  GiündnnE  eincR  Rembrandt-MuseamB  in  Holland;  Auutel- 
istellDng  von  üemalden  des  msBlBchen  Haien  WusiliWereBobUcliaglD  in  Hnnohen; 
Dlung  der  BeieKlrtea  der  allgemeinen  deutBuben  KnnsteenossenBcliaft  in  Beriin.  — 
ckong  eiiiFB  blsber  unbekannten  Werkes  von  Fiscber  von  Erlacb  dem  Eiteren  In 
iBiBchen  archäologJBclieii  Instltuta  in  Athen.  —  Anktion  der  KimBtsuhKUe  Kart 
imftlden  elter  Heister  aus  der  Itelerie  Hlsthke  in  'Wien.  —  Zeltscbritlen.  —  AnEeigen. 


Für  die  Redaktion  verantwortlich  Artur  Seet/iann.  —  Druck  von  Äugutt  Fries  in  Leipzig. 
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AUSSTELLUNG 
CHINESISCHER  MALEREIEN  IN  DRESDEN. 

VON  W.  V,  SEIDLITZ. 

Im  Oberlichtsaal  der  ethnographischen  Abteilang  des 
Zoologischen  Maseums  in  Dresden  ist  seit  dem  Februar 
eine  Sammlung  chinesischer  Malereien  ausgestellt ,  die 
wohl  zum  ersten  Mal  in  Deutschland  Gelegenheit  bietet, 
einen  Einblick  in  diese  eigenartige  und  geschichtlich  so 
bedeutsame  Kunst  zu  gewinnen.  Es  handelt  sich  um 
etwa  hundert  teils  auf  Seide,  teils  auf  Papier  gemalte  Bilder, 
die  der  Sinologe  Prof.  F.  Hirth  in  München,  der  Bruder 
des  bekannten  Verlegers,  aus  seiner  während  eines  zehn- 
jährigen Aufenthaltes  in  China  zusammengebrachten 
Sammlung  von  mehr  als  600  Malereien  ausgewählt  und 
zum  Zweck  der  Ausstellung  dem  Dresdner  Museum 
freundlichst  überlassen  hat.  Ein  besonders  schönes 
seiner  Sammlung  entstammendes  Stück,  die  große  Dar- 
stellung einer  „Madonna""  von  Tang  Yin  (1470—1523) 
aus  dem  Anfang  des  16.  Jahrhunderts,  ist  freilich  seit 
Jahresfrist  in  dem  Leipziger  Grassi-Museum  zu  sehen, 
wohin  es  Prof.  Hirth  geschenkt  hat  Doch  fehlte  bisher 
jeglicher  Anhalt,  um  ein  solches  Stück  in  die  Ent- 
wicklungsreihe der  chinesischen  Malerei  auf  Grund  des 
Augenscheines  einreihen  zu  können.  Diese  Möglichkeit 
wird  nun  durch  die  Dresdner  Ausstellung  geboten,  die 
Proben  aus  den  Hauptperioden  der  chinesischen  Kunst, 
von  der  Tang-Periode  an  (7.-9.  Jahrhundert  n.  Chr.) 
durch  die  Sung-undYüan-Perioden  (10. — 14.  Jahrhundert) 
bis  zur  Ming-Periode  (15. — 17.  Jahrhundert)  und  der 
Tsing-Periode  (bis  zur  Gegenwart)  vorführt,  zum  größeren 
Teil  freilich  in  späteren,  wenn  auch  selten  ganz  neuen 
Kopieen,  zum  Teil  aber  auch  —  und  hierin  liegt  ihr 
Hauptwert  —  in  Originalen,  die  uns  den  Geist  der  Zeit 
und  des  Volkes  leibhaftig  entgegentreten  lassen  und  da- 


durch ein  Gefühl  von  der  hohen  Blüte  dieser  Kunst,  die 
für  den  fernen  Osten  ebenso  bedeutsam  war  wie  noch 
früher  die  ägyptische  für  die  Mittelmeerländer,  in  uns 
erwecken. 

V^as  man  von  chinesischer  Malerei  gewöhnlich  zu 
sehen  bekommt,  sind  die  jämmerlichen,  bunt  und  glatt 
ausgeführten  Malereien  auf  Beißpapier,  die  im  Laufe 
dieses  Jahrhunderts  massenhaft  für  den  Export  nach 
Europa  angefertigt  worden  sind.  Seit  den  sechziger 
Jahren  aber  haben  wir  durch  die  japanischen  Buntdrucke 
eine  ganz  andere  und  wesentlich  vorteilhaftere  Anschauung 
von  der  Kunst  des  Ostens  zu  gewinnen  begonnen.  Wir 
haben  dann  erfahren,  dass  diese  Holzschnitte,  die  in  der 
wunderbaren  Geschlossenheit  ihrer  Komposition  und  der 
äußerst  geschmackvollen  Zusammenstellung  ihrer  Farben 
bald  zu  bedeutungsvollen  Mustern  für  die  europäische 
Malerei  wurden  und  nicht  wenig  zu  dem  Umschwung  in 
den  malerischen  Anschauungen  beitrugen,  der  sich  während 
des  letzten  Vierteljahrhunderts  bei  uns  vollzogen  hat,  ihrer- 
seits nur  der  letzte,  volkstümliche  Ausläufer  einer  großen, 
durch  Jahrhunderte  hindurch  gepflegten  national-japa- 
nischen Malkunst  gewesen  sind.  Denn  erst  gegen  Ende  des 
17.  Jahrhunderts  kamen  sie  auf^  entwickelten  sich  rasch 
im  Verlauf  des  18.  Jahrhunderts  bis  zur  ihrer  höchsten 
Blüte  in  Harunobu  und  fanden  endlich  zu  Anfong  unseres 
Jahrhunderts  in  Hokusai  ihren  auch  in  Europa  allgemein 
bekannten  Vertreter.  Die  Anfänge  der  japanischen 
Malerei  aber  reichen  nachweislich  bis  in  das  9.  Jahr- 
hundert n.  Chr.  zurück,  und  die  Blütezeit  dieser  Malerei 
fällt  in  das  15.  Jahrhundert.  Wichtig  ist  nun,  dass 
auch  die  japanische  Malerei  (von  der  man  eine  voll- 
gültige Probe  in  Anderson's  Pictorial  Arts  of  Japan, 
Bd.  II,  Taf.  18,  Bildnis  eines  indischen  Priesters  von 
Shiugetsu,  sehen  kann)  durchaus  auf  den  Schultern  der 
chinesischen  Malerei  steht,  sei  es  deren  nationaler,  sei 
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es  der  ans  Indien  eingeführten  hnddhistischen  Bichtnng. 
Die  japanische  Maleirei,  so  wenig  wir  auch  zur  Zeit  noch 
von  ihr  kennen ,  hildet  also  für  ans  die  Brücke  znm 
Verständnis  der  chinesischen  Kanst,  sowohl  weil  sie  von 
dieser  ausgeht  als  aach  weil  sie  in  ihrer  weiteren  Ent- 
wicklang von  Zeit  zu  Zeit  durch  engeren  Anschluss  an 
die  gleichzeitige  chinesische  Kunst,  wie  namentlich  im 
15.  Jahrhundert,  stets  wieder  neue  Belebung  gewann. 

Über  das  Aussehen  dieser  Malereien  sei  zunächst 
berichtet,  dass  sie  meist  in  der  Form  des  Kak^mono, 
also  eines  schmalen  herabfallenden  Streifens  von  gewöhn- 
lich 30x80  bis  40x100,  aber  auch  60x120  und 
70x140  cm  gehalten  sind,  während  die  meist  langen 
horizontalen  EoUen,  die  Makimonos,  hier  nur  spärlich 
vertreten  sind.  Die  besseren  Stücke  sind  auf  fein  ge- 
rippter Seide,  die  übrigen  auf  Papier  gemalt,  fast  alle 
aber  an  den  Enden  durch  Stücke  goldgesprenkelten 
Papiers  verlängert  und  rundum  mit  einem  breiten  Streifen 
Seidenstoff  von  heller  Tönung,  gelblich-weiß,  hellblau, 
hellrosa,  hellbraan,  gelb,  aber  auch  schwarz,  eingefasst. 
—  Der  Eintrittsraum  (Oberlicbtsaal)  umfasst,  links  vom 
Eingang  anfangend,  die  ältere  Zeit  bis  zum  Ende  des 
17.  Jahrhunderts  (Nr.  1  bis  62  des  Katalogs)');  die 
Seitenräume,  rechts,  den  übrigen  bis  zur  Gegenwart 
reichenden  Teil  der  Sammlung  (Nr.  63  bis  93). 

Das  Heroenzeitalter  der  chinesischen  Kunst  sowie 
die  ganze,  strenge  buddhistische  Richtung  ist  hier  gar 
nicht,  die  Tang-Periode  (618—907  n.  Chr.)  nur  durch 
ein  paar  Kopieen  vertreten;  die  klassische  Zeit  der  Sung- 
Periode  (sogen,  nördliche  960—1127,   südliche  1127— 
1278)  und  der  (mongolischen)  Yüan-Periode  wenigstens 
durch  ein  Original  (Nr.  11)  und  ein   paar   gute,   alte 
Kopieeo.     Ans  der  in  Europa  hochgeschätzten,  in  der 
östlichen  Welt  jedoch  bereits  als  Verfallzeit  empfandenen, 
weil   verweichlichten  Ming-Periode   (1368—1644)  sind 
einige  Originale,  namentlich  der  von  1508  datirte  Karpfen 
(Nr.  22),  vorhanden;  die  Tsing-Periode  (1644  bis  zur 
Gegenwart)  hat  überhaupt  keine  große,  keine  selbständige 
Kunst  mehr  aufzuweisen.     Im  Ganzen   wiegen   in   der 
Sammlung  die  dekorativen  Tier-  und  Pflanzendarstellungen, 
sei  es  in  dem  strengen  Stil  der  älteren,  sei  es  in  der 
flüchtigen  Pinselbehandlung  der  späteren  Zeit,  vor.   Neben 
einigen   guten    Darstellungen    einzelner    Figuren    (wie 
Nr.  25,  45,  70)  verschwinden  die  größeren  Scenen,  unter 
denen   namentlich   der   Makimono   mit   der   Geister  Ver- 
sammlung (Nr.  30)  hervorgehoben  zu  werden  verdient, 
fast  ganz.    Die  Landschaften  sind  bis  auf  wenige  Num- 
mern (16,  31,  50,88)  schlecht  vertreten,  weil  die  Kopieen 
zu  neu  und  zu  sorglos  sind.    Immer  wird  man  gut  thun, 
bei  der  Betrachtung  dieser  Sammlung  sich  zu  vergegen- 


1)  Sonderaustellang  im  Kgl.  Zoolog,  und  Anthrop.- 
P^thnogr.  Mußciim  zu  Dresden.  Chinesische  Malereien  auf 
Papier  und  Seide  aus  der  Sammlung  des  Herrn  Professor 
F.  Hiith.    Dresden,  Februar  1897.    20  S.    8«.    Preis  20  Pf. 


wärtigen,  dass  zwischen  der  jetzigen  chinesischen  Kunst 
und  derjenigen  der  klassischen  Anfangszeiten  ein  Unter- 
schied besteht  wie  zwischen  einem  russischen  Heiligen- 
bilde und  einem  Gemälde  des  Polygnot;  dass  diedazwischen 
liegende,  weit  zurückreichende  Blütezeit  etwa  mit  der 
j  Wirksamkeit  eines  Zeuxis  und  Apelles  in  Vergleich 
I  gebracht  werden  kann;  dass  das  Ideal,  dem  die  großen 
chinesischen  Künstler  nachstreben,  und  das  noch,  wenn 
auch  nur  undeutlich,  durch  die  Werke  ihrer  Nachfolger 
durchschimmert,  uns  in  noch  stärkerem  Maße  fremd  an- 
muten muBS,  als  etwa  der  Anblick  eines  Gemäldes  des 
Polygnot  es  thun  würde  oder  eines  Freskos  von  Giotto 
es  wirklich  thut;  und  endlich,  dass  diese  ganze  Kunst  uns 
hier,  bis  auf  wenige  Ausnahmen,  nur  in  Kopieen  ent- 
gegentritt, die  naturgemäß  um  so  weniger  von  dem  Geist 
und  Duft  der  Originale  wiederzugeben  vermögen,  je  weiter 
sie  zeitlich  von  jenen  entfernt  sind. 

In  der  Ecke  links  vom  Haupteingang  in  den  Ober- 
lichtsaal sind  die  mit  der  ersten  Blütezeit  in  Zusammen- 
hang  stehenden  Malereien  untergebracht  Schrank  364: 
Nr.  1  die  breit  behandelte  Tuschmalerei  einer  Banane 
unter  Schnee,  nach  Wang  Wei  (699—759  n.  Chr.),  ist 
ein  gemalter  Witz,  der  Tropen-  und  Hochland  mit- 
einander in  Beziehung  setzt,  dessen  künstlerische  Seite 
aber  in  der  mangelhaften  Kopie  nicht  hervortritt;  Nr.  2 
der  Goldfasan  unter  Magnolien  und  Päonien  giebt 
in  seiner  strengen  Stilisirung,  scharfen  Zeichnung  und 
monumentalen  Färbung  einen  guten  Begriff  von  der  Kunst 
des  ersten  Jahrhunderts.  —  Die  Sung-Periode  ist  durch 
Nr.  4  den  weißen  Falken  nach  dem  Kaiser  Hui-tsung 
(reg.  1101 — 1126)  gut  vertreten;  femer  durch  Nr.  5 
12  kleinere  Darstellungen  von  Blumengefllßen,  die  nur 
etwas  bunt  und  hart  geraten  sind;  nicht  übel  endlich 
ist  im  Schrank  365  Nr.  10  der  Hahn  mit  Bambus  und 
Blumen,  eine  Kopie  des  15.  Jahrhunderts. 

In  der  nächsten  Ecke  ist  die  mongolische  (Yuan-) 
Periode  (1260—1368)  untergebracht.  Schrank  366: 
Nr.  11  der  weiße  Hase  mit  Libellen  und  Blumen  auf 
Felsen,  von  Tsien  Schun-kü,  datirt  von  1264,  ist  Original 
und  wenn  auch  stark  von  der  Zeit  mitgenommen,  so  doch 
das  Hauptblatt  der  Sammlung;  hier  kann  man  sehen, 
welche  gleichmäßige  Bestimmtheit  der  Zeichnung  und 
feine  Zusammenstimmung  des  Kolorits  von  jener  Zeit 
angestrebt  wurde.  Nr.  15  der  Phönix,  eine  aus  dem 
1 7.  Jahrhundert  stammende  Kopie,  erseheint  dem  gegen- 
über in  der  Zeichnung  starr  und  in  der  Färbung  unrein. 
—  Schrank  367:  Nr.  17  die  mythologische  Figur  eines 
Mannes,  der  einer  Kröte  auf  den  Kopf  tritt,  in  breiter 
Tuscbmanier  behandelt,  ist  nicht  übel;  noch  besser  Nr.  18 
die  Enten  unter  Blumen. 

Die  dritte  Ecke  ist  der  Ming-Periode  (1868—1644) 
gewidmet  wie  der  übrige  Raum  des  Saales.  Schrank  368 : 
Nr.  19  verschiedene  Vögel,  zum  Teil  auf  einem  Baum- 
ast, Makimono  vonPien  King-tschau  (Anfang  des  15.  Jahr- 
hunderts), mag  Original  sein;  ebenso  Nr.  21  Goldfasane 
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mit  Magnolien  und  Päonien^  von  La  Kl,  datirt  1497,  von 
guter  dekorativer  Wirkung.  —  Schrank  369:  das  Hanpt- 
blatt  ist  hier  Nr.  22  ^<&r Karpfen,  von  Tang  Yin,  datirt  1 508 ; 
der  große,  weich  und  doch  bestimmt  gemalte  Fisch,  der 
sich  in  seiner  zarten  rosa  Färbung  angenehm  von  dem 
feinen  Grau  des  Wassers  abhebt,  ist  vortrefflich  lebendig 
in  der  Bewegung  dargestellt.  Nr.  23  die  vier  Figuren- 
darstellungen und  Nr.  24  die  Amazone  nach  demselben 
Maler  treten  dagegen  naturgemäß  zurück.  —  Nr.  27 
der  Makimono  mit  den  Sieben  Weisen  auf  fröhlicher 
Wanderschaft  gehört,  wie  es  scheint,  als  Nachahmung 
nach  einem  Vorbilde  aus  der  Sung-Periode  (s.  oben)  noch 
zu  dieser.  —  Im  großen  Mittelschrank,  gegenüber,  Nr.  25 
das  Bildnis  einer  Dame,  etwas  manierirt  aber  gefällig, 
und  Nr.  26  eine  Darstellung  von  Bambus-  und  Pfirsich- 
zweigen, von  ganz  guter  dekorativer  Wirkung,  beide 
nach  dem  bereits  genannten  Tang  Yin. 

Die  vierte  Ecke,  Schrank  362,  enthält  oben  Nr.  30 
den  nur  teilweise  aufgerollten  Makimono  einer  Geister- 
Versammlung  auf  der  Feeninsel  im  Großen  See,  nach 
Tschou  Schi-fu  (16.  Jahrhundert),  ein  Hauptblatt  der 
Sammlung,  das  man  wegen  der  Feinheit  und  Lebendig- 
keit seiner  zahlreichen  kleinen  Figuren  für  ein  Original 
halten  könnte,  wenn  nur  die  Bäume  besser  geraten  wären. 
Nr.  31  die  kleine,  nur  leicht  getönte  Landschaft  mit 
dem  vorn  sitzenden  musizirenden  Mann,  zu  dem  ein 
anderer  über  eine  Brücke  herankommt,  von  demselben 
Meister,  lässt  besser  als  alle  die  großen,  rohen  Kopieen 
nach  phantastischen  Bergkompositionen  ahnen,  welchen 
Beiz  die  Chinesen  bei  sauberster  Durchführung  in  solche 
Naturaufnahmen  zu  legen  wussten.  Ans  den  übrigen 
Blättern  desselben  Meisters  seien  noch  Nr.  32  die  im 
Theegarten  fischenden  Damen,  Nr.  36  der  Eselreiter  und 
Nr.  37  (in  Schrank  363)  das  große  Bildnis  einer  Dame, 
die  eine  Vase  hält,  hervorgehoben.  —  In  Schrank  363 
sind  noch  bemerkenswert  Nr.  39  die  beiden  flott  be- 
handelten Tuschzeichnungen  von  Tschön  Schnn :  Schwalben 
und  eine  Krabbe  (datirt  1542),  sowie  namentlich  Nr.  41 
der  Weise  Kin  Kan  auf  einem  Karpfen  reitend,  eine 
vortreffliche  Kopie  des  19.  Jahrhunderts  nach  Sü  We'i 
(1521 — 93),  worin  die  lebhafte  Färbung  des  Rosa  am 
Fisch  und  das  Himmelblau  an  der  Kleidung  des  Weisen 
vortrefflich  mit  der  flockigen  Behandlungsweise  zusammen- 
stimmen. 

Der  nächststehende  Mittelschrank  380  führt  uns  in 
das  17.  Jahrhundert  hinein.  Neben  Nr.  42,  dem  kleinen 
getuschten  Blumen -Stillleben  von  1679  des  Mönches 
Tau-tsi,  fordert  da  Damentlich  das  große  Blatt  Nr.  44 
Hausmusik,  von  Tsai  Tsö  (um  1644)  Beachtung.  In 
drei  Plänen  übereinander  ist  da  zu  oberst  ein  vor- 
nehmer sitzender  Mann  mit  dem  W^edel,  hinter  sich 
einen  Diener,  dargestellt,  der  sich  von  einem  tiefer 
sitzenden  Mann  etwas  auf  der  Mandoline  vorspielen  lässt, 
während  vorn  drei  Diener  an  einem  mit  Erfrischungen 
besetzten  Tisch  beschäftigt  sind.    Das  alles  ist  in  breiter 


und  klarer  Weise  vorgetragen.  —  Die  Schrankseite  383 
enthält  in  Nr.  45  eines  der  anmutigsten  Blätter  der 
Sammlung,  eine  junge  lesende  Dame  mit  ihrer  Dienerin; 
von  Tschön  Hung-schöu  (1599—1652).  Hat  auch  das 
Blatt,  namentlich  in  den  Farben,  sehr  gelitten,  so  ver- 
mag es  doch  durch  seine  zarte  Zeichnung  noch  den  vollen 
Beiz  der  ästhetischen  Empfindung  zu  vermitteln. 

Im  nächsten  Schrank  379  ist  Nr.  49,  ein  großes 
Blumen-Stillleben,  Rosen,  von  Yün  Schou-ping  (1633— 
1690),  von  guter  dekorativer  W^irkung  zu  erwähnen, 
das  in  die  Tsing-Periode  (1644  bis  zur  Gegenwart)  über- 
führt; an  der  Schrankseite  376  Nr.  50  zwölf  Landschafts- 
skizzen nach  alten  Meistern,  die  geeignet  sind,  von  der 
verschwommenen  Landschafts-Auffassung  der  Chinesen 
einen  Begriff  zu  geben;  von  demselben  Künstler  1653 
gefertigt.  —  Der  große  Schrank  enthält  Nr.  53  eine 
sorgföltige  Tuschmalerei  der  Malerin  Yün  Ping  von 
1708,  Fische  und  Meergewächse  darstellend;  Nr.  54  von 
derselben  Malerin  acht  kleine  Blätter  mit  Blumen  und 
Vögeln  auf  goldgesprenkeltem  Grunde;  Nr.  57  von  einer 
anderen  Malerin  des  17.  Jahrhunders,  Li  Yin,  ein  sehr 
malerisch  behandeltes  Stilllehen  mit  Sumpfpflanzen;  end- 
lich Nr.  62  von  Huang  Schön,  aus  dem  Anfang  des 
18.  Jahrhundei-ts,  die  große,  breit  in  Tusch  dargestellte 
Figur  eines  alten  Mannes. 

In  der  mittleren  Abteilung  des  Nebensaales  rechts 
an  Schrank  350  Nr.  63  eine  ähnliche  Malerei  desselben 
Künstlers,  von  1726  datirt,  ein  sitzender  alter  Mann, 
der  sich  auf  seinen  Stab  stützt;  daneben  Nr.  QQ  eine 
vornehme  Dame  mit  Schirmträgerin,  große  bunte  Malerei, 
wohl  Kopie  nach  Long  Mei  (Anfang  des  18.  Jahrhunderts), 
durch  die  schwungvolle  Haltung  an  gotische  Malereien 
erinnernd.  —  Im  Fensterpult  Nr.  65  ein  HobBschnittbuch 
von  Tsiau  Ping-tschön,  der  zu  Anfang  des  18.  Jahr- 
hunderts Direktor  im  Astronomischen  Institut  des  Kaisers 
Kang-hi  war;  die  zwei  Bände  farbloser  Illustrationen, 
unter  dem  Titel  Köng-tschi-tu,  stellen  Scenen  des  Acker- 
baus und  der  Weberei  dar,  wobei  die  Figuren  nicht  übel 
in  die  mannigfaltig  gestaltete  Landschaft  hineingestellt 
sind.  Daneben  Nr.  73  acht  saubere  kleine  Darstellungen, 
zumeist  von  Kindern,  von  Wang  Yün  (18.  Jahrhundert). 
—  Im  Schrank  352  Nr.  68—70  drei  gute  Bilder  von 
Hua  Yen  (Mitte  des  18.  Jahrhunderts),  zwei  häusliche 
Scenen,  fein,  sorgfältig,  weich  in  Tusch  ausgeführt  und 
recht  lebendig  im  Ausdruck,  sowie  eine  junge  Dams  mit 
Schlagzither  darstellend,  die  im  Gehen  von  hinten  ge- 
sehen wird,  alle  mit  durchaus  kalligraphischer  rundlicher 
Faltengebung.  —  Im  Schrank  353  Nr.  71  und  72  ein 
Blumenstillleben  von  1764  und  eine  flotte  Malerei,  beide 
von  Tsou  I-kui.  —  Der  obere  Teil  dieser  Schränke  wird 
durch  eine  Reihe  ziemlich  roher  Kopieen  nach  Land- 
schaften aus  dem  Jahre  1687  (Nr.  74)  eingenommen. 

Die  weitere  Abteiluog  rechts  führt  uns  in  die  Gegen- 
wart Schrank  354  Nr.  75  Enten  im  Schilf,  weich  und 
leicht  gemalt;   Nr.  76  ein  vornehmer  Mann,  der  einen 
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Greis  besucht,  von  1810,  aber  in  der  Weise  der  Alten 
gezeichnet.  —  Schrank  355  ebenso  Nr.  79  eine  Malerei 
in  Silber  anf  tiefblauem  Grunde,  von  1832,  einen  Mann 
darstellend,  der  einen  Gnomen  mit  einem  Schwert  ge- 
wahrt, und  Nr.  80  das  Bildnis  einer  bei  einer  Vase 
stehenden  Dame.  —  Im  Eckraum  in  Schrank  357  Nr.  85 
ein  nicht  übles  Bildnis  einer  unter  einer  Palme  sitzenden 
Dame  und  Nr.  88  eine  Landschaft  mit  Weiden,  datirt 
von  1817  oder  1877,  wahrscheinlich  aus  ersterer  Zeit. ^) 
—  Im  Pult  Nr.  90  ein  sogenanntes  „Fingergemälde", 
das  also  ohne  Hilfe  des  Pinsels  angefertigt  ist,  den 
Lau-tzi  auf  seinem  Ritt  durch  die  Lüfte  darstellend. 

Bis  in  die  neueste  Zeit  ist  diesen  Malereien  eine 
gewisse  Fingerfertigkeit  und  ein  auf  jahrhundertelanger 
Übung  beruhender  Geschmack  in  der  Anordnung  und  der 
Farben  wähl  eigen;  aber  die  Spuren  der  alten  Würde 
und  Geschlossenheit,  der  Vollendung  im  ümriss  und  der 
kraftvollen  und  daher  monumental  wirkenden  Färbung 
haben  sich  vollständig  verloren. 


KORRESPONDENZ  AUS  FLORENZ. 

St.  Den  drei  Hauptmuseen  von  Florenz  stehen  in 
den  nächsten  Wochen  und  Monaten  große  Veränderungen 
bevor.  Im  Palazzo  Pitti,  zu  welchem  das  Publikum 
bisher  durch  eine  enge  Seitentreppe  Eingang  hatte,  hat 
der  König  aus  Privatmitteln  durch  den  rühmlichst  be- 
kannten Architekten  Del  Moro  ein  neues  prächtiges 
Treppenhaus  errichten  lassen,  das  sich  neben  dem  alten 
Eingang  im  linken  Seitenflügel  des  Palastes  nach  den 
Boboli-Gärten  öffnet.  Die  großräumige  Anlage  ist  aus 
silbergrauem  Sandstein  im  edelsten  Renaissancestil  er- 
baut, mit  einer  reichen  Innengliederung  der  Wände,  für 
welche  die  Fassade  von  San  Lorenzo  als  Muster  gedient 
hat.  Breite  bequeme  Sandsteintreppen  führen  zum  weiten 
Vorplatz  empor,  den  ein  prächtig  geschnitztes  Kassetten- 
gewölbe überdeckt.  Den  drei  Arkadenbögen  über  den 
Eingängen  entsprechen  drei  mächtige  Fenster,  durch 
deren  Butzenscheiben  das  gedämpfte  Licht  des  Tages 
eindringt.  Ein  reizender  Marmorbrunnen  mit  den  zier- 
lich verschlungenen  Devisen  des  Lorenzo  de'  Medici  er- 
hebt sich  in  der  Mitte,  oben  am  Fries  hängen  die  wohl- 
bekannten Wappen  von  Stadt  und  Kommune  von  Florenz 
kunstvoll  in  bemalter  Terrakotta  ausgeführt.  Kurz,  die 
ernste  jeden  Prunk  verschmähende  Schönheit  dieses 
Treppenhauses  entspricht  dem  großartigen  Charakter  des 
Palazzo  Pitti  in  jeder  Weise  und  ist  ein  würdiger  Auf- 
gang zu  den  Schätzen  in  den  Sälen  selbst,  deren  Reihen- 
folge unverändert  geblieben  ist. 


1)  Prof.  Hirth  macht  dazu  brieflich  die  Bemerkung: 
„Die  meisten  Bilder  sind  nach  cyklischen  Jahren  datirt,  wenn 
sie  überhaupt  datirt  sind;  man  kann  daher  leicht  einen 
Fehler  um  GO  Jahre  machen  (da  die  cyklischen  Zeichen  alle 
60  Jahre  wiederkehren),  wenn  man  die  Lebensdauer  eines 
Malers  nicht  genau  kennf 


Weit  umfassender  noch  sind  die  Veränderungen, 
welche  Professor  Ridolfi  seit  lange  in  den  Uffizien  vor- 
bereitet, wo  eben  der  etwas  kahle  Vorplatz  am  Eingang 
mit  prächtigen  Arazzi  und  einer  Serie  von  Marmorbüsten 
der  Mediceerfürsten  ausgestattet  wurde.  Zunächst  sind 
im  zweiten  Stockwerk  vier  geräumige  Säle  für  die  be- 
rühmte Sammlung  der  Künstlerbildnisse  hergerichtet,  für 
deren  mit  jedem  Jahr  sich  mehrende  Zahl  die  beiden 
Säle  oben  hinter  der  venezianischen  Schule  längst  zu 
eng  geworden  sind.  Aber  auch  sonst  machten  mancherlei 
neue  Erwerbungen,  das  Fresco  Francia  Bigios  von  Porta 
Rossa,  das  Madonnenbild  des  Andrea  da  Firenze  und 
andere  minderwertige,  neue  Räume  notwendig.  Scheint 
sich  doch  auch  endlich  nach  jahrelangen  Unterhandlungen 
die  Hoffnung  zu  verwirklichen,  dass  die  Galerie  von 
Santa  Maria  Nuova  mit  dem  berühmten  Hugo  van  der 
Goes '),  den  Gemälden  Fra  Angelico's,  Cosimo  Rosselli's, 
Botticelli's,  Fra  Bartolomeo's,  den  Uffizien  einverleibt 
wird.  Nicht  weniger  als  zwölf  neue  Räume  neben  den 
alten,  unter  ihnen  drei  prächtige  Oberlichtsäle,  wurden 
für  den  kostbaren  Zuwachs  hergerichtet,  es  werden  aber 
auch  aus  den  überfüllten  alten  Sälen  viele  Kunstwerke 
hierher  übertragen  werden.  Vor  allem  soll  die  Toska- 
nische  Schule  in  ihrer  ganzen  reichen  Entwicklung  von 
Giotto  bis  auf  Michelangelo  in  den  neuen  Räumen  zur 
Aufstellung  gelangen,  und  aus  den  langen  Korridoren 
werden  die  Gemälde  entfernt  werden,  um  den  prächtigen 
Arazzi  Platz  zu  machen,  die  bis  dahin  im  Depot  ver- 
wahrt werden  mussten.  Um  das  herrliche  Werk  des 
Hugo  van  der  Goes  wird  sich  in  besonderem  Raum  die 
ganze  vlämische  Schule  gruppiren,  die  Venezianer  werden 
mehr  Luft  bekommen,  so  dass  wohl  endlich  nur  die  Hand- 
zeichnungensäle und  der  Niobidensaal  unberührt  bleiben 
werden,  wenn  nicht  die  letzteren  gar  mit  allen  Antiken 
ins  Archäologische  Museum  hinübergehen. 

Im  Bargello  endlich  plant  Professor  Supino,  der 
sich  als  Museumsdirektor  in  Pisa  die  größten  Verdienste 
erworben  hat,  eine  nach  chronologischen  Gesetzen  ge- 
ordnete Aufstellung  aller  Bronzen  und  Skulpturen.  Mittel- 
alter und  Renaissance  werden  streng  gesondert  werden, 
minderwertige  Produkte  der  Elfenbeinskulptur  vom  17. 
und  18.  Jahrhundert  u.  dgl,  welche  jetzt  ganze  Säle  be- 
haupten, werden  sich  in  einen  bescheidenen  Raum  zu- 
sammendrängen. Alle  Renaissance  -  Skulpturen  sollen 
im  zweiten  Stockwerk  Platz  finden,  und  im  großen 
Donatello-Saal  wird  man  Abgüsse  und  Originale  scheiden 
und  die  letzteren  an  der  Nordwand  um  den  h.  Georg 
von  Or  San  Blichele  gruppiren.  Im  Bargello  wird  end- 
lich auch  die  reiche  Münzen-  und  Medaillensammlnng 
Aufstellung  finden,  die  jahrelang  im  Archäologischen 
Museum  verborgen  lag  und  vor  allem  einige  Prachtstücke 
aus  der  Frührenaissance  enthält. 


1)  Die  verfrühte  Nachricht  über  den  Verkauf  des  Hugo 
van  der  Goes  an  das  Louvre-Museum  ist  hiemach  zu  wider- 
rufen. Anm.  d.  Red. 
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Znm  Scblnss  sei  anf  drei  Publikationen  bingewiesen, 
welche  jeder  Frennd  der  Rnltnr  nnd  Kunst  Italiens  mit 
Frenden  willkommen  heißen  wird.  Noch  in  diesem  Früh- 
jahr wird  der  Archivar  des  Florentiner  Nationalarchivs 
Jodoco  Del  Badia  einen  Dokumentenband  über  Giotto  ver- 
öffentlichen undhier  zum  ersten  Mal  einige  Funde  publiziren, 
die  vor  allem  über  Giotto's  Familie,  seine  Wohnungen  in 
Florenz  und  seine  alten  Beziehungen  zum  Mugello  Aaf- 
schlnss  geben.  Pasquale  Villari  arbeitet  an  einer  Aus- 
gabe der  Predigten  Savonarola's  in  gediegener  Auswahl, 
welche  sich  auch  neben  der  gleichfalls  in  Vorbereitung 
befindlichen  offiziellen  Ausgabe  aller  Werke  des  großen 
Dominikaners  Freunde  erwerben  wird.  Und  zum  Schluss 
—  last  but  not  least  —  scheint  man  es  endlich  ernst 
zu  machen  mit  einer  Herausgabe  der  Briefe  an  Michel- 
angelo —  mehr  als  600  an  der  Zahl  —  die  in  der 
Lanrenziana  sorgföltig  gehütet,  vielfach  benutzt  und 
ausgeschrieben,  doch  erst  nachdrücklich  für  die  Biographie 
des  größten  Florentiner  Künstlers  nutzbar  gemacht  werden 
können,  wenn  sie  in  ihrer  Gesamtheit  vorliegen. 


WETTBEWERBUNGEN. 

\*  Für  den  vom  Kaiser  Wilhelm  II.  ausgeschriebenen 
Wettbewerb,  befcreflbnd  die  Bersiellung  des  fehlenden  Kopfes 
zur  Ergänzung  der  Bronxestatue  eines  Knaben  atis  der 
Sammlung  Saburoff  im  Berliner  Museum,  sind  folgende  nähere 
Bestimmungen  getroffen  worden:  1.  Alle  dem  Deutschen 
Reiche  angehörigen  Künstler  sind  berechtigt,  an  der  Be- 
werbung teilzunehmen.  2.  Die  Statue  ist  im  Erdgeschoss 
des  Alten  Museums  im  Westsaal  aufgestellt  und  unter  Nr.  1 
des  ausführlichen  Katalogs  der  antiken  Skulpturen  in  den 
Museen  zu  Berlin  (Verlag  von  W.  Spemann,  Berlin  1891) 
abgebildet  und  beschrieben.  Lichtdrucke  nach  einer  photo- 
graphischen Abbildung  können  von  der  Generalverwaltung 
der  Museen  gegen  Einsendung  von  75  Pfennig  bezogen 
werden.  3.  Die  Ergänzung  der  Statue  ist  an  einem  Gips- 
abgüsse auszufahren.  Von  der  ergänzten  Figur  ist  ein  Ab- 
guss  bis  zum  31.  Dezember  d.  J.,  nachm.  pünktlich  3  Uhr, 
an  die  Generalversammlung  der  königl.  Museen  in  Berlin 
unter  Angabe  des  Namens  und  Wohnortes  des  Künstlers 
kostenfrei  einzuliefern.  Für  auswärts  wohnende  Künstler  ge- 
nügt der  Nachweis,  dass  sie  bis  zum  31.  Dezember  das  Werk 
behufs  Beförderung  an  die  genannte  Behörde  als  Eilfracht- 
gut der  Eisenbahn  übergeben  haben.  4.  An  jeden  deutschen 
Künstler,  welcher  sich  bis  zum  31.  Mai  als  Teilnehmer  an 
dem  Wettbewerb  bei  der  General  Verwaltung  der  königl. 
Museen  in  Berlin  meldet,  wird  ein  Abguss  der  Statue  gegen 
Zahlung  des  Vorzugspreises  von  20  M.  geliefert.  Später  tritt 
der  gewöhnliche  Verkaufspreis  von  70  M.  ein.  Die  Ver- 
sendung nach  auswärts  findet  gegen  Nachnahme  des  Kauf- 
preises und  der  12  M.  betragenden  Verpackungskosten  statt. 
5.  Die  Entscheidung  über  den  Preis  erfolgt  durch  Seine 
M^estät  den  Kaiser  und  König  unmittelbar  und  wird  am 
Geburtstage  Allerhöchstdesselben,  dem  27.  Januar  1898,  be- 
kannt gemacht.  Die  zum  Wettbewerb  zugelassenen  Ein- 
sendungen werden  nach  erfolgter  Entscheidung  zwei  Wochen 
lang  öffentlich  ausgestellt.  6.  Über  das  mit  dem  Preise  aus- 
gezeichnete Werk  und  dessen  Vervielfältigung  bleibt  Seiner 
Majestät  dem  Kaiser  und  König  die  freie  Verfügung  vorbehalten. 
7.  Die  nicht  prämiirten  Werke  sind  nach  Schluss  der  Aus- 
stellung, spätestens  aber  binnen  vier  Wochen  nach  Bekannt- 


machung des  Preises  wieder  abzuholen.  Nach  diesem  Zeit- 
punkte werden  sie  den  Eigentümern  auf  deren  Kosten 
zugesandt  werden. 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

A.  R.  Aus  den  Berliner  Kunstausstellungen.  In  den 
letzten  Wochen  ist  in  Berlin  zwar  sehr  viel  Neues,  aber  so 
wenig  Bemerkenswertes  geboten  worden,  dass  wir  eine  Um- 
schau auf  dem  Wochenmarkt  der  nach  Brot  gehenden  Kunst  an 
dieser  Stelle  vermieden  haben.  Mehrere  Klubs  haben  mit  Jahres- 
ausstellungen posirt,  ohne  großen  Eindruck  zu  machen,  weil 
das  Publikum  allmählich  durch  verwegene  Atelierwitze  ab- 
gestumpft worden  ist.  Der  Gurlitt'sche  und  der  Schulte'sche 
Salon  leben  in  beständigem  Wettkampf.  Aber  während  der 
erstere  mehr  mit  Ausländem  (Engländern,  Franzosen,  Belgiern, 
Holländern)  und  deutschen  Impressionisten  und  Mystikern 
arbeitet,  unter  denen  der  „Eindrucksmaler''  Lesser  üry  das 
Banner  der  nationalen  Kunst  am  höchsten  hebt,  sind  bei 
Schulte  mehr  die  Maler  deutscher  Abstammung  vertreten, 
obwohl  der  gewiegte  Kunsthändler  stets  auch  feine  Kabinetts- 
stücke italienischer  und  spanischer  Maler  bereit  häli  Sie 
finden  immer  noch  Käufer,  während  die  Büder  der  Mit- 
glieder des  „Westklubs",  der  „Vereinigung  der  XI"  und 
anderer  Konventikel  wieder  zumeist  in  die  Atelierwinkel 
hinabtauchen,  nachdem  sie  drei  Wochen  das  kritische  Ober- 
licht des  Schulte'schen  Hauptsaales  genossen  haben.  In  der 
Ausstellung  des  „Westklnbs"  war  das  Hauptereignis  eine 
„Pastorale"  betitelte  Landschaft  von  Oskar  Frenxel,  in  der 
dieser  treffliche  Darsteller  unseres  breitgestimten  Weideviehs 
den  glücklichen  Versuch  gemacht  hat,  ein  einfaches  Motiv, 
eine  vor  einer  Baumgruppe  auf  einer  Trift  lagernde  und 
weidende  Herde,  so  ernst  und  groß  zu  behandeln,  dass  man 
einen  Hauch  von  der  stilistischen  Landschaft  zu  spüren 
meinte,  deren  Erinnerung  längst  verklungen  ist.  —  In  der 
am  14.  Februar  eröffneten  sechsten  Ausstellung  der  „Ver- 
einigung der  XI",  deren  erste  und  zweite  vor  Jahren  einen  leb- 
haften Streit  der  Meinungen  hervorgerufen  hatten,  ist  eigent- 
lich nichts  enthalten,  was  diesen  Streit  erneuern,  die  einen 
erbittern,  die  andern  zu  lautem  Enthusiasmus  hinreißen 
könnte.  Max  Klinger  fehlt,  und  L.  v,  Hofmann  ist  nur 
mit  drei  kleinen  Bildern  vertreten,  anscheinend  Entwürfen 
zu  Wanddekorationen  oder  Gobelins,  die  seine  bekannte 
Eigenart  —  nackte  jugendliche  Gestalten  in  phantastischen 
Landschaften  von  dekorativer  Färbung  —  von  keiner 
neuen  Seite  zeigen.  Auch  Max  Liebennann  bietet  in  einer 
Reihe  von  Kreidezeichnungen,  dem  Bildnis  eines  jungen 
Mannes,  einer  Weberei  in  Laren  und  einer  Landschaft  aus 
demselben  holländischen  Orte  (einer  sich  durch  Wiesen  hin- 
ziehenden Allee)  nichts,  was  er  nicht  schon  besser  oder, 
vorsichtiger  gesagt,  für  ihn  charakteristischer  gemalt  hätte. 
Übrigens  hat  er  in  Oeorg  Mosson  einen  Nachahmer  gefunden, 
der  ihm  als  Landschaftsmaler  auf  Schritt  und  Tritt  folgt. 
Einige  andere  Mitglieder  der  „Elf  S  die  sich  trotz  ihres  ent- 
schiedenen Eintretens  für  alles  Moderne  von  den  Aus- 
schreitungen der  Tagesmode  fem  gehalten  haben,  haben  sich 
wieder  mehr  vertieft  und  ihre  Kraft  auf  ernstere  Aufgaben 
konzentrirt.  So  besonders  Hans  Herrmann,  dessen  „Ansicht 
von  Rostock"  und  „Markt  in  Wismar"  wieder  die  volle, 
unmittelbare  Frische  der  Auffassung  dieses  trefflichen  Kolo- 
risten  zeigen,  Hugo  Vogel,  der  von  einer  italienischen  Reise 
zwei  köstliche  farbige  Partieen  aus  dem  Parke  der  Villa 
Torlonia  in  Frascati  mitgebracht  hat,  und  J.  Alberts,  dessen 
„blühende  Hallig"  und  „Kirschbaumblüte"  durch  ihre  feine 
Färbung  und  ihren  fast  poetischen  Hauch  in  scharfem  Gegen- 
satz zu  seinen  sonstigen  Kirchen-  und  Fischerstubeninterieurs 
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von  den  Halligen  stehen.  Walter  Ijeistikow  h&U  dagegen 
mit  unveränderter  Zähigkeit  an  seinen  mystischen,  wunderlich 
stilisirten  Landschaften  fest,  deren  Motive  zwar  zum  Teil  aus 
der  Mark  geschöpft  sein  sollen,  aber  dem  wirklichen  Charakter 
dieses  Landstrichs  sehr  fern  stehen.  —  Auf  eine  Einladung 
der  „Vereinigung  der  XI",  von  denen  sich  übrigens  nur  neun 
an  der  Ausstellung  beteiligt  haben,  hat  der  französische 
Landschaftsmaler  J.  G.  Caxin  drei  Landschaften  eingesandt, 
die  an  künstlerischer  Bedeutung  fast  alle  Arbeiten  der  „Elf 
übertreffen.  In  einer  „vlämischen  Landschaft  mit  Wind- 
mühlen" und  einer  „Mühle  bei  Zaandan"  zeigt  er  sich  als 
flotten  farbenfreudigen  Realisten,  der  den  komplizirtesten 
Lichtwirkungen  mit  spielender  Virtuosität  gerecht  zu  werden 
versteht,  und  in  einer  waldigen  Hügellandschaft  mit  der 
büßenden  Magdalena  offenbart  er  sich  als  ernsten,  tief  em- 
pfindenden Stilisten  von  einer  aufs  Große  gerichteten  Formen- 
an8chauung,  der  darin,  wie  in  der  matttönigen  Färbung, 
eine  enge  Verwandtschaft  mit  unserem  Deutschen  Franz 
Dreber  zu  erkennen  giebt.  —  Aus  dem  übrigen  Gros  der 
derzeitigen  Schulte'schen  Ausstellung  sind  noch  sechs  kleine, 
von  feinem  Farbengefühl  und  starkem  Stimmungsgehalt  er- 
füllte Landschaften  von  Karl  Heffner  aus  seinen  verschiedenen 
Studien  gebieten  und  eine  Reihe  landschaftlicher  Studien  in 
Aquarell  und  Pastell  aus  Dachau  und  Umgebung  von  L.  Diu 
hervorzuheben,  in.  denen  die  sonst  so  starke  Persönlichkeit 
dieses  Künstlers  so  wenig  zu  erkennen  ist,  dass  man  glaubt, 
Landschaften  W.  Trübner's  vor  sich  zu  sehen.  —  In  der  Aka- 
demie ist  Munkdcsi/s  an  dieser  Stelle  wiederholt  besprochenes 
Kolossalbild  „Ecce  homo"  ausgestellt,  und  in  einigen  Räumen 
des  Equitablepalastes  hat  der  vielseitige  Landschaftsmaler 
Albert  Eertel  in  etwa  150  Gemälden,  Aquarellen  und  Zeich- 
nungen einen  Überblick  über  sein  gesamtes  Schäften  von 
der  Zeit  seiner  römischen  Studien  in  den  sechziger  Jahren 
bis  auf  die  Gegenwart  geboten. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

München.  —  Die  Luitpoldgruppe  der  Künstlergenossen- 
Schaft  hat  sich  nunmehr,  nachdem  ihr  auf  Grund  der 
Regierungsentschließung  vom  16.  Januar  entsprechende  Säle 
im  kgl.  Glaspalaste  Überwiesen  worden  sind,  als  eigene  Aus- 
stellungsgruppe konstituirt.  Als  Vorsitzender  wurde  ein- 
stimmig der  frühere  Präsident  der  Genossenschaft,  Herr  Maler 
Biirgel  gewählt,  der  in  Verbindung  mit  einem  engeren 
Komitee  sofort  die  Leitung  der  Arbeiten  übernommen  hat. 
Es  wird  alles  aufgeboten  werden,  die  Ausstellung  der  Gruppe 
künstlerisch  so  zu  gestalten,  dass  sie  sich  würdig  in  den 
Rahmen  des  großen  internationalen  Unternehmens  einfügt, 
wodurch  erfreulicherweise  die  LeistungsfUhigkeit  der  gesamten 
Münchener  Künstlergenossenschaft  lückenlos  in  die  Er- 
scheinung treten  wird. 

VERMISCHTES. 

*^*  Die  WcMaeite  des  königlichen  Schlosses  in  Berlin 
wird  mit  Rücksicht  auf  das  mit  ihr  in  Zusammenhang  ge- 
brachte Nationaldenkmal  für  Kaiser  Wilhelm  I.  einen  neuen 
plastischen  Schmuck  erhalten.  An  dem  Eosander'schen 
Triumphbogenportal,  das  dem  Reiterstandbild  gerade  gegen- 
über liegt,  befinden  sich  sieben  leere  Flächen.  Diese  sollen 
mit  Reliefe  ausgefiillt  werden,  deren  Ausfuhrung  dem  Bild- 
hauer Prof.  Olio  Lessing  übertragen  worden  ist.  Bis  zum 
22.  März,  dem  Tage  der  Enthüllung,  werden  sie  in  Gips  fertig 
sein,  der  später  durch  echtes  Material  ersetzt  werden  wird. 

*^*  Der  Maler  Professor  Hiigo  Vogel  in  Berlin  ist  von 
der   Landeskunstkommission   mit    der   Ausschmückung    des 


großen  Sitzungssaales  im  Ständehause  zu  Merseburg  durch 
Wandgemälde  mit  Darstellungen  aus  der  Gesdiichte  der  alten 
sächsischen  Kaiser  beauftragt  worden. 

*^*  Über  den  Besuch  der  Museen  in  Italien  macht  die 
„Köln.  Ztg.''   auf  Grund   der  Abrechnung  Über  die  Jahres- 
einnahme an  Eintrittsgeldern  interessante  Mitteilungen.   Da- 
bei ist  vorweg  zu  bemerken,   dass  die  Ziffern   dieser  Ab- 
rechnung nur  einen  Teil  der  Besucher  darstellen,  nämlich 
diejenigen,  welche  an  Wochentagen  gegen  Eintrittsgeld  Ein- 
lass  erhalten.    Ausgeschlossen  aus  dieser  Zusammenstellung 
ist  zunächst  das  zahlreiche  Sonntagspublikum,  das  im  wesent- 
lichen aus  Einheimischen  und  zu  einem  kleineren  Teil  ans 
solchen  Fremden  besteht,  die  sparen  wollen,  wo  es  irgend 
thunlich  ist,  und  die  Kunstschätze  lieber  unentgeltlich  am 
Sonntag  inmitten  eines  unruhigen  Menschenknäuels  besichtigen 
als   gegen  Bezahlung   einer  Lira   an   stillen  Wochentagen. 
Ausgeschlossen  sind  weiter  alle  diejenigen,  Einheimische  wie 
Fremde,    die  als  Künstler,  Gelehrte  oder  fSr  irgendwelche 
Studienzwecke  das  Vorrecht  des  freien  Eintritts  in  die  staat- 
lichen Sammlungen  genießen,  und  deren  Zahl  ist  recht  an- 
sehnlich.   Man  geht  wohl  kaum  sehr  weit  irre,  wenn  man 
die  jährliche  Zahl  der  Besucher  der  staatlichen  Museen  auf 
das  Doppelte  der  zahlenden  Besucher  ansetzt.    Bei  der  Be- 
urteilung der  weiter  unten  mitgeteilten  Ziffern  ist  auch  das 
noch  zu  beachten,  dass  das  Eintrittsgeld  nur  bei  den  größeren 
Sammlungen  und  Sehenswürdigkeiten  eine  Lira  beträgt,  bei 
anderen  nur  eine  halbe  Lira,  und  dass  Kinder  und  Soldaten 
die  Hälfte  zahlen.    Das  Finanzjahr  1895—06  weist  eine  Ge- 
samteinnahme  an   Eintrittsgeldern   der  staatlichen  Sehens- 
würdigkeiten auf  von  433 143  Lire,  wodurch  die  Einnahmen 
des  Vorjahres  um  27220  übertrofl^n  werden,  diejeoigen  des 
Jahres  1893-94  um  97361  Lire.    Wir  haben  es  hier  zweifel- 
los mit  einem  stetigen  Wachstum  zu  thun.    Zu  der  obigen 
Gesamtsumme   trägt  Venedig    mit    seinem    unermesslichen 
Reichtum  an  Kunstschätzen  am  meisten  bei,  nämlich  98280, 
gleich  darnach  folgt  das  nicht  minder  reiche  Florenz  mit 
einer  Einnahme  von  95774;  an  dritter  Stelle  steht  Neapel 
mit  48849,    erst   an  vierter  Stelle  kommt  Rom  mit  48116. 
Dieser  geringere  Ertrag  Roms  gegenüber  Venedig,  Florenz 
und  Neapel    erweckt   vielleicht  auf  den   ersten  Blick  Ver- 
wunderung, erklärt  sich  aber  sehr  einfach  durch  den  Umstand, 
dass  von  den  großen  Kunstsammlungen  u.  s.  w.  Roms  doch 
nur  ein  kleiner  Teil  staatlich  ist.   Alles,  was  der  Vatikan  an 
Museen  enthält,  die  städtischen  Sammlungen  der  kapitoli- 
nischen Paläste  und  ein  halbes  Dutzend  bedeutender  Privat- 
galerieen  Roms  figuriren  mit  ihrem  regen  Besuch  gar  nicht 
in  der  obengenannten  Summe;  würden  auch  sie  in  die  Statistik 
einbezogen,  so  würde  Rom  wohl  an  erster  Stelle  dieser  Liste 
mit  mindestens  100  (X)0  stehen.    Nächst  Rom  folgt  Mailand 
mit  34531,   und   damit  sind  die  großen  Einnahmen  abge- 
schlossen.   Die  übrigen  Plätze  bleiben  unter  einer  Jahres- 
einnahme von  10000  Lire  zurück,  Pavia  übertrifft  noch  die 
9000,  Bologna  und  die  Hadriansvilla  bei  Tivoli  nähern  sich 
den  5000,  Pompeji  kommt  aber  nur  auf  3831.    Diese  geringe 
Einnahme  Pompeji's  hat  einem  oberitalienischen  Blatt  einen 
wahren  Schrecken  eingejagt;  es  glaubt,  die  Ziffer  müsse  einen 
Druckfehler  enthalten,   oder    sie   sei  einfach  unbegreiflich; 
denn  Pompeji  werde  im  Laufe  des  Jahres  von  Tausenden  und 
Abertausenden  besucht.     Letzteres  ist  gewiss  richtig,   aber 
wer  öfter  in  Pompeji  war,  der  weiß  auch,  dass  gerade  dort 
der  Sonntagsbesuch  d.  h.  ohne  Eintrittsgeld  ganz  besonders 
üblich  ist,  und  so  erklärt  sich  wohl  ohne  Mühe  die  niedrige 
Einnahme  an  Besuchsgeldem.    Die  Sammlungen  von  Turin 
bringen  nur  3422  auf,  Palermo  2654,  Herculanum,  Pästum, 
Pozzuoli,  Monreale  je  anderthalb  Tausend.    Völlig  in  Ver- 
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gessenheit  geraten  scheint  das  Amphitheater  von  Capua,  das 
im  vorigen  Jahre  nur  99  Lire  an  Eintrittsgeldern  brachte. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Eine  höchst  interessante  Sammlung  von  Kupferstichen 
zur  Staaten-  und  Sittengeschichte  des  XVI.  bis  XIX.  Jahr- 
hunderts gelangt  am  10.  März  dieses  Jahres  durch  die  Hof- 
kunsthandlung von  Amsler  db  Ruthardty  Berlin  W.,  Behren- 
straße  29a  zur  Versteigerung.  —  Der  vor  uns  liegende,  ge- 
schmackvoll ausgestattete,  illustrirte  Katalog  macht  schon 
äufierlich  einen  bestechenden  Eindruck  durch  den  Umschlag, 
welchen  das  Faksimile  eines  alten  Kupferstiches,  eine  große 
Ratsversammlung  darstellend,  zeigt.  —  Der  Inhalt  gliedert 
sich  in  vier  Abteilungen,  deren  erste  „Bildnisse  berühmter 
Persönlichkeiten  und  Darstellungen  zu  deren  Geschichte"  — 
ganz  abgesehen  von  ihrem  hervorragenden  Interesse  fQr  den 
Sammler  von  historischen  Blättern  —  auch  manchen  schönen 
Stich  in  vorzüglichem  Abdruck  für  die  Mappe  des  Kupfer- 
stichsammlers enthält,  der  die  Blätter  ihres  Kunstwertes 
wegen  schätzt  —  Besonders  reich  finden  sich  in  dieser  Ab- 
teilung vertreten  die  Gruppen:  Anhalt  —  Baden,  Rheinpfalz 
und  Bayern  —   Braunsohweig  und  Hannover  —  Dichter, 
Schriftsteller,  Gelehrte  —  Frankreich  —  Berühmte  und  schöne 
Frauen  —  Hessen  —  Bildende  Künstler  —  Nassau  —  Oranien — 
Österreich  —  Polen  —  Französische  Revolution  und  Napo- 
leonische  Zeit  —   Russland   —   Sachsen  und  Thüringische 
Staaten  —  Schweden  und  Dänemark  —  Schweiz  —  Seefahrer, 
Seegefechte,  Schiffsbilder  —  Theater  und  Musik.    Wenn  in 
dieser  ersten  Abteilung  auch  immerhin  manche  Seltenheit 
sich   befindet,    so   handelt   es   sich  vielfach  doch  auch  um 
Blätter,  welche  des  öfteren  in  Auktions-  und  Antiquariats- 
katalogen verzeichnet  sind,  und  die  zu  erwerben  man  auch 
anderweit  mehrfach  Gelegenheit  haben  wird.  —  Nicht  so  ist 
es  bei  den  Objekten,  welche  die  zweite  Abteilung:  „Flug- 
blätter und   Einblattdrucke  des   XIL—XlX.   Jahrhunderts" 
aufzählt.    Hier  finden   wir  eine  ungemedn  große  Zahl  der 
kostbaren,  ihrer  seltsamen  Bilder  und  des  oft  ebenso  selt- 
samen Textes  wegen  von  kulturgeschichtlichen  Sammlern  so 
geschätzten  fliegenden  Blätter,  welche,  da  sie  nach  dem  Er- 
scheinen in  früheren  Jahrhunderten  nicht  in  die  Hand  des 
Sammlers,  sondern  des  Bürgers  und  Bauern  gelangten,  meist  ver- 
loren gingen  und  heute  thatsächlich  fast  ganz  aus  dem  Handel 
verschwunden   sind.     Auch   die   dritte  Abteilung:   „Städte- 
ansichten Deutschlands,  Österreichs  und  der  Schweiz*^  enthält 
viele   seltene   und  interessante  Stiche,   auch  darunter  eine 
ziemliche  Anzahl  von  wertvollen  Flugblättern   zur  Städte- 
geschichte,  vor  allem  unter  den  Schweizer- Ansichten  eine 
große   Anzahl   der   als  Dekorationsstücke  so  sehr  beliebten 
Farbendrucke    von    Descourtis    und    Janinet.    —   Aus    der 
letzten  Abteilung:  „Blätter  zur  Sittengeschichte^^'  erwähnen 
wir  besonders  die  zahlreichen  französischen  Genrebilder  von 
den  hervorragendsten  Stechern  des  XVIII.  Jahrhunderts,  die 
umfangieichen  Gruppen :  Karikaturen  —  Ex-libris  —  Hogarth 
—  Kostüme  —  Künstlerfestkarten  —  Reitkunst,  Pferde,  Fuhr- 
wesen —  Ridinger  —  Teniers  u.  s.  w.,  worunter  sich  eben- 
falls  gar  manches  schöne  Blatt  von  großer  Seltenheit  be- 
findet. —  Der  Katalog  wird  gratis  und  franko  versandt;  jeder 
Sammler  wird  ihn  gewiss  mit  großem  Vergnügen  durchsehen. 
Dresden,  —  Die  Kunsthandlung  von  Franx-  Meyer  ver- 
sendet soeben    ihren  XXII.  Lagerkatalog.    Er  umfasst  1541 
Nummern  Radirungen,  Kupferstiche  und  Holzschnitte  älterer 
und  neuerer  Meister  und  89  Original- Aquarelle  und  -Zeich- 
nungen   meist   neuerer   Meister,    unter    denen   wir  Bende- 
mann,   Josef  v.  Führich,   Heinr.  Hess,    W.  v.  Kobell,   Fr. 


Preller  sen.,  Alfred  Rethel,  Ludwig  Richter,  Caspar  Scheuren, 
M.  V.  Schwind  finden;  auch  unter  den  Radirem  fehlt  kein 
bedeutender  Name,  auffallend  sind  die  zahlreichen  Blätter 
Rembrandt's  (90  Nummern),  meist  in  ganz  vortrefflichen  Ab- 
drücken. Der  Katalog  wird  Liebhabern  von  der  genannten 
Kunsthandlung  auf  Verlangen  gern  zugesandt. 

\*  Die  Qetnäldesammlung  des  verstorbenen  Barons 
Hirsch  in  London  ist  daselbst  am  G.  Februar  versteigert 
worden.  Von  namhaften  Preisen  sind  hervorzuheben:  van 
Dyck,  Knabe  mit  Korallenkette  und  einer  Fahne  in  der  linken 
Hand  1600  Guineen,  das  Bild  einer  in  einem  Zimmer  Wein 
trinkenden  Dame  von  G.  Terborch  400  Guineen,  Largilli^re's 
Herzogin  von  Villars  300  Guineen,  G.  van  Loos,  Porträt  der 
Schauspielerin  Henriette  Rennetain  280  Guineen,  David's  Ab- 
schied des  Telemachus  von  Eucharius  210  Guineen,  Gains- 
borough's  Porträt  Lord  Mulgrave^s  700  Guineen.  Die  65  zur 
Versteigerung  gelangten  Bilder  erzielten  im  ganzen  fast 
27000  Pfd. 

Frankftirt  a,  M,  —  Am  9.  März  gelangt  im  Auktions- 
saal für  Kunstsachen,  Neue  Mainzerstraße  66,  durch  R,  Bangel 
eine  Gemäldegalerie  bestehend  aus  hervorragenden  Werken 
von  Meistern  des  XV.  bis  XIX.  Jahrhunderts  zur  Versteigerung. 
Die  Sammlung  enthält  unter  65  Nummern  eine  Madonna  in 
der  Rosenlaube  von  Meister  Stephan  von  Köln,  femer  Bilder 
von  Jan  Steen,  Teniers,  Adr.  v.  d.  Velde,  Jan  Weenix,  de 
Bloot,  Brouwer,  Alb.  Cuyp,  van  Goijen,  M.  d'Hondekoeter, 
Koek  van  Aalst  und  anderen  mehr.  Der  Katalog,  der  mit 
15  Illustrationen  ausgestattet  ist,  wird  auf  Wunsch  von  Herrn 
Bangel  zugesandt. 

%*  Vom  Pariser  Kunstmarkt.  Nach  einer  langen  dürren 
Zeit  ist  einmal  wieder  in  Paris  ein  großes  Geschäft  gemacht 
worden.  Die  Preise  steigen.  Bei  einer  Ende  Januar  abge- 
haltenen Versteigerung  einer  Sammlung  modemer  Gemälde 
aus  dem  Besitze  von  Ä  Vewer  wurden  ca.  970000  Frcs.  heraus- 
geschlagen. Da  die  Preise,  die  den  Pariser  Zeitungen  mit- 
geteilt werden,  mit  Vorsicht  aufzunehmen  sind,  geben  wir 
ohne  Kommentar  die  folgende  Auktionsliste  wieder.  Cazin: 
Mondaufgang  am  Meer  7400,  Verlorener  Weg  11000,  Fischer- 
dorf 8650;  Corot:  Die  verwundete  Eurydike  26800,  Vieh- 
tränke 32000,  Ansteigender  Weg  27800,  Nymphe,  am  Meeres- 
ufer schlafend  30000,  Ville  d'Avray  (an  der  Seine)  35000, 
Junge  Mutter  15800,  Italienische  Erinnerung,  Morgenland- 
schaft 3900,  Wasserfall  bei  Temi  5000;  Daubigny:  Ufer  der 
Oise  78000;  Diaz:  Die  Schlossherrin  13100;  Harpignies: 
Abenddämmerung  11500;  Meissonier:  Das  Frühstück  72000, 
Generalstabsofüzier  auf  dem  Beobachtungsposten  94100; 
Puvis  de  Chavannes :  Pro  Patria  ludus  22  500 ;  Theodor  Rousseau : 
Das  Thal  Tieffenge  77500,  Sonnenuntergang  3000;  Millet: 
Frau  am  Braunen  27000,  Auf  der  Ebene  16200,  Wasser- 
schöpferin 20200;  Monet:  Die  Brücke  bei  Argenteuil  21500, 
die  Kirche  zu  Vemon  12000,  die  Kirche  zu  Varangeville 
10800,  die  Eisschollen  12600,  Fasanen  7000;  Renoir:  Frau 
am  Meeresstrand  6000;  Sisley:  Überschwemmung  3100,  Land- 
straße nach  Louveciennes  (Schneelandschaft)  4600;  Degas 
(Pastell):  Beim  Ankleiden  10500  Fr.  Von  den  Bildwerken 
erreichte  die  Bronzegruppe  von  Dalou:  „Nymphe  und  Faun", 
74C)0,  „Der  Kuss"  von  Rodin  (Marmor)  4900  Fr. 

ZEITSCHRIFTEN. 

Kataloge:  K.  W.  Hiersemannf  Ijeipxig:  Nr.  177:  Sport,  Jagd, 
Fechtkunst,  Waften-  und  Waffensammlungen, 
Musik,  Theater,  Tanz,  Kochbücher,  Spiele. 

„  Nr.  178:  Archäologie,  Klassische  Philologie. 

„  A,  TwietmeyeTy  Leipxty:  Verzeichnis  der  gang- 

barsten ausländischen  Zeitschriften.    1897. 
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Von   meinem   eben   erschienenen 

Knnstlager-Kataloge  XXII 

1541  Nummern  Radirungen,  Kupfer- 
stiche, Holzschnitte  u.  s.  w.  alter  und 
neuer  Meister  und  89  Nummern  Ori^- 
nal- Aquarelle  und  -Zeichnungen  meist 
neuerer  Künstler  mit  deren  Verkaufs- 
preisen enthaltend,  stehen  Sammlern 
solcher  Kunstblätter  auf  Wunsch 
Exemplare  zu  Diensten.  [ii87] 

Dresden,  Januar  1897. 

Franz  Heyer,  Kunsth&ndier. 

Seminarstraße  13. 


¥erUg  Ton  Soemaim  ft  Co.  in  Leipilg. 

Soeben  erschien  und  ist  durch  alle 
Buchhandlungen,  sowie  durch  die  Ver- 
lagshandlung zu  beziehen: 

-B-  Register  ü> 

zur 

Zeitschrift  für  bildende  Kunst. 

Neue  Folge.    Band  I— TL 
Preis  H«  6.— • 


Früher  erschienen  Register 

Band       I— 

IV  — 

M. 

1.50, 

V 

VIII  = 

)) 

2.- 

„       IX 

XII  = 

}f 

2.40, 

„    XIII— 

XVI  — 

)} 

2.40, 

„  XVII- 

XIX  = 

1) 

2.40, 

„      XX- 

XXIV  == 

»> 

4.—. 

Soeben  erschienen: 

Walter  Crane 


Decorative  Illustration 
of  books.      [11883 

Preis  firs.  14.— 

Sämtliche  illustr.  Werke  und  Bilder- 
bücher W.  Crane's  sind  stets  vorrätig. 
Kataloge   stehen   gratis  zu  Diensten. 

Brüssel. 

Dietrieh  A  Cie. 

Hofkunsthandlung. 


Die  Stelle  des  Direktors  des 
hiesigen 

Kaiser  -  Wilbelm  -  Mnsenms 

für  Knnst  nnd  Eonsthandwerk 
soll  baldigst  besetzt  werden. 

Bewerber  um  diese  Stelle 
wollen  ihreMeldungen  unter  Ein- 
reichung  einer  kurzen  Lebens- 
beschreibung und  etwaiger 
Zeugnisse  sowie  unter  Angabe 
der  Gehaltsansprüche  bis  zum 
1.  k.  M.  an  den  Unterzeich- 
neten richten. 

Krefeld,  denll.Febr,1897. 
Der  Oberbürgermeister 

Kfiper.     [i^»i3 


firossherzoglich  Hessisches  Hnsenm^ 

An  der  archäologischen  Abteilung  ist  die  Stelle  eines 
archäologisch  und  kunsthistorisch  vorgebildeten  Assistenten 
zu  besetzen.  Die  jährliche  Eemuneration  beträgt  1500  Mark. 
Bewerber  wollen  Zeugnisabschriften  und  Angaben  über  ihre 
bisherige  Thätigkeit  baldigst  bei  der  unterzeichneten  Stelle 
einreichen,  von  der  auch  nähere  Mitteilungen  einzuziehen  sind. 

Darmstadt,  im  Februar  1897. 


[1195] 


Der  Vorstand  der  archäologischen  Abteilung 

l)r.  Adamy. 


=  Kupferstleh-AnktioB  läW. 

Berlin,  d.  10.  März  u.  folg.  Tage 


Staaten- 1.  SitteRgeschieUe 

des  XVI. -XIX.  Jabrhanderts 
in  gleicbzeltig:ea 

KupferslicheH. 

Kataloffa  «ratU  duroh 

Jltnsler  $  Rutbardt 

Berlin  W.,  Behrenstr.  29a. 


Gemälde -Galerie, 

bestehend  aus  Werken   hervorraaender 
Qualität  von  Meistern  des  XV.  bis  XIX. 
Jahrhunderts.         [n»»] 

Versteigerung:  Dienstag 9  den  9.  März 

1897  durch  Rudolf  Bangel  in  Frank- 

tart  a*  M«   Katalog  mit  15  Abbildungen 

auf  Wunsch  gratis  und  franko. 

Verlag  von  E.  A.  Seemaim  in  Leipzig. 

Rembrandt^s  R^tdirnngen 

von 
W.  V.  Soidlitz. 

ÜÜt  3  Heliogravüren  und  zahlreichen  Ab- 
bildungen im  Text. 

Elegant  gebunden  M.  10.— 

Die  Zeitschriftleser  werden  erfreut  sein, 
die  Reihe  geistvoller  Aufs&tze,  durch  die 
sie  W.  V.  Seidlitz  im  dritten  Jahr- 
gang unseres  Blattes  mit  Rembrandt's 
Kunstweise  vertraut  machte,  jetzt  in  ge- 
schlossener Form,  textlich  und  illustrativ 
vermehrt  vorliegen  zu  sehen. 

Das  kleine  Prachtwerk  wird  dazu  bei- 
tragen, der  gerade  heute  so  vorbildlichen 
Individualität  des  Meisters  verst&ndnis- 
reiche  Verehrung  zu  wecken. 


Inhalt:  Aasstellung  chiDe;uscher  Malereien  in  Dresden.    Von  W.  v.  Seidlitz.   —   Korrespondenz  ans  Florenz.   —    Wettbewerb  um  den 
Kaiserpreis  1898.  —  Aus  den  Berliner  Kanstausstellungen.  —  Die  Lnitpold^mppe  der  Eünatlergenossenschaft  in  München.  —  Aas- 


Für  die  Redaktion  verantwortlich  Artur  Seemann,  —  Druck  von  August  Fries  in  Leipzig. 
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DIE  V^INTERAUSSTELLUNGEN 
IN  LONDON. 

L    (?.  F.   Watts  in  der  „New-OaUery'', 

Der  Beginn  der  Londoner  Konstsaison,  im  weiteren 
nnd  offiziellen  Sinne,  markirt  sich  gewöhnlich  znr  Jahres- 
wende durch  zwei  Ereignisse.  Die  New-Gallery  er- 
öffioiet  nm  diese  Zeit,  nnd  knrz  darauf  auch  die 
Royal-Academy ,  dem  erwartungsvollen  Publikum  ihre 
Pforten,  welche  während  etwa  dreier  Monate  verschlossen 
geblieben  waren.  Beide  Institute  weichen  diesmal  in 
ihrem  Progamm  insofern  von  der  hergebrachten  Regel 
ab,  als  sie  Specialausstellungen  von  Werken  nur  eines 
Meisters  vorföhren.  Hier  ist  es  George  Frederick  Watts; 
in  der  Akademie  ihr  verstorbener  Präsident,  Lord 
Leigthon.  Für  gewöhnlich  gehört  die  Akademie  in  dieser 
Jahreszeit  den  alten  Meistern,  während  die  New-Gallery 
es  sich  zur  Hauptaufgabe  gestellt  hatte,  die  gesamte 
Kunst  einzelner  Länder  oder  bestimmter  Epochen  zur 
Anschauung  zu  bringen.  So  fanden  in  ihren  Räumen 
in  den  vorangegangenen  Jahren  die  höchst  gelungenen 
Ausstellungen  der  Stuart -Periode,  demnächst  die  der 
Tndor-  und  Weifenepoche  statt.  Hierauf  folgte  die  Vor- 
führung der  Kunstbethätigung  innerhalb  der  fünfzig- 
jährigen Regierungszeit  der  Königin  Victoria.  Alsdann 
hielten  die  frühen  Italiener  und  Venezianer  und  im 
letzten  Frühjahr  die  Spanier  hier  ihren  Einzug.  Von 
einzelnen  Sonderausstellungen  machte  nur  diejenige  der 
Werke  von  Burne-Jones  bisher  eine  Ausnahme. 

Frederick  George  Watts,  heute  77  Jahr  alt,  erregte 
schon  1840  als  zwanzigjähriger  Jüngling  in  seiner 
Vaterstadt  London  das  größte  Aufsehen  durch  sein  Ge- 
xnälde  nach  einer  Erzählung  Boccaccio's:  Isabella,  die  den 
Lorenzo  tot  findet.  Die  auf  ihn  gelenkte  Aufinerksam- 
keit  wurde  1842  noch  erhöht  durch  die  Darstellung  einer 


Scene  aus  Shakespeare's  „Cymbeline''.  Im  Jahre  1848 
gewann  Watts  mit  seinem  Oaractacus,  im  Triumph  durch 
die  Straßen  Roms  geführt,  einen  der  zur  Ausschmückung 
der  Parlamentshäuser  ausgeschriebenen  Hauptpreise.  Sehr 
bald  sehen  wir  den  jungen  Künstler  in  Italien,  und  dort 
hauptsächlich  im  Hause  von  Lord  Holland,  der  in  Florenz 
englischer  Gesandter  war,  und  seit  dieser  Zeit  blieb  er 
ein  treuer  Freund  von  dessen  Familie.  Das  Atelier  des 
Künstlers  grenzt  an  den  Schlosspark  von  HoUand-House 
und  heißt  sehr  bezeichnend  „little  Holland-House'^.  Nicht 
nur  das  Schloss,  in  welchem  sich  eine  ganze  Reihe  von 
Watts'  Schöpfungen  ansammelten,  steht  auf  klassischem 
Boden,  sondern  auch  außer  Watts  haben  sich  viele 
Künstler  in  dessen  unmittelbarer  Umgebung  angesiedelt, 
so  Burne  Jones,  Thornycroft  und  der  verstorbene  Lord 
Leighton.  Aus  der  italienischen  Epoche  finden  wir  in 
der  Ausstellung  das  Porträt  der  sehr  einflussreichen  und 
berühmten  Lady  Holland.  Das  hier  angeführte  Bild  ver- 
machte sie  dem  Prinzen  von  Wales,  der  es  leihweise 
der  Gallery  überließ.  Aus  späterer  Zeit  stammt  gleich- 
falls ein  Porträt  eines  FamiKenmitgliedes  aus  Hollaud- 
House,  das  von  Miss  Mary  Fox,der  späteren  Fürstin  Liechten- 
stein. Nach  der  italienischen  Reise  trug  der  Künstler 
einen  neuen  Hauptpreis  davon:  König  Alfred,  die  Sachsen 
zur  Verhinderung  der  Landung  der  Dänen  aufrufend. 
Hieran  reihten  sich  1848  Paolo  und  Francesca,  die  Fata 
Morgana  verfolgend,  1850  der  gute  Samariter,  1853  das 
zur  Ausschmückung  in  den  Parlamentshäusern  gemalte 
Freskobild  St.  Georg,  und  von  diesem  Zeitpunkt  ab 
mehren  sich  die  Porträts.  Im  Jahre  1868  wurde  Watts 
zum  Mitgliede  der  Akademie  gewählt.  —  Die  diesjährige 
Ausstellung  umfasst  etwa  155  Werke,  die  in  Bezug  auf 
ihre  zeitliche  Entstehung  uns  lehren,  dass  der  Meister 
bunt  durcheinander  in  allen  Perioden  Allegorieen,  poetische 
Sujets,  Märchen,  Porträts,  Landschaften,  ja  selbst  Genre- 
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bilder  gemalt  hat.  Allerdings  ist  letztere  Gattung  der 
Natur  des  Künstlers  angepasst,  d.  h.  es  sind  mehr  oder 
minder  allegorische  Genrebilder,  so  z.  B.  „Die  Kntte 
macht  noch  keinen  Mönch^,  oder  „Wenn  Armnt  zur 
Thüre  hereintritt,  fliegt  die  Liebe  zum  Fenster  hinaus". 

Verhältnismäßig  leicht  wird  es,  das  gesamte  Schaffen 
eines  bedeutenden  Künstlers  zu  übersehen,  wenn  man 
seine  meisten  Werke  in  einer  Sonderausstellung  vor  sich 
sieht.  Bei  der  vorliegenden  Beurteilung  gewährt  femer 
der  umstand  ein  wichtiges  Hilfsmaterial,  dass  durch  die 
generöse  Schenkung  von  Watts  sich  einige  Dutzend  der 
besten  Porträts  von  seiner  Hand  in  der  National-Portrait- 
Gallery  zum  vergleichenden  Studium  seines  Könnens 
heranziehen  lassen. 

Wenn  jeder  Mensch  im  gewöhnlichen  Leben  schon 
der  vielseitigsten  Kritik  unterliegt,  so  gilt  dies  noch 
in  erhöhtem  Maße  von  dem  Künstler.  Ich  habe  mir 
mein  Urteil  über  Watts  aus  dem  zusammengesetzt,  was 
ich  über  ihn  gelesen  und  gehört,  was  er  mir  persön- 
lich mitgeteilt  und  was  ich  von  seinen  Werken  gesehen 
habe.  Die  gesamte  Presse  und  Kritik  seines  Vater- 
landes kommt  zu  der  ausnahmsweise  seltenen  und  ein- 
mütigen Ansicht,  dass  trotz  Fehlem  und  Irrtümem 
Watts  unter  den  lebenden  englischen  Meistern  als  der 
Erste  genannt  werden  muss.  Um  positiv  Farbe  zu  be- 
kennen und  um  kurz  zu  sein:  ich  schließe  mich  diesem 
Urteil  an. 

Selbstverständlich  hat  es  mich  ungemein  interessirt, 
aus  Watts'  Munde  seine  offene  Selbstkritik  zu  hören. 
Nur  da,  wo  mir  berechtigte  Einwendungen  am  Platz 
erschienen,  resp.  Erläuterungen  notwendig  werden,  unter- 
breche ich  seine  Äußerungen.  Er  sagte:  „Ich  habe  nie 
einen  Lehrer  oder  eine  Stunde  gehabt  Niemals  in 
meinem  Leben  (selbst  in  Italien),  fertigte  ich  irgend 
eine  Kopie  an.  Ich  besitze  Eeligion,  vor  allem  aber 
Humanität,  und  kenne  kein  Dogma.  In  meiner  langen 
Künstlerlaufbahn  trat  niemals  eine  Entwicklung  oder 
Änderung  ein;  ich  male  heut,  wie  ich  immer  gemalt 
habe,  und  arbeite  z.  B.  seit  30  Jahren  an  demselben 
Bilde.*'  Im  Gegensatz  zur  allgemeineren  englischen 
Kunstkritik,  die  von  der  Entwicklung  des  Meisters, 
seinen  verschiedenen  Übergängen  und  Phasen  spricht, 
muss  ich  offen  bekennen,  dass  die  Selbstkritik  Becht 
behält.  Hinsichtlich  der  Sujets  wurde  bereits  bemerkt, 
wie  dieselben  in  ihrer  Vielseitigkeit  in  allen  seinen 
Lebensabschnitten  in  bunter  Eeihe  eine  Kette  bilden, 
ohne  dass  der  Meister  sich  an  einen  bestimmten  Stoff 
gebunden  fühlte.  Er  fuhr  fort:  „Ich  kenne  nur  Sym- 
bolik, alles  ist  symbolisch,  vornehmlich  aber  jede  Kunst, 
ja  die  Sprache  selbst."  Auch  hierin,  d.  h.  weder  in  der 
symbolischen  Ausdrucksweise  noch  im  Stil  und  in  der 
Farbe  hat  sich  Watts  geändert.  Er  hat  in  allen  seinen 
sogenannten  Epochen  gute,  weniger  gute  und  kraus 
durcheinander  vorzügliche  Werke  geschaffen.  Von  An- 
fang bis  zu  Ende  ist   vielfach  in   seinen  Bildem   der 


Schlüssel  zu  der  dargestellten  Fabel  schwer  zu  finden.  In 
der  Vorrede  zum  Katalog  entschuldigt  der  Altmeister 
sich  hinsichtlich  dieses  Übels tandes  damit,  dass  der 
Hauptzweck  seiner  idealisirenden  Kunst  der  sei,  zu 
lehren,  zu  erziehen,  Moral  zu  predigen,  und  dies  nur 
symbolisch  geschehen  könne,  denn  Leben  und  Tod  seien 
schon  an  und  für  sich  Mysterien.  In  seinen  Gemälden 
„Zeit  und  Vergessen",  „Liebe  und  Tod",  „der  Tod"  ist 
die  Abweichung  von  der  üblichen  Auffassung  besonders 
bemerkenswert.  „Die  Zeit"  ist  stets  als  ein  kräftiger, 
blühender  junger  Mann  dargestellt,  d.  h.  also  eigentlich 
als  die  Negation  der  Zeit,  als  die  „praesentia  stans" 
und  nicht  etwa  „fluens",  die  sich  weder  in  der  Zukunft 
emeuert  noch  in  die  Vergangenheit  abfließt.  Der  Tod 
ist  in  der  Regel  in  den  vorgeführten  Werken  eine  weib- 
liche Gestalt,  die  uns  Zuflucht  und  Trost  in  ihrem  Eeich 
gewährt.  Mit  unparteiischer  Begrüßung  empfängt  sie 
alle  gleichmäßig,  den  Krieger,  der  sein  Schwert,  den 
König,  der  seine  Krone,  und  den  Lahmen,  der  ihr  seine 
Krücken  zu  Füßen  legt.  Eine  arme  Frau  mit  einem 
kleinen  Kinde  stützt  sich  auf  das  Knie  der  Hauptfigur. 
Dieses  Symbol  des  Todes  spricht  denn  doch  tiefer  zu 
uns,  als  alle  grimmigen  Skelettfiguren,  die  uns  allein 
von  der  äußeren  menschlichen  Hülle  erzählen.  Hier 
findet  sich  wenigstens  eine  Art  von  Ausblick  in  das 
Jenseits,  wenn  gleich  seine  Thore  auf  dem  vorliegenden 
Bilde  durch  die  im  Hintergrund  auftauchenden  Kolossal- 
fignren  des  Schweigens  und  des  Mysteriums  bewacht 
werden.  Entgegengesetzt  der  häufig  wiederkehrenden 
Auffassung,  dass  gerade  der  Tod  mitunter  die  verschont, 
die  ihm  folgen  wollen,  ist  hier  niemand  ausgenommen. 
Von  sonstigen  symbolischen  Bildem  mögen  noch  „  Hoffiiung  " , 
„Orpheus  und  Eurydice",  „der  Glaube",  „Eva",  „der 
Friede",  „Barmherzigkeit",  „der  reiche  Jüngling", 
„Triumphirende  Liebe",  „Sic  transit",  „Leben  und  Liebe", 
„Sympathie"  und  „das  Chaos"  genannt  werden. 

Die  letzten  Worte  des  Meisters  bestanden  in  dem  Aus- 
ruf: „Ich  suche  nur  schön  zu  malen.  Ich  arbeite  jetzt 
hauptsächlich  für  den  Ruhm  und  die  Ehre  Englands,  denn 
alles,  was  Sie  hier  sehen,  vermache  ich  der  Nation!  Ich 
beanspruche  in  meinen  idealen  Bestrebungen  als  Maler 
ebensogut  die  Einbildungskraft  des  Publikums,  wie  dies 
auf  anderem  Gebiet  der  Dichter  und  Musiker  verlangt." 
Auf  meinen  Hinweis,  dass  zwei  Werke  „Mammon",  eine 
mit  Goldgewändem  überladene  Figur,  und  der  Leichnam 
eines  jungen  Mädchens,  das  sich  in  der  Themse  ertränkt 
hat,  nicht  gerade  schön  seien,  erfolgte  eine  mir  zu- 
stimmende Erklärung.  In  Betreff  der  Anwendung  der 
Farbe  lässt  sich  Folgendes  behaupten.  In  der  Regel  sind 
die  Gemälde  des  Künstlers  harmonisch  und  einheitlich 
gestimmt,  aber  untereinander  an  Wert  sehr  verschieden. 
Trotz  der  Ansicht  des  Meisters,  dass  er  niemals  etwas 
gelernt  habe,  behaupte  ich,  dass  er  seine  gelegentliche 
Farbenglut  den  Italienern  zu  verdanken  hat.  Nach 
seinem  Aufenthalt  in  Italien  wechselt  dann  thatsächlich, 
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in  allen  seinen  Perioden  bis  anf  den  heutigen  Tag, 
Farbenpracht  mit  anderen  Bildern,  die  den  Eindruck 
verblasBter  Aquarelle  hinterlassen.  Aber  selbst  solche 
Werke  leiden  in  der  Wiedergabe  in  Schwarz  und  Weiß 
weniger  als  man  glauben  möchte,  da  trotzdem  Licht 
und  Schatten  markant  behandelt  sind.  Watts  ist  auch 
Bildhauer,  indessen  weder  in  dieser  Kunst  noch  in 
der  Malerei  will  er  Modelle  haben.  Er  sagt:  »Ich  habe 
soviel  studirt,  dass  ich  aus  der  Erinnerung  schaffen 
kann.  Mich  stört  jetzt  meist  das  Modell."  Schüler,  zur 
Hilfe  oder  im  Ateliersinne  gedacht,  besitzt  der  Veteran 
nicht,  dafür  ist  er  wohl  einer  der  frühesten  Aufsteher 
in  Londen,  denn  schon  um  vier  Uhr  morgens  ist  er  bei 
der  Arbeit.  Alles,  was  er  an  Gemälden  hinterlässt,  er- 
hält der  Staat,  und  zwar  die  Porträt-Galerie  und  die 
neue  bald  zu  eröffnende  moderne  Sammlung,  zu  der  Mr. 
Täte  den  Grundstock  an  Gemälden  geschenkt  hat.  Im 
Handel  findet  man  daher  niemals  ein  Bild  des  Künstlers; 
vor  langen  Jahren  tauchte  gelegentlich  ein  solches  in 
einer  Auktion  auf. 

Von  bedeutenden  Porträts  und  Landschaften  sollen 
noch  nachstehende  erwähnt  werden:  ein  Selbstporträt 
des  Meisters,  Lord  Leighton,  Joachim  Burne  Jones, 
Lord  Tennyson,  Caiiyle,  Motley,  Millais,  Gladstone,  Pro- 
fessor Max  Müller,  der  Herzog  von  Argyll,  W.  Morris, 
Walter  Crane,  Martineau,  Salisbury,  Lord  Dufferin, 
Rosetti,  Hall^,  Lord  Lytton  und  andere.  Unter  den 
Landschaften  sind  hervorzuheben :  Carrara,  Neapel,  Korsika 
und  der  Berg  Ararat.  Der  Veteran  der  kühl  nüchternen 
Engländer  ist  der  Idealist  Watts;  der  Altmeister  der 

grübelnden  Deutschen  der  Realist  Menzel. 

V,  SCHLEINITZ. 


BÜCHERSCHAU. 

Vademeoviii  fBr  Kftnstler  und  Kunstfreunde.   Ein 

systematisch  nach  Stoffen  geordnetes  Verzeichnis  der  be- 
deutendsten Malerwerke  aller  Zeiten.  Von  Dr.  F,  Scuier- 
hering.  Erster  Teil:  Geschichtsbilder.  Stuttgart,  P.  Neff. 
1896.  Vm  und  82  S.  8«. 
*  Ein  originelles  und  praktisch  durcbgeföhrtes  kleines 
Buch,  das  ebenso  für  den  Kunstfreund  und  Sammler  wie  für 
den  schaffenden  Künstler  und  auch  für  den  Kunsthändler 
sich  nützlich  erweisen  wird.  Das  „Vademecnm^^  will  dem 
Suchenden  über  die  von  der  Malerei  behandelten  Gegen- 
stände eine  bequeme  Übersicht  geben.  Der  vorliegende  erste 
Teil  behandelt  die  Geschichtsbilder,  nach  persönlichen  und 
sachlichen  Gesichtspunkten  alphabetisch  geordnet.  Als  Ab- 
teilungen werden  zunächst  das  Altertum,  das  Mittelalter  (bis 
1500  n.  Chr.)  und  die  Neuzeit  unterschieden  und  die  letztere 
dann  wieder  in  vier  Epochen  eingeteilt.  Innerhalb  dieser 
Abschnitte  findet  der  Leser  die  Darstellungen  nach  dem 
Buchstaben  geordnet,  und  zwar  sowohl  die  persönlichen 
(Karl  d.  Gr.,  Ludwig  XIV.,  Mozart,  Wilhelm  I.)  als  auch  die 
sachlichen  (Reformation,  Pyramiden,  Wagram),  so  dass  jeder 
sich  schnell  darüber  orientiren  kann,  wer  die  betreffenden  ; 
Gegenstände  gemalt  hat,  wo  die  Gemälde  sich  befinden,  ] 
wann  sie  zuerst  ausgestellt  waren,  auch  von  wem  sie  ge- 
stochen oder  photographisch  reproduzirt  sind.  —  Die  folgen- 
den Bändchen  des  „Vademecum"  sollen  in  gleicher  Weise   i 


das  Porträt)  die  religiöse  Malerei,  das  Gensebild,  Landschaft, 
Tierstück  u.  s.  w.  behandeln.  Wenn  ein  so  umfiaissendes  und 
weitverzweigtes  Werk  auch  nicht  gleich  beim  ersten  Anlauf 
im  Detail  vollendet  erscheinen  kann,  so  ist  doch  die  Anlage 
als  eine  sehr  glückliche  zu  bezeichnen.  Wir  sind  überzeugt, 
dass  der  handlich  und  hübsch  ausgestattete  Führer  sich  in 
allen  kunstverwandten  Kreisen  rasch  einbürgern  wird. 


^fEKROLOGE. 

Am  17.  Januar  ist  in  Dresden  der  Professor  Hugo  Bürkner 
gestorben.  Sein  Name  wird  für  alle  Zeiten  mit  der  Geschichte 
des  Holzschnittes  verbunden  sein,  da  er  zu  den  Wieder- 
belebem  dieses  volkstümlichsten  aller  Kunstzweige  in  unserem 
Jahrhundert  gehört  und  als  Lehrer  in  seinem  langen  Leben 
eine  große  Anzahl  von  Schülern  herangebildet  hat.  Aber 
auch  auf  dem  Gebiete  des  Kupferstiches  und  der  Radimng 
hat  er  sich  bleibende  Verdienste  erworben,  wie  er  überhaupt 
an  dem  Aufschwünge  unseres  gesamten  lUustrationswesenB 
beteiligt  war.  Bürkner  wurde  zu  Dessau  am  24.  August  1818 
geboren.  Zwar  besuchte  er  kurze  Zeit  das  Gymnasium  seiner 
Vaterstadt;  doch  scheinen  die  Verhältnisse  seiner  Eltern 
nicht  gerade  glänzende  gewesen  zu  sein,  da  wir  er- 
fahren, dass  er  bei  dem  herzoglichen  Stallmeister  Unter- 
richt im  Reiten  nahm,  in  der  Absicht,  später  als  Bereiter 
sein  Fortkommen  zu  suchen.  Ein  zufWiger  Besuch  in  Halle 
machte  ihn  jedoch  mit  Bendemann's  ,,Jeremia8  auf  den 
Trümmern  von  Jerusalem"  bekannt  und  zeitigte  in  ihm  den 
Entschlass,  sich  der  Kunst  zu  widmen.  Er  wandte  sich  zu 
diesem  Zweck  an  den  Hofmaler  Beck  in  Dessau  und  musste 
nun  unter  dessen  Leitung  fleißig  nach  großen  Konturwerken 
zeichnen.  Beck  war  es  auch,  der  ihn  auf  den  Holzschnitt 
aufmerksam  machte  und  ihn  bestimmte,  Blätter  von  Beham, 
Schäuffelein  und  Dürer  nachzuschneiden.  Diese  Versuche 
fielen  so  glücklich  aus,  dass  sich  Schadow  in  Düsseldorf  für 
den  jungen  Künstler  zu  interessiren  anfing  und  ihm  ge- 
stattete, die  überfüllte  Düsseldorfer  Akademie  als  Hospitant 
zu  besuchen.  Aber  obwohl  er  hier  Gelegenheit  fand,  sich 
unter  der  Leitung  Karl  Sohm^s  der  Malerei  zu  widmen,  und 
obwohl  er  Begabung  für  diesen  Kunstzweig  verriet,  so  zog 
er  es  doch  vor,  sich  vor  allem,  wenn  auch  ohne  eigentlichen 
Unterricht  zu  genießen,  in  der  Ausübung  des  Holzschnittes 
weiter  zu  bilden.  Julius  Hübner  und  Adalbert  Schröter  waren 
die  ersten.  Künstler,  die  ihm  Zeichnungen  für  den  Holzschnitt 
lieferten.  Bald  darauf  erhielt  er  den  Auftrag,  für  die  be- 
kannte „Geschichte  der  neuen  deutschen  Kunst''  von  dem 
Grafen  Racxynski  eine  Anzahl  Illustrationen  anzufertigen. 
Auf  diese  Weise  wurde  sein  Name  unter  den  Künstlern  und 
Verlegern  bekannt  und  seine  Zukunft  sichergestellt.  Als 
Bendemann  und  Hübner  sich  zur  Illustration  des  „Nibelungen- 
liedes" vereinigten,  übertrugen  sie  Bürkner  die  Verviel- 
fältigung ihrer  Zeichnungen  durch  den  Holzschnitt.  Ihnen 
verdankt  er  es  auch,  dass  er  als  Lehrer  der  Holzschneide- 
kunst an  die  Dresdener  Akademie  berufen  wurde.  Bevor 
er  indessen  diesem  Rufe  Folge  leistete,  siedelte  er  für  kurze 
Zeit  nach  Berlin  über,  um  sich  dort  unter  Unxelmann's 
Leitung  die  Handhabung  des  in  England  aufgekommenen 
Stichels  anzueignen.  Als  er  dann  im  Jahre  184(j  nach 
Dresden  seinen  Wohnsitz  verlegte  und  mit  Unterstützung 
der  sächsischen  Staatsregierung  eine  xylographische  Anstalt 
errichtete,  hatte  er  das  Glück,  durch  das  aufstrebende  Talent 
Ludung  Richter' 8^  dessen  Bestrebungen  für  die  Wiederbelebung 
des  Holzschnittes  durch  ihn  die  beste  Unterstützung  fanden, 
in  ungewöhnlicher  Weise  gefördert  zu  werden.  Aus  seiner 
Werkstatt  und  zum  Teil  von  seiner  eigenen  Hand  gefertigt 
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gingen  die  meisten  Illustrationen  zu  Richter*8  Volks-  und 
Familienbüchern  hervor,  und  ebenso  h&t  er  sich  später  des 
SchTiorr'ach&i  Bibelwerks  und  der  Arbeiten  Oskar  Pletxsch's 
auf  das  treulichste  angenommen.  Besonderes  Verständnis 
verriet  er  für  die  genialen  Kompositionen  Alfred  Reiheis,  dessen 
„Totentanz'',  „Hannibalzug''  und  „Tod  als  Erwürger"  er  mit 
markigem  Schnitt  wiederzugeben  verstand.  Zahllos  sind  die 
kleineren  Holzschnitte,  die  er  in  seinem  Atelier  für  Schul-  und 
Einderbücher  herstellen  ließ,  und  für  die  er  gelegentlich 
selbständig  erfundene  Zeichnungen  verwandte.  Nebenbei  be- 
trieb er  die  Kunst  des  Radirens  eifrig.  Zunächst  radirte  er 
die  Wandbilder  E,  Bendemcmn's  im  kgl.  Schloss  zu  Dresden, 
dann  machte  er  sich  an  das  von  Hübner  herausgegebene 
„Bilderbrevier"  der  Dresdener  Galerie  und  beteiligte  sich  an 
dem  neuen  Dresdener  Galeriewerk,  für  das  er  z.  B.  die  „üeber- 
fahrt  am  Schreckenstein"  von  Ludteig  Richter,  den  „Abschied 
von  der  Sennerin"  von  Defregger,  „Die  Tanzpause"  von 
Vautier  und  „Die  betende  Pilgerin"  von  G.  A,  Kuntx  be- 
arbeitete. Zu  seinen  letzten,  wenigstens  in  der  Zeichnung 
wohlgelungenen,  Arbeiten  gehörte  die  Reproduktion  des 
kleinen  Flügelaltars  von  Jan  van  Eych^  sowie  das  „Frühstück" 
von  Metsu.  Für  seine  Leistungen  hat  es  Bürkner  nicht  an 
äußeren  Ehrenbezeugungen  gefehlt.  Er  war  Ritter  des 
sächsischen  Albrechtsordens  erster  Klasse  und  trug  die  ihm 
von  Sr.  Maj.  dem  Kaiser  Franz  Joseph  von  Oesterreich  ver- 
liehene Eiserne  Krone  dritter  Klasse.  Sein  Einfiuss  auf  das 
Dresdener  Kunstleben  war  lange  Zeit  von  großer  Bedeutung, 
da  er  fast  ein  Vierteljahrhundert  lang  Mitglied  des 
Direktoriums  des  sächsischen  Kunstvereins  war  und  auch  im 
Komitee  der  Tiedge-Stiftung  Sitz  und  Stimme  hatte.  Dass 
aber  sein  Name  auch  außerhalb  Dresdens  geachtet  war,  be- 
weist seine  im  Jahre  1874  erfolgte  Ernennung  zum  Ehren- 
mitgliede  der  k.  k.  Akademie  der  bildenden  Künste  in  Wien. 
Die  Zeitschrift  Graphische  Künste  in  Wien  widmete  ihm 
ein  eigenes  Heft,  und  als  er  seinen  siebzigjährigen  Ge- 
burtstag feierte,  beging  die  Dresdener  Kunstgenossenschaft 
diesen  Tag  festlich.  Nach  dem  Tode  Örässe's  übernahm  er 
die  Aufeicht  Über  die  Sr.  Kgl.  Hoheit  dem  Prinzen  Georg 
gehörige  Kupferstichsammlung  weiland  Sr  Maj.  des  Königs 
Friedrich  August  II,  die  er  bis  an  sein  Ende  fortführte. 
(Vgl.  Dresdener  Rundschau  1894,  Nr.  12  und  7.  Beilage  zum 
Dresdener  Anzeiger  vom  19.  Januar  1887.)        h.  ä,  LIER. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

\*  Die  tcertvoUe  Gemäldesammlung  des  verstorbenen 
Sir  Richard  Wallace  ist  von  seiner  kürzlich  eben£a,lls  ver- 
storbenen Witwe  testamentarisch  der  englischen  Nation  ver- 
macht worden.  Der  Wert  der  Sammlung  wird  auf 
1000000  Pfd.  geschätzt.  Die  hervorragendsten  Stücke  sind 
mehrere  Hauptbilder  von  Watteau,  Werke  von  Reynolds, 
Gainsborough  und  Turner  und  etwa  fünfzehn  Bilder  von 
Meissonier. 

*^*  Die  xur  Vorbereitung  der  kunstgewerblichen  Abteilung 
Deutschlands  auf  der  Pariser  Weltausstellung  gebildete 
Kommission  trat  am  20.  Februar  in  Berlin  auf  Einladung  des 
Reichskommissars,  Geh.  Reg.-Rat  Dr.  Richter  zusammen.  Es 
waren  erschienen:  aus  Berlin  die  Herren  Professor  Ewald, 
erster  Lehrer  an  der  städtischen  Webeschule  Flemmig,  Dr. 
Heinecke,  Direktor  der  königlichen  Porzellanmanufaktur, 
Baurat  Ad.  Heyden,  Architekt  Hoflacker,  Geheimer  Hof  baurat 
Ihne,  Direktor  Dr.  Jessen,  Geheimer  Regieningsrat  Professor 
von  Kaufmann,  Professor  Kips,  Bau  rat  Kyllmann,  Geheimer 
Regierungsrat  Professor  Dr.  Jul.  Lessing,  Geheimer  Regierungs- 
rat  Dr.   Lippmann,    Direktor   des  königlichen  Kupferstich- 


kabinetts, Wirklicher  Geheimer  Ober-Regierungsrat  Lüders, 
Hofgraveur  Otto,  Regierungsbaumeister  Radke,  Wirklicher 
Geheimer  Ober-Regierungsrat  Dr.  Schoene,  Generaldirektor 
der  königlichen  Museen;  femer  aus  Braunschweig:  Professor 
Uhde;  aus  Breslau:  Maler  Rumsch;  aus  Köln:  Direktor  Dr. 
von  Falke;  aus  Dresden:  Ho&at  Professor  Graff,  Direktor 
des  Kunstgewerbemuseums,  und  Geheimer  Baurat  Wallot; 
aus  Frankfurt  a.  M. :  Professor  Lüthmer,  Direktor  der  Kunst- 
gewerbeschule;  aus  Hamburg:  Dr.  Brinckmann,  Direktor  des 
Museums  für  Kunst  und  Gewerbe;  aus  Hanau:  Professor 
Wiese,  Direktor  der  Zeichenakademie;  aus  Hannover:  Ge- 
heimer Regierungsrat  Professor  Köhler;  aus  Karlsruhe: 
Ministerialrat  Braun,  Direktor  der  Landesgewerbehalle,  und 
Professor  Sales  Meyer;  aus  Leipzig:  Dr.  Graul,  Direktor  des 
Grassi-Museums,  und  Baurat  Rossbach;  aus  Magdeburg 
Stadtrat  Duvigneau;  aus  München:  Professor  von  Lange, 
Direktor  der  Kunstgewerbeschule,  und  Professor  Friedr.  von 
Miller;  aus  Nürnberg:  Professor  von  Kramer,  Direktor  des 
bayerischen  Gewerbemuseums;  aus  Pforzheim:  Waag,  Direktor 
der  Kunstgewerbeschule;  aus  Plauen:  Hofrat  Professor  Hof- 
mann,  Direktor  der  Industrieschule;  aus  Straßburg:  Professor 
Dr.  Schricker;  aus  Stuttgart:*  Fabrikant  Paul  Stotz;  femer 
Hüttenbesitzer  Vopelius,  Mitglied  des  Abgeordnetenhauses. 
Eine  Reihe  anderer  namhafter  Vertreter  des  Kunstgewerbes, 
die  ihre  Mitarbeiterschaft  zugesichert,  wie  Präsident  von 
Gaupp,  Stuttgart,  Professor  Gabriel  Seidl,  München,  Pro- 
fessor Götz,  Karlsruhe,  war  am  persönlichen  Erscheinen  ver- 
hindert. Nachdem  der  Reichskommissar  das  französische 
Ausstellungsprogramm  skizzirt  hatte,  entwickelte  er  die  Auf- 
gaben und  Ziele,  die  für  die  kunstgewerbliche  Abteilung 
Deutschlands  aus  den  besonderen  Verhältnissen  erwüchsen, 
wie  sie  die  Größe  des  internationalen  Wettkampfes,  die  Be- 
schränktheit des  Ausstellungsraumes  und  die  besonders  hohe 
Entwickelung  des  französischen  Kunstgewerbes  mit  sich 
führten.  Insbesondere  würde  die  Notwendigkeit  einer  sorg- 
faltigen Sichtung  der  Ausstellungsgegenstände,  sowie  das 
einheitliche  und  geschlossene  Auftreten  des  gesamten  deut- 
schen Kunstgewerbes  ohne  Unterscheidung  nach  regionalen 
Gesichtspunkten  betont.  Diese  Gedanken  fanden  volle  und 
uneingeschränkte  Zustimmung  in  der  Versammlung.  Für  das 
weitere  praktische  Vorgehen  wurde  die  Einsetzung  eines  Arbeits- 
ausschusses von  zwölf  Mitgliedern  beschlossen,  der  sich  je  nach 
den  in  Betracht  kommenden  örtlichen  oder  sachlichen  Einzel- 
aufgaben, die  seiner  Bearbeitung  unterliegen  werden,  zu  er- 
gänzen und  seine  Sitzungen  je  nach  den  vorliegenden  Auf- 
gaben an  den  Centren  des  deutschen  Kunstgewerbes  abzu- 
halten haben  wird.  Im  weiteren  Verlaufe  der  lebhaften 
Erörterung  wurde  die  Methode  der  Gewinnung  hervor- 
ragender Arbeiten  auf  den  mannigfachen  Gebieten  des  kunst- 
gewerblichen Schaffens:  so  für  die  Keramik  und  die  Glas- 
industrie, für  die  Gold-  und  Silberschmiedekunst,  für  die 
Bronzeindustrie,  die  Kunsteisenwaren,  Möbelindustrie  etc. 
erörtert. 

Ausstellung  des  Wiener  Aquarellisten- Klubs,  Eine  gut- 
beschickte Ausstellung,  reicher  als  die  vorjährige,  besonders 
in  der  Landschaft,  wozu  die  Einheimischen  manch  frisches 
Stück  beigesteuert  haben.  Auch  gereicht  ihr  zum  Vorteil, 
dass  aus  Berlin,  Karlsruhe  und  Düsseldorf  {Uamniacher, 
Schönleber,  Kräner)  tüchtige  Namen  sich  beteiligten.  Dass 
die  „auf  Bestellung^'  gearbeiteten  Porträts  auch  diesmal  nicht 
fehlen,  bedarf  keiner  Erwähnung.  Auffällig  ist  der  verfehlte 
Versuch  von  L.  Ferdinand  Qraf  durch  simple  Konturen  und 
leichte  Tönung  einfache  Wirkungen  zu  erzielen.  Er  hat  den 
guten  Eindruck  seiner  als  Studien  wenigstens  beachtenswerten 
Bilder  auf  der  letzten  Jahresausstellung  bedenklich  getrübt 
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und  einen  hohen  Grad  von  Langweiligkeit  erreicht.  Um- 
kehren —  so  lange  es  noch  Zeit  ist!  —  Heinrieh  Lefler's 
Originale  zu  den  von  der.  Gesellschaft  für  vervielfältigende 
Kunst  herausgegebenen  Illustrationen  zu  Andersen's  Mäichcn 
(^yPrinzessin  und  Schweinehirt'^  ragen  zeichnerisch  hervor. 
Dass  das  Kolorit  ein  klein  wenig  süßlich  ist,  mag  nicht  un- 
erwähnt sein,  doch  kann .  das  auch  mit  Bewusstseiu  hier  ge- 
schehen und  als  ein  dem  Inhalt  des  Thema's  entsprechendes 
Moment  aufgefasst  werden.  Lefler  ist  mit  der  Fähigkeit 
begabt,  in  den  feinen  Sinn  solcher  Märchen  einzudringen  und 
das  herauszuholen,  was  den  merkwürdigen  Zauber  Andersen's 
bildet:  die  unvergleichliche  Mischung  von  Kindergemüt  und 
Spo  ttlust,  von  naiver  Beobachtung  und  Weltkenntnis.  ,,Superbe, 
charmant"  sagten  ,,die  Hofdamen,  denn  sie  plauderten  alle 
französisch,  eine  immer  ärger  als  die  anderen".  Was  in 
diesen  Stellen  oder  in  solchen  wie:  ,,Guten  Tag,  Kaiser!" 
(sagte  der  als  Schweinehirt  verkleidete  Prinz)  liegt,  das  ist 
mit  ungewöhnlicher  Treffeioherheit  aus  der  Sprache  in  die 
Linienkunst  übertragen.  —  Die  frischesten  Stücke  in  Gouache 
und  Aquarell  von  Land  und  Stadt,  Haus,  Hof  und  Hinter- 
thür,  Markt  und  Straße  und  wie  die  „Motive"  alle  heißen, 
steuerten  Ludwig  Hans  Fischer,  Carl  Pippich,  Hans  Witt 
(Syrakus),  Jettel,  Charlemont,  Geller,  Ameseder,  Zetscke,  Ehr- 
manns  und  andere  bei.  —  Aus  Privatbesitz  geliehen,  ist 
ein  Prärafaelit  in  die  bunte  Schar  „moderner  Landschafter** 
hineingeraten,  die  „Scene  aus  dem  altfranzösischen  Roman  de 
la  Rose"  von  Sir  Edward  Burne-Jones.  R-A.  „Der  Pilger, 
der  auszog,  ditt  Liebe  zu  suchen,  gelangt  in  den  von  einer 
Mauer  umgebenen  „Garten  des  Lebens"  und  erblickt  paar- 
weise tanzend:  Freundlichkeit  und  Heiterkeit,  Schönheit  und 
Liebe,  Reichtum  und  Freigebigkeit,  Aufrichtigkeit  und  Höf- 
lichkeit. Die  Liebe  ist  als  beflügelter  Gott  dargestellt  und 
nach  der  Überlieferung  keltischer  Sagen  von  Vögeln  um- 
schwärmt, die  dieser  Gottheit  heilig  waren."  Soweit  der 
Katalog.  —  Wem  das  Bild  nicht  mehr  sagt,  der  hätte  frei- 
lich nicht  viel  davon.  „Die  Jünger  Rossetti's  und  Bume- 
Jones  sind  im  Wesentlichen  Botticellisten."  Diesen  Satz  fand 
ich  unlängst  in  einer  Kritik,  deren  Autor  mir  augenblicklich 
aus  der  Erinnerung  gekommen  ist.  Der  Ausdruck  „im  wesent- 
lichen" hat  seine  Bedenken.  Man  kann  ihn  vielleicht  eher 
umgekehrt  durch  „im  Unwesentlichen",  bloß  Äußerlichen, 
Scheinbaren  ersetzen.  Denn  ein  Botticelli  redivivus  ist 
Bume-Jones  nur  in  sehr  bedingter  Weise.  Das  hier  aus- 
gestellte Bild,  in  seinem  eigentümlich  langgestreckten  Format 
und  reichverzierten  Rahmen,  mag  wohl  dem  Empfinden  der 
Mehrzahl  schwer  zugänglich  sein.  Für  Künstler,  mehr  noch 
für  Historiker  und  „Liebhaber",  wird  eine  intimere  Betrach- 
tung lohnen.  Gewiss  erinnert  manches  darin  an  den  „Früh- 
ling*' des  großen  Quattrocentisten :  die  stilistische  Anordnung 
und  Einteilung  in  abgesonderte  Gruppen  und  die  Linien- 
sprache, deren  bewegter  Rhythmus  eher  von  musikalischen 
als  rein  malerischen  Empfindungen  auszugehen  scheint.  Das 
Ganze  durchzieht  ein  Hauch  vom  geheimnisvollen  Gesetz 
des  Taktes,  der  im  All  fählbar  ist.  Als  letztes,  am  stärksten 
in  die  Augen  springendes  Merkmal,  das  seltsame  Wehen  und 
Fließen  der  Gewänder.  Doch  bis  hierhin  und  nicht  weiter 
geht  die  Ähnlichkeit,  durch  deren  äußere  Berührungspunkte  j 
der  verschiedene  Wesenskem  nun  klar  zu  Tage  tritt.  — 
Botticelli'sDraperieen  sind  von  dem  hoffnungsvollen  Frühlings- 
sturm durchweht,  der  den  gewaltigen  Hochsommer  der 
Renaissance  zeitigte;  Bume-Jones'  Gewänder  nur  noch  ge- 
tragen vom  letzten  Scheidegruss  des  klagenden  Herbstwindes. 
Zwischen  beiden  liegt  ein  weiter  Weg,  eine  ganze  Epoche, 
Geburt,  Reife  —  Tod.  Botticelli's  bewegte  Figuren  atmen 
erquickenden  Lebensodem,  zu  dem  sie  freudig  erwacht  sind; 


Bume-Jones'  überschlanke  Gestalten  wandeln  nur  noch  wie 
im  Traume  daher.  Spätgeborene  einer  überfeinerten  Zeit, 
losgelöst  von  der  Gegenwart,  mit  der  sie  im  innersten  Wider- 
spruch stehen,  scheinen  sie  wie  längst  Gestorbene  und  ver- 
dichten sich  nur  noch  zu  Wesen  der  Erinnerung,  getragen 
von  tiefer,  wortloser  Sehnsucht.  Man  ist  versucht,  einen 
Ausdruck  auf  sie  zu  beziehen ,  mit  dem  die  Spiritualisten 
unsere  Sprache  bereichert  haben:  Dematerialisation.  —  Botti- 
celli ist  der  Weckruf,  die  springende  BLnospe,  Glaube,  Ent- 
faltung, —  Epik;  Bume-Jones  der  Blick  in  die  Vergangenheit, 
letzte  spätreife  Frucht,  Wehmut,  —  äußerste  Lyrik.  Des 
Italieners  Naivetät  der  Formengebung,  welche  selbst  im 
Fehlerhaften  das  Zukünftige  verspricht,  die  Intuition,  die  gar 
nicht  anders  kann  —  hier  wird  sie  zum  raffinirten  Wissen. 
Alles  ist  gewollt,  gekonnt,  jahrelang  überlegt  —  Reflexion. 
Damit  ist  nicht  gesagt,  dass  diese  ganz  ohne  Gefühl  ist,  aber 
sie  beruht  auf  einer  Empfindung  des  Gehirns  mehi*  als  auf 
Blut  und  Temperament.  .  Bume-Jones  wie  Botticelli  richtet 
ein  Gebet  an  die  Schönheit  —  und  findet  eigene  Worte  da- 
für; doch  wo  Botticelü's  Andacht  innige  Zuversicht  und 
gläubiges  Frohlocken  ist,  tönt  sie  bei  Bume-Jones  in  stiller, 
feierlicher  Traurigkeit  aus,  in  jene  Goethe'sche  „Wonne  der 
Wehmut",  die  sich  selbst  genießt.  Hinsichtlich  der  Kraft 
und  Reinheit  der  Farbe  kann  sich  der  Brite  mit  dem  Ita- 
liener nicht  messen.  Bei  dem  Ahnen  klare  Tiefe,  feinge- 
stimmte, aber  volle  Streichmusik  der  Geigen  und  Violen; 
bei  dem  Epigonen  gedämpfte,  müde  Harmonieen,  wie  vom 
Zephyr  berührte,  ferne  Äolsharfen.  Die  differenzirten  Nerven 
können  die  Vollkraft  nicht  mehr  ertragen  und  vermeiden 
ängstlich  die  leuchtende  Klarheit.  —  Wer  von  solchen  Ge- 
sichtspunkten ausgehend  sich  in  dieses  Bild  zu  vertiefen  ver- 
mag, der  wird  am  ehesten  Aussicht  haben,  Bume-Jones' 
Individualität  annähemd  gerecht  zu  werden  und  seine  Kunst 
weder  —  wie  einige  seiner  glühendsten  englischen  Verehrer 
—  über  ihre  Bedeutung  werten,  noch  teilnahmlos  an  ihr 
vorübergehen  können.  Unter  den  Italienern  sind  die  tüchtigen, 
technisch  auf  bedeutender  Höhe  bleibenden  Aquarelle  Gustav 
Simoni's  genugsam  bekannt  und  beliebt.  Mit  Ansichten  aus 
Pompeji 'und  Siena  zeigt  sich  ein  frisches  Talent:  Luigi 
Bassani  in  Rom.  Ein  geschickter  PastelUst  ist  Arturo  Rietti 
in  Triest,  doch  bewegt  sich  seine  Darstellungsweise  in  tech- 
nischer Hinsicht  nicht  immer  in  demjenigen  Grenzen,  bis  zu 
welchen  auch  das  größere  Publikum  allenfalls  noch  unge- 
schulten Blickes  mit  Verständnis  zu  folgen  vermöchte. 
Künstler  sollten  nicht  vergessen,  dass  sie  sich  auf  einer 
falschen  Bahn  befinden,  wenn  sie  meinen,  Studien  vor  die 
Öffentlichkeit  bringen  zu  dürfen,  die  nur  das  geübte  Auge 
der  Fachgenossen  zu  erkennen  vermag;  mögen  sie,  wie  diese 
virtuosen  „Abendstudien",  technisch  noch  so  interessant  sein, 
den  Uneingeweihten  überzeugen  sie  nicht  genug  und  ver- 
mögen dämm  auch  das  Publikum  nicht  zu  bilden,  weil  eine 
zu  weite  Kluft  es  von  den  Vorbedingungen  zum  Verständnis 
des  Handwerks  in  der  Kunst  trennt.  Wertvoller  sind  in 
dieser  Hinsicht  einige  von  Rietti's  Porträtstudien,  zumal  in 
koloristischer  Beziehung.  Ein  anderer  Pastellist,  Josef 
Casciaro  in  Neapel,  der  sich  der  Landschaft  widmet,  erzielt 
breite,  sichere  Wirkungen  mit  einfachen  Mitteln  —  aller- 
dings nicht  ganz  so  einfach,  wie  sie  auf  den  ersten  Blick 
erscheinen.  —  Die  „Marine  von  Portici"  ist  vielleicht  eins 
der  glücklichsten  und  lehrreichsten  Beispiele  dafür,  wie  man  mit 
diesem  Material  umgehen  soll,  um  auf  einige  Entfernung 
stimmungsvolle  Wirkungskraft  zu  erzielen.  Für  die  Fran- 
zosen, Belgier,  Skandinavier,  Schotten  u.  s.  w.  scheint  Wien 
nicht  zu  existiren.    Sie  glänzen  sämtlich  durch  Abwesenheit. 

WILHELM  SCHÖLERMANN. 
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Düsseldorf,  —  Plakata/iisstellung,  Wie  es  scheint,  giebt 
es  angenblicklich  nichts  Aktuelleres  in  der  bildenden  Kunst 
als  das  Plakat,  das  dem  Erwerb  neue  Quellen,  der  Technik 
neue  Ziele  eröflEnet.  Obgleich  in  ersterer  Hinsicht  vom 
Handel  oder  vielmehr  vom  öffentlichen  Leben  überhaupt 
angeregt,  ist  es  seiner  Erscheinung  nach  dennoch  nicht  etwa 
nur  die  Schöpfung  der  Willkür  oder  des  bloßen  Bedürfnisses, 
sondern  die  Blüte  vorgeschrittenster  Kulturentwicklung. 
Frankreich,  das  Land,  das  fiir  jede  neue  Kunstrichtung  die 
Losung  giebt,  weist  auch  auf  diesem  Gebiete  die  ersten  und 
hervorragendsten  Vertreter  auf.  Wir  haben  heute  in  Düssel- 
dorf Gelegenheit,  eine  vollzählige  Sammlung  von  Plakaten 
zu  studiren.  Da  ist  also  in  erster  Linie  Paris  mit  Toulouse- 
Lautrec,  Ckeret,  Orasset,  Steinlen  u.  a.  vertreten.  Cheret 
ist  der  Vater  des  Plakats,  aber  Lautrec  größer  als  er.  Ab- 
gesehen von  den  Reklamezwecken,  denen  ihre  Arbeiten  dienen, 
sind  sie  eine  laute  Sittenchronik  der  wunderlichen  Weltstadt, 
sind  sie  die  Orchesterbegleitung  in  Farben  zu  dem  wilden 
Cancan  der  Genusssucht,  in  dem  die  Bewohnerschaft  der 
Millionenstadt  durchs  Leben  rast.  Aber  während  Cheret  aus 
den  blendenden  Tönen  seines  weithin  leuchtenden  Anilin- 
Blau  und  flammenden  Rot- Gelb  mit  der  grinsenden  Maske 
eines  Pierrot  zu  uns  lacht,  spricht  aus  Lautre&s  Typen  und 
dem  verwesenden  Schwarz-Braun- Grün  seiner  Farben  die 
bittere  Bekenntnis  eines  tiefblickenden  Pessimisten.  Seine 
Frauen  sind  Vampyre,  seine  Männer  bärtige,  alternde,  blut- 
leere Lüstlinge  und  über  ihnen  allen  erhebt  sich,  kalt  und 
groß,  geradezu  monumental  das  Porträt  des  Dichters  des 
fünften  Standes.  —  Grasset  steht  an  Technik  wie  auch  an 
Geist  den  beiden  nach.  Er  ist  ruhiger,  bürgerlicher. 
Man  möchte  ihn  den  Stevens  des  Plakats  nennen.  —  Eine 
ganz  eigene  Stellung  nimmt  Steinlen  ein,  der  große  Zeichner 
des  Gil  Blas.  Während  Cheret  und  Lautrec  in  Farben  und 
Linien  Schüler  des  grellen  Impressionismus  aus  der  Manet- 
Schule  sind,  ist  Steinlen  der  derbe  Naturalist  und  erreicht 
in  manchen  seiner  Figuren  Israels',  ja  Millet's  Größe;  die 
obengenannten  Plakatkünstler  pflegen  mehr  oder  weniger 
einen  immer  wiederkehrenden  Typus,  Steinlen  ist  in  jedem  Blatt 
neu,  studirt  jeden  Typus  apart  nach  der  Natur  und  ist  von 
einer  Tiefe  der  Beobachtung  und  Natürlichkeit  der  Pose,  die 
alles  Zeitgenössische  hinter  sich  lässt.  Den  heute  über- 
wundenen Naturalismus  kann  man  an  ihm  revidiren  und 
formuliren,  er  feiert  in  ihm  seinen  letzten  und  vielleicht 
größten  Triumph.  —  Von  anderer  Art  ist  das  Plakat 
Englands:  Aulreay-Beardsley's  und  Bradley's  Arbeiten,  haupt- 
sächlich zu  Buchdeckelzierungen  und  Buchreklamen  dienend, 
sind  durch  japanischen  Einfluss  erzeugt  und,  weniger  sitten- 
schildernd als  das  Plakat  der  Franzosen,  mehr  Personi- 
fikationen des  subtilen  poetischen  Empfindens  ihres  Volkes.  — 
Belgiens  Meunier  ist  Schüler  des  kräftigen  Kolorismus  und 
Naturalismus,  der  in  der  Kunst  seines  Landes  von  alters  her 
Tradition  ist.  —  Deutschland  —  leider  muss  man  es  gestehen  — 
macht  einen  geradezu  kläglichen  Eindruck.  Gottseidank 
steht  es  in  Deutschland  nicht  mit  jeder  Kunst  so  wie  mit 
der  des  Plakats;  das  Plakat  ist  eben,  wie  ich  oben  angefahrt, 
die  Blüte  sehr  vorgeschrittener  Kulturentwicklung  in  der  Kunst, 
und  somit  hat  es  mit  ihm  in  Deutschland  noch  eine  gute 
Weile  dahin.  Nach  der  Dichtung  zu  urteilen,  müsste  das 
deutsche  Plakat  in  Wien  geboren  werden.  Die  jüngste 
Wiener  Dichtung,  die  des  Hugo  v.  Hoft'mansthal,  Leopold 
Andrian,  Peter  Altenberg  ist  ihrem  Geiste  nach  weit  mehr 
mit  Paris  und  dem  Plakat  verwandt  als  die  Kunst  der 
Preußen  Liebermann  und  Hauptmann.  Deutschlands  einziger 
Plakatkünstler,  der  sich  den  Ausländem  etwa  zur  Seite 
stellen  lässt,   ist  Th,  Th,  Heine.     Er  ist  Hokusaa's  Schüler 


und  somit  Verwandter  des  englischen  Plakats,  der  Beardley 
und  Bradley.  Unger  und  Fischer  reihen  sich  ihm  an.  Wenn 
man  bedenkt,  dass  ihre  Arbeiten  die  sind,  die  von  Hunderten 
die  Konkurrenz  gewonnen,  so  fühlt  man  erst  voll  die  Schwäche 
des  deutschen  Plakats,  hier,  wo  sie  neben  den  ersten  des 
Auslandes  hängen.  RUDOLF  KLEIN. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

%•  Die  von  dem  deutschen  Kunst-  Verein  in  Berlin  für 
das  Jahr  1896  an  die  Mitglieder  zur  Verteilung  gelangte 
Vereinsgabe  „Die  musixirenden  Engel^^  Kupferstich  von 
Alb,  Krüger  nach  dem  van  Eyck'schen  Gemälde  des  Genter 
Altarwerks,  hat  in  allen  Kreisen  großen  Beifall  gefunden 
und  dem  Verein  viele  neue  Freunde  und  Mitglieder  zuge- 
führt. Zahlreiche  Anerkennungen,  darunter  auch  eine  vom 
Großherzoge  von  Sachsen -Weimar  über  die  künstlerische 
Ausführung  des  Blattes,  gingen  dem  Verein  zu.  Dieses  Blatt 
wird  auf  Wunsch  allen  Neueintretenden  auch  nachträglich 
gewährt,  die  sich  zur  Zahlung  des  Beitrags  für  das  ver- 
flossene Jahr  mit  20  M.  verpflichten.  Im  Dezember  1897 
gelangt  das  Gegenstück  „Die  singenden  EngeP'  zur  Ausgabe. 


VERMISCHTES. 

*:(i*  üeber  die  Bronxestatue  des  jugendlichen  Knaben 
im  Berliner  Museum,  deren  Ergänzung  die  neue  von  Kaiser 
Wilhelm  II.  gestellte  Preisaufgabe  für  Bildhauer  fordert,  ent- 
nehmen wir  einem  Artikel  der  „Post**  die  folgenden  näheren  An- 
gaben und  beherzigenswerten  Winke:  „Die  Statue,  die  1884  mit 
der  Sammlung  Saburoft'in  den  Besitz  der  kgl.  Museen  gelangte, 
ist  eine  der  wenigen  großen  Bronzen,  die  uns  aus  dem 
Altertum  erhalten  sind,  als  solche  in  der  Berliner  Samm- 
lung ein  Gegenstück  zu  der  berühmten  Figur  des  betenden 
Knaben,  der  zur  Seite  sie  auch  im  West-Saal  der  Skulpturen- 
abteilung ihren  Platz  hat  Die  Nebeneinanderstellung  der 
beiden  Werke  ist  äußerst  lehrreich.  Sie  zeigt  deutlich, 
wie  verschieden  die  griechischen  Künstler  zu  verschiedenen 
Zeiten  die  Aufgabe,  den  menschlichen  Körper  zu  bilden, 
aufgefässt  und  durchgeführt  haben.  Die  SaburofiTsche  Figur 
in  ihrer  einfachen  Naturwahrheit  verhält  sich  zu  dem 
weniger  schlichten,  durch  reicheres  Formenspiel  wirkenden 
und  schon  anspruchsvolleren  Bilde  des  betenden  Knaben 
etwa  wie  eine  italienische  Arbeit  des  fünfzehnten  zu  einer 
des  sechzehnten  Jahrhunderts,  —  so  spricht  die  Beschreibung 
in  dem  Kataloge  der  antiken  Skulpturen  das  Verhältnis 
in  treffendem  Vergleiche  aus.  Für  die  Ergänzung  der 
SaburoiTschen  Statue  weist  dieser  Vergleich  sehr  bestimmt 
den  Weg.  Er  sagt,  dass  nicht  an  Werken  der  Zeit  und 
Kunstart  des  betenden  Knaben,  d.  h.  nicht  an  Werken  der 
hellenistischen  Zeit  und  der  dieser  unmittelbar  vorauf- 
gehenden Epoche  der  griechischen  Kunst  der  Maßstab  für 
die  Herstellung  des  Verlorenen  zu  flnden  ist,  sondern  dass 
die  Vorbilder  auf  einer  früheren  Stufe  der  Entwickelung 
zu  suchen  sind.  Was  den  meisten  am  geläufigsten  ist  von 
antiker  Kunst,  und  was  die  meisten,  altem  Herkommen 
gemäß,  am  lebhaftesten  bewundem,  die  Antike  der  Art 
des  Apoll  von  Belvedere,  fällt  für  den  vorliegenden  Fall 
vollkommen  weg.  Die  Saburofi'sche  Bronze  ist  ein  Werk 
aus  älterer  Zeit,  ein  Werk,  das  den  Parthenonskulpturen 
noch  nahe  steht.  Ihre  Entstehung  wird  in  das  Ende  des 
fünften  Jahrhunderts  vor  Chr.  gesetzt  Die  Aufgabe  ist, 
den  fehlenden  Kopf  der  im  übrigen  vorzüglich  erhaltenen 
Figur  zu  ergänzen.  Die  Bildhauer,  die  sich  an  sie  heran- 
wagen, werden  angewiesen,  sich  in  die  Werke  derjenigen 
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Epoche  hineinzuleben,  die  uns  die  griechische  Kunst  in  ihrer 
schönsten  und  reinsten  Entwickelung  zeigt.  Originale  und 
Abgüsse  nach  Originalen,  die  die  Kunst  kennen  lehren, 
aus  der  die  Saburofi'sche  Knabenstatue  hervorgegangen  ist, 
sind  im  Berliner  Museum  in  reicher  Fülle  vorhanden.  An 
siC)  aber  auch  nur  an  sie  und  nicht  etwa  an  die  ebenfalls 
zahlreichen  spätgriechischen  oder  römischen  Kopieen  von 
Werken  dieser  selben  früheren  Zeit,  mögen  sich  die  Bewerber 
um  den  Preis  wenden,  an  Werke  wie  die  Statue  des  Idolino, 
wie  die  attischen  Grabreliefs  des  fünften  Jahrhunderts,  vor 
allem  an  den  Fries  des  Parthenon.  Diesen  auswendig  zu 
lernen,  möchte  man  geradezu  als  Vorbedingung  für  die  Lösung 
der  Aufgabe  bezeichnen.  Was  die  Statue  dargestellt  hat, 
ob  einen  beliebigen  Knaben,  etwa  einen  Sieger,  oder  eine 
mythologische  Figur,  kommt  für  die  Ergänzung  gar  nicht 
in  Betracht  und  ist  auch  nicht  festzustellen.  Ein  schöner 
jugendlicher  Körper  ist  gegeben,  und  ein  jugendlicher  Kopf 
soll  dazu  gebildet  werden.  Wegen  der  Spur  einer  Locke, 
die  vom  auf  der  rechten  Schulter  sichtbar  ist,  hat  man  an 
Apollo  denken  wollen ;  aber  es  ist  mehr  als  fraglich,  ob  diese 
Vermutung  richtig  ist.  Sicher  aber  würde  derjenige  ganz 
fehl  gehen,  der  den  Kopf  aus  dem  „Apolloideal'*  herausge- 
stalten wollte,  statt  ihm  einfach  menschliche  Züge  und  die 
rein  natürliche  Auffassung  zu  geben,  wie  sie  die  griechische 
Kunst  des  fünften  Jahrhunderts  auch  für  die  Göttertypen 
noch  festgehalten  hat.  Ebenso  möchte  man  wünschen,  dass 
die  Hände,  die  in  gefälliger,  lässiger  Bewegung  leicht  vor- 
gestreckt sind,  in  der  Ergänzung  leer  blieben,  dass  nicht 
etwa  der  Versuch  gemacht  würde,  ihnen  „sinnvolle"  Attri- 
bute einzufügen  und  dadurch  der  Figur  eine  bestimmte 
Deutung  aufzudrängen.  Mit  der  Zerstörung  der  Anonymität 
würde  ein  großer  Teil  ihres  Reizes  verloren  gehen.'' 


VOM  KUNSTMARKT. 

Frankfurt  a.  M,  —  Am  Montag,  den  8.  März  gelaugt 
durch  die  E.  A.  Fleischmann'sche  Hof  kunsthandlung  in  München 
die  Kunstsammlung  des  verstorbenen  Herrn  L,  Goeckel  zur 
Versteigerung.  Die  Sammlung  enthält  nur  moderne  Bilder; 
es  ist  vorwiegend  das  Genrebild  vertreten.  Unter  den  Künst- 
lern finden  wir  Anton  Burger,  Wilh.  v.  Diez,  Ed.  Grützner, 
W.  Leibl,  Claus  Meyer,  Carl  Raupp,  Matthias  Schmid,  Anton 
Seitz,  Benjamin  Vautier,  Ernst  Zimmermann  u.  a.  m.  Der 
mit  zahlreichen  Abbildungen  ausgestattete  Katalog  ist  soeben 
erschienen  und  wird  auf  Verlangen  von  genannter  Kunst- 
handlung zugesandt. 

BERICHTIGUNG. 

Zu  unserem  Bedauern  haben  wir  in  unserer  Korrespondenz 
aus  Dresden  in  Nr.  15  das  Bild  eines  Knaben  im  Kostüm 
eines  Bergsteigers  Hugo  Mieth  zugeschrieben,  obwohl  es  von 
Riehard  Scholz  herrührt.  Wir  bitten  also  auf  Sp.  228,  Z.  29 
von  oben  anstatt  Hugo  Mieth  zu  lesen  Riehard  Scholz. 

M,  Ä.  L. 


ERWIDERUNG. 

Ich  bitte  folgendes  zur  Berichtigung  der  Rezension  über 
mein  Buch  „Wege  und  Ziele  deutscher  Litteratur  und  Kunst" 
(Kunstchronik  Nr.  14)  aufnehmen  zu  wollen.  Der  Herr  Rezen- 
sent meint,  ich  folge  meinen  paar  Autoritäten  („Vordenkem") 
und  führt  Litzmann's  und  Volkelt^s  Bücher  an.  Litzmann 
bin  ich  —  abgesehen  von  einem  flüchtigen  früheren  Durch- 
blättern —  erst  nach  Abfassung  meines  Buches  ^  mit  Ab- 
sicht —  näher  getreten.  Volkelt's  Buch  kenne  ich  leider 
bis  jetzt  noch  gar  nicht.  Femer  behauptet  der  Herr  Rezen- 
sent, dass  ich  einige  Dichter  aus  eigener  Anschauung  nicht 


kenne.  So  tadelt  er  z.  B.,  Roquette  und  Fontane  in  einem 
Atemzug  zu  nennen.  Eben  weil  ich  mehr  als  der  übliche  Litterar- 
historiker  von  Roquette  gelesen  habe,  setze  ich  ihn  auf  einen 
höheren  Platz  wie  gewöhnlich.  Ich  verzichte,  der  Kürze  des 
Raumes  wegen,  auf  die  übrigen  leicht  hingeworfenen  Be- 
hauptungen einzugehen,  und  bemerke  nur  noch:  dass  ich 
bei  der  Gedrängtheit  des  Buches  auf  keine  Vollzähligkeit 
Anspruch  machen  kann;  dass  das  Litterarhistorische  und 
seine  Auswahl  mir  überhaupt  nur  Mittel  zum  Zweck,  nicht 
Endzweck  war;  dass  es  galt,  die  Ziele  deutscher  Kunst  vor- 
zugsweise zu  entwickeln,  scheint  der  Herr  Rezensent  nicht 
erkannt  zu  haben.  Und  zum  Schluss  nochmals:  Die  Kunst- 
werke, über  die  ich  spreche  und  noch  später  sprechen  werde, 
kenne  ich;  dass  ich  Anderen  gläubig  nachspreche,  ist  eine 
aus  der  Luft  gegriffene,  unbewiesene,  aber  sehr  schwer- 
wiegende Behauptung.  dr.  S.  8CHÜLTZE, 

Schlusswort  des  Recensenten. 

Auf  diese  Berichtigung  habe  ich  zu  erwidern,  dass  man 
nicht  von  „leicht  hingeworfenen  Behauptungen"  bei  einer 
Kritik  sprechen  darf,  die  jeden  Satz,  den  sie  bezweifelt,  wört- 
lich citirt  und  den  Leser  selbst  zum  Zeugen  des  Urteils 
macht.  Zu  diesem  Vorgange  hat  Herr  Dr.  Schulze  selbst  den 
Weg  gewiesen,  indem  er  in  den  ersten  Zeilen  des  Vorworts 
sagt:  „Ich  hielt  es  für  zweckmäßig,  Ansichten  Über  eine 
künftige  ersprießliche  Entwicklung  der  Kunst  und  der  Litteratur 
historisch  zu  begründen,  darum  gab  ich  .  . .  einen  kurzen 
geschichtlichen  Überblick,  . . .  der  unser  ganzes  Jahrhundert 
umfa>sst."  Es  war  daher  des  Recensenten  Pflicht,  diese 
historische  Begründung  zu  prüfen.  Den  Vorwurf  des  Mangels 
an  Vollzähligkeit  habe  ich  Herrn  Dr.  Schulze  gar  nicht  ge- 
macht. Wenn  er  hinzufügt:  „Dass  es  galt,  die  Ziele  deut- 
scher Kunst  vorzugsweise  zu  entwickeln,  scheint  der  Herr 
Recensent  nicht  erkannt  zu  haben"  —  so  ist  das  doch  wohl 
nur  ein  schlechter  Scherz  von  ihm.  Ich  erklärte  es  ja  aus- 
drücklich als  Phrasenwerk!  Und  übrigens  nimmt  gewiss 
zwei  drittel  seines  Buches  die  historische  Übersicht  der 
Malerei  und  Litteratur  eini  Nachdem  ich  diese  beurteilt  — 
war  es  da  nötig,  weiter  zu  kritisiren?  Von  der  Naivität  seines 
Unternehmens,  als  NichtkÜnstler  der  Kunst  die  Ziele  zu  weisen, 
hat  ja  Dr.  Seh.  ohnehin  keine  Ahnung.  Wenn  er  versichert, 
dass  er  die  Kunstwerke  kenne,  über  die  er  spreche  und  sprechen 
werde,  so  nehme  ich  das  gern  zur  Kenntnis,  finde  aber  diese 
Erklärung  so  lange  unmaßgeblich,  als  er  über  die  Kunst- 
werke so  unklar  oder  so  unzutreffend  spricht,  wie  ich  ihm 
nachgewiesen  habe.  Wenn  jemand  Führich  als  Koloristen 
bezeichnet,  so  hat  man  wohl  das  Recht  zu  bezweifeln,  dass  er 
dessen  Bilder  jemals  mit  eigenen  Augen  gesehen  habe.  Oder 
wäre  es  schmeichelhafter  zu  sagen:  er  ist  farbenblind?  Herr 
Dr.  Seh.  beharrt  auf  seiner  Zusammenstellung  Roquette's  mit 
Fontane;  dagegen  ist  nun  nichts  zu  machen;  ich  bescheide 
mich,  so  lange  einer  der  „üblichen  Litterarhistoriker"  zu 
sein,  bis  Herr  Dr.  Seh.  nicht  bloß  behauptet,  sondern  auch 
bewiesen  haben  wird,  dass  dieselben  Unrecht  haben. 
Wien,  22.  Febr.  1897.  Dr,  M,  NECKER. 
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Neue  Folge.    VIII.  Jahrgang. 


1896/97. 


Nr.  18.    18.  März. 


Die  KoiiBtchroiilk  erscheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitschrift  für  bildende  Kunst"  und  zum  „Kunstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Hark  und  umfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift fär  bildende  Kunst"  erhalten  die  Knnstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlnng  keine  Gewähr.  Inserate,  ä  80  Fffttr  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  auBer  der  Verlagshandlnng 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Bud.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


AUS  DEM 
RÖMISCHEN  KUPFERSTICHKABINETT. 

Die  Schöpfangsperiode  des  Knpferstichkabinetts  der 
staatlichen  Gemäldegalerie  im  Palazzo  Corsini  inEom,  an  dem 
seit  etwa  zwei  Jahren  gearbeitet  wird,  hat  dank  deutschem 
wissenschaftlichen  Eifer  nnd  deutscher  Gründlichkeit  einen 
mhmvollBn  Abschluss  gefunden:  das  unter  Leitung  des 
Berliner  Kunsthistorikers  Dr.  Paul  Kristeller  stehende 
Kabinett  ist  mit  einer  ersten  Sonderaasstellung  vor  das 
Publikum  getreten,  welche  warme  Anerkennung  und, 
was  wichtiger  erscheint,  reges  Interesse  findet.  Sie  um- 
fasst eine  Auswahl  der  besten  und  am  meisten  charak- 
teristischen Kunstwerke  des  Kabinetts,  welche  über  die 
allgemeine,  namentlich  aber  die  Bau-  und  Kulturgeschichte 
Borns  Auskunft  geben,  und  liefert  zu  der  Geschichte 
seiner  Entwicklung  in  diesen  Richtungen  schätzenswerte 
Beiträge.  Die  genaue  Angabe  des  bildlichen  Vorwurfs, 
der  entwerfenden  oder  wiedergebenden  Künstler,  ihres 
Geburts-  und  Todesjahres,  eine  Einteilung  in  vier  zeit- 
lichen Perioden  entsprechende  Gruppen  erhöhen  Über- 
sichtlichkeit und  Wert  der  Ausstellung;  endlich  wird  die 
künstlerische  Auffassung  der  äußeren  Erscheinung  Eoms 
in  diesen  kurz  charakterisirt. 

In  der  ersten  Periode  vom  Ende  des  15.  Jahr- 
hunderts bis  zum  Anfang  des  16.,  der  Blütezeit  religiöser 
und  geschichtlicher  Malerei  größten  Stils,  die  weniger 
als  die  Plastik  damaliger  Zeit  von  der  Antike  beeinflusst 
wird,  treten  Bauwerke  und  Veduten  Roms  nur  als  Hinter- 
gründe auf.  Die  Ausstellung  zeigt  aus  dieser  Zeit  u.  a. 
zwei  Stiche  von  Marcanton  nach  Zeichnungen  RaifaePs 
(den  Kindermord  und  die  Predigt  des  Apostels  Paulus) 
mit  dem  Hintergrund  der  Quattro  Capi-Brücke,  des  alten 
Pons  Fabricius,  und  mit  dem  Tempietto  des  Bramante 
im  Hof  von  S.  Pietro  in  Montorio ;  ferner  eine  Botticelli 


zugeschriebene  „Krönung  Mariae^',  die,  schon  an  und  für 
sich  interessant,  durch  die  kräftige,  fast  derbe  Auffassung 
der  Männergestalten  mit  reichem  architektonischen 
Hintergrund  (Kolosseum,  Konstantinsbasilika  etc.)  aus- 
gestattet ist. 

Das  die  zweite  Gruppe  umfassende  16.  Jahrhundert 
lässt  wie  die  Kunst  der  Architektur  so  auch  die  Hilfs- 
wissenschaft der  Archäologie  in  den  Vordergrund  treten; 
welche  die  alten  Kunstdenkmäler  rein'  künstlerisch 
nachahmt  oder  sie  als  Hilfsmittel  antiquarischer  und 
mythologischer  Gelehrsamkeit  heranzieht.  Dem  entspricht 
die  intimere  Beschäftigung  mit  den  monumentalen  Resten 
des  Altertums  auch  in  der  Kunst  des  Griffels  und  der 
Feder;  jene  treten  als  selbständige  Vorwürfe  in  den 
Vordergrund.  Der  reiche  Inhalt  dieser  Gruppe  umfasst 
demgemäß  fast  alle  wichtigeren  monumentalen  Hinter- 
lassenschafteu  der  Antike,  vom  Marcellustheater  (Etienne 
du  Perac)  und  dem  Kapitel  vor  seinem  Umbau  (Anony- 
mus) bis  zu  der  Mark  Aurels-Sänle  mit  den  jetzt  7  m 
tief  im  Boden  steckenden  Reliefs  der  Basis  (Enea  Vico) 
und  dem  Antiquitätenkabinett  des  Kardinals  Della  Valle 
(Heemskerk)  und  Darstellungen  des  Marforio  und  Pas- 
quino  von  Nie.  Beatricello.  Es  tritt  eine  Reihe  von 
Blättern  hinzu,  die  für  die  Baugeschichte  der  Peters- 
kirche, des  Vatikans  und  der  sieben  Pilgerkirchen  von 
größtem  Wert  sind  (Cavalieri,  Brambilla),  und .  Dar- 
stellungen von  Tierkämpfen  und  Festspielen  jener  Zeit 
am  Monte  Testaccio,  auf  Piazza  Farnese,  am  Belvedere- 
Hof  des  Vatikans.     (Hendrik  v.  Cleef  etc.) 

Die  das  17.  Jahrhundert  umfassende  dritte  Gruppe 
zeigt  wieder  eine  geringere  Betonung  des  architektonischen 
und  archäologischen  Moments,  insofern  zu  der  Schätzung 
der  Monumente  und  Bauwerke  der  Sinn  für  den  landschaft- 
lichen Reiz  hinzutritt  und  reiche  Staffage  den  Vordergrund 
belebt.     Claude  Lorrain   (ein  Forumsbild   von   gleiche 
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malerischer  Wirkung  wie  Naturtreue,  Tiberufer),  Paul 
Bril  (Isola  Bartolommeo  und  Piazza  del  Popolo),  Andrea 
Sacchi  (Fest*  auf  Piazza  Navona),  Hermann  v.  Swanevelt 
(Der  Kirchhof  der  non  poenitenti  am  Pincio -Abhang) 
feiern  ihre  Triumphe.  Von  ganz  besonderem  geschicht- 
lichen Interesse  ist  ein  Blatt  von  Westerhout,  eine 
Darstellung  des  Konklave,  aus  welchem  1721  InnocenzXIII. 
als  Papst  hervorging,  mit  Plänen  des  Vatikans  und  der 
Konklavegemächer,  Einzelbildchen  aller  Ereignisse  und 
Ceremonien,  Anführung  der  68  Teilnehmer  etc. 

Das  Ende  des  18.  und  den  Beginn  des  19.  Jahr- 
hunderts (Gruppe  4)  veranlassen  mit  dem  genaueren 
Studium  des  Altertums  auch  wieder  eine  genauere  Dar- 
stellung der  Einzelheiten  seiner  Reste,  aber  damit 
gehen  zusammen  Übertreibungen,  unrealistische  Vereini- 
gungen von  Bauwerken,  die  räumlich  nichts  miteinander 
zu  thun  haben,  und  phantastische  Beigaben.  Es  ist  die 
Zeit  eines  Piranesi,  von  dessen  malerisch  so  prächtigen 
Blättern  die  heutige  Archäologie  nicht  weiß,  ob  sie  sie 
wegen  ihrer  phantastischen  Gesamtanlage  mehr  schelten 
oder  wegen  ihres  liebevollen  Eingehens  ins  Einzelne  be- 
wundern soll,  eines  Nerly,  der  mit  einem  Karneval  bei 
San  Carlo  am  Korso  vertreten  ist,  von  Ant.  Sarti  (San 
Paolo  fnori  le  mura  unmittelbar  nach  dem  Brande  von 
1823).  Von  besonderem  Interesse  ist  in  dieser  Gruppe 
eine  Darstellung  des  Quirinalhügels ,  welche  die  Eosse- 
bändiger  noch  nebeneinander  gerückt  auf  hohem  Sockel 
zeigt.  Eine  Kuriosität  bildet  ein  Rahmen  mit  sechs  Visiten- 
karten von  1800  (Franz  Barbazza),  welche  außer  dem 
Namen  noch  fein  ausgeführte  Bildchen  römischer  Monu- 
mente tragen.  Die  Zeit  der  „Republik  Rom"  findet 
in  Föderationsfesten  der  Jahre  1799  und  1800  vor  dem 
„Tempio  pacis",  der  Konstantinsbasilika,  Darstellung. 

Eine  dankenswerte  Ergänzung  dieser  vier  Gruppen 
bilden  mit  dem  Jahre  1742  beginnende  Stadtdarstellungen 
aus  der  Vogelperspektive  und  eine  Znsammenstellung 
einer  Reihe  von  Handzeichnungen  römischer  Meister, 
welche  vorzugsweise  die  Campagna  schildern;  fast  alle 
großen  Namen  der  n'mischen  Malerei  sind  wenigstens 
in  einzelnen  Blättern  vertreten. 

Die  Ausstellung  wird  1 — 2  Monate,  anerkennens- 
werter Weise  übrigens  unentgeltlich,  dem  Publikum  ge- 
öfihet  bleiben.  Voraussichtlich  wird  sich  ihr  dann  eine 
zweite,  Dürer'sche  Blätter  umfassende  anschließen.  Dr. 
Kristeller  erwirbt  sich  mit  diesen  an  deutsche  Einrich- 
tungen sich  anlehnenden  Veröfientlichungen  aus  dem  reichen 
Besitz  des  Kabinetts  ein  großes  Verdienst.       ^-  ^^• 

AUS  DEM  WIENER  KÜNSTLERHAUSE.  0 

Es  geschehen  Zeichen  und  Wunder!  Im  Wiener 
Künstlerhause  sind  an  Stelle  der  zahlreichen,  als  Stamm- 
gäste bekannten  Talente  plötzlich  zwei  wirkliche  Genies 
eingezogen.     Schade  nur,  dass  sie  beide  schon  tot  sind: 


1)  Wegen  Raummangels  verspätet. 


Sehuhert  und  Schmnd,  —  Überlassen  wir  Schubert 
den  Musikfreunden  und  verweilen  einen  Augenblick  bei 
seinem  glücklicheren  Zeitgenossen.  Wie  kommt  es  nur, 
dass  seine  Kunst  nicht  auch  tot  ist,  wie  die  der  beiden 
anderen  Zeitgenossen,  deren  Werkem  man  ebenfalls  aus- 
stellte, Kupelwieser  und  selbst  Danhauser,  Diese  ver- 
mochten sich  kaum  je  von  der  Tradition  zu  befreien, 
welche  den  Schwerpunkt  auf  den  „bedeutsamen  In- 
halt*^ legte.  Ihre  malerische  Kunst  sollte  nicht  durch 
sich  selbst,  durch  ihre  eigenen  Ausdruckmittel,  Linien 
und  Farben,  sprechen,  sondern  sie  bedurfte  eines 
unmalerischen  Nebenzweckes,  um  sich  zu  entfalten. 
Beim  Genrebild  kam  man  dann  selten  über  die  Illustra- 
tion der  Anekdote  hinaus.  Ein  Beispiel  mag  dies  zeigen. 
Da  ist  ein  sehr  gut  gemaltes  Bild  von  Danhauser  aus- 
gestellt: „Erinnerung  an  Liszt".  Ein  Klavierfabrikant 
hat  es  ursprünglich  bestellt,  doch  das  hat  wohl  keinen 
Einfluss  auf  die  Auffassung  gehabt.  Wir  sehen  den 
jugendlichen  Meister  am  Flügel,  mit  verzücktem  Aus- 
druck aufwärts  blickend;  zu  seinen  Füßen  niedergesun- 
ken eine  seiner  zahlreichen  Verehrerinnen;  im  Vorder- 
grund sitzt  Georges  Sand,  in  Männerkleidem,  mit  der 
Cigarre  in  der  Hand;  neben  ihr  Alexandre  Dumas  p^re; 
hinter  den  beiden  Victor  Hugo.  Doch  das  ist  noch  nicht  ge- 
nug. Im  Hintergrunde  stehen  Rossini  und  Paganini, 
Arm  in  Arm,  wie  ein  paar  moderne  Dioskuren.  Vor  so  viel 
geistiger  Größe,  in  einem  Zimmer  zusammengedrängt, 
mass  wohl  ein  jeder  die  Waffen  strecken!  Zum  Glück 
—  und  zur  Ehre  unserer  Vorfahren  —  dürfen  wir  in- 
dessen annehmen,  dass  wohl  selbst  die  sentimentalsten 
unter  ihnen  niemals  eine  solche  sinnlose  Komödie  sich 
haben  zu  Schulden  kommen  lassen. 

Bei  Schwind  finden  wir  nichts  dergleichen.  Seine 
Gesundheit  bewahrt  ihn  davor;  wenn  er  einmal  ein 
anekdotenhaftes  Thema  behandelt,  so  kann  er  gar  nicht 
ernst  bleiben.  Sein  goldener  Humor  bricht  überall  hin- 
durch, wie  in  dem  Cyklus  aus  dem  Leben  seines  Freun- 
des Franz  Lachner.  Und  wenn  er  die  tägliche  Um- 
gebung oder  Reiseerinnerungen  malt,  so  verklärt  sich 
die  Welt  durch  die  kindlich  treuen  Augen,  mit  den  er 
sie  ansieht.  „Schwind  und  Bauernfeld  auf  einer  Land- 
partie", „Abschied  im  Morgengrauen"  und  die  „Morgen- 
stunde" sind  reine,  liebliche  Stimmungsbilder.  Das  letztere, 
auf  dem  Schwind's  Tochter  am  Fenster  ihres  Zimmers 
steht  und  den  jungen  Tag  begrüßt,  atmet  den  ganzen 
taufrischen  Duft  keuscher  Empfindung,  der  dem  Meister 
angeboren  war.  Bei  Schwind  —  wie  bei  allen  kindlich 
einfachen  Naturen  —  flössen  Gemüt  und  Humor  aus 
einer  Quelle.  So  bewahrte  ihn  beides  vor  der  Senti- 
mentalität und  dem  falschen  Pathos. 

Aber  selbst  Schwind  hat  dem  Zeitgeist  nicht  immer 
entgehen  können.  Zwar  vermochte  weder  die  strenge 
Schule  des  Cornelius  noch  die  Abstraktion  der  klassi- 
schen Antike  befruchtend  auf  ihn  zu  wirken.  Wenn 
er  y^gtof^  Kunst"   malen   wollte,  verließ  ihn   die   an- 
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gestammte  Eigenart  nnd' Kraft;  als  er  das  „germanische 
Wesen  durch  das  reinigende  Bad  griechischer  Formen- 
schönheit zu  adeln  suchte",  gab  er  sein  Bestes  auf. 
Ihm,  dem  heiteren  Bomantiker,  konnte  weder  die  philo- 
sophische Grübelei  behagen,  noch  fühlte  er  jenen  orge- 
waltigen  Drang,  der  in  Zeiten  großer  Eenaissanceknnst 
die  Überfülle  an  Kraft  auch  in  überlebensgroßen  Formen 
aasgießen  will.  Und  das  war  gut.  Denn  ein  Künstler, 
bei  dem  das  Eigenste,  was  ein  Volk  besitzt,  Gestalt 
wird,  in  dem  sich  ein  Grundzug  seines  Wesens  so 
widerspiegelt,  muss  notwendig  ans  seiner  Zeit  and  den 
bewegenden  Tagesströmangen  heraustreten,  abseits  und 
jenseits  stehen  von  dem,  was  nur  die  Empfindungsweise 
des  „Zeitgeistes'^  verkörpert.  So  flüchtete  sich  denn 
Schwind  in  die  zeitlose  Vergangenheit  und  gab  uns  da- 
für sein  Deutsches  Märchen.  Der  Mann,  welcher  bei 
einem  Spaziergang  durch  Waldesdickicht  gefragt  wurde : 
ob  er  an  Heinzelmännlein  und  Feen  glaube,  und  ver- 
wundert fragte  „Seht  ihr  sie  denn  nicht?",  war  wohl 
berufen,  der  Maler  der  Romantik  zu  werden.  Mag  die 
Erzählung  wahr  sein  oder  nicht,  sie  könnte  es  wenig- 
stens sein.  Wer  hat  —  vor  Böcklin  —  den  innigen 
Einklang  von  Mensch  und  Natur  reiner  zum  Ausdruck 
gebracht;  wer  die  alten  Sagen  und  die  Gestalten  unserer 
romantischen  Opern,  eine  Agathe,  Melusine,  allgemein- 
gültiger verkörpert?  Fast  verwandt  mit  dem  richtigen 
„dummen  Teufer^,  den  schon  unsere  Altvordern  kannten, 
ist  sein  Teufel,  der  dem  frommen  Einsiedler  beim  Bau 
der  Kapelle  die  Steine  wider  Willen  herbeischafifen 
muss.  Einen  wirklich  dämonisch  bösen  Teufel  hätte 
Schwind  gar  nicht  zu  Wege  gebracht!  —  In  der  lauschi- 
gen Einsamkeit  des  Waldes  geht  Rübezahl  umher  und 
um  ihn  lebt  es  und  webt  es  geheimnisvoll;  Häslein 
spitzen  die  Ohren,  Eichhörnchen  huschen  durch  die 
Kronen  der  Bäume,  zutraulich  nahen  die  Rehe  und  im 
Hain  der  Qnellnymphe  summen  die  Bienen  und  zirpen 
die  Grillen.  In  den  knorrigen  Ästen  der  Eiche  spukt  es 
wie  von  unzähligen  Geistern  und  hinter  den  Blättern 
und  zwischen  dem  Wurzelgeflecht  lugen,  die  Gnomen 
hervor. . .    Das  war  seine  Welt,  an  die  er  glaubte. 

Für  das  Kunstgewerbe  und  die  Illustration  hat 
Schwind  mehr  gethan  als  die  meisten  seiner  Nachfolger. 
Auch  hier  verlässt  ihn  der  unerschöpfliche  Reichtum  der 
Gestaltungskraft  nicht  und  sein  feiner  Geschmack  und 
Schönheitssinn  giebt  sich  stets  am  glücklichsten  in  dem 
musikalischen  Wohllaut  der  rhythmisch  ausgebildeten  Linie. 

Man  hat  Adolf  Menzel  die  künstlerische  Essenz 
des  preußischen  Wesens  genannt,  des  norddeutschen 
Charakters.  Will  man  ein  Äquivalent  im  süddeutschen  | 
Sinne,  so  hat  man  Schwind,  den  Wiener.  „Im  Kleinen 
groß"  wäre  auf  Schwind  anwendbar,  wofern  das  Land 
der  Träume,  das  unbegrenzte,  klein  genannt  werden 
darf,  zumal  wenn  es,  wie  unsere  Märchen,  zum  geistigen 
Besitz  des  Volkes  geworden.  Instinktiv  mochte  er  sich 
als  Künstler  wohl  der  ewigen  Wahrheit  bewusst  sein, 


dass  die  Kunst  eine  Welt  schafiPt,  nicht  nur  nachahmt, 
was  äußerlich  vor  unseren  Augen  ist.  — 

Das  im  Auftrage  der  Stadt  Wien  zum  hundertsten 
Geburtstag  Schubert's  gemalte  Ölgemälde  von  Julitts 
Schmid:  „Ein  Schubertabend  in  einem  Wiener  Bürger- 
hause" erfüllt  seine  schwierige  Aufgabe  in  geschickter 
und  würdiger  Weise,  und  der  günstige  Eindruck  wird 
kaum  beeinträchtigt  durch  die  für  eine  Abendbeleuchtung 
wohl  etwas  hell  gehaltene  Farbe. 

Unter  den  nachträglich  der  Aquarellausstellung  hin- 
zugefügten Sachen  vermag  ein  äußerst  talentvoll  kom- 
ponirter  Karton  von  Ä  von  Vestenhoff  das  Interesse 
an  einen  „neuen  Namen"  zu  fesseln,  von  dem  wahr- 
scheinlich noch  allerlei  zu  erwarten  ist.  Auf  den  Inhalt 
der  Komposition,  die  der  spätrömischen  Geschichte  ent- 
nommen, wird  die  ausgeführte  Arbeit  vielleicht  später 
Gelegenheit  geben  näher  einzugehen. 

Es  sind  im  selben  Zimmer  eine  Reihe  Tusch- 
zeichnungen von  Franz  Hein  in  Karlsruhe,  zu  sehen, 
unter  denen  ein  kleines  Blatt  durch  Innigkeit  und 
Wärme  hervorragt.  Es  ist  betitelt  „Der  beschriebene 
Tännling".  Die  rührende  Schlichtheit  der  Auffassung 
Ausdruck,  Haltung  nnd  Stimmung  sind  aus  echter  Em- 
pfindung geboren.  Um  das  zu  erkennen,  genügt  es, 
sich  den  Ausdruck  der  Köpfe  einmal  näher  anzusehen; 
erster  junger  Liebe  seliges  Erwachen,  mit  ihrem  Glück 
und  Staunen  —  vielleicht  auch  mit  ihrem  Weh  .  .  . 

Dies  und  eine  Reihe  anderer  getuschter  Blätter 
sind  „Illustrationen  zu  der  neuen  Ausgabe  von  Stifter's 
Studien",  woran  auch  der  Karlsruher  Friedr.  Kalimorgen 
beteiligt  ist,  mit  tüchtigen,  stimmungsvollen  Zeichnungen. 

Die  Plakatausstellung  bietet  allerlei  Anregendes 
und  für  Wien  wohl  auch  manches  Neue,  obgleich  die 
französischen  Nummern  zum  Teil  älteren  Datums  sind. 
Aus  der  bunten  Zusammenstellung  lässt  sich  hier  und 
da  etwas  Charakteristisches  herausgreifen,  das  der  Auf- 
gabe des  Plakates,  nämlich  in  die  Augen  zu  springen 
und  doch  nicht  unkünstlerisch  zu  sein,  entspricht.  Da 
ist  Stei?ilen's  „Lait  pur  sterilis^",  das  einen  humo- 
ristischen Ton  anschlägt,  in  vier  Grundfarben,  indem  drei 
lauernde  Katzen  —  schwarz,  gelb  und  gefleckt  —  sich 
gegen  das  leuchtend  rote  Kleid  des  Kindes  kräftig  ab- 
heben. Sehr  flüchtig  aber  farbig  sind  die  Sachen  von 
Chereif  mit  ihrem  „Moulin  Rouge"-Charakter ;  und  auch 
wieder  echt  Pariserisch  Luc  M^tueVs  „Eug^nie  Buö'et 
dans  son  r^pertoire  r6aliste",  das  Fabrikmädchen  mit 
der  saloppen  Haltung,  den  Händen  in  den  Taschen 
und  der  niedrigen  Stirn^  das,  im  „gewähltesten"  Pariser 
Jargon  Couplets  singen  kann.  Ein  anderes  Fabrik- 
mädchen, aus  Lüttich,  die  sich  durch  etwas  mehr  Pro- 
pretät  auszeichnet,  putzt  sich  die  gelben  Schuhe  mit 
„Huile  russe".  Größere  Ansprüche  an  die  technische 
Reproduktion  stellt  Hugo  d'Alesi  in  seinem  „Centenaire 
de  la  Lithographie",  einem  in  feinen  Abtönungen  und  guter 
Lichtwirkung  durchgeführten  Bilde;  desgleichen  „L'Expo- 


279 


Bücherschau. 


280 


sition  rnsse",  mit  freier  Nachempfindnng  der  ManoeuTre- 
stadien  De  taille's.  Abscheulich  auffallend  ist  Le  Feure's 
spanische  Tänzerin  ,  Jsita",  doch  der  genialste  Exponent 
der  vollständigsten  D6cadence  und  Perversität  ist  Lauirec, 
den  man  den  D^as  des  Plakats  nennen  könnte.  Den 
übrigen  Franzosen  Paul  Bonnard,  Privai-Livemoni  etc. 
reihen   sich  einige   Brüsseler   an,    unter   denen   Henn 

I 

Meunier  mit  seinem  „Casino  de  Blankenberghe"  hervor- 
ragt. Auch  ,,La  fille  du  forain'^  ist  ein  sauberes  Plakat, 
wie  denn  überhaupt  die  belgischen  „afüches"  an  Chic  den 
Franzosen  durchaus  nicht  nachstehen.  Weniger  reprä- 
sentativ sind  die  Amerikaner  vertreten,  einige  Maga- 
zine wie  y^Harpers^  und  Theaterannoncen  ausgenom- 
men. Hier  ist  Edward  Penfield  zu  nennen  und  ein 
reizender  „poster"  ist  als  Reklame  für  eine  „Cassier- 
maschine"  in  schwarz,  gelb,  grün  und  weiß  gedruckt, 
von  Carqueville. 

Dass  die  Plakatkunst  bei  uns  noch  erst  eben  die 
Flügel  zu  heben  beginnt,  ist  genugsam  bekannt,  doch 
lassen  schon  die  Anfänge  Gutes  hoffen.  Einige  Blätter 
der  Münchener  „Jugend"  (z.  B.  das  von  Zumbusch)  sind 
voll  Talent,  Hans  ühger's  großer  Orgel -Reklame- 
zettel ist  direkt  von  Klinger  inspirirt  und  wirkungsvoll 
genug,  um  auf  größere  Distanzen  gesehen  zu  werden! 
Desgleichen  Th.  Th.  Heine's  rote  Bulldogge  für  den 
bösen  „Siraplicissimus".  —  unter  den  Wienern  wäre 
Lefler^s  „Auer-Licht"  zu  erwähnen.  Das  Blatt,  in 
seinen  Schattirungen  von  blassem  und  leuchtendem  Rot, 
ist  wirklich  ein  ebenso  einfaches  wie  hübsches  und 
zweckentsprechendes  Plakat. 

WILHELM  SCHÖLERMANN, 


BÜCHERSCHAU. 

Dante's  Spuren  in  Italien.     Wanderungen  und  ün- 
*  tersuchungen    von    Alfred    Bassermann,     Mit    einer 

Karte  von  Italien  und  siebenundsechzig  Bildertafeln. 

Heidelberg,    Carl   Winter*s  Universitätsbuchhandlung. 

In  Leinwand  geb.  M.  40. 
Dante's  Name  und  Dichtungen  sind  mit  dem  geisti- 
gen Lebensodem  der  Kunst  im  italienischen  Trecento 
und  Quattrocento  so  eng  verknüpft,  dass  es  keiner 
Rechtfertigung  bedarf,  wenn  wir  dieses  gehaltvolle  Werk 
des  Heidelberger  Danteforschers  in  einem  Kunstblatte 
anzeigen,  um  so  weniger,  als  die  beigegebenen  Lichtdruck- 
tafeln ein  umfassendes  Bild  von  der  Einwirkung  Dante's 
auf  die  Kunst  von  mehr  als  zwei  Jahrhunderten  dar- 
bieten. Bassermann  hat  es  mit  Absicht  vermieden,  durch 
die  wohlfeilen  Hilfsmittel  der  Photographie  ein  soge- 
nanntes Prachtwerk  für  das  gebildete  Publikum  herzu- 
stellen, dem  alle  Stätten,  auf  denen  Dante  geweilt,  durch 
mehr  oder  minder  schwarze  Autotypieen  nach  Photo- 
graphieen  „schöner  Gegenden"  und  berühmter  Baudenk- 
mäler vor  Augen  geführt  werden,  obwohl  diese  Illustra- 
tionsmethode in  neuester  Zeit  sehr  beliebt  geworden 
ist  und  —  wir  wollen  das  Kind  nicht  mit  dem  Bade 


ausschütten  —  auch  manches  für  sich  hat.   Wir  erinnern 
nur  an  die  groß  angelegte,  leider  ein  Torso  gebliebene 
Biographie  Lionardo's   von   Müller- Walde,    an    die   im 
Dezember    vorigen   Jahres    erschienene   Correggio- Bio- 
graphie von  Corrado  Ricci,  dem  Direktor  der  Galerie  in 
Parma,  die  wir  demnächst  eingehend  besprechen  werden, 
und  au  desselben  Kunstforschers  illustrirte   Prachtaus- 
gabe der  „Göttlichen  Komödie^,  deren  Herausgabe  der 
deutsch-schweizerische  Verleger  Hoepli  in  Mailand  unter- 
nommen hat.     Bassermann  hat  in  seinem  strengen  For- 
scheremst  nicht  dasselbe  leichte  Geblüt.   Er  vertritt  und 
verficht  mit  guten  Gründen  die  Meinung,  dass  die  moderne 
Kultur  die  italienische  Landschaft   so  gründlich  umge- 
staltet hat,  dass  die  Bilder,  die  Dante  vor  Augen  gehabt 
und    in    seinen   herben   Terzinen    gleichsam    aus    dem 
Erdgerippe  herausgemeißelt  hat,  ganz  und  gar  nichts 
mehr  mit  der  zahmen,  abgeglätteten  und  geschniegelten 
Gegenwart  gemein  haben.    Er  verlässt   sich  allein  auf 
die  historischen  Quellen  und,  indem  er  ans  ihnen  schöpft, 
auf  die  Beredsamkeit  seiner  Schilderung,  die  den  Leser 
allerdings  durch  den  tiefen  Einblick  in  die  Stimmungen 
des  Dichters  und  seiner  Zeit  fesselt  und  bald  überzeugt. 
Er  versteht,  die  historischen  Landschaften,  die  Dante 
besucht  und  dann  in  seinen  großen  Gedichten  in  monu- 
mentalen Zügen  umrissen  hat,  den  Augen  des  Lesers 
wieder  lebendig  zu  vergegenwärtigen,  und  daneben  würden 
allerdings  die  Aufnahmen  der  italienischen  Photographen 
von  heute,  die  nur  nach  den  freundlichsten  Aspekten  far 
die    nach   Andenken   begierigen   Touristen    angefertigt 
worden  sind,  eine  klägliche  Rolle  gespielt  haben. 

Das  Schlusskapitel,  das  „Orvieto"  überschrieben 
ist,  interessirt  uns  hier  am  meisten.  Hier  hängt  der 
Verfasser  den  Exkurs  „Dante  und  die  Kunst"  an,  und 
hier  hat  er  so  viel  neues  zu  sagen,  daäs  es  Überhebung 
wäre,  wenn  die  Kunsthistoriker  es  ablehnen  wollten, 
von  einem  Litteraturforscher  etwas  zu  lernen.  Im  Dom 
zu  Orvieto  befindet  sich  jenes  gewaltige  Werk  aus  dem 
Ausgange  des  Quattrocento,  Signorelli's  Jüngstes  Gericht, 
worin  der  Verfasser  die  höchste  künstlerische  Gestaltung 
Dante'scher  Gedanken  erblickt.  Der  lange  Weg,  der 
dahin  geführt  hat,  geht  durch  die  Buchmalerei,  und  in 
der  Prüfung  der  mit  Miniaturen  und  anderen  Illustra- 
tionen ausgesta,tteten  Handschriften  und  Druckwerken 
auf  ihren  künstlerischen  Gehalt  liegt  für  die  kunstge- 
schichtliche Erkenntnis  der  Hauptwert  der  Unter- 
suchnngen  Bassermann's,  der  die  wichtigsten  Bibliotheken 
Italiens  für  seinen  Zweck  mit  emsigem  Fleiß  durch- 
mustert und  dabei  viele  neue  Entdeckungen  gemacht 
hat.  Einzeln  auf  sie  einzugehen,  könnte  nur  im  Rahmen 
einer  umfangreichen  kunstgeschichtlichen  Untersuchung  ge- 
schehen. Hier  sei  nur  soviel  bemerkt,  dass  für  Basser- 
mann's Kritik  nicht  der  rein  künstlerische  Wert  ent- 
scheidend ist,  sondern  in  höherem  Grade  das  Verständnis, 
das  jeder  Künstler  und  Nichtkünstler  —  gerade  unter 
den  Dante -Illustratoren   findet  man   die   sonderbarsten 
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Heiligen  dieser  letzteren  Art  —  dem  Dante'schen  Text 
entgegengebracht  hat.  Bei  diesem  Standpunkte  der  Be- 
urteilung kommen  selbst  die  Dante-Illustrationen  Botti- 
cellfSi  „dieses  Bomantikers  der  Eenaissance'',  von  denen 
übrigens  die  Grote'sche  Buchhandlung  in  Berlin  vor  kurzem 
eine  wohlfeile  Ausgabe  veranstaltet  hat,  schlecht  weg,  ob- 
wohl sie  „unstreitig  die  künstlerisch  wertvollsten  der 
ganzen  Reihe"  sind.  Dass  auch  Botticelli  wie  alle  seine 
Vorgänger  an  dieser  gewaltigen  Aufgabe  gescheitert  ist, 
scheint  dem  Verfasser  hauptsächlich  an  dem  „diskursi- 
ven Prinzip'^  zu  liegen,  das  BotticeUi  im  ausgedehntesten 
Maße  angewendet  hat.  „Wirklich  anf  der  Höhe  seiner 
Aufgabe  steht  er  nur  da,  wo  er  sich  darauf  beschränkt, 
eine  einheitliche,  in  sich  geschlossene  Scene  darzustellen. 
Wo  er  dagegen  die  diskursive  Methode  wählt,  wird 
ihm  dies  vielfach  geradezu- verhängnisvoll.  Fast  .alle 
Vorteile,  die  ihm  die  vorgeschrittene  Kunst  seiner  Zeit 
und  seine  eigene  künstlerische  Individualität  bieten, 
giebt  er  damit  aus  der  Hand,  und  man  hat  auf  Schritt 
und  Tritt  das  Gefühl  des  Bedauerns,  wieviel  Arbeit 
eines  bedeutenden  Künstlers  hier  erfolglos  verwendet  ist." 

Von  Signorelli  kommt  Bassermann  naturgemäß  auf 
das  Weltgericht  Michelangelo's,  dessen  vielgerühmter  illu- 
strirter  Dantekodex  bekanntlich  durcb  Schiffbruch  bei 
Civitavecchia  zu  Grunde  gegangen  ist,  und  gegen  den 
Schluss  geht  er  auch  näher  auf  die  nächst  Botticelli 
bedeutendste  und  umfangreichste  Dante-Illnstration  der 
Renaissance,  auf  die  87  Blätter  des  Federigo  Zuccaro 
in  den  Uffizien  ein,  über  die  er  ein  verhältnismäßig 
günstiges  Urteil  fällt,  das  auch  durch  die  in  Lichtdruck 
reproduzirten  vier  Blätter  bestätigt  wird.  Mit  Volk- 
mann (Bildliche  Darstellungen  zn  Dante's  Divina  Comme- 
dia)  vertritt  er  übrigens  gegen  Lippmann  die  Meinung, 
dass  Zuccaro  nicht  durch  die  Zeichnungen  Botticelli's  be- 
einflusst  worden  sei,  dass  sich  die  Übereinstimmung 
vielmehr  ganz  ungezwungen  auf  die  Behandlung  des 
gleichen  Stoffes  zurückführen  lasse. 

Das  ideale  Ergebnis  der  Untersuchungen  Basser- 
mann's  ist  ein  negatives.  Der  Dante- Illustrator  muss  noch 
kommen,  wobei  er  an  eine  künstlerische  Kraft  denkt, 
die  gegenüber  der  Göttlichen  Komödie  so  viel  leisten 
müsste,  wie  Menzel  für  die  Werke  Friedrichs  des 
Großen  gethan  hat.  „Wenn  die  Lösung  gelänge,  so 
müsste  die  Gesamtheit  dieser  Bilder  nicht  nur  die  drei 
Reiche  des  Dante'schen  Jenseits  uns  vergegenwärtigen, 
sondern  uns  ein  allseitiges,  lebenswahres,  tiefsinniges 
Bild  der  ganzen  Dante'schen  Welt  geben,  eben  das,  was 
die  Dichtung  selbst  thut  und  worin  gerade  das  Geheim- 
nis ihres  unvergänglichen  Lebens  besteht 

ADOLF  ROSENBERO, 


mehreren  mythologischen  Einzelfiguren  und  Gruppen  (Orpheus 
und  Eurydice,  Nessus  und  DeXanira)  hat  er  meist  Entwürfe 
für  das  Kunstgewerbe,  insbesondere  für  die  Metallindustrie 
(Tafelaufsätze  u.  dgl.  m.)  geschaffen.  Sein  Hauptwerk  ist 
der  monumentale  Hasselbach-Brunnen  in  Magdeburg. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Dr.  Ä,  Breditis,  der  Direktor  der  kgl.  Gemäldegalerie 
im  Haag,  hat  auf  direktes  Ersuchen  der  Königin-Regentin 
der  Niederlande    sein  Entlassungsgesuch  zurückgenommen. 


WETTBEWERBUNGEN. 

Internationales  Preisausschretben  für  ein  farbiges  Re- 
klamebild (Innenplakat).  Die  Firma  Ernst  Kaps,  Königlich 
Sächsischer  Hof-Pianoforte-Fabrikant  in  Dresden,  beabsichtigt, 
ein  farbiges  Reklamebild  über  die  ganze  Welt  zu  verbreiten, 
welches  im  modernen  Plakatstil  in  möglichst  wirksamer  und 
eigenartiger  Weise  auf  ihre  Pianoforte  hinweist  Zur  Er- 
langung eines  hierzu  geeigneten  Entwurfes  wird  ein  inter- 
nationaler Wettbewerb  ausgeschrieben.  Die  Entwürfe  sind 
ohne  Nennung  des  Namens,  ohne  Monogramm  oder  sonstige 
ürhebermarke,  sondern  nur  mit  einem  Kennwort  versehen, 
spätestens  am  20.  Mai  1897  im  kaufmSjinischen  Bureau  der 
Firma  Ernst  Kaps,  Dresden-F.,  Seminarstraße  22  abzuliefern. 
Die  besten  Entwürfe  werden  dm-ch  Preise  von  1000  Mark, 
600  Mark  und  400  Mark  ausgezeichnet. 


NEKROLOGE. 

♦^*  Der  Bildhauer  Karl  Albert  Bergmeicr^  ein  Schüler 
der  Berliner  Akademie  unter  Albert  Wolff  und  F.  Schaper, 
der  sich  aber  später  eng  an  R.  Begas  anschloss,  ist  am  28.  Februar 
in  Steglitz  bei  Berlin  im  41.  Lebensjahre  gestorben.    Neben 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

•#*  Der  Verein  Berliner  Künstler  hat  die  von  ihm  zu 
entsendenden  sechs  Mitglieder  und  vier  Ersatzmänner  für  die 
Au&ahme-  und  Anordnungs- Kommission  der  diesjährigen 
Großen  Berliner  Kunst- Ausstellung  gewählt  Als  Mitglieder 
wurden  gewählt:  die  Maler  Prof.  Mohn,  Simmler  und  Haus- 
mann, die  Bildhauer  Breuer  und  Rusche  und  der  Kupfer- 
stecher Professor  Eilers;  als  Ersatzmänner  die  Maler  Prof. 
V.  Eckenbrecher  und  Dammeier,  Bildhauer  Manthe  und  Ar- 
chitekt Stöckhardt. 

%*  Die  Allgetneine  Deutsche  Kunstgenossenschaft  hat 
beschlossen,  die  Ausstellung  in  Brüssel  nicht  offiziell  zu  be- 
schicken, nachdem  die  Leitung  dieser  Ausstellung  sich  ge- 
weigert hat,  den  deutschen  Künstlern  dieselben  Vergünsti- 
gungen hinsichtlich  der  Kosten  für  Transport  und  Versicherung 
zu  gewähren,  die  bei  den  deutschen  Ausstellungen  auslän- 
dischen Künstlern  zugestanden  zu  werden  pflegen. 

Berlin.  —  In  der  Februarsitzung  der  Archäologischen  Ge- 
sellschaft sprach  HerrÄeArw/c  vonStradoniix  über  die  „Demeter" 
des  hiesigen  Königlichen  Museums,  die  Kopie  eines  anziehenden 
griechischen  Werkes  aus  der  Mitte  des  ftinften  Jahrhunderts, 
von  dem  neuerdings  in  Algier  ein  besseres  Exemplar  zum 
Vorschein  gekommen  ist.  Den  Rest  der  Sitzung  füllte  ein 
eingehender  Bericht  des  Hemi  Winnefcld  aus  über  die  Unter- 
suchungen von  W.  Döi-pfeld  und  E.  Reisch,  die  in  dem  neuer- 
dings erschienenen  Werke  „Das  griechische  Theater^*  ver- 
öffentlicht worden  sind. 

VERMISCHTES. 

%*  Der  plastische  Schmuek  des  Reichstagsgebäudes  ist 
bei  weitem  noch  nicht  vollendet.  Nach  dem  dazu  aufge- 
stellten Plan  Wallofs  sind  gegenwärtig  mehrere  Künstler 
mit  der  Ausführung  von  acht  Standbildern  deutscher  Kaiser 
für  die  Vorhalle  an  der  Südseite  beschäftigt.  Es  sind  ge- 
wählt   worden:    Karl    der    Große    (Bildhauer    F.    Breuer]f 
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Heinrich  I.  (A,  Briät),  Otto  der  Große  (Ä,  Maison  in  München), 
Heinrich  HI.  (L.  Manxd),  Friedrich  Barbarossa  (A/.  Baum- 
back),  Rudolf  von  Habsburg  {A,  Vogel),  Karl  IV.  (i?.  Diex 
in  Dresden)  und  Maximilian  I.  {Widemann  in  München). 
Die  2,40  m  hohen  Figuren  werden  in  Bronzeguss  ausgeführt 
werden.  —  Für  den  Schlussstein  des  Gebäudes  in  der  Wandel- 
halle ist  ein  Standbild  Kaiser  Wilhelms  I.  ausersehen  worden, 
zu  dessen  Entwürfe  mehrere  Künstler  zu  einem  beschränkten 
Wettbewerb  eingeladen  worden  sind. 

*^*  Zur  Ausschmückung  der  Siegesallee  in  Berlin  hat 
der  Kaiser  zwei  weitere  Aufträge  an  die  Bildhauer  Prof. 
E}mst  Eerter  und  Adolf  Brütt  erieiU.  Von  den  32  geplanten 
Gruppen  sind  bis  jetzt  17  vergeben  worden. 

*»*  Das  Appartamento  ßorgia  im  Vatikan,  dessen  Haupt- 
schmuck die  berühmten  Fresken  Pinturicchio's  bilden,  ist 
nach  der  durch  Prof.  L,  Seitx  erfolgten  Restaurirung  am 
8.  März  durch  den  Papst  feierlich  eröffnet  worden. 

V.  Gr.  Aus  Born  wird  uns  geschrieben:  Der  Vorstand 
des  kgl.  Kupferstich-Instituts  hat  an  das  Unterrichtsministerium 
den  von  diesem  genehmigten  Antrag  gerichtet,  dass  dem 
Institut  die  Wiedergabe  der  RafFaeVschen  Fresken  in  der 
Famesina  durch  den  Kupferstich  übertragen  werde.  Der  Be- 
sitzer der  Villa,  der  Herzog  von  Ripalda,  hat  die  Repro- 
duktion der  Fresken  gestattet.  —  Der  Plan  eines  Denkmals 
für  König  Karl  Albert  von  Sardinien  in  der  Hauptstadt 
Italiens  hat  feste  Form  erhalten.  Ein  Komitee,  an  dessen 
Spitze  der  Unterrichtsminister  steht,  hat  ein  Preisausschreiben 
für  ein  bronzenes  Reiterstandbild  des  Königs  auf  einer 
Basis  aus  rotem  Granit  erlassen.  Es  sind  3  Preise  von  1200, 
500  und  300  jf  für  einen  Entwurf  ausgesetzt  worden,  und  der 
Grundstein  des  Denkmals  soll  am  50.  Jahrestage  der  Ver- 
leihung der  Verfassung  durch  Karl  Albert  (4.  März  1898) 
auf  der  Piazza  dell'  Indipendenza  gelegt  werden. 

*^*  Aus  Paris  wird  gemeldet:  Die  Mitglieder  der  Aka- 
demie der  schönen  Künste  haben  an  den  Unterrichtsminister 
Rambaud  einen  energischen,  aber  in  den  respektvollsten  Aus- 
drücken gehaltenen  Protest  gegen  die  Aufstellung  der  viel- 
besprochenen Gemäldesammlung,  die  Herr  Caillehotte  dem 
Staate  vermacht  hatte,  im  Luxembourg-Museum  gerichtet. 
Diese  Sammlung  umfasst  hauptsächlich  Werke  der  Impres- 
sionisten und  Naturalisten,  wie  Manet,  Renoir,  D^gas,  Pissaro, 
Sisley,  Monet  u.  s.  w. 

Staatliche  Kunstpflege  in  Österreich,  Auf  Rechnung  der 
staatlichen  Kunstkredite  wurden  vom  österreichischen  Minis- 
terium für  Kultus  und  Unterricht  vor  einiger  Zeit  zwei 
Gemälde  aus  dem  Nachlasse  des  Honorar-Professors  an  der 
Akademie  der  bildenden  Künste  in  Wien,  Karl  Rudolf 
Huber,  käuflich  erworben.  Die  Bilder,  von  denen  eines 
eine  „Kuhherde  am  Wasser",  das  andere  eine  Tierstudie 
darstellt,  wurden  der  Gemäldegalerie  der  Akademie  der 
bildenden  Künste  in  Wien  zugewiesen.  — Dem  Komitee  zur 
Errichtung  eines  Makartdenknials  in  Wien,  welches  sich 
die  Ausführung  dieses  Denkmals  nach  dem  von  Victor 
Tilgner  hinterlassenen  Modelle  zur  Aufgabe  gesetzt  hat,  ist 
vom  Unterrichtsministerium  eine  Subvention  von  4000  fl. 
bewilligt  worden.  —  Im  Auftrage  dieses  Ministeriums  hat 
Bildhauer  Karl  Schwerxek  in  Wien,  ein  aus  österreichisch- 
Schlesien  gebürtiger  Künstler,  drei  Statuen — Personifikationen 
der  bildenden  Künste  —  für  die  Loggia  des  neuen  Museums- 
gebändes  in  Troppau  ausgeführt.  —  Einige  Bildnisse  ge- 
langten im  Auftrage  des  Unterrichtsministeriums  in  letzter 
Zeit  zur  Vollendung:  so  ein  Porträt  des  Kaisers  in  ganzer, 
lebensgroßer  Figur,  für  die  Repräsentationsräume  der  dal- 
matinischen Statthalterei  zu  Zara,  gemalt  von  dem  aus 
Ragusa   stammenden  Maler   Vlako   Bukopac;   ein  von  Prof. 


Casimir  Pochwalski  in  Wien  ausgeführtes  Bildnis  des 
ehemaligen  Finanzministers  und  früheren  Professors  an  der 
Krakauer  Universität  Dr.  Julian  von  Dunajewski,  welches 
dieser  Universität  zugewiesen  wurde  (dasselbe  erhielt  auf 
der  Berliner  Kunstausstellung  1896  die  große  goldene  Me- 
daille); ein  Porträt  des  früheren  Unterrichtsministers  Dr. 
V.  Madeyski,  für  die  Amtsräume  des  Unterrichtsministeriums 
ausgeführt  vom  Direktor  der  Krakauer  Kunstschule  Julian 
Falat.  —  Der  plastische  Schmuck  der  Arkaden  in  der 
Wiener  Universität  wurde  durch  zwei  weitere  im  Auftrage 
des  Unterrichtsministeriums  ausgeführte  Werke  bereichert; 
eines  derselben,  ein  Reliefporträt  des  ehemaligen  Rechts- 
lehrers an  dieser  Universität,  Hofrathes  Dr.  Gustav  Demelius, 
ist  von  Bildhauer  Wilhelm  Seib,  das  zweite,  eine  Büste 
des  berühmten  Mediziners  Professor  Dr.  Karl  Freiherm 
V.  Rokitansky,  vom  Bildhauer  Alexius  Sieoboda  in  Wien.  — 
Das  Unterrichtsministerium  hat  ferner  zu  Restaurirungs- 
zwecken  eine  Anzahl  von  Subventionen  bewilligt,  so  für  die 
Wiederherstellung  der  gotischen  Kirche  zu  Pockhom  bei 
Heiligenblut  in  Kärnten,  für  die  Restaurirung  des  interes- 
santen alten  Thorthurmes  zu  Fischamend  in  Niederösterreich, 
für  die  Instandsetzung  der  sogenannten  Rotunde  des  Dio- 
kletian-Palastes in  Spalato,  —  eines  der  wichtigsten  Reste 
dieser  imposanten  Anlage  —  für  die  Wiederherstellung  der 
lokalhistorisch  belangvollen  Kalkstein-Reliefs  in  den  Passions- 
Kapellen  bei  Toblach  im  Pusterthale  (aus  dem  Jahre  1519), 
endlich  für  die  Restaurirung  der  Pfarrkirche  zu  Kitzbühel 
in  Tirol,  einer  ursprünglich  gotischen  Kirche  mit  reicher 
barocker  Innenausschmückung.  —  Zur  Vornahme  von  Aus- 
grabungen auf  dem  Gebiete  des  römischen  Standlagers 
von  Poetovio  (bei  Pettau  in  Steiermark)  gewährte  das  Unter- 
richtsministerium eine  Subvention.  —  Aus  dem  Besitz  des 
Franziskanerklosters  Imoski  in  Dalmatien  wurde  die  wert- 
volle, ehemals  Rossi'sche  Münz-Kollektion  für  das  archäolo- 
gische Museum  in  Spalato  erworben.  Eine  weitere  Er- 
werbung des  Unterrichtsministeriums  aus  dalmatinischem 
Privatbesitze  betrifft  vier  handschriftliche  Codices  von  her- 
vorragendem, lokalgeschichtlichem  Werte,  darunter  eine 
(Matricola  di  San  Lazaro)  mit  Miniaturen  ans  dem  16.  Jahr- 
hundert. Diese  Codices  wurden  dem  k.  k.  Archive  bei  de 
Bezirkshauptmann  Schaft  in  Ragusa  zugewiesen. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Leipzig,  Am  30.  März  d.  J.  gelangen  durch  die  Kunst- 
handlung von  C.  O.  Bömer  Handzeichnungen  und  Aqua- 
relle neuerer  Meister  aus  verschiedenem  Besitz  zur  Ver- 
steigerung. Es  handelt  sich  in  erster  Linie  um  die  Blätter 
Ludwig  Richter's,  die  er  für  die  von  ihm  illustrirten  Bücher 
angefertigt  hat,  und  die  bisher  in  den  Mappen  des  Verlegers 
gelagert  haben;  daran  schließen  sich  Handzeichnungen  an- 
derer modemer  Meister,  unter  denen  P.  v.  Cornelius,  W.  v. 
Kaulbach,  F.  0 verbeck,  Schnorr  von  Karolsfeld,  Ph.  Veit  u.  a. 
zu  nennen  sind.  Der  soeben  erschienene  Katalog  wird  auf 
Verlangen  Liebhabern  zugesandt. 

London.  Der  Stadtrat  Richard  Zschille  in  Großenhain 
ist  bekanntlich  ein  eifriger  Förderer  des  Leipziger  Museums 
ftlr  Völkerkunde  und  hat  diesem  seine  wertvolle  und  interessante 
Sammlung  prähistorischer  und  frühgeschichtlicher  Waffen  zum 
Geschenk  gemacht.  Eh  dürfte  daher  auch  weiteren  Kreisen  in 
Deutschland  willkommen  sein,  über  den  Verbleib  des  Rest-es 
dieser  hochberühmt«n  Sammlang  Näheres  zu  erfahren,  die,  ganz 
abgesehen  von  ihrem  historischen  Werte,  manch  schönes 
Stuck  mittelalterlicher  Goldschmiede-  und  Kleinkunst  ent- 
hielt.   Viele  der  Waffen  waren  prachtvoll  gravirt,  mit  ge- 
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triebenen  Figuren  und  Reliefs  versehen  oder  anderweitig 
künfitleriäch  ausgeschmückt.  R.  Forrer's  in  Berlin  heraus- 
gekommenes Werk,  welches  den  Fachleuten  hinlSuglich  be- 
kannt ist,  giebt  hierüber  detaillii-ten  Aufschluss.  Eine  be- 
trächtliche Anzahl  der  Stücke  stammte  aus  den  Sammlungen 
Londesborough,  Meyrick,  de  Coson,  Gimpel  und  anderen  her- 
vorragenden Kollektionen.  Die  vollständige  Sammlung, 
deren  Erwerb  Herr  Zschille  45  000  £  gekostet  haben  soll, 
war  noch  in  der  Chicago- Ausstellung  zu  sehen.  Alsdann 
wurden  mehrere  alte  Rüstungen  und  Schwerter  freihändig 
verkauft,  während  die  Innung  der  Messerschmiede  in  Shef- 
field für  ihr  Museum  alte  merkwürdige  Messer  aus  der 
Sammlung  privatim  erstand.  Trotz  dieser  Einbuße  umfasste 
die  Sammlung  noch  802  Nummern,  die  nun  vor  kurzem 
bei  Christie  zur  Auktion  gelangten.  Kenner  waren  aus 
diesem  Anlass  aus  allen  Weltteilen  hierher  geeilt ;  indessen 
die  an  dieser  Stelle  schon  oft  ausgesprochene  Ansicht,  dass 
fremde  Kollektionen  in  England  keine  entsprechende  Ver- 
wertung finden,  hat  sich  auch  hier  wiederum  bestätigt.  Am 
ersten  Tage  wurden  140  Nummern  versteigert,  die  etwa 
4000  £  brachten.  So  namentlich:  Eine  Radschlossflinte, 
Jagdgewehr  des  Herzogs  Julius  Heinrich  von  Braunschweig 
(1589—1603),  190  £  (Lewis).  Ein  italienisches  gravirtes 
Schwert,  1490,  75  £  (Virtue).  Ein  Schweizer  Dolch,  1540, 
die  Klinge  10  englische  Zoll  lang,  getriebener  Grifi*  mit 
Relief,  darstellend,  wie  Wilhelm  Teil  den  Apfel  vom  Kopfe 
seines  Sohnes  schießt,  110  ä^  (Harding).  Eine  Armbrust, 
datirt  1592,  mit  eingelegten  Jagdscenen,  215  <^  (Kahn).  Eine 
Armbrust  mit  dem  Wappen  des  Kurfürston  August  von 
Sachsen,  1533,  270  £,  Ein  burgundischer  Sattel,  1400, 
480  £  (Coureau).  Ein  damasciiter  Stichdegen  mit  Gold- 
arabesken, italienische  Arbeit,  1560,  370  £  (Boume).  Ein 
schön  verzierter  Turnierhelm  mit  Visir,  1550,  300  £.  Eine 
Halbrüstung,  reich  gravirt,  romanische  Arbeit,  105  £* 
Zweiter  Tag:  148  Nummern  erzielten  etwa  2547  £.  Eine 
Maske  mit  dem  Wappen  der  brandenburgischen  Familie, 
ca.  1560,  98  £  (Böhler).  Ein  reich  vergoldeter  Halskragen, 
ca.  1550,  185  £,  Ein  Biusthai-nisch  mit  zwei  getriebenen 
Medaillons,  200  £  (Gale).  Ein  ScEwert  Ulrich  von  Hutten's, 
190  i^  (Fori er).  Dritter  Tag:  139  Nummern  erreichten 
3226  £,  Ein  bronzenes  Wachthom,  datirt  1466,  mit  gro- 
tesken Masken  gravirt,  aus  der  Sammlung  des  Herzogs 
von  Abrantes,  75  £  (Camp).  Eine  Rundaxt,  giavirt,  deutsche 
Arbeit,  180  ^  (Bourgeois).  Eine  venetianische  Cinquedea, 
reich  gravii-t,  1500,  100  £,  Eine  ähnliche  Arbeit  von 
Ercole  de  Fideli,  Ende  des  15.  Jahrhunderts,  275  £  (Har- 
ding). Ein  Schwert  mit  Inschiift  „Johannes  Wunder,  Soli 
Deo  Gloria",  1590,  98  £  (Böhler).  Vierter  Tag:  Der  Erlös 
betrug  1884  £,  Ein  Paar  kleine  Bronze-Kanonen,  mit  ge- 
triebenen Masken,  17.  Jahrhundert,  27  V2  engl.  Zoll  lang, 
72  £,  Ein  italienisches  Schwert,  auf  der  einen  Seite  die 
Monate  bis  Juni,  1534,  auf  der  andern  Seite  bis  Dezember 
eingravirt,  200  £  (Bourgeois).  Fünfter  Tag:  2447  £  wm-den 
erzielt.  Ein  Elfenbeinhom  mit  Reliefarbeiten,  13.  Jahr- 
hundert, 160  £  (Warne).  Eine  Standaite,  17  Jahrhundert, 
blaue  Seide  mit  reicher  Stickerei  und  dem  östeneichischen 
Doppeladler,  61  £  (Hai'ding).  Ein  schweres  Rapier,  der 
Griff  reich  dekorirt  und  vergoldet,  2C0  £  (Böhler).  Ein 
Rapier,  italienische  Arbeit,  auf  der  Klinge  die  zwölf  Apostel 
gravirt,  185  £  (Harding).    Sechster  Tag:  Es  wm'den  einge- 


nommen 2253  £,  Ein  Paar  Radschlosspistolen,  1586,  gold- 
plattirt,  mit  der  getriebenen  Figur  der  Judith,  das  Haupt 
des  Holofernes  haltend,  86  £  (Home).  Eine  Radsohloss- 
pistole,  italienische  Arbeit,  1580,  eingelegt  mit  gravirtem 
Elfenbein,  78  £  (Williams).  Ein  Helm  mit  getriebenen 
Reliefs,  Silber  vergoldet,  105  £  (Hall).  Eine  Maximilians- 
Halbrüstung,  1515,  155  £  (Gordon).  Der  verhältnismäßig 
geringe  Gesamterlös  betrug  11275  £,  Dies  wenig  günstige 
Resultat  schreiben  einige  Sachverständige  auch  dem  Um- 
stände zu,  dass  die  Sammlung  zu  lange  in  dem  Imperial- 
Institut  in  London  ausgestellt  und  dass  versucht  wurde,  einzelne 
Stücke  vorher  freihändig  zu  verkaufen.  —  Aus  der  Sammlung 
des  Mr.  Day  gelangte  eine  vollständige  Serie  von  Stichen 
nach  Meissonier  zum  Verkauf.  Von  Feb'x  Bracquemond: 
„La  Partie  perdue",  vor  der  Schrift,  auf  Velin,  28  £.  „La 
Rixe",  mit  Unterschrift  des  Malers,  18  £.  Von  A.  Bou- 
lard  gestochen:  „Piquet",  vor  der  Schrift  auf  Velin,  18  £. 
„Le  Voyageur",  vor  der  Schrift,  13  £.  Von  Achille  Jac- 
quet:  „Der  Schildermaler'^,  vor  der  Schrift,  21  £,  Jules 
Jacquet:  „1807  (Friedland)",  vor  der  Schrift,  80  £.  „1814" 
mit  der  Unterschrift,  22  £,  „Der  Sergeant",  vor  der  Schrift, 
42  £.  Kohnert:  „Les  Connaisseurs",  vor  der  Schrift,  auf 
Velin,  14  £.  Original-Radirungen  von  Meissonier:  „Signor 
Annibal",  erster  Plattenzustand,  15  £,  „L'Homme  a  VEp^e", 
desgleichen,  14  £.  Im  Ganzen  164  Stiche,  welche  850  £.  er- 
zielten. —  Unter  den  verschiedenen  Kunstgegenständen  aus 
dem  Bezitz  von  Lord  Rodney  und  dem  General  Sir  Thomas 
Macmahon  sind  erwähnenswert:  ein  altes  Worcester  Por- 
zellan-Service, beste  Periode,  32  Stück,  bemalt  mit  exotischen 
Vögeln  und  Landschaften,  dunkelblau  mit  Goldrand,  294  £ 
(Prickenhaus).  Ein  kleiner  Louis  XV.- Schreibtisch  mit  Ein- 
lagen von  Tulpenholz,  126  £,  Ein  Spiegel  mit  schönge- 
schnitztem Rahmen,  100  £,  Eine  alt-spanische  Kloster- 
stickerei, die  heiligen  drei  Könige  darstellend,  80  £,  Ein 
Alt-Brüsseler  Gobelin,  die  Schlacht  am  Granicus,  130  £,  des- 
gleichen die  Himmelfahrt,  90  j^.  —  Robinson  &  Fischer 
verkauften  in  ihren  Auktionen  ebenfalls  verschiedene  schöne 
Kunstmöbel,  so  namentlich  einen  eingelegten  französischen 
Schreibtisch,  100  ^;  eine  antike  Garnitur,  Sopha  und  zehn 
Stähle,  162  £.  Eine  Goldbronze-Uhr,  von  Julien  Leroy, 
Paiis,  nebst  Kadelabem,  Empire-Stil,  84  £, 
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DIE  QUELLEN  DER  BIOGRAPHIE  DES 
ANTONELLO  DA  MESSINA. 

Vasari  teilt  am  Schlüsse  seines  Berichtes  üher  das 
Leben  des  AntoneUo  da  Messina  eine  Grabschrift  des 
Kanstlers  mit,  welche  lantet: 

D.    0.    M. 

Antonius  pictor,  praecipnum  Messanae  siiae  et  Sici- 
liae  totins  omamentum,  hac  hämo  contegitnr.  Non 
solum  suis  pictnri«,  in  quibus  singulare  artificium  et 
vennstas  fiiit,  sed  et  quod  coloribus  oleo  miscendis 
splendorem  et  perpetuitatem  primus  italicae  picturae 
contnlit  sammo  semper  artificum  studio  celebratus. 

Vasari  vergaß  uns  zu  sagen,  wo  sich  diese  Qrab- 
schrift  befindet;  da  er  sie  aber  gewiss  nicht  selbst  er- 
funden hat,  sondern  ihm  dieselbe  von  befreundeter  Seite 
mitgeteilt  wurde,  müssen  wir  sie  für  älter  als  Vasari's 
Vite  ansehen. 

Wenn  wir  Antonello^s  Tod,  um  das  Jahr  1493  in 
Venedig,  wie  die  allgemeine  Annahme  lautet,  als  glaub- 
würdig ermittelt  betrachten,  so  wurde  sie  zwischen  1493 
und  1550  verfasst.  Wie  oft  man  sie  auch  inzwischen 
gesucht  hat,  ist  es  bis  jetzt  niemanden  geglückt,  sie  auf- 
zufinden. Sie  erzählt,  dass  AntoneUo  der  erste  war,  der 
in  Italien  mit  Ölfarben  malte,  eine  Thatsache,  die,  ab- 
gesehen von  dem  viel  höheren  Alter  der  Ölmalerei,  in- 
sofern nicht  geleugnet  werden  kann,  als  AntoneUo 
wirklich  der  älteste  italienische  Maler  ist,  der  nach  Art 
der  van  Eyck  die  Ölfarbe  zu  behandeln  verstand,  eine 
Kunst,  welche  seit  dem  Erlöschen  der  altvlämischen 
Schule  niemand  wieder  verstanden  hat. 


Die  nächste  Nachricht,  die  vieUeicht  sogar  älter  ist 
als  die  oben  angeführte  Grabschrift,  findet  sich  in  Sa- 
bellico,  De  situ  urbis  Ven.,  zuerst  prschienen  1514.*) 

Daselbst  heißt  es: 

In  Cassiani  templo  tabula  est  Messenii  pictoris  cui 
ad  exprimenda  quae  voluit  nihil  videtur,  praeter  animam 
quam  dare  non  potuit,  defuisse. 

Sabellico  spricht  hier  von  einem  berühmten  Altar- 
bilde Antonello's  in  S.  Gassiano,  einer  Madonna  mit  dem 
Kinde  und  dem  hl.  Michael,  welches  sich,  nach  Sanso- 
vino,  noch  1580  an  seinem  Platze  befand,  1646  aber, 
als  Ridolfi  sein  Buch  schrieb,  bereits  verschwunden  war. 

Im  Jahre  1524,  also  ungefähr  26  Jahre  vor  Er- 
scheinen der  Vite  des  Vasari,  wandte  sich  Marcantonio 
Michiel,  ein  verständiger  Kunstfreund,  hinter  welchem 
Lermolieff  den  Anonymus  des  Morelli  vermutet,  an  den 
Architekten  Summonxio  aus  Neapel,  in  der  Absicht, 
von  diesem  nähere  Nachrichten  über  AntoneUo  da  Messina 
zu  erhalten.  Die  Antwort  des  Neapolitaners  an  den 
Venetianer  vom  20.  März  1524,  welche  wiederholt,  aber 
selten  korrekt,  wiedergegeben  wurde,  lautet: 

„Da  questo  tal  tempo  (dei  discepoli  di  Giotto)  non 
havemo  avuto  in  queste  parti  ne  homo  estemo  ne  paesano 
celebre  fino  ad  Maestro  Golantonio  nostro  Napolitano, 
personna  tanta  disposta  aU'  arte  della  pictura,  che  se 
non  moriva  jovene,  era  per  fare  cose  grandi.  Costui 
non  arrivo,  pel  colpa  detti  tempi,  alla  perfetione  del 
disegno  delle  cose  aiitique,  siccome  ei  arrivo  il  suo  dis- 


1)  Abgedruckt  bei   Graeve  und   Burmann:   Thesauruä 
antiqu.  Italioe.  Lugd.  Batav.    1722.     V.  IX. 
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cepnlo  ÄnUmeüo  da  M^sina^  homo  secondo  intentOj  noto 
appresso  vol.  La  professione  di  Golantonio  tutta  era 
siccome  portava  qnel  tempo,  in  lavoro  di  Fiandra,  e  lo 
colorire  di  quel  paese;  al  che  era  tanto  dedito,  che  aveva 
deliherato  andarvi;  ma  il  Re  Baniero  lo  ritenne  qua 
con  mostrarli  ipso  la  pratica  e  la  tempera  di  tal  colorire. 
Fn  in  Golantonio  una  gran  destrezza  in  imitar  qnalche 
volta,  la  qnal  imitazione  esso  aveva  tntta  convertita  in 
le  cose  di  Fiandra,  che  allora  sole  erano  in  prezzo." 

Snmmonzio  nennt  also  Antonello  da  Messina  den 
Schäler  eines  gewissen  Golantonio,  der  im  Begriffe  war, 
nach  Flandern  zn  gehen,  aher  vom  Könige  Ren6  zurück- 
gehalten wurde,  der  ihm  seihst  diese  Kunst  zeigte  und 
lehrte.  Ren6  war  der  Rechtsnachfolger  der  Königin 
«Johanna  IL  von  Neapel,  welche  1435  starh  und  ihn 
zum  Erhen  eingesetzt  hatte.  Er  kam  erst  1438  nach 
Neapel,  sein  ererhtes  Königtum  anzutreten,  entfloh  aher 
1440  vor  König  Alfons  von  Arragonien,  kam  wieder 
zurück  und  üherließ  1442  Neapel  endgültig  seinem 
Gegner. 

Spätere  sizilianische  Künstler^Biographen  verleihen 
diesem  Golantonio  das  Geburtsjahr  1352,  machen  ihn  zu 
einem  Schüler  des  Simone  Napoletano,  und  lassen  ihn 
1444  im  Alter  von  92  Jahren  sterben,  ohne  die  Quellen 
anzugeben,  aus  welchen  diese  Wissenschaft  geschöpft  ist. 

Ein  ihm  zugeschriebenes  Bild  ist  bezeichnet:  A. 
MCCGLXXI  Nicholaus  Tomasi  de  Flore .  Picto .  und  Crowe 
und  Gavalcaselle  haben  es  für  die  Arbeit  eines  floren- 
tinischen  Malers  erklärt,  dessen  Name  man  unter  jenen 
findet,  die  mit  Jacopo  da  Gasentino  die  Malergilde  in 
Florenz  gründeten;  ein  anderes  ihm  zugeschriebenes  Bild, 
St.  Franciscus  d'Assisi  und  St.  Hieronymus,  zum  Teil 
in  der  Laurentiuskirche  in  Neapel,  zum  Teil  im  Museum 
daselbst,  halten  Crowe  und  Gavalcaselle  für  eine  Arbeit 
van  Eyck's.  Gollantonio  ist  allem  Anscheine  nach  ein 
fabelhafter  Maler,  der,  als  ihm  König  Ben6  die  Ölmalerei 
gelehrt  haben  soll,  schon  an  die  90  Jahre  alt  war,  also 
kaum  mehr  viel  von  dem  verstanden  haben  kann,  was 
ihm  der  König  möglicherweise  zeigen  konnte. 

Wir  dürfen  den  ganzen  Gollantonio  lediglich  für 
eine  Erfindung  des  Summonzio  halten,  ohne  der  Kunst- 
geschichte die  geringste  ünbilde  zuzufügen. 

Gharakteristisch  aber  ist  es,  dass  Summonzio  den 
Antonello  sofort  zu  einem  Schüler  dieses  fabelhaften 
Gollantonio  macht,  während  doch  die  ( — sizilianische  —  ?) 
Grabschrift  Antonello's  diesen  selbst  als  den  ersten  nennt, 
der  in  Italien  in  Öl  gemalt  habe.  Summonzio  hat  diese 
Grabschrift  Antonello's  offenbar  nicht  gekannt.  Möglich 
ist  auch,  dass  Summonzio  aus  dem  Namen  des  Antonello, 
auf  Grund  irgend  einer  anderen  gehörten  Fabel,  den  des 
Colantonio  erfand,  um  die  ersten  in  Italien  gemalten 
Ölbilder  noch  ehrwürdiger  zu  machen. 

Zwischen  diesen  Brief  des  Summonzio  und  die 
Vite  des  Vasari  dürfte  die  Erwähnung  Antonello's  von 
dem  Sizilianer  Matteo  Collaccio  zu  setzen  sein,  die  er  in 


einem  Briefe  an  Antonio  Siciliano,  einen  anderen  Sizi- 
lianer und  Rektor  der  Universität  von  Padua  macht, 
worin  er  von  den  berühmten  Männern  seiner  Zeit  spricht, 
und  sagt:  „habet  vero  haec  aetas  Äntoneüum  Siculum 
cigus  pictura  Venetiis  in  Divi  Gassiano  aede  magnae  est 
admirationi"J) 

1550  schrieb  Vasari,  nachdem  er  über  Jan  van 
Eyck  und  dessen  Erfindung  der  Ölmalerei  gesprochen, 
folgendes:  2) 

„Zu  jener  Zeit  war  Antonello  aus  Messina  nach 
dieser  seiner  Vaterstadt  zurückgekehrt,  ein  Mann  von 
hellem  und  richtigem  Verstand  und  erfahren  in  seinem 
Berufe.  Er  hatte  sich  viele  Jahre  in  Rom  im  Zeichnen 
geübt,  und  sich  dann  vorerst  nach  Palermo  zurück- 
gezogen,  woselbst   er   eine   Menge  Arbeiten   ausführte. 

Antonello  begab  sich,  verschiedene  (Geschäfte  zu 

besorgen,  einstmals  von  Sizilien  nach  Neapel  und  hörte 
daselbst,  König  Alfons  habe  aus  Flandern  das  oben- 
genannte Bild  erhalten,  welches  Johann  von  Brügge 
(Jan  van  Eyck)  in  öl  in  solcher  Art  gemalt  habe,  dass 
man  es  waschen  könne,  dass  es  jede  Erschütterung  er- 
trage und  in  allem  vollkommen  sei. 

Antonello  suchte  es  zu  sehen  und  die  Lebendigkeit 
der  Farben  wie  die  Schönheit  und  Einheit  der  Malerei 
übten  eine  solche  Macht  über  ihn  aus,  dass  er  alle  anderen 
Gedanken  und  Pläne  hinansetzte  und  sich  nach  Flandern 
begab.  In  Brügge  angelangt,  erwarb  er  sich  die  ver- 
traute Freundschaft  Johanns  —  und  schied  nicht  eher 
von  Brügge,  als  bis  er  die  langersehnte  Methode  völlig 
erlernt  hatte.  Bald  nachher  starb  Johann,  und  Antonello 
verließ  Flandern,  um  sein  Vaterland  wieder  zu  sehen.  — 
Er  verweilte  nur  wenige  Monate  in  Messina,  und  ging 
dann  nach  Venedig,  woselbst  er  als  ein  Mann,  der  im 
hohen  Maß  dem  Vergnügen  und  besonders  den  Freuden 
der  Liebe  ergeben  war,  für  sein  ganzes  übriges  Leben 
zu  bleiben  beschloss,  da  er  dort  eine  Lebensweise  ganz 
nach  seiner  Neigung  gefunden  hatte.  Er  fing  an,  da- 
selbst zu  arbeiten  und  führte  viele  Ölbilder  aus,  wie  er 
es  in  Flandern  gelernt  hatte. 

Diese  sind  in  den  Häusern  der  Edelleute  verstreut 
und  wurden  der  Neuheit  wegen  sehr  geschätzt;  viele 
andere  schickte  er  nach  verschiedenen  Orten,  und  als  er 
endlich  großen  Ruf  und  Namen  erlangt  hatte,  bekam  er 
Auftrag  für  S.  Gassiano,  eine  Pfarre  jener  Stadt,  ein  Bild 
zu  malen.  Er  vollführte  es  nach  besten  Kräften,  ohne 
Zeit  zu  sparen,  und  es  wurde  sowohl  um  der  Neuheit 
der  Malerei  als  um  der  Schönheit  der  Figuren  willen, 
die  nach  guter  Zeichnung  dargestellt  sind,  sehr  gerühmt 
und  in  Wert  gehalten.  Als  man  zudem  erfuhr,  welch 
Geheimnis  er  von  Flandern  nach  Venedig  gebracht  hatte, 
erzeigten  ihm  die  Edelherren  jener  Stadt  bis  zum  Ende 


1)  Morelli,  Notizia  da  un  Anonimo,  p.  189. 

2)  Ed.  Le  Monnier.    IV.    p.  74—100.     Wir  g/6ben  die 
sattsam  bekannte  Stelle  nur  im  gekürzten  Auszug^ 
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seines  Lebens  immerdar  viel  Liebe  and  Freund  Hcli- 
keit  etc.  etc.  —  Antonello  arbeitete  nach  Vollendung 
des  Gemäldes  von  S.  Cassiano  viele  Bilder  für  die  Edel- 
leute  Venedigs;  ein  anderes  Bild  von  ihm,  worin  St 
Franciscus  und  St.  Dominicus  dargestellt  sind,  besitzt  der 
Florentiner  Herr  Bemardo  Vecchietti  und  endlich  noch 
erhielt  dieser  Künstler  Auftrag,  im  Palaste  der  Signoria 
einige  Bilder  zu  malen,  welche  man  dem  Veroneser 
Francesco  di  Monsignore  nicht  übertragen  wollte,  obgleich 
der  Herzog  von  Mantua  ihn  sehr  begünstigte. 

Antonello  ward  aber  krank  in  seinem  49.  Jahre  an 
Seitenstechen,  ohne  nur  Hand  an  jenes  Werk  gele^  zu 
haben.  Die  Meister  seines  Berufes,  dankbar  für  das  Ge- 
schenk, welches  er  der  Kunst  durch  Überbringung  der 
neuen  Methode  verliehen  hatte,  ehrten  ihn  durch  ein 
feierliches  Begräbnis,  wie  die  Grabschrift  beweist,  welche 
ihm  gesetzt  wurde"  (s.  oben). 

Es  ist  klar,  dass  Vasari  von  Antonello  ähnliches 
erzählt,  wie  Summonzio  von  seinem  Colantonio  zu  sagen 
wusste,  dass  aber  weder  er  noch  die  Quelle,  aus  welcher 
Vasari  schöpfte,  den  Bericht  des  Summonzio  kannten, 
Er  weiß  kein  Wort  von  dem  Colantonio,  den  zu  über- 
gehen weder  er  noch  weniger  Vasari's  Berichterstatter 
Ursache  hatten.  Vasari  lässt  aber  Antonello  thatsächlich 
nach  den  Niederlanden  gehen  und  bei  Jan  van  Eyck 
lernen;  dieser  starb  1441,  kann  somit  unmöglich  der 
Lehrer  des  Antonello  gewesen  sein,  dessen  Tod  im 
49.  Jahre  wir  aus  anderen  Gründen  um  1493  annehmen 
müssen. 

Dieser  Widerspruch  hat  der  Ennstgeschichte  viel 
Sorge  bereitet,  obwohl  es  bekannt  ist,  dass  dem  Vasari, 
wie  seinen  späteren  italienischen  Nachfolgern  samt  und 
sonders,  jeder  niederländische  Maler  des  15.  JahrL  Gio- 
vanni van  Eyck  und  jeder  des  16.  Jahrh.  Alberto  Durero 
oder  Luca  van  Leyden  hieß.  Ernst  zu  nehmen  ist  nur 
die  Thatsache  der  Heise  Antonello's  nach  den  Nieder- 
landen, die,  vorausgesetzt,  dass  Vasari  seine  Nach- 
richten über  ihn  von  einem  Sizilianer  erhielt,  wie  Ler- 
molieff  behauptet,  umso  weniger  erfunden  sein  kann,  da 
sie  der  Sizilianer  zum  höheren  Nachruhme  seines  Landes- 
genossen und  höherer  Ehre  seines  engeren  Vaterlandes 
gewiss  eher  verschwiegen  als  erfanden  und  wie  Summonzio 
einen  anderen  Sizilianer  Colantonio  als  Lehrer  Antonello's 
vorgeführt  hätte.  Es  ist  daher  unhaltbar,  wenn  Lermo- 
liep)  sagt: 

„Zu  den  Ansichten,  welche  im  Laufe  der  Jahre  den 
Charakter  des  Dogmas  angenommen  haben,  mit  dessen 
logischer  Analyse  man  sich  nicht  weiter  mehr  befasst, 
gehört  in  erster  Linie  die  Überzeugung,  dass  Antonello 
nach  Flandern  gewandert  und  dort  bei  Johann  von  Eyck 
(einige  neuere  Schriftsteller  substituiren  dem  1441  ver- 
storbenen van  Eyck  den  Roger  van  der  Weyden  oder 
auch  den  Hans  Memlinck)  die  Ölmalerei   erlernt  habe. 


1}  Die  Galerieen  zu  München  und  Dresden.  1891.  p.  289. 


Irre  ich  nicht  gröblich,  so  dürfte  diese  Fabel  der  lebhaften 
und  eitlen  Phantasie  irgend  eines  Sizilianers  ihren  Ur- 
sprung verdanken.^ 

Lermolieff  irrt  hier  allerdings.  Wenn  man  gerade 
diese  Ansicht  einer  logischen  Analyse  unterzieht,  so  ver- 
liert sie  den  Charakter  der  Fabel  und  wird  um  so  wahr- 
scheinlicher, da  Antonello's  Werke  sie  nur  bestätigen. 
Lermolieff  will  uns  zwar  beweisen,  dass  Antonello  nicht 
nötig  hatte  nach  Flandern  zu  gehen,  sondern  bei  fland- 
rischen^ in  Italien  reisenden  Künstlern  selbst  Gelegen- 
heit  genug  hatte,  die  flandrische  Malweise   zu   lernen. 

Sollte  es  dem  gelehrten  Forscher  unbekannt  ge- 
blieben sein,  dass  noch  im  Jahre  1469  Johannes  de 
Justo,  der  Sohn  des  VicekasteUans  von  Torre  di  S. 
Vicenzo,  im  Auftrage  und  auf  Kosten  des  Königs  Fer- 
dinand von  Neapel  nach  Brügge  gesandt  wurde,  um  dort 
die  Malerei  zu  erlernen?  i)  Das  würde  gewiss  nicht 
nötig  gewesen  sein,  wenn  Lermolieff*s  Vermutung  ihre 
Richtigkeit  hätte. 

Man  hat  für  die  flandrische  Reise  des  Antonello 
auch  Urkunden  beizubringen  versucht,  und  1824  pro- 
duzirte  De  Bast  ein  Manuskript,  welches  die  Beweise 
dafür  enthalten  sollte;  aber  die  belgischen  £[ritiker  haben 
die  Hinfälligkeit  dieses  Machwerkes  dargethan.  Es  konnte 
sich  auch  in  der  That  nicht  m^r  darum  handeln,  Anto- 
nello's  Anwesenheit  in  dem  Atelier  des  Jan  van  Eyck 
zu  belegen,  nachdem  inzwischen  die  angeblich  1445 
datirten  Bilder  seiner  Hand  als  in  den  Jahreszahlen 
entstellt  nachgewiesen  waren.  Antonello  kann  in  der 
That  seine  Kunst  auch  bei  Memling,  Gerard  David, 
Rogier  van  der  Weyden  oder  irgend  einem  oder  mehreren 
anderen  Malern  jener  Zeit  gelernt  haben,  mit  welchen 
seine  Arbeiten  nicht  selten  viel  größere  Verwandtschaft 
aufweisen,  als  mit  jenen  van  Eyck*s,  aber  unmöglich 
kann  er  seine  Technik,  die  durchgebildete  niederländische 
Art  der  Anschauung,  einem  wandernden  Künstler  abge- 
sehen oder  ohne  nachhaltige  praktische  Studien  unter 
Leitung  eines  niederländischen  Meisters  in  sich  selbst 
geftmden  haben. 

Das  Resultat,  zu  welchem  er  gelangte,  ist  ein  dem 
Arbeitsresultate  der  gesamten  vlämischen  Schule  zu  sehr 
verwandtes  und  zu  ähnliches.  Antonello  hätte  für  sich 
allein  in  Italien  die  ganze  Stufenleiter  technischer  Er- 
fahrungen durcharbeiten  müssen,  welche  in  den  Nieder- 
landen Hunderte  und  Hunderte  niederländischer  Maler 
insgesamt  durchgemacht  hatten,  um  die  technische  Fertig- 
keit auf  jene  Höhe  zu  bringen,  auf  welcher  sie  uns  eben 
in  den  van  Eyck's,  in  Memling  und  auch  in  Antonello  da 
Messina  erscheint.  Die  Annahme  Lermolieff's  ist  in 
jeder  Beziehung  unhaltbar. 

Aber  prüfen  wir  die  Sachlage  weiter.  Die  litte- 
rarischen Quellen  nach  Vasari  sind  vollständig  wertlos, 
da  sie  sämtlich  auf  seinem   Berichte  beruhen  und  des 


1)  Arch.  stör,  per  le  prov.  Napolit    1884.    p.  223,  220. 
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Neuen  nicht  das  Geringste  beibringen.  Anch  van  Mander 
weiß  uns  nichts  zu  sagen,  was  nicht  Vasari  gesagt  hätte. 

Anders  die  Werke  Antonello's.  Das  älteste  beglaubigte 
Gemälde  von  ihm  ist  das  Altarbild  ans  St.  Gregorio, 
gegenwärtig  im  Museo  Peloritano  in  Messina. 

Es  ist  bezeichnet:  Afio  Dfli  m^  cccc^  sectuagesimo 
tertio .  Antonellus  Messanesis  me  pinxit. 


cfuTo  'ini  An  cccc /tduMesimolt€icio 
Äntortellus/     ymffäJiisJ    )mf^rt/tt 


Das  Bild  ist  nicht  in  Öl,  sondern  in  Tempera  mit 
graugräner  üntermalung  der  Schatten  auf  Goldgrund 
gemalt  und  von  vlämischen  Einflüssen  kann  hier  gar 
nicht  die  Bede  sein;  es  sieht  aus,  wie  alle  sizilianischen 
Bilder  jener  Zeit,  und  das  von  Crowe  und  Cavalcaselle  so- 
wohl als  auch  von Lermolieff erkannte  „vlämische  Anssehen" 
ist  eine  Phantasie.  Desgleichen  geht  aus  der  deutlichen 
Schrift  hervor,  dass  das  von  Crowe  und  Cavalcaselle*) 
angegebene  Zeichen,  welches  „oleo"  gelesen  wird,  gar 
nicht  vorhanden  ist  und  von  ihnen  nur  zur  Aufrechtr 
haltnng  ihrer  ganz  unklaren  Theorieen  über  den  Ent- 
wicklungsgang Antonello's,  nach  Analogie  des  Antwerpener 
Bildes,  Mneingedichtet  wurde. 

Dass  die  Jahreszahl  1463  und  nicht  1473  zu  lesen, 
ist  deutlich  genug.  Es  wurde  demnach  nicht  im  Jahre 
1473,  wie  man  allgemein  annimmt,  sondern  1463  in 
Messina  gemalt. 

Das  nächste  Bild  ist  der  segnende  Heiland  der 
National  Gallery  in  London,  bezeichnet:  Milesimo  quadri- 
centesimo  Sextagesimo  quinto  VIII  Judi  Antonellus 
messaneus  me  pinxit. 


Die  der  Zeit  nach  zunächst  folgenden  Bilder  sind: 
das  männliche  Porträt  der  Sammlung  Hamilton  (jetzt 
Berlin),  bezeichnet:  1474,  Antonellus 
Messaneus  me  pinxit;  ein  zweites 
Porträt,  bezeichnet:  1475,  Antonel- 
lus Messaneus  me  pinxit  (Paris);  und 
die  vielbesprochene  Kreuzigung  in 
Antwerpen    mit   der   Bezeichnung: 

1475,  Antonellus  Messaneus  me  Ol. 
pinxit,  die  einzige  Signatur,  in  wel- 
cher dieses  Ol.  überhaupt  vorkommt 

Der  Abstand  zwischen  den  beiden  oben  erwähnten 
Bildern  aus  dem  Jahre  1463  und  diesen  drei  und  allen 
thatsächlich  in  Ol  gemalten  späteren,  ist  ein  so  großer, 
dass  es  unnötig  ist,  ihn  besonders  hervorzuheben.  Diese 
letzten  Arbeiten  verraten  eine  vollständig  andere  An- 
schauung und  andere  Technik.  Die  Landschaft  des 
Antwerpener  Bildes  ist  ihrem  Gegenstande  nach  ita- 
lienisch, die  Figuren  erinnern  an  Carpaccio,  aber  die 
Technik  ist  flandrisch,  und  flandrisch  ist  die  Art  der 
Detailarbeit  und  die  Weise  zu  sehen,  —  die  Anschauung. 
Zwischen  diesen  Jahren  1463  und  1475  liegt  eine  andere 
Welt  und  Antonello  muss  in  dieser  Zeit  in  den  Nieder- 
landen gewesen  und  hier  in  niederländischen  Ateliers 
gearbeitet  haben.    Die   späteren,    datirten   Bilder   von 

1476,  Bildnis  eines  60jährigen  Mannes,  in  Mailand 
(Trivulzi),  Christus  am  Kreuz  in  London  (Nat.  Gal.) 
von  1477  und  das  Porträt  in  Berlin  von  1478  erhärten 
und  bestätigen  dieses  Urteil. 

Aber  noch  eine  andere  Thatsache  ergiebt  sich  aus 
der  Prüfung  dieser  Bezeichnungen,  die  wir  zum  Schlüsse 
anmerken  wollen.   Antonello  bezeichnet  stets  Antonellus: 

Antonellus  Mesaneus  P.  (Berlin,  St.  Sebastian), 
Antonellus  Messanesis  P.  (Berlin,  Maria),  s.  Abb.,  Antonel- 
lus I . .  sggaP€vg  Pinxi.   (Pavia,  Malaspina),  Antonellus 


ouatrdc^f.tcrpji 


Auch  dieses  Bild  erinnert  die  Herren  Crowe  und 
Cavalcaselle  an  die  Niederländer  und  für  Lermolieff  sieht 
er  „noch  (sie!)  sehr  flandrisch  aus!"  In  dieser  Schrift 
ist  der  für  „oleo"  gelesene  Schriftzug  lediglich  ein 
Füllungsschnörkel;  dass  die  Jahreszahl  auch  hier  1465 
und  nicht  1473,  oder  wie  Wauters  will  1475  heißt,  geht 
ebenfalls  aus  dem  Faksimile  der  Bezeichnung  deutlich 
genug  hervor;  das  x  in  sextuagesimo  ist  derselbe  Buch- 
stabe wie  das  x  in  pinxit.  Das  Bild  ist  somit  nicht 
niederländisch  und  nicht  in  Öl  gemalt. 


1)  AUg.  Künstler- Lexikon.    IL    124 


♦•AMTONEILV^^MESSA  NES15*p 

I  Messaneus  me  pinxit  (\'enedig,  Akademie,  Christus), 
Antonellus  Messanius  pinxit  (Venedig,  Akad.,  Maria), 
nur  das  einzige  Bild  der  k.  k.  Museen  in  Wien,  der 
Leichnam  Christi  von  drei  Engeln  gehalten,  angeblich 
nach  einer  alten  aber  erfundenen  Sage  für  den  Rat  der 
Zehn  in  Venedig  gemalt,  ist  bezeichnet:  AntonitirS 
Mesanesis,  Antonello  hat  niemals  Antonius  gezeichnet, 
und  demnach  hat  dieses  Bild  ein  anderer  Maler  aus  Mes- 
sina gemalt,  der  Antonio  hieß,  nicht  aber  unser  Antonello. 
Die  Behauptung  LermoliefTs,  dass  die  Wanderung 
Antonello's  nach  den  Niederlanden  in  das  Eeich  der 
Fabel  zu  verweisen  sei,  ist  demnach  unrichtig;  Antonello 
war  zweifellos  zwischen  den  Jahren  1463  und  1474  in 
Flandern,  und  wir  können  getrost  die  Biographie  Anto- 
nello's auf  jene  Anschauung  zurück  redigiren,  auf  welcher 
sie  sich  vor  Lermolieffs  Behauptungen  befand. 

A.  V.  WÜRZBACH. 
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KUNSTBLÄTTER. 

*  unter  dem  Titel  RückwardVs  Architektursckaix  hat  der 
bekannte  Photograph  von  Außen-  und  Innenarchitekturen  Her- 
mann Rüehcardt  in  Grofi-Lichterfelde  in  Berlin  mit  der  Heraus- 
gabe eines  Sammelwerkes  begonnen,  das  einen  Auszug  aus 
seinen  großen,  wegen  ihrer  hohen  Preise  nur  einem  kleinen 
Kreise  zugänglicheii  Sonderpublikationen  bilden  soll.  Um 
seine  Anschafiiing  zu  erleichtem,  sind  die  großen  photo- 
graphischen Originalaufnahmen  verkleinert  und  mit  Hilfe 
der  wohlfeilen  Autotypie  in  einem  immerhin  noch  sehr  statt- 
lichen Quartformat  reproduzirt  worden.  Die  Reproduktionen 
sind  so  klar  und  in  den  Details  so  deutlich,  wie  es  der 
gegenwärtige  Stand  dieser  mechanischen  Wiedergabe  in  ihrer 
besten  Ausfährung  nur  ermöglicht  Die  malerische  \^rkung 
bleibt  jedenfalls  nicht  hinter  der  der  Originalaufnahmen  zurück. 
Dafür  wird  aber  weiteren  Kreisen  eine  ganz  erstaunliche  Fülle 
von  Material  an  Gesamtaufnahmen,  an  Details,  an  Innen- 
räumen u.  dgl.  m.  geboten,  wobei  nicht  bloß  Bauten  unserer 
Zeit,  sondern  auch  solche  aus  früheren  Jahrhunderten  bis 
zum  Mittelalter  berücksichtigt  werden.  Aus  der  ersten 
Lieferung  citiren  wir  nur  das  von  E,  Ihne  im  Stile  der  eng- 
lischen Renaissance  (Elisabethstil)  erbaute  Taunus-Schloss  der 
Kaiserin  Friedrich  (Friedrichshof)  mit  seinen  zahlreichen 
Nebengebäuden,  das  Reichsgerichtsgebände  und  die  Uni- 
versitätsbibliothek in  Leipzig,  das  KyfPhäuserdenkmal,  die 
anmutigen  Villen  aus  der  Grunewaldkolonie  bei  Berlin  und 
eine  prächtige  Rokokodecke  aus  Schloss  Benrath  am  Rhein, 
um  die  Vielseitigkeit  des  Inhalts  zu  kennzeichnen.  Die 
Sammlung  ist  zunächst  auf  vier  Serien  zu  je  10  Lieferungen 
(jede  zu  30  Tafeln)  berechnet.  Auf  jede  Serie  kann  einzeln 
(6  M.  für  die  Lieferung)  subskribirt  werden.  In  diesen  Serien 
wird  u.  a.  auch  Schloss  Brühl,  die  Perle  der  rheinischen 
Rokokoarchitektur,  zur  Wiedergabe  gelangen,  was  um  so 
erfreulicher  ist,  als  für  die  vergriffene  große  Ausgabe  im 
Handel  sehr  hohe  Preise  gefordert  werden. 

NEKROLOGE. 

Otutav  Heider  f.  Am  Montag  den  15.  März  ist  in  Wien 
nach  kurzer  Krankheit  der  hervorragendste  unter  den  öster- 
reichischen Kunstgelehrten  der  älteren  Generation  im  78. 
Leben^ahre  gestorben.  Im  Verein  mit  Eitelberger  war  es 
namentlich  Heider,  der  vor  nahezu  einem  halben  Jahrhundert 
das  wissenschaftliche  Studium  der  heimischen,  insbesondere 
der  mittelalterlichen  Kunst  in  Osterreich  begründete.  Seine 
Forschungen  auf  dem  Gebiete  der  christlichen  Symbolik 
und  Typologie,  sowie  die  mit  Eitelberger  und  Hieser  heraus- 
gegebenen „Kunstdenkmale  des  Kaiserstaates"  verschafften  ihm 
allerorten  einen  geachteten  Namen.  Zugleich  gewann  Heider 
in  seiner  amtlichen  Stellung  als  Kunstreferent  im  Unterrichts- 
ministerium einen  bedeutenden  fiinfluss  auf  das  moderne 
Kunstleben.  Er  brachte  1865  die  seit  lange  geplante  Reor- 
ganisation der  Wiener  Akademie  zum  Abschluss  und  wurde 
darauf  zu  deren  Präsidenten  erwählt.  Der  Kaiser  ehrte 
Heider's  Verdienste  durch  die  Verleihung  hoher  Orden  und 
durch  die  Erhebung  in  den  FreiheiTnstand.  Heider  lebte 
seit  längeren  Jahren  in  Wien  in  stiller  Zurückgezogenheit. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*:it*  Dr,  Josef  Neuwirth  ist  zum  ordentlichen  Professor 
der  Kunstgeschichte  an  der  deutschen  Universität  Prag  er- 
nannt worden. 

\*  Bei  der  Kunstakademie  in  Düsseldorf  ist  der  Unter- 
richt in  der  katholisch-kirchlichen  Malerei  vom  1.  April  ab 


dem  ordentlichen  Lehrer,  Geschichtsmaler  Professor  Lauen- 
stein übertragen  worden. 

%*  Der  Archäologe  Dr.  Winnefeld,  der  kurze  Zeit  als 
außerordentlicher  Professor  an  der  Akademie  in  Münster 
thätig  war,  ist  als  Privatdocent  in  den  Lehrkörper  der  Uni- 
versität Berlin  übergetreten. 


DENKMÄLER. 

%*  Die  Atisführung  des  HelmhoUxdenkmals  für  Berliny 
das  im  Vorgarten  der  Universität  aufgestellt  werden  soll,  ist 
dem  Bildhauer  Prof.  Ernst  Herter  übertragen  worden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

*»•  über  die  Vorbereitungen  %ur  Kunstausstellung  in 
LiegnitXf  die,  wie  bereits  gemeldet,  in  den  Tagen  vom 
15.  April  bis  9.  Mai  in  der  Aula  der  Realschule  stattfinden 
soll,  wird  uns  weiter  geschrieben :  Die  Aula  wird  durch  Ein- 
fügung von  Scheerwänden  für  die  Zwecke  der  Ausstellung 
hergerichtet  werden.  Ihren  Kernpunkt  wird  eine  Sammlung 
von  Bildern  Münchener  Künstler  bilden,  die  der  Maler  Georg 
Schuster-  Woldan,  ein  Liegnitzer,  zusammengebracht  hat  Es 
haben  über  40  Künstler  mit  70  Bildern  zugesagt  Man  hofft 
noch  F.  V.  Lenbach  und  hervorragende  Mitglieder  der 
„Secession'^  heranzuziehen.  Die  bekanntesten  schlesischen 
Maler,  insbesondere  die  aus  Liegnitz  stammenden,  sind  be- 
sonders eingeladen  worden.  Auch  an  das  Provinzialmuseum 
und  den  schlesischen  Kunstverein  ist  man  mit  dem  Ersuchen 
um  Überlassung  von  Bildern  für  die  Liegnitzer  Kunstaus- 
stellung herangetreten.  Unter  den  40  Münchenern,  die  bereits 
zugesagt  haben,  sind  besonders  Defregger,  Löffbz,  Grützner, 
Firle,  Echtler,  Höcker,  Gysis,  C.  Schultheiß,  Holmberg,  Seiler, 
Simm  und  Willroider  hervorzuheben. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

*  Verein  Danxiger  Künstler  in  der  Peinkammer.  Vor 
Jahr  und  Tag  hat  sich  in  der  alten  Hansestadt  Danzig  ein 
Verein  aus  Künstlern  und  Kunstliebhabern  gebildet,  der  es 
sich  zur  Aufgabe  gemacht  hat,  auch  in  diesem  entlegenen, 
den  Kunstcentren  femstehenden  Orte  der  neuen  Kunstrichtung 
Eingang  zu  verschaffen.  Ganz  im  Stillen  begann  er  seine 
Thätigkeit  und  hat  es  erreicht,  die  weiteren  Kreise  der 
Stadt  für  seine  Wirksamkeit  zu  interessiren.  Excellenz  von 
Gossler,  der  Oberpräsident  von  Westpreußen,  hat  das  Ehren- 
präsidium übernommen.  Der  erste  Vorsitzende,  der  Maler 
Adolf  Männchen,  dessen  Erfolge  auf  der  letzten  internatio- 
nalen Kunstausstellung  in  Berlin  bekannt  sind,  hat  es  sich 
angelegen  sein  lassen,  durch  kleine  Künstlerfeste,  wie  sie  in 
Düsseldorf  und  München  üblich  sind,  hier  aber  als  etwas 
ganz  neues  einen  eigenartigen  Reiz  hervorriefen,  dem  Ver- 
ein äußerlich  ein  künstlerisches  Gepräge  zu  geben.  Sehr 
zu  statten  kam  dabei  das  altertümliche  Gebäude  des  Stock- 
turmes, in  dessen  Peinkammer  mit  freundlicher  Genehmigung 
des  Magistrates  der  Stadt  Danzig  die  Künstlerschar  haust; 
für  künstlerische  Zwecke  thätig  hat  sich  der  Verein  nach 
verschiedenen  Richtungen  hin  gezeigt  Im  Frülijahr  1896 
veranstaltete  er  in  seiner  Peinkammer  eine  Ausstellung  von 
Steindrucken  Hans  Thoma's,  von  Originalhandzeichnungen 
Josef  Sattler's,  zu  denen  sich  außer  einigen  Plakaten  Ch^ret's 
und  Grasset's  eine  reiche  Zahl  von  Gemälden  der  Danziger 
Künstler  Professor  Stryowski  und  Männchen  gesellten.  Im 
Herbst  desselben  Jahres  folgte  eine  Schwarz-Weiß- Ausstellung, 
die  das  Publikum  mit  Radirungen  von  Peter  Halm,  Hubert 
Herkomer,  William  Strang,  Frank  Short,   Friedrich  Bohle 
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und  Steinzeichniuigen  von  Steinhaueeti,  Sfte  nnd  dem  Bng- 
lOoder  8hanaon  bekannt  macht«.    Zu  Urnen  kamen  noch  in 
groB«r  Äoemahl  die  Bilderbtlcher  von  Walter  Cmne.    Beide 
AoBstelliiiigen,  die  durch  &eimdliches  Entgegenkommen  der 
KnnBthandlaogen  von  Arnold  in  Dresden  nnd  J.  P.  Schneider 
in  Frankfiirt  a.  U.  gefbrdert  waren,  sind  von   dem  iweiten 
Yormkenden  des  Vereins,  Herrn  Dr.  Ostermayer,  veranstaltet 
worden.    Das  Pobliknm  hat  durch  rdchen  Besuch  und  durch 
Ankäufe   eintelner  Bl&tter   sein  Interesse    für    diese   Unter- 
nehmungen   za   erkennen    gegeben.      Erweitert    wurde    die 
Thätigkeit  des  Vereinfi  im  Winter  durch  Veranstaltung  von 
Vorträgen  vor  ünem  geladenen  Publikum.    Herr  Dr.  Rudolf 
Kämmerer,  Assistent  im  Kupferstiebkabinett  zu  Berlin,  sprach 
im  November  1898  über  das  Thema.-  „Die  bUdende  Sonst 
in  Dansig".     Im  Januar  1897  folgte   ein  Vortrag  des  Herrn 
Dr.  Ostermayer  aber  „EOnstlensche  Plakate".   Die  lahlreicbe   | 
Sammlung  des  Vortragenden  von  Plakaten  aller  Nationen   | 
—  man  zählte  über  300  Bl&tter  —  illostrirte  den  Vortrag 
in  lebendiger  Weise.    Im  Februar  dieses 
Jahres  sprach  Herr  Dr.  Strehl  über  „Michel 
Angele  und  die  Deckengemälde  der  Six- 
tinischen     Kapelle".       Vermittels     eines 
Skioptikons  wurden  EinEel-  und  Gruppen- 
bilder   der    Deckengemälde    vorgeföhrt 
Ende    März    wird  Herr   Dr.    Ostermayer 
noch  einen  Vortrag  halten  Aber  „Hans 
Thoma  nnd  seine  Bilder".    Hans  Thoma, 
den    der  Verein   lu    seinen    auswärtigen 
Mitgliedern  zählen  darf,  hat  dem  Vortra- 
genden anf  seine  Bitte  eine  reiche  Aus- 
wahl von  Handzeichnungen,  Naturetudien, 
Steindrucken,  Photographieen  und  Photo- 
graTÜren  nach  Ölbildern  und  Aquarellen 
zur  VerfQgung  gestellt  "■  "■ 


VERMISCHTES. 

%•  Über  die  weitere  innere  Au»- 
ackmüdatng  dea  Reieheteu/agebäudes  li^^n 
folgende  neue  Nachrichten  vor.  Im  Haupt- 
sitzungssaal wird  zunächst  die  Ergänzung 
der  Holzschnitzarbeiten  vorgenommen.  Mit 
der  Herstellung  der  dafQr  notwendigen 
Modelle  sind  die  Bildbauer  Vogel  und 
Ottsecke  beschäftigt.  Für  den  Sitzungssaal 
des  Bundesrates  werden  vier  Eckfignren 
unter  Baldachinen  in  Holz  geschnitzt, 
zu  denen  gleicbfulls  Bildhauer  Vogel  die  Modelle  gefertigt 
hat.  Mit  den  Vorarbeiten  ftlr  die  Ausmalung  und  Ver- 
goldung der  Decke  dieses  Raumes  ist  bereits  begonnen 
worden.  Der  zugehörige  Vorsaal  erhält  in  seinen  groBen 
Wölbungen  gleichfalls  Malereien.  Mit  der  Herstellung  der  fUr 
diesen  Zweck  erforderlichen  Kartons  ist  Prof.  Sltide  in 
München  beschäftigt  Anch  erhSlt  der  Vorsaal  an  seiner 
geschlossenen  Stirnwand  einen  hohen  Kamin  aus  btrischem 
St«:n,  der  mit  Reliefe  nnd  Mosaikeinlagen  reich  geschmQckt 
ist  Der  Schreib-  und  Lesesaal  werden  noch  im  Laufe  dieses 
Jahres  ihren  Gomaidesohmnck  erhalten.  Die  Vorwürfe  für 
diese  Gemälde  sind  deutsche  Landscha^n  und  Stadt«.  Für 
das  Huuptfeld  des  Schreibsaales  malt  Prof.  SchBnleber  in 
Karlsruhe  „Straßburg  mit  dem  Münster"  und  für  zwei  andere 
Flächen  Prof.  K.  Ludwig  in  Berlin  „die  Zugspitze"  und  „den 
Wendelstein".  Im  Lesesaal  malt  fär  das  Hauptfeld  Prof. 
Eugen  Brockt  „das  Kap  Arkona"  und  für  die  LäugawBnde 
Prof.  K.  Ltidwig  „die  Maiienbarg",  L,  Dill  in  München  „die 


Wartbnrg",  Prof.  0.  Kühl  in  Dresden  „den  Haten  von  Ham- 
burg" nnd  Prof.  Preller  in  Dresden  „die  Kaiserstadt  Speyer". 
Für  die  vier  Seiten  der  Galerie  in  der  Kuppelhalle  arbeiten 
Prot  Bilgera  in  Rom  die  allegorischen  Gestalt«n  der 
„Mäßigung",  „Kraft",  „WohltWltigkeit"  und  „Voraicht",  ProfL 
Schilling  in  Dresden  die  der  „Liebe",  „Gerechtigkeit", 
„Forschung"  und  „Wahrhaftigkeit".  Auf  den  BrOstnugen  der 
zwischen  den  Knppelpfeilem  ungeordneten  Brücken  sind 
vier  all^orische  Figuren  au%eetellt  worden,  die  nach  den 
Modelleu  des  Prof.  Widemann  von  BUdhauer  Hildebratui  in 
Marzanaatein  gemeißelt  sind.  Anf  der  einen  Seite  stehen 
die  „Weisheit",  ein  sinnender  Greis,  und  die  „Macht",  eine 
Frauengestalt  mit  Scepter  nnd  Reichsapfel,  auf  der  anderen 
Seite  die  „Begeisterung",  eine  Jünglingsgeetolt  mit  erhobenem 
Schwert,  und  der  „Ruhm",  eine  Franengestalt  mit  Schild  nnd 

0  Ein  Qesetxentvmrf  Ober  die  Vorarbeiten  xur  Er- 
richtung einer  Gedmkhalle  zu  Ehren  der  im  Kriege  von 
1870/71  gefallenen  oderschwerverwondeten 
Krieger,  die  in  Berlin  errichtet  werden 
soll,  war  auf  Grund  eines  einmütigen  Be- 
schlusses des  Bnndesratea  durch  den 
Reichskanzler  dem  Reichstage  vorgelegt 
worden.  Als  Kosten  fOr  die  Vorarbeiten 
wurden  50000  M.  gefordert  In  der  Be- 
gründung war  nur  bemerkt  worden,  dass 
im  Innern  der  Gedenkhalle  „die  Namen 
der  im  Feldznge  1670/71  gebliebenen  sowie 
der  in  Folge  der  dort  erhalteneu  Wunden 
verschiedenen  oder  dauerndem  Siechtum 
verfallenen  Krieger  veiz^chnet  werden 
sollen",  und  dass  die  Gesamtkosten  «ich  auf 
etwa  2000000  H.  belanfen  würden.  Über 
den  für  diese«  Bauwerk  in  Aussicht  ge- 
nommenen Platz  war  in  der  Begründung 
nicht«  gesagt  worden.  Doch  verlautete 
später,  dass  ein  Platz  im  "nergarten  zwi- 
schen dem  Brandenburger  Thor  und  der 
Siegesalle«,  etwa  mit  Cberbrückung  der 
Charlottenburger  Chaussee,  bestimmt  wor- 
den wäre.  Dieses  Prqjekt  stdeB  in  der 
Presse  anf  schwere  Bedenken,  zumeist  aos 
dem  Grunde,  weil  der  Gedanke,  im  Innern 
der  Halle  anf  einee  Reihe  von  Tafeln  über 
hunderttausend  Namen  anzubringen,  eine 
künstlerische  Gestaltung  nicht  zulässt 
Auch  im  Reichstag  hat  der  Plan  keine 
günstige  Aufnahme  gefunden.  Trotz  der  Befürwortung  durch 
den  Reichskanzler  wurde  der  Gesetzentwurf  ohne  jede  Dis- 
kussion an  eine  Kommission  verwiesen,  in  deren  SohoB  er 
vermutlich  für  geraume  Zeit  begraben  bleiben  wird. 

Stipendium  für  deuUch-bÖhmitöke  Eünaller,  Der  Verein 
deutscher  Schrifleteller  und  Künstler  in  Böhmen  „Concordia" 
schreibt  ein  Stipendium  im  Betrage  von  200  fl.  fl.  W.  ans, 
welches  zur  Forderung  künstlerischer  Ausbildung  für  in 
Böhmen  geborene  oder  daselbst  lebende  deutsche  Vertreter 
der  bildenden  Künste  [Baukunst,  Bildhauerei,  Malerei)  be- 
stimmt ist  Die  Bewerber  um  dieses  Stipendium  haben  nebst 
ihren  Gesuchen  den  Nachweis  ihrer  selbständigen  künstle- 
rischen Thätigkeit  den  Geburtsschein  und  einen  Lebensabriss 
beizubringen,  sowie  die  Art  und  Weise  der  Verwendung  des 
Stipendiums  bekannt  zu  geben  nnd  bei  eventuellem  Genuese 
desselben  nach  Verlanf  eines  Jahres  über  seine  Verwendung 
au  den  Verein  Bericht  zn  eistatten.  Die  bezügUchen  Gesuche 
nebst  Belegen  sind  an  die  Sektion  fOr  bildende  Kunst  der 
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„Concordia"  in  Prag,  deutsches  Hans,  bis  zom  31.  M&rz  1. 
J.  franko  einzureichen.  Die  Verleihung  Oea  Stipendiums  er- 
folgt tinf  Vorschlag  der  Sektion  durch  den  AosBchoss  de» 
Verdnea  bis  xnm  30.  April  dieses  Jahres. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Köln  a.  Rh.    Vom  29.  M&ra  bis  2.  April  gelangt  durch 
die  Handlang  J.  M.  Heberle  (A.  Lempertz'  SOhne)  die  Samm- 
lung hervorragender    KunstgegenaUnde,    Autiquitflten  und 
Waffen  ans  dem  NacUaBse  des  Herrn  Rentmeisters  F.  J.  Wirta 
in  Niederbreisig  inr  Versteigerung.    Die  Sammlnng  ist  reich 
an  Werken  der  Keramik,  Krügen,  Fayencen  und  Porzellanen, 
enth&lt  Gl&ser,  Arbeiten  in  Email  und  Elfenbein,  Arbeiten  in 
Gold,  Silber,  Bronze,  Eisen  und  Zinn,  WaiFen,  Arbeiten  in  Stein, 
Leder  etc.;  dem  soeben  erschienenen  reich  illuatrirten  Kata- 
l<^e  entnehmen  wir  ewei  Abbildungen,  Über  die  ein  hervor- 
ragender Kenner  der  Keramik  schreibt;  Die  Abb.  S.  299/300 
zeigt  eine  der  seltensten  Qen&formen  des  niederrhranischen 
Steinzeugs.    Es  ist  ein  TrinkgeAB  mit  flach  kegelförmigem 
Banch,  der  anf  einem  hohen,  aus  gewOlbter  Platte,  Schaft 
und  Knauf  bestehenden  FuBe  ruht  und  oben  einen  geraden, 
cjrlindrischen  Hals  ti^t.    Die  ganze  Form  erinnert  sofort  an 
die  !ffilfte  einer  sogenannten  Doppelschenre  oder  eines  Dop- 
pelpokals, wie  sie  in  der  deut- 
schen   OoldsuhmiedeknuBt     des 
15.   und   16.   Jahrhunderts   sehr 
beliebt  waren.     Hier  aber   hat 
man   es  nicht   mit  einer  H&lfte, 
sondern    mit  einem  in  sich   fer- 
tigen Gef^a  zu  thun;  die  Bildung 
der   Lippe   lässt   mit   Sicherheit 
erkennen,  dass  sie  nicht  bestimmt 
war,  ein  aufzustülpendes  Oegen- 
stQck  oder   einen  Deekel   aufzu- 
nehmen.    Eh   ist   nicht  nur   die 
hohe  Seltenheit  —  ein  ähnliches 
Exemplar  befindet  sich  im  Brüs- 
seler Kunstgewerbe -Museum  — 
die  diesem  Steinieugkrug  Inter- 
esse  verleiht.      Er    erhält    eine 

beeondere  Bedeutung  als  eines  der  ganz  vereinzelten  Zeng- 
nisse  fflr  das  Eindringen  von  ßefILfiformen  der  Goldscbmiede- 
kunst  in  die  rheinische  Steinzeugindustrie,  die  sonst  die 
Eigenart  und  den  sicheren  Oeschmack  der  Formbildung  als 
ihren  besten  Rahmestitel  beanspruchen  kann.  Hier  aber 
hat,  wie  allein  schon  die  Bildung  des  FuBes  mit  Schaft  und 
Knauf  erkennen  lassen,  sichtlich  der  Renaissancepokal  Qe- 
vatter  gestanden.  Die  Umformung  der  BUnzelhetten  ist  vQllig 
im  Sinne  der  Töpferei  erfolgt.  Die  Verzierung  arbeitet  eben- 
falls mit  den  gewöhnlichen  Mitteln  der  Siegburger  Industrie. 
Die  Ornamente  des  FuBes,  Rosetten  und  Blattwerk,  sind 
eingepresst,  die  des  Bauches  in  Relief  auflegt  Anf  dem 
Bauch  wiederholt  sich  zweimal  ein  von  je  zwei  Löwen  ge- 
haltenes Wappenschild  mit  den  Abzeichen  der  Manderscheid, 
Blankenbeim,  Vimeburg,  Scbleiden  und  Dann.  Darunter 
sind  vier  kleine  Rundfelder  mit  weiblichen  und  untunlichen 
Masken  aufgelegt;  anf  Hals-  und  FuBplatte  sind  Löwenköpfe 
in  Hochrelief  angebracht-  Die  Salzglasnr  ist,  wie  beim  Sieg- 
bnrger  Steinzeug  so  häufig,  nur  mäßig  gelangen;  auf  den 
nach  oben  gerichteten  Flächen  hat  sie  sich  in  allzu  dicker 
Schiebt  niedergeschlagen,  während  die  senkrechten  Flächen 
des  Halses  und  die  Unterseite  des  Bauches  ganz  davon  frei 
geblieben  sind.  Diese  Erscheinung  wiederholt  sich  in  Sieg- 
burg besonders  oft  an  den  Stücken,  die  nach  Form  und  Ver- 


üerung  sichtlich  als  Ober  die  handwerksmäßige  Ware  her- 
vorragender Arbeiten,  als  „Herrenwerk",  hergestellt  worden; 
dn  Beweis  dafQr,  dass  die  Salzglasur  im  Siegburger  Betrieb 
fflr  die  Maasenware  Überhaupt  nicht  üblich  war.  Leider 
sind  bei  dem  Ausgraben  des  1880  in  Bergheim  gefundenen 
Steinzeugpokab  die  Fragmente  des  Halses  nur  zum  Teil  ge- 
rettet worden.  Die  Abbildung  S.  301/302  giebt  eine  ovale 
gedeckelte  Terrine  mit  Unterplatte,  Louis  XV.  Die  weiBsil- 
berne,  im  Inneren  vergoldete  Terrine  ist  von  etwas  derber, 
aber  in  ihrer  Einfachheit  vorbildlicher  Form.  Die  Fracht- 
stücke an  Bauch  und  Deckel  sind  getrieben,  die  durchbroche- 
nen FflSe,  Griffe,  der  Deckelknauf  und  der  sehr  zierlich 
durchgearbeitete  Rokokorand  der  Schüssel  sind  gegossen.  Alle 
drei  Teile  tragen  den  Augsbnrger  Stempel  aus  den  Jahren 
1765— 1TG7,  und  die  Meistermarke  CD  (gleich  Rosenberg, 
Merkzeichen  n^  348).  Sie  gehört  einem  von  Rosenberg  nicht 
genannten  Mitglied  der  bekannten  Augsburger  Ooldschmiede- 
femilie  Drentwett,  vielleicht  einem  Sohne  des  1763  verster- 
henen  Joh.  Christeph  Drentwett.  Der  dasselbe  Zeichen 
fahrende  Christianus  Drentwett,  den  Rosenberg  anlUhrt,  war 
bereit«  1737  gestorben.  *". 

In  Berlin  wird  die  bekannte  Kollektion  des  verstorbenen 
Altertumsfreundes,  des kOnigl-HofbÜrstenmacbers  Herrn  Hein- 
rieh  Lieber,  am  30.  März  und  den  vier  folgenden  Tagen  im  ÄU- 
dolph    Lepke'achen   Kimtt-Aui- 
liottahauBe  zur  Versteigerung  ge- 
langen.    Der  über  800  Gegen- 
stände auüUhrende  Katalog  ver- 
zeichnet antike  MObel  und  Kunst- 
gegenstände jeder  Art,  darunter 
Porzellan,  Fayencen,  Htyolika, 
Steingut,  Glas,  Arbeiten  in  Email, 
Gold,   Silber,    Knpfer,    Bronze, 
Zinn,  Eisen  etc.,  Skulpturen  in 
Marmor,  Alabaster,  Speckstein, 
Kehlheimer  Stein,  Bronze,  Elfen- 
bein, Holt  ete.,  Ölgemälde,  Aqua- 
relle, Kupferstiche,  Kupferwerke, 
Buntdrucke  etc.,    Musiker-  und 
Dichter-Autographen,  textile  Ar- 
beiten, Stofib,  Gewebe,   Sticke- 
reien etc.,  sowie  Curiosa  aller  Art.    Der  soeben  erschienene 
Katalog  wird  von  genanntem  Institute  den  Interessenten  auf 
Wunsch  kostenfrei  zugesandt. 

Frankfurt  a.  M.  Am  30.  März  gelangt  im  Anktioussaal 
für  Kunstsachen  durch  ß.  Banget  eine  Sammlnng  von  Kunst- 
blättern grQSteuteils  bekannter  modemer  Meister  aus  dem 
Besitze  eines  Frankfurter  Privatmannes  zur  Versteigerung. 
Der  214  Blätter  nachweisende  Katalog  ist  mit  zahlreichen 
Autotypieen  geechmflckt  und  wird  Interessenten  von  genann- 
tem Institute  auf  Verlangen  kostenfrei  zugesandt 

BERICHTIGUNG. 

In  Nr.  18  der  „Kunstehronik",  Spalte  274,  Zeüe  13  von 
nnteu  lies:  BealrixeUo. 

ZOTSCHRIFTEN. 

ChristUehea  KiuutbUtt.    1897.    Hr.  8. 

Dls  VerhudlDnK  der  Elaenscher  Elrcheokonferenz  Über  cvaase- 
llschsD  Kirchenbun.  m.  Vpn  Dr.  Frhr.  v.  d.  Goltz,  —  Dia  fle- 
Bcbtohtfl  der  ohilstllchBii  Kunst  von  Fruii  Xaver  Kraus.  Von 
Dr.  tirsdinsTiD.  (Schlnea.)  —  Pritz  von  Ufade:  Die  Predigt  am 
See.   (SchlnsB.)  —   Die  altobriBtliche  Elfantaelnplutlk.    Von  Dr. 
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Da  Iah  wUurend  der  Osterferlen  eine  Stadlenreise  antrete,  bitte  loh  die  Herren  Korrespon- 
denten, llire  Einsendungen  vom  I.  April  bis  S.  Hai  sftmtlioh  direkt  an  die  Terlagshandlong  noch 
Iieipsig  m  Bdresfllren.  C.  v.  LÜTZOW. 


DAS  NATIONALDENK-  die    Güedening   der  Fassade, 

MAL  FÜR  KAISER  wenn   man  von   dem   viel   zn 

WILHELM  I.  IN  BERLIN.  ■''«'  «erötinten,  im  Grnnde  aber 

.     ,,                   ,,.  nnr  durch  die  Massen  wirken- 

Am  22.  MBrz  umllUhr  jc3_>vn...ii, 

,.    „„„  den  Eosander'sclien  Portal  ab- 

vormittagB  »t  die  Holle  von  .  ,,          ,„  ...        „       ,  ..^ 

;,     1.  .,    ..,.    .        ^       ..  sieht,  zu  diirftig.     Man   hilft 

aemKeiterbildedesTuhmvollen  ,      ^       ,  ,      ,  „..„ 

„      a  ,       ,     ,    ^    1      „  .  zwar  dem  Portal  darchFdlmng 

Begründers  des  dentschen  Rei-  ,       ,           „,,,„, 

1         -_..        .     .            1  .  der  leeren  Flachen  aber  dem 

ches  gefallen.    In  Anwesenheit  _  .       ,^             ,    ^  ,.  .   , . 

„     ,    ..  Trinmphboeen  mit  EeliefB  hi- 

der   dentschen    Bnndesfarsteii  .   ;     ,  ,   ,        '.    .     - 

,  ,,        „                  .     .  Btonschenlnhaltsannaberdiese 

und  ihrer  Vertreter   mit  dem  ,_,,.„ 

nacntrftg'liche  Korrelttar  wird 


n  „,,.,.       .  die  Öde  der  Fassade  nur  noch 

Spitze,  der    Abgesandten  be- 

Trenndeter  Herrsclierhänser  hat 

und  nach  der  Breiten  entwick- 


unter dem  Donner  der  Kano-  ,        .   „,  

also  mit  Ehren  nacli  der  HHlie, 


Kaiser   Wilhelm    II.    an    der 

stArker  hervortreten  lassen.  Da<) 
Reiterstandbild  behauptet  sich 

nen    und    dem   Geläute   aller 

Glocken  das  Denkmal,  das  das  

.,,„.,  lang  bildet  die  Halle  ein  voll- 

dentsche  Reich  ans  seinea  vom  " 

EefchBtage  tamlliet«.  Mitteln  "•»«'"  «».".chendes  OBeen- 

emchtet  b.t,  »in.  Well,,  er-  It»™"  S*"  ^"  """•  ''"' 

halten.    Wie  »ir  e.  jetzt  vor  Selteetorie.  ünBünKIgerlet 

nns  «hen,  fllgt  «,  .Ich  gHek-  ■""  ■««»»e.  »""  «""  »'« 

lioh«  In  die  S.nmbedlngnngen  *»»  """  ««K"  "'  S«"»»»- 

ein,  al.  man  nach  der  Wahl  '™'  "*'  »»*  """  '"»''• 

dee  BanpUtze.  erwartet  hatte.  ""I  """"■     "«no  »i'kt  «• 

DI.  see.nül»rlle|!ende  Sdil™-  "»"•  ™»  «'»«  »""■•»=  "«- 

faande  i.t  tretz  ihrer  ge»a|.  ""•■  '"<'  """'■''"  «»»''"»"«H 

tlgen  H8hen«itwlcklacg  nicht  .mpllndlich  .tiirend.  Ausblicke 

eenhrlicb.  Dazu  sind  die  MaBe  eröffnet. 

des  Denkmals  zn  gewaltig  ge-  Was  jeder,  der  ein  fein- 

,  ...  Das  RBllerslaudliilJ  KaUer  WtlhalraB  I   vom  NalionaWenkmHl      „.,  ,      ,        ,    _    ,      -.  .      ... 

nommeo  worden  nnd  dazu  ist  in  sarllu.                                      fühlendes  Ange  besitzt,  jetzt 
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anf  den  ersten  Blick  sieht,  ist  natürlich  den  künstlerisch  ge- 
bildeten Beratern  des  Kaisers  ond  znerst  dem  Kaiser  selbst 
viel  Mher  klar  geworden.  Nachdem  er  einmal  den  Platz 
auf  der  früheren  Schlossfreiheit  gewählt,  hatte  er  anch 
an  den  Hintergrund  für  das  Denkmal  gedacht.  Ein  idea- 
ler Hintergrand  konnte  nur  mit  Mitteln  geschaffen 
werden,  die  Deutschland  und  Preußen,  bei  vernünftiger 
Abwägung  zwischen  dringender  Notwendigkeit  undphanta- 
sievollen  Plänen,  nicht  opfern  durften.  So  musste  also 
auf  die  Anlage  eines  Forums  hinter  der  Halle,  die  das 
ganze  Denkmal  rückwärts  isolirt  und  zu  noch  engerem 
Zusammenhang  mit  dem  Schlosse  gedrilngt  hätte,  ver- 
zichtet und  wenigstens  etwas  Fühlung  mit  der  rück- 
wärts vorhandenen  Häuserreihe  gewonnen  werden.  Ein  An- 
fang ist  auch  gemacht  worden.  Wenn  man  rechts  durch 
die  Säulen  der  Halle  blickt,  hat  man  einen  sehr  wirk- 
samen Hintergrund  in  der  stattlichen  Front  der  Bank 
für  Industrie  und  Handel,  die  ganz  in  rotem  Taunus- 
sandstein ausgeführt  ist.  Der  von  Ende  und  Boeckmann 
geschaffene  Bau  scheint  bereits  das  erste  Glied  in  der 
Kette  der  Hintergrundsdekoration  zu  sein.  Denn  der 
Entwurf  der  Fassade  ist,  wie  zuverlässig  verlautet,  zwei- 
mal dem  Kaiser  vorgelegt  worden,  ehe  er  ausgeführt 
wurde. 

Wenn  man  durch  die  Halle  nach  links  sieht,  wird  da- 
gegen der  Ausblick  durch  die  Bauakademie  empfindlich  be- 
einträchtigt. Wie  vor  26  Jahren  in  Berlin  eine  allgemeine 
Hetze  gegen  den  ehrwürdigen  Backsteinbau  der  „Gerichts- 
laube'' vor  dem  neuen  Bathause  losbrach  und  dieses  Bau- 
werk —  gegen  den  Willen  des  Kaisers  Wilhelm  I.  — 
verschwinden  musste,  so  erhebt  sich  jetzt  eine  starke 
Stimmung  für  den  Abbruch  des  alten  „Baukastens",  wie 
das  klassische  Werk  SchinkePs  jetzt  genannt  wird,  der 
mit  dieser  Großthat  eine  alte  einheimische  Kunst  wieder 
belebte  und  vielen  Tausenden  von  Menschen  neue  Erwerbs- 
quellen geschaffen  hat.  Dass  gleichwohl  die  Bauakademie 
nach  dieser  gründlichen  Umgestaltung  ihrer  Umgebung  nicht 
mehr  bleiben  kann,  müssen  selbst  die  eifrigsten  Verehrer 
Schinkel's  bekennen,  mit  tiefem  Ingrimm  vielleicht.  Aber 
die  Kunstgeschichte  lehrt  uns,  dass  der  Enkel  immer  auf 
den  Ruinen  des  Großvaters  baut,  und  wenn  man  noch  dazu 
Philosoph  ist,  glaubt  man  auch  an  die  Ewigkeit  klassischer 
Baudenkmäler  nicht  mehr.  Kaiser  Wilhelm  I.  hat  trotzdem 
die  Gerichtslaube,  eines  der  wenigen  gotischen  Baudenk- 
mäler von  Alt-Berlin,  pietätvollen  Sinnes  erhalten,  in- 
dem er  sie  in  eine  andere,  landschaftlich  ungleich  reiz- 
vollere Umgebung  versetzte,  und  die  Weisheit  und  That- 
kraft  seines  Enkels  wird,  so  hoffen  wir,  auch  einen  Aus- 
weg finden,  um'  der  Beseitigung  der  Bauakademie  den 
Schein  einer  Versündigung  gegen  die  Manen  SchinkePs 
zu  nehmen.  Noch  weniger  als  die  Gerichtslaube  ist  die 
Bauakademie  mit  ihrer  Umgebung  verwachsen.  Mit  den 
reichen  Mitteln  unserer  hochentwickelten  Technik  kann 
sie  an  einer  andern  Stelle  wieder  aufgerichtet  werden, 
wo  sie  keinen  so  grellen  Missklang  in  ihre  Umgebung 


hineinbringt  wie  jetzt.  Denn  bei  aller  Achtung  vor 
Schinkel  muss  betont  werden,  dass  es  ein  schwerer  Miss- 
griff war,  die  Bauakademie  gerade  an  dieser  Stelle  zu 
errichten.  Es  erklärt  sich  freilich  zum  Teil  daraus,  dass 
damals  niemand  an  die  Möglichkeit  einer  Beseitigung  der 
Häuserreihe  an  der  Schlossfreiheit  dachte,  zum  größeren 
Teil  aber  aus  der  Anschauung  jener  Zeit,  die  in  dem 
Griechentum  SchinkePs  das  absolut  Höchste  einer  künstle- 
rischen Entwicklung  sah,  neben  der  der  Barockstil  Schlüters 
und  seines  Nachfolgers  schlechterdings  nicht  in  Betracht 
kommen  konnte. 

So  zieht  bei  dieser  Denkmalsgründung  das  eine 
immer  das  andere  nach  sich,  und  es  scheint,  dass  das 
Kaiser  Wilhelm-Denkmal  das  Anfangsglied  einer  baulichen 
Umgestaltung  des  Herzens  von  Alt-Berlin  bilden  wird. 
Gegenüber  dem  schönen  Sandstein  der  neuen  Halle  machen 
die  schmutzigen,  häufiger  Erneuerung  bedürftigen  Putz- 
flächen der  Schlossfassade  einen  kläglichen  Eindruck.  Man 
hat  auch  wohl  schon  erwogen,  ob  es  nicht  geboten  wäre, 
den  Bau  Schlüter's  durch  Bekleidung  der  Fassaden  mit 
Sandstein  erst  eigentlich  zu  „monumentalisiren*'.  Sollte 
das,  was  beim  Schauspielhause  Schinkers  möglich  ge- 
wesen ist,  nicht  auch  für  das  alte  Königsschloss  an  der 
Spree  erreichbar  sein? 

Eröffnen  uns  diese  Betrachtungen  einen  weiten  Aus- 
blick  in  die  Zukunft,  so  sieht  man,  dass  in  anderer  Be- 
ziehung bereits  der  Zukunft  vorgegriffen  worden  ist  Die 
schlechten  Erfahrungen,  die  man  mit  öffentlichen  Bronze- 
denkmälem  in  unserem  Klima  gemacht  hat,  haben  vor  einigen 
Jahren  Versuche  gezeitigt,  die  darauf  abzielten,*  durch  eine 
künstliche  Patinirung  den  unberechenbaren  Zufälligkeiten 
der  natürlichen  Patinabildung  zu  begegnen.  Obwohl  aber 
die  bisherigen  Ergebnisse  dieser  künstlichen  Patinirung, 
d.  h.  das  Bestreichen  der  Bronzegüsse  mit  einer  grünen 
Tünche,  deren  Bestandteile  von  ihren  Erfindern  geheim  ge- 
halten werden,  noch  keineswegs  völlig  befriedigend  sind, 
auch  durchaus  noch  keine  Sicherheit  für  die  Zukunft  ge- 
währen, sind  alle  metallischen  Teile  der  Denkmalsanlage 
sofort  nach  ihrer  Aufstellung  künstlich  patinirt  worden. 
Es  wäre  also  eine  starke  poetische  Hyperbel,  wenn  man 
nach  der  Enthüllung  hätte  schreiben  wollen,  dass  das  Denk- 
mal in  leuchtendem  Glänze  strahlt.  Da  für  die  zum  Guss 
verwendete  Bronze  eine  andere  Legirnng  als  die  bisher 
übliche  gewählt  worden  ist,  hätte  man  vielleicht  besser 
gethan,  wenigstens  die  Ansätze  einer  natürlichen  Pati- 
nabildung abzuwarten,  um  sich  erst  dann  ein  Urteil  über 
die  Notwendigkeit  einer  Nachhilfe  zu  bilden.  So  schien 
mir  z.  B.  das  Relief  des  Friedens,  das  ich  noch  in  seiner 
natürlichen  Bronzefarbe  gesehen  habe,  eine  feinere,  seiner 
zarten  Detailbehandlung  günstigere  Wirkung  zu  üben,  als 
jetzt  nach  seinem  Anstrich.  Auf  der  anderen  Seite  muss 
aber  bekannt  werden,  dass  die  dunkelgrüne  Farbe  der 
Bronzeteile  mit  dem  dunkelroten  Granit  des  Unterbaues 
glücklich  harmonirt.  Die  eine  Farbe  steigert  immer  die 
andere  in  ihrer  Wirkung. 
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Das8  das  Beiterbild  sich  gegenüber  der  Fassade 
behauptet,  ist  ebensowohl  durch  seine  ungewöhnlichen 
Größenverhältnisse  —  es  ist  das  größte  aller  bisher  ge- 
schaffenen Beiterdenkmäler  —  wie  durch  die  gewaltige 
Wucht  der  Formensprache  des  Künstlers  erreicht  worden. 
Nur  ein  völlig  gereifter  Künstlergeist,  nur  eine  absolut 
sichere  Beherrschung  und  Berechnung  der  perspektivischen 
Wirkungen  aus  der  Nähe  und  aus  der  Ferne  konnten 
mit  diesen  kolossalen  Massen  so  operiren,  dass  eben- 
sowohl das  hohle,  schwülstige  Pathos,  das  vielen 
Schöpftingen  der  Barockkunst  eigen  ist,  wie  störende 
Koheiten  und  allzu  dekorative  Behandlung  der  Einzeln- 
heiten glücklich  vermieden  worden  sind.  Diese  weise 
Mäßigung  zeigt  sich  von  ihrer  günstigsten  Seite  in  den  zwei 
Beliefs  des  Unterbaues,  ganz  besonders  aber  in  den  fünf 
weiblichen  Gestalten,  denen  die  Steigerung  ins  Kolossale 
sehr  gefährlich  werden  konnte.  Zieht  man  die  Größen- 
verhältnisse des  Genius,  der  das  Boss  des  Kaisers  be- 
gleitet —  er  ist  5,50  m  hoch,  —  in  Betracht  (s.  die 
Abb.),  so  muss  es  dem  Künstler  als  ein  großes  Ver- 
dienst angerechnet  werden,  dass  die  echt  weibliche  An- 
mut ohne  den  geringsten  Anklang  an  die  Thusneldenhaften 
Mannweiber,  zu  denen  sich  die  Germanien  der  modernen 
Bildhauer  ausgewachsen  haben,  zu  ungeschmälertem  Aus- 
druck gekommen  ist,  und  dass  er  damit  gewissermaßen 
ein  ideales  Gegengewicht  gegen  die  historische  Bealität 
des  Beiters  geschaffen  hat,  dem  aber  bei  ausreichender 
Porträtähnlichkeit  ein  Zug  ins  Große  und  Heroische 
nicht  abgeht.  Wie  Zumbusch  bei  seiner  Statue  des 
Kaisers  für  das  Denkmal  an  der  Porta  Westfalika,  ist 
es  auch  Begas  gelungen,  die  außerordentlichen  Schwierig- 
keiten, die  sich  bei  einem  so  kolossalen  Maßstabe  der 
Forderung  nach  Porträtähnlichkeit  entgegenstellen,  glück- 
lich zu  fiberwinden. 

Was  wir  von  dem  Genius  des  Friedens  gesagt 
haben,  gilt  auch  von  den  vier  Siegesgöttinnen,  welche 
an  den  abgestumpften  Ecken  des  Sockels  auf  Kugeln 
schweben.  Der  im  Märzheft  der  „Zeitschrift^  auf  S.  141 
mitgeteilte  Holzschnitt  giebt  ihre  wirkliche  Erscheinung 
nur  unvollkommen  wieder.  Bei  dem  Mangel  an  einer 
Gesamtaufiiahme,  die  erst  jetzt  gemacht  werden  kann, 
mussten  wir  uns  mit  einer  Photographie  nach  einem 
Gipsmodell  begnügen,  das  später  vielfach  verändert 
worden  ist  Aus  der  noch  mehr  statuarischen  Buhe,  die 
die  Viktorien  dieses  Entwurfes  zeigen,  sind  sie  bei  der 
Ausführung  zu  lebhafter,  durchaus  individueller  Be- 
wegung getrieben  worden.  Si^  sind  nicht  mehr  dienende 
Glieder  der  Architektur,  sondern  sie  helfen  den  energischen 
Bhythmus  des  Ganzen  steigern,  der  unten  schon  mit  den 
die  erbeuteten  Trophäen,  die  Spolien  und  Trümmer  der 
Überwundenen  bewachenden,  teils  in  drohender  Haltung 
aufgerichteten,  teils  grimmig  fauchenden  Löwen  anhebt  und 
sich  dann  in  den  mit  „gelösten  Gliedern '^  zu  scheinbarer 
Buhe  niedergelassenen  Figuren  des  Krieges  und  des 
Friedens,  eines  wehrhaften  Mannes  von  Michelangeleskem 


Gepräge,  und  eines  Jünglings  mit  zarteren  Gliedern, 
verstärkt.  Hier  ist  das  antike  Ideal  der  „Buhe  in  der 
Bewegung*'  gelöst.  In  den  vier  Viktorien  wird  aber  ein 
völlig  entgegengesetzter  Ton  angeschlagen.  Indem  sie 
Blumen  und  Kränze  streuen,  sich  bald  nach  rechts,  bald 
nach  links  neigen,  unterbrechen  sie  die  Starrheit  der 
architektonischen  Linien.  In  ihrer  Gesamtheit  bilden 
sie  eine  Art  von  idyllischem  Präludium  zu  dem  Helden- 
epos, das  sich  in  der  Gestalt  über  ihren  Häuptern  ab- 
gespielt hat.  Wie  bei  diesen  Figuren  ist  auch  in  der 
Ausführung  des  Ganzen  von  dem  Gipsmodell  stark  ab- 
gewichen worden.  '  Die  Gestalt  des  Krieges  ist  mit  dem 
zugehörigen  Belief  zur  Linken  des  Beiters,  die  des 
Friedens  zu  seiner  Bechten  angebracht  worden.  Auch 
sind  die  Embleme  an  der  Vorderseite  des  Unterbaues 
verändert  worden.  An  die  Stelle  der  Wahlurne,  des 
Kreuzes  und  der  Urkunde  sind  die  Sinnbilder  der 
Herrscher  würde:  Krone,  Scepter  und  Königsmantel  ge- 
treten, und  an  der  Bückseite  sind  die  Symbole  des 
streitbaren  Bittertums  in  einer  Anhäuf^ing  von  Büstungen 
und  Waffen  vereinigt  worden. 

Es  lag  in  der  Absicht  des  regierenden  Kaisers, 
dieses  Denkmal  seinem  Großvater  allein  zu  errichten, 
und  diese  Absicht  haben  die  ausführenden  Künstler  ver- 
wirklicht. Darum  auch  die  enge  Beziehung  zum  alten 
Königsschlosse,  das  das  Wachstum  der  Hohenzollem 
von  Markgrafen  zu  Kaisern  gesehen  hat.  Danach  ist 
der  gewaltige  architektonische  und  bildnerische  Schmuck, 
der  sich  um  das  Beiterbild  des  großen  Kaisers  gruppirt, 
nur  als  dekoratives  Beiwerk,  als  symbolische  Erläuterung 
zu  betrachten,  und  es  wäre  ein  Unrecht,  wenn  durch 
realistische  Zuthaten  diese  in  sich  durchaus  geschlossene 
Bilderreihe  gestört  werden  würde.  Man  hat  nämlich 
davon  gesprochen,  dass  zwischen  den  Säulenpaaren  der 
Halle  noch  die  Statuen  der  Männer  aufgestellt  werden 
sollen;  die  während  der  Begierung  Kaiser  Wilhelm's  I. 
eine  bedeutsame  Bolle  gespielt  und  bei  den  großen  Ent- 
scheidungen mitgewirkt  haben.  Wenn  dieser  Plan  zur 
Ausführung  gelangt,  wäre  die  jetzt  vorhandene  Harmonie 
zerrissen.  Kaiser  Wilhelm  I.  wird  wohl  in  die  An- 
schauung kommender  Geschlechter  als  idealer,  sagen- 
hafter Held  hinübergehen  können.  Männer  wie  Bismarck 
und  Moltke,  deren  äußere  Ersciieinung  zugleich  der  voll- 
kommenste Ausdruck  ihrer  innersten  Gedanken,  einer 
rücksichtslosen  Staatskunst  und  einer  schonungslosen 
Kriegskunst  zum  Heile  des  Vaterlandes,  war,  werden 
aber  nicht  mehr  verstanden  werden,  wenn  man  sie  ihrer 
gewaltigen  Persönlichkeit  entkleidet  und  sie  zu  Trägern 
von  Allegorieen  wie  Staats  Weisheit  oder  Strategie  macht. 

Dass  Bismarck  dem  alten  Kaiser  am  nächsten  ge- 
standen hat,  ist  uns  durch  die  Veröffentlichung  ihres 
Briefwechsels  in  den  jüngsten  Tagen  unzweifelhaft  ge- 
worden. Bismarck  allein  war  die  treibende  Kraft.  Das 
hat  niemand  so  gut  gewusst  und  so  dankbar  anerkannt 
wie  Kaiser  Wilhelm  I.  selbst.    Man  kann  sich   beide 
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darum  in  einem  Nationaldenkmal,  das  allen  Anforderungen 
entsprechen  soll,  nicht  getrennt  denken.  Das  ideale 
Nationaldenkmal  ist  also  noch  zn  schaffen.  Der  Weg 
dazu  ist  uns  durch  die  Denkmäler  auf  dem  Kyffhäuser, 
auf  dem  Wittekindsberg  bei  Minden  gewiesen  worden. 
Dazu  kommt  bald  das  Denkmal  am  Deutschen  Eck  bei 
Koblenz.  Die  gegenwärtigen  Verhältnisse  gestatten  es 
nicht,  einen  Vorschlag  zu  einer  friedlichen  Lösung  dieses 
vom  deutschen  Volke  tiefempfundenen  Zwiespalts  zu 
machen.  Wir  müssen  abwarten,  bis  die  Zeit  als 
Schlichterin  allen  Streits  dazwischen  getreten  ist.  Heute 
haben  wir  nur  Ursache,  uns  des  Gewordenen  zu  freuen, 
der  That,  die  unseren  schnell  lebenden,  rasch  nach 
äußerer  Vollendung  sfichtigen  Zeitgenossen  das  National- 
denkmal des  großen  Kaisers,  wie  es  vom  Reichstage 
beschlossen  worden  ist,  schon  neun  Jahre  nach  seinem 
Tode  verschafft  hat 

Im  übrigen  treten  für  diese  Zeitschrift  die  allge- 
meinen historischen  und  politischen  Erwägungen  hinter 
den  rein  künstlerischen  Ergebnissen  zurück,  und  ihre 
Beurteilung  kann,  wenn  man  überhaupt  für  eine 
starke  künstlerische  Individualität,  wenn  auch  wider- 
strebend, Verständnis  hat,  nur  zu  Gunsten  von  Begas 
ausfallen,  der  nicht  bloß  der  Leiter,  sondern  auch  die 
künstlerische  Seele  der  ganzen  Anlage  gewesen  ist.  Er 
kann,  bei  seiner  ungebrochenen  Kraft,  noch  vieles  Schöne 
und  Große  schaffen.  Aber  dieses  Hauptwerk  seiner 
Kunst  wird  er  nach  menschlicher  Berechnung  nicht  mehr 
übertreffen!  ADOLF  ROSENBERO 


NEKROLOGE. 

*^*  Der  schweixerische  Oenremaler  Albert  de  Meuron, 
der  sich  um  das  Kunstleben  der  Stadt  Neuenburg  durch  Be- 
gründung eines  Museums  und  durch  Veranstaltung  yon 
Kunstausstellungen  große  Verdienste  erworben  hat,  ist  da- 
selbst am  20.  März  im  Alter  von  74  Jahren  gestorben. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Bei  der  Enthüllung  des  Nationaldenkmals  für  Kaiser 
Wilhelm  L  in  Berlin  sind  folgende  Auszeichnungen  an  die 
mitwirkenden  Künstler  verliehen  worden:  Professor  Reinkold 
Begas  hat  das  Kreuz  der  Komthure  des  Hohenzollemschen 
Hausordens  erhalten.  Dem  Architekten  Gustav  Halmhtiber^ 
dem  Erbauer  der  Halle,  ist  der  Rote  Adlerorden  IV.  Klasse 
mit  der  Krone,  dem  Bildhauer  Professor  Carl  Begas  der 
Rote  Adlerorden  IV.  Klasse  und  den  Bildhauern  Carl  Berne- 
witXj  Ludwig  Cauer,  Reinhold  Felderhoff ,  Johannes  Qötx  und 
Ernst  Waegener  der  Kronenorden  IV.  Klasse  verliehen 
worden.  Diese  Bildhauer  haben  die  einzelnen  plastischen 
Teile  der  Denkmalsanlage  nach  den  Skizzen  von  R.  Begas 
teils  selbständig,  teils  unter  der  Leitung  des  Meisters  im 
Großen  ausgeführt.  —  An  demselben  Tage  ist  dem  Glasmaler 
und  Architekten  Alexander  Linnemann  in  Frankfurt  a.  M. 
das  Prädikat  Professor  beigelegt  worden. 

%*  Dem  Bildhauer  Albert  MarUhe  in  Berlin,  dem  Schöpfer 
eines  am  21.  März  enthüllten  Kaiser  Wilhelm-Denkmals  in 
Reinickendorf  bei  Berlin,  ist  der  Kronenorden  IV.  Klasse 
verliehen  worden. 


*,*  Der  Architekt  und  Maler  Güster  Halmhuber,  der 
Mitarbeiter  von  R.  Begas  am  NationaldenkmaJ  für  Kaiser 
Wilhelm  L,  ist  erst  durch  den  Bau  der  stolzen  Halle,  die 
dem  Reiterbilde  den  Hintergrund  giebt  und  zugleich  seine 
Verbindung  mit  der  gegenüberliegenden  Schlossfassade  ver- 
mittelt, weiteren  Kreisen  bekannt  geworden.  Sein  Ent- 
wicklungsgang ist  daher  jetzt  von  besonderem  Interesse. 
Am  23.  März  1862  in  Stuttgart  geboren,  hat  Halmhuber  dort 
seine  künstlerische  und  technische  Ausbildung  erhalten. 
Schon  im  Jahre  1884  machte  er  sein  erstes  St^iatsexamen 
und  wurde  durch  einen  Staatspreis  ausgezeichnet.  In  die 
praktische  Thätigkeit  wurde  er  durch  den  genialen,  phanta- 
sievollen Oberbaurat  A.  Gnauth  in  Nürnberg  eingeführt,  unter 
dessen  Oberleitung  er  die  Entwürfe  zu  dem  Palais  Kramer- 
Klett  in  München  und  zu  dem  Palais  Pickhardt  in  New  York 
bearbeitet«.  Schon  damals  regte  sich  in  ihm  neben  dem 
Architekten  der  Maler,  und  seine  malerische  Begabung  er- 
probte er  zunächst  1885  in  zehn  Aquarellen,  die  er  nach 
dem  von  Prof.  Walther  in  Nürnberg  erbauten  Fürstenbad  in 
Rudolstadt  ausföhrte.  1886  wurde  er  als  Bauführer  beim 
Stadtbauamt  in  Stuttgart  angestellt,  um  diese  Zeit  war  ihm 
auch  die  Ausführung  eines  Wasserthurmes  für  Mannheim 
übertragen  worden,  nachdem  er  in  der  Konkurrenz  den  ersten 
Preis  errungen  hatte.  1886  berief  ihn  Wallot  zur  Mitarbeit 
am  Reichstagsgebäude  nach  Berlin.  Ihm  wurde  dabei 
hauptsächlich  der  Entwurf  und  die  Detaillirung  der  Bild- 
hauerarbeiten übertragen,  und  bei  dieser  Beschäftigung  trat 
wieder  mehr  und  mehr  der  Maler  in  den  Vordergrund.  1891 
ging  er  nach  Karlsruhe,  wo  er  bei  Prof.  F.  Keller  ernstliche 
Studien  machte,  deren  Früchte  zahlreiche  Porträts,  ein  großes 
Bacchanal  und  ein  im  Auftrage  des  Geheimrats  Krupp  ge- 
malter Gyklus  von  Aquarellen  für  die  Ausstellung  in  Chicago 
waren.  Inzwischen  beteiligte  er  sich  auch  an  vielen  Kon- 
kurrenzen um  Kaiser  Wilhelm-  und  Bismarckdenkmäler,  wo- 
bei er  zum  Teil  zweite  und  dritte  Preise  davontrug,  und  in 
diesen  Arbeiten  offenbarte  er  ein  so  glänzendes  Geschick  für 
monumentale  und  dekorative  Wirkungen,  dass  ihn  Begas,  der 
durch  seine  Schüler  auf  Halmhuber  aufinerkisam  gemacht 
worden  war,  zunächst  privatim  mit  der  Anfertigung  eines 
Entwurfes  für  eine  Halle  betraute.  Als  dieser  dann  dem 
Kaiser  vorgelegt  wurde,  fand  er  den  Beifall  des  hohen  Herrn. 
Er  konnte  jedoch  nicht  zur  Ausführung  gelangen,  da  die  für 
das  Denkmal  geforderten  Kosten  inzwischen  durch  Beschluss 
des  Reichstages  auf  rund  vier  Millionen  Mark  herabgesetzt 
worden  waren.  Halmhuber  musste  also  einen  neuen  Ent- 
wurf ausarbeiten,  und  dieser  ist,  auch  noch  mit  gewissen 
Einschränkungen,  zur  Ausfuhrung  gekommen. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

ünger- Ausstellung  in  Dresden,  Der  „Dresdener  An- 
zeiger" vom  24.  Januar  berichtet:  „Die  gegenwärtige  Vier- 
teljahrs-Ausstellung im  königlichen  Kupferstichkabinett  ist 
William  Unger  gewidmet.  Die  Ausstellung  ist  ungewöhnlich 
umfangreich,  so  dass  sie  nicht  nur  den  gesamten  dritten 
Saal,  sondern  auch  noch  ekien  großen  Teil  des  ersten  in 
Anspruch  nimmt;  trotzdem  umfasst  sie  nicht  entfernt  das 
gesamte  Werk  Unger's,  welches  vielleicht  zehnfach  so  um- 
fangreich ist,  auch  nicht  einmal  sämtliche  Blätter  Unger's, 
welche  das  Kabinett  besitzt,  sondern  nur  diejenigen  Radi- 
rungen, welche  im  vorigen  Jahre  angekauft  worden  sind,  um 
einen  einigermaßen  genügenden  Überblick  über  die  reiche 
Thätigkeit  Unger's  zu  geben.  Bei  der  hohen  Beachtung, 
welche  das  königliche  Kupferstichkabinett  der  modernen 
Griffelkunst  schenkt  —  und  es  ist  dies  sicherlich  eines  der 
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Haaptverdienste  der  gegenwärtigen  LeitRing  des  Kabinetts 
—  ist  es  nar  völlig  gerechtfertigt,  dass  auch  William  Unger's 
Werk  einen  breiten  Platz  darin  einnimmt.  Denn  er  hat  die 
größten  Verdienste  um  die  moderne  Radirkunst,  und  nichts 
würde  ungerechter  sein,  als  ihn  als  einen  Überholten  sozu- 
sagen zum  alten  Eisen  zu  werfen.  Es  ist  etwas  ganz  ande- 
res, starr  an  einer  überwundenen  Kunstrichtung  festzuhalten 
und  Yor  dem  Fortschritte  hadernd  und  polternd  die  Augen 
zu  schliefien,  als  wie  es  bei  William  Unger  der  Fall  ist, 
selbst  einer  der  Finder  des  neuen  Pfades  zu  sein,  auf  dem 
nun  andere  triumphirend  vorwärts  und  vielleicht  weiter 
marschirt  sind,  als  der  Meister  und  Bahnbrecher  selbst. 
William  Unger  aber  hat  das  große,  längst  nicht  genug  ge- 
würdigte Verdienst,  die  Radirung  in  Deutschland  überhaupt 
erst  wieder  ins  Leben  gerufen  zu  haben.  Als  er  vor  nun- 
mehr 30  Jahren  anfing,  zu  radiren,  hatte  er  in  deutschen 
Landen  keinen  Meister,  von  dem  er  hätte  lernen  können, 
hatte  die  Radirung  überhaupt  keine  Stätte  unter  den  ver- 
vielfältigenden Künsten;  die  ganze  großartige  Kunst,  über 
die  Unger  jetzt  verfügt,  die  hohe  Stufe,  auf  die  er  die  Radi- 
rung im  Laufe  eines  nunmehr  dreißigjährigen  Schaffens  ge- 
hoben hat,  verdankt  er  nur  sich  selbst,  seiner  Energie,  seinem 
rastlosen  Fleiße,  der  sich  nie  genug  thun  konnte,  der  steten 
Selbstkritik,  die  er,  sich  selbst  anspornend,  an  den  eigenen 
Werken  übte,  und  seiner  eigenartigen  künstlerischen  Be- 
gabung, die  gerade  in  der  Radirung  den  vollen  Ausdruck 
fand.  Gewiss  war  es  ein  Glück  für  ihn  und  andererseits 
auch  für  die  moderne  Malerei,  dass  Unger  ihr  als  kongenialer 
Meister  auf  dem  Felde  der  reproduzirenden  Kunst  zur  Seite 
stand  und  mit  ihr  selbst  zu  immer  höherer  Vollkommenheit 
nach  der  Seit«  des  Malerischen  hin  emporwuchs.  Zwar  hat 
er  selbst  seine  Hauptthätigkeit  den  alten  Meistern  zugewendet, 
aber  er  hat  eine  Menge  von  Schülern,  Radirern  und  Malern 
in  seinem  vielbesuchten  Atelier  herangezogen,  deren  Tüch- 
tigkeit der  modernen  Kunst  zu  gute  gekommen  ist,  und  vor 
wenigen  Jahren  überraschte  der  Meister  selbst  seine  Freunde 
durch  Radirungen  nach  Uhde,  Kuehl,  Liebermann,  welche 
für  die  Beweglichkeit  seines  Talentes  ein  erneutes  Zeugnis 
ablegen  (sie  finden  sich  im  vorderen  Saale  ausgestellt).  Aus 
welchen  Anfängen  Unger  sich  emporgearbeitet  hat,  zeigen 
die  Blätter  im  dritten  Saale  rechts  am  Fenster.  Unger  hat 
zunächst  seine  Studien  bei  Josef  Keller  in  Düsseldorf  be- 
gonnen und  dann  bei  Thäter  in  München  fortgesetzt  Die 
ersten  Blätter  zeigen  die  Früchte  dieses  Studiums:  einige 
saubere  und  befangene  Linienstiche  und  einige  getreue  Nach- 
bildungen von  Inkunabeln  des  Kupferdruckes,  die  dem  be- 
kannten Weigel  und  Zestermann'schen  Werke  einverleibt 
wurden.  In  ihrer  Sorgfalt  und  Treue  sind  es  bewunderns- 
werte Arbeiten.  Aus  irüher  Zeit  stammen  dann  auch  die 
Beiträge  zu  der  sentimentalen  Ramberg^schen  Schiller- Galerie, 
auch  die  Abundantia  und  Miseria  nach  Wislicenus.  Die 
Ausstellung  ist  dann  nicht  mehr  nach  der  Zeitfolge  geordnet, 
darum  aber  nicht  weniger  interessant,  denn  sie  bietet,  eine 
Fülle  prächtiger  Blätter  in  großer  Mannigfaltigkeit.  Da 
sind  z.  B.  eine  größere  Anzahl  Blätter  aus  dem  großen 
Wiener  Belvedere- Werke,  das  Unger  in  den  Jahren  187G 
bis  1885  vollendete  und  das  nicht  weniger  als  100  große 
Tafeln  und  77  Textdrucke  enthält.  Vergleicht  man  die  fast 
unvereinbaren  Gegensätze  der  verschiedensten  Malerindivi- 
dualitäten, die  es  hier  mit  der  nachschaffenden  Radimadel 
zu  bewältigen  galt,  so  wird  man  auch  hier  wieder  —  ganz 
abgesehen  von  der  andauernden  Energie  gegenüber  einem 
so  umfangreichen  Werke  —  die  Vielseitigkeit  von  Unger's 
Talent,  die  stets  sich  anpassende  Virtuosität  seiner  Hand, 
die  nachschaffende  Intimität  der  Anempfindung  staunend  er- 


kennen und  anerkennen.  Das  Größte  hat  Unger  bekannt- 
lich in  der  Wiedergabe  der  großen  Niederländer  geleistet, 
zu  denen  er  mit  Vorliebe  immer  wieder  zurückgekehrt  ist. 
Von  seinen  berühmtesten  Blättern  finden  wir  im  dritten  Saale 
links  einige  vorzügliche  Abdrücke  ausgestellt;  vor  allem  das 
Selbstbildnis  Rembrandt's  mit  dem  Federhute  und  das  köst- 
liche Bildnis  Willem  van  Hey  thuysen's  von  Frans  Hals.  Sie 
zeigen  Unger  auf  der  Höhe  seines  Schaffens;  sein  Können 
ist  da  noch  gewachsen  mit  der  Größe  der  Aufgaben,  die  er 
sich  gestellt  hat.  Die  ganze  imponirende  Charakteristik,  die 
sich  in  dem  selbstbewussten  lebensfrohen  Haarlemer  Bürger- 
junker ausspricht,  der  ganze  stoffliche  Reiz  der  prächtigen 
Kleidung  und  die  Feinheit  der  malerischen  Auffassung  kommt 
in  dem  köstlichen  Blatte  nach  Frans  Hals  zur  Geltung,  und 
nicht  minder  trefflich  ist  das  Selbstbildnis,  in  dem  sich  der 
Amsterdamer  Meister  in  froher  Lust  an  glänzendem  Putze 
selbst  dargestellt  hat.  Von  dem  neuesten  noch  unvollende- 
ten Werke  Unger's,  der  Rembrandt'schen  Saskia  mit  der 
Nelke,  aus  unserer  königlichen  Galerie  ist  ein  verheißungs- 
voller Probedruck  vorhanden.  Möge  dem  Wiener  Meister, 
der  in  diesem  Jahre  (am  11.  September)  sein  60.  Lebensjahr 
vollendet,  noch  eine  lauge  Schaffenszeit  beschieden  sein. 
Der  Wettbewerb,  den  jüngere  Meister  ihm  auf  seinem  eigen- 
sten Schaffensgebiete  bereitet  haben,  hat  ihn  nicht  gelähmt, 
sondern  zu  neuen  Anstrengungen  getrieben,  die  wahrlich 
nicht  erfolglos  geblieben  sind.  So  dürfen  wir  von  seiner 
Meisterhand  noch  manches  Meisterwerk  erwarten.'^ 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Eiber feld.  Der  Museums -Verein  veranstaltet  mit  Ge- 
nehmigung des  Oberpräsidenten  der  Rheinprovinz  auch  in 
diesem  Jahre  eine  Verlosung  von  Gemälden.  Der  Preis 
eines  Loses  beträgt  3  Mark;  der  ganze  Ertrag  aus  dem 
Losverkauf  wird  auf  die  Lotterie  verwendet.  Der  Vertrieb 
der  Lose  sowie  der  Ankauf  von  Büdem  hat  begonnen.  — 
Außerdem  stehen  dem  Vorstande  des  Museums-  Vereins  wieder- 
um 1500  Mark  aus  einem  Fonds  zum  Erwerb  eines  Bildes 
für  die  städtische  Galerie  zur  Verfügung.  Sowohl  für  die 
Verlosung  als  auch  für  die  Galerie  werden  die  Bilder  nur  unter 
den  in  der  ständigen  Kunstausstellung  des  Museums-Ver- 
eins  ausgestellten  Werken  ausgewählt. 

Berlin.  In  der  zweiten  Sitzung  der  kunstgeschichtlichen 
Gesellschaft  sprach  Herr  Regierungsassessor  Giehlor  Über  den 
Meister  M,  A.  im  Oebetbueh  Kaiser  Moodmüian's  L  Das 
Monogramm  M.  A.  findet  sich  auf  mehreren  Zeichnungen 
in  dem  sog.  Besan9oner  Gebetbuch,  einem  Fragment  jener 
unvollendet  gebliebenen,  vom  Kaiser  in  großem  Umfang 
geplanten  Gebetsammlung,  deren  Hauptschmuck  Randzeich- 
nungen von  Albrecht  Dürer,  Cranach,  Burgkmair,  Baidung, 
Altdorfer,  Hans  Dürer  bilden.  Das  bekannte  von  Dürer 
und  Granach  illustrirte  Exemplar  in  der  Müuchener  Hof- 
bibliothek und  drei  bloß  gedruckte  Texte  ohne  Illustrationen 
in  Wien,  im  Britisch- Museum  und  in  englischem  Privatbe- 
sitz, letzteres  das  vollständigste,  geben,  indem  sie  sich 
gegenseitig  ergänzen,  eine  Vorstellung  von  dem  großen 
Plan  des  Kaisers,  der  wie  so  viele  seiner  Unternehmungen 
nicht  zum  Abschluss  kommen  sollte.  Schon  äußerlich  mar- 
kirt  sich  dies  an  allen  Exemplaren  durch  das  Fehlen  der 
ersten  und  zweiten  Seite  mit  dem  üblichen  Kalender;  zu 
dem  Wunsch  des  Kaisers,  hier  die  Heiligen  seines  Geschlechts 
eingeführt  zu  sehen,  war  erst  nach  seinem  Tode  vom  Papst 
die  Genehmigung  erteilt.  Die  von  Maximilian  wohl  1513 
bei  Schönsperger  in  Augsburg  bestellten  zehn  Exemplare 
waren  1514  fertig],  so  dass  eines  davon  an  die  Künstler^zur 
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Illustration   vergeben  werden  konnte.    Wahrscheinlich  hat 
Dürer  zuerst  allein  begonnen  und  die  ersten  29  Bogen  ge- 
zeichnet, während  die  letzten,  nur  anyollstö.ndig  erhaltenen 
24  Bogen  von   seinem  Bruder  Hans  illustrirt  wurden,   wie 
man  aus  dem  Abdruck   eines  H  auf  einem  Blatte  schließen 
darf.     Später  kamen   dann   die  mittleren  Lagen   auch   an 
andere  Künstler  zur  Verteilung.    So  mögen  die  von  Baidung 
nur  flüchtig  und  unvollständig  illustrirten  drei  Lagen  weiter 
an  Altdorfer,   Cranach,  Burgkmair  und   den  mit  M.  A.  be- 
zeichneten  Meister   gekommen  sein,   eine  Verteilung,   für 
die  auch  der  von  Herberger  in  Augsburg  noch  in  den  vierzi- 
ger   Jahren  gesehene  Zettel   spricht,   der  beiläufig  Dürer's 
29  fertige  „plat'^  erwähnt  und  darum   schon  kein  an   ihn 
gerichteter  Brief  gewesen  sein  kann.   —  Als    der    Kaiser, 
über  den  langsamen  Fortgang   der  Arbeit  ungeduldig,   bei 
seinem  Augsburger  Aufenthalt  1515  die  Zeichnungen,  so  weit 
sie  fertig,  einforderte,  kam  die  ganze  Ausfahrung  ins  Stocken. 
So  mögen  die  Blätter  des  Buches  noch  in  seiner  Hand  ver- 
einigt gewesen  sein.  Wenigstens  zeigt  noch  das  Besan^oner 
Exemplar  die   Spuren   eines  alten  Prachtbandes,   und  eine 
Paginirung,   die   auf  die    Illustrationen   Rücksicht    nimmt, 
wie  sie  sich  übrigens  auch  im  Münchener  Exemplar  in  Ra- 
suren nachweisen  lässt.    In  beiden  sind  zudem  die  ursprüng- 
lich besonders  schön  gedruckten  Initialen  in  gleicher  Weise 
übermalt.     Wenn   es  in   dieser   Gestalt  noch  in  Karls   V. 
Besitz   gewesen   sein   kann,   so  hat  der  Sammlereifer   der 
folgenden  Zeit  seine  Trennung  bewirkt.     Kaiser  Rudolf  II. 
in  Prag  und  Herzog  Maximilian  in  München  suchten,  frei- 
lich nur  der  zweite  mit  Erfolg,  als  eifrige  Dürerfreunde,  in 
den  Besitz  dieses  Schatzes  zu  gelangen.    Später  ist  es  dann 
noch   der  Familie  Granvella  in   Besannen  geglückt,   einen 
Teil  davon  zu  erwerben.    So  erklärt  sich  die  damals  vorge* 
nommene  Hinzufügung  der  Künstlersignaturen.  Nur  in  Burgk- 
mair's  und  Baldung's  Zeichnungen  giebt    es  Originalmono- 
gramme, die  übrigen  sind  teils  nur  mit  Bleistift  vorgezeichnet, 
teils   mit   einer  klebrigen    Tinte   ausgezogen,  so  dass  sich 
häufig,  z.  B.  bei  H.  D.  und  M.  A.,  Abklatsche  in  D.  H.  und 
A.  M.  ergeben  haben.     Hat  dieses  Hinzufügen  der  Mono- 
gramme bei   der   Mehrzahl   der  Künstler   das  richtige  ge- 
trofien,  so  ist  es  bei  den  mit  M.  A.  signirten  Zeichnungen 
völlig  willkürlich.    Aus  dem  Wunsche  der  Sammler,  Werke 
aller  großen  damals  lebenden  Meister   zu  besitzen,   erklärt 
es  sich,  dass  der  Zeichner  auf  den  damals  mehr  berühmten 
als  gekannten  Matthias  Grunewald  von  Aschaffenburg  ver- 
fiel; nennt  doch  auch  der  Verfasser  des  gleichzeitigen  Amer- 
bach'schen    Inventars  „Matthis   Aschburg''  als   den  Maler 
eines  Werkes  von  dem  ihm  unbekannten  Hans  Leu.  —  Der 
Zeichner  der  mit  M.  A.  signirten  Blätter   verwendet   viele 
antike  und  italienische  Motive,   die   sich  fast  ausnahmslos, 
wie  der  Hermes,  Arion,  Herkules,  Simson  und  St.  Michael, 
auf   Niellen   zurückfähren    lassen,    während   sich   in   einer 
seiner  Landschaften  Anklänge  an  6reidenbach*s  Ansicht  von 
Jerusalem  finden.  Neben  dieser  Entlehnung  antiker  Elemente 
aus  den  Niellen  weisen  zwingende  stilistische  Gründe  dar- 
auf,   diese  Zeichnungen  im  Gebetbuch  zu  sicheren  Werken 
des    Jörg    Breu    in    Beziehung   zu   bringen.      Vor    allem 
sein   Gemälde  „Simson   mit  den  Philistern''   in   Basel,   die 
Illustrationen    zu  dem  1515  erschienenen    Vartomanus   und 
der  jüngst  von  Domhöffer  im  Jahrbuch  der  knnsthistorischen 
Sammlungen  des  a.  h.  Kaiserhauses  publizirte   Cyklus  von 
Federzeichnungen    mit    Darstellungen     von    Kriegen    und 
Jagden  Maximilians  I.  bieten  zahlreiche  Berührungspunkte. 
Auch  lebte  Jörg  Breu,  mit  dem  letztgenannten  ca.  1515  ent- 
standenen  Werk   für   den  Kaiser  beschäftigt,  in  Augsburg, 
konnte  also  von  Peutinger  leicht  auch  für  Ausschmückung 


des  Gebetbuchs  herangezogen  werden.  —  Miehelangeh's 
Malereien  in  der  Stxtinischen  Kapelle  gaben  darauf  Herrn 
Dr.  Goldschmidt  Anlass  zur  Behandlung  der  psychologischen 
Grundlagen  für  die  Bewegungsmotive  seiner  Gestalten. 
Schon  während  der  Ausmalung  der  Decke  entwickelt  sich 
ein  immer  stärkerer  Kampf  zwischen  den  Figuren  und  den 
sie  beschränkenden  architektonischen  Linien,  ein  Kampf, 
der  sich  auch  in  Michelangelo's  Skulpturen  geltend  macht, 
bei  denen  oft  die  Dimensionen  des  Marmorblocks  bis  zur 
äußersten  Grenze  der  Möglichkeit  ausgenutzt  scheinen.  Auf 
diesem  Verhältnis  von  Freiheit  in  der  Bewegung  und  be- 
engendem Zwange  beruht  gerade  der  Stimmungsinhalt  seiner 
Gestalten,  und  in  dem  trunkenen  Bacchus  ist  ein  solcher  Wider- 
streit vielleicht  zum  ersten  Mal  verkörpert.  Die  Malerei 
gestattet  ihm  dann,  den  menschlichen  Körper  in  völliger 
Freiheit  von  eigener  Last  und  äußerem  Druck,  d.  h.  fliegend 
darzustellen,  und  die  Gestalt  Gottvaters  in  der  Belebung 
Adams  zeigt  die  völlige  Lösung  dieser  Aufgabe.  Im  Jüng- 
sten Gericht,  in  den  Gruppen  der  Aufwärtsschwebenden  and 
Hinabgezogenen  und  Stürzenden,  und  in  zahlreichen  Ent- 
würfen, wie  zum  Ganymed,  Traum  des  Lebens,  Phaeton, 
Tityos  u.  a.  m.  findet  er  imnler  neue  Variationen  für  dies 
Motiv,  dessen  entgegengesetzte  Pole  auch  in  seinen  Ge- 
dichten immer  wieder  zur  Bezeichung  der  Stimmung  den 
Ausdruck  leihen  müssen.  Der  Kontrast  von  freier  Krafbent- 
faltung  und  bannender  Fessel  oder  lastendem  Druck,  der 
den  Hauptinhalt  seiner  poetischen  Gleichnisse  bildet,  ist  es 
auch,  der  Gestalten  wie  die  Tageszeiten  auf  den  Medici- 
Gräbem  und  den  sterbenden  Sklaven  als  Stimmungszeugen 
des  Künstlers  erscheinen  lässt. 

—  Berlin,  In  der  Märzsitzung  der  Archäologischen  Qe- 
seUschaft  verlas  zunächst  Herr  HiUer  von  Oäriringen  einen 
Bericht  des  Herrn  Dragendorf  über  dessen  Ausgrabungen 
in  der  Nekropole  von  Thera.  Sodann  sprach  Herr  H.  Schöne 
über  den  Hippodrom  zu  Olympia  auf  Grund  einer  bisher 
nicht  veröffentlichten  Notiz  in  einem  Manuskript  des  alten 
Serails  zu  Konstantinopel,  die  zwar  lückenhaft  und  verderbt 
ist,  sich  aber  durch  überzeugende  Kombinationen  doch  so 
weit  herstellen  lässt,  dass  daraus  wichtige  Angaben  über 
die  Abmessungen  des  olympischen  EUppodroms,  die  bei 
Pausanias  fehlen,  gewonnen  werden  können.  Zum  Schluss 
gab  Herr  Dr.  Noaek  aus  Darmstadt  einen  Bericht  über  seine 
im  Sommer  1894  ausgeführte  Aufriahme  der  Burg-  und 
Stadtanlagen  im  westlichen  Mittelgriechenland,  die  durch 
ihre  überraschend  große  Anzahl  und  zum  Teil  treffliche  Er- 
haltung ganz  neue  Einblicke  in  die  Typologie  griechischer 
Stadtanlagen  und  die  antike  Befestigungskunst  eröfihen. 


*  * 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

Eine  halblebensgrosse  aÜgrieehische  Bronxestatue  ist 
durch  einen  Fischer  bei  Hagios  Basilios  am  korinthischen 
Golf  aus  dem  Meere  gezogen  worden.  Wie  die  Zeitung  „Asty" 
meldet,  ist  der  Kopf  der  Statue,  die  einen  Poseidon  darstellt, 
gut  erhalten  und  angeblich  von  vorzüglicher  Ausföhrung.  Die 
Statue  ist  zuerst  nach  Theben  geschafft  und  dann  in  das 
Nationalmuseum  zu  Athen  überführt  worden.  Leider  ist  der 
Körper  gänzlich  zertrümmert,  so  dass  eine  Wiederherstellung 
ausgeschlossen  erscheint.  Der  Stil  des  Kopfes  weist  auf  das 
6.  Jahrhundert  v.  Chr. 


VERMISCHTES. 

%*  Der  Maler  William  Pape  in  Berlin  hat  im  Auftrage 
Kaiser  Wilhelms  IT.  ein  großes  Gemälde  geschaffen,  das, 
den  Festakt  bei  der  Jubelfeier  zur  Errichtung  des  deutschen 
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Reiches  am  18.  Januar  1896  im  weißen  Saale  des  kgl.  Schlosses 
darstellend,  zur  Jahrhundertfeier  vollendet  worden  ist.    Der 
Schwerpunkt  des  2V2  Meter  hohen  und  3V2  Meter  breiten 
Bildes  liegt  in  der  geschichtlichen  Treue  und  in  der  Porträt- 
ähnlichkeit der  dargestellten  Personen,  deren  Zahl  sich  auf 
130  beläuft,    unter  diesem  Gesichtspunkte  darf  das   Werk 
des  Künstlers,  der  sich  bisher  nur  als  Genremaler»  als  Maler 
von  Dioramen  und  als  lUustrater  bekannt  gemacht  hatte, 
als  eine  wohlgelungene  Leistung  bezeichnet  werden.     Den 
künstlerischen  Mittelpunkt  der  Darstellung  bildet  die  Gestalt 
des  Kaisers,  der  das  Haupt  mit  dem  Gardes  du  Corps-Helm  be- 
deckt und   den   roten  Mantel  des  Ordens  vom  Schwarzen 
Adler  mit  der  Kette  dieses  Ordens  und  den  Wilhelmsorden 
angelegt  hat.     Auf  der  obersten   Stufe   der  Thron-Estrade 
stehend,  stützt  der  Kaiser  die  linke  Hand  auf  den  Pallasch, 
während  die  rechte  sich  zum  Schwur  auf  die  Fahnenstange  der 
niedergesenkten  Fahne  des  I.Garde-Regiment  legt.  Der  ernste 
Blick  ist  mit  dem  festen  Ausdruck  energischen  WoUens  nach 
oben  gerichtet.    Über  der  Figur  des  Kaisers  wölbt  sich  der 
Thronbaldachin  in  rotem  Sammet  mit  reicher  Bronzeorna- 
mentirung   und   vier  Büscheln  von  je  drei  Straußenfedern  in 
den  Farben  des  Deutschen  Reiches  an  den  Ecken.    Von  dem 
Baldachin  wallen,  in  der  Mitte  aufgeschürzt,  schwere  Dra- 
perieen  in  sattgelber  Farbe  herab.  Auf  den  Stufen  des  Thrones 
sieht  man  zu  beiden  Seiten  die  Kroninsignieen,  Krone,  Reichs- 
apfel, Insiegel   und  Scepter,  und  das   aufgerichtete  Reichs- 
panier.  Die  Träger  der  Kroninsignieen  und  des  Reichspaniers 
haben  ihnen  zur  Seite  Aufstellung  genommen.     Über  dem 
Hintergrund  lagern  duftige  blaue  Töne,  die  durch  die  Reflexe 
des  durch  die  rechts  befindlichen  mächtigen  Fenster  in  den 
von  Kerzen  erleuchteten  Saal   einflutenden  Tageslichtes  er- 
zeugt werden.    Aber  man  erkennt  doch  deutlich  die  Logen, 
in  denen   man    die    Gestalten   der   Kaiserin,   der  Kaiserin 
Friedrich,  sowie  die  der  drei  ältesten  Kaiserlichen  Prinzen 
unterscheiden  kann.    Längs  der  Fensterwand  sind  die  Fahnen 
der  Regimenter  aufgestellt,  die  bei  der  Kaiserproklamation 
in  Versailles  zugegen  waren.     Im  Hintergrunde  über  dem 
Thron  hängt  unter  dem  Baldachin  die  Standarte  des  Regi- 
ments der  Gardes  du  Corps.     Ganz  rechts  im  Vordergründe 
befindet  sich  neben  dem  Thron  die  figurenreiche  Gruppe  der 
Minister  und  Mitglieder  des  Bundesrates.     In  etwas  abge- 
sonderter Stellung  von  ihr  ist  der  Reichskanzler,  Fürst  von 
Hohenlohe,  dargestellt.  Zur  anderen  Seite  des  Thrones  reihen 
sich  in  der  Mitte  des  Bildes  und  übergehend  in  den  Hinter- 
grund die  Fürstlichkeiten  und  die  Ritter  des  hohen  Ordens 
vom  Schwarzen  Adler  an.    Dem  Throne  gegenüber,  also  im 
Bilde  links,  ist  die  Gruppe  der  Abgeordneten  sichtbar.    Sie 
erstreckt  sich,  vom  Vordergrunde  beginnend,  ebenfalls  bis  in 
den  Hintergrund. 

E.  B.  Über  Künstleraufxeicknungen.  Die  Chronique  des 
arts,  das  bekannte  Beiblatt  der  „Gazette  des  beaux-arts'^ 
bringt  in  ihrer  Nr.  34  vom  7.  November  1896  ak  Leitartikel 
(Propos  du  jour)  eine  interessante  Auseinandersetzung  mit 
L.  Mabilleau,  der  in  der  Revue  de  Paris  vom  1.  November 
1896  über  die  Aufzeichnungen  Ingres'  in  seltsam  absprechen- 
der Weise  berichtet«.  Gerade  von  Mabilleau,  der  die  Hand- 
zeichnungen  des  Meisters,  welche  im  Museum  seiner  kleinen 
Vaterstadt  Montauban  aufbewahrt  werden,  studirt  und  in 
der  „Gazette  des  beaux-arts"  besprochen  hat,  ist  ein  der- 
artiges  Urteil   doppelt  schmerzlich.    Uns  Deutschen  ist  ja 


Ingres  besonders  durch  Muther's  treffende  und  vollendete 
Schilderung  eine  sympathische  und  vollwertige  künstlerische 
Erscheinung.  Nun  ist  es  ja  sicher,  dass  die  Tagebücher  und 
Aufzeichnungen  der  Maler  nicht  für  die  Öffentlichkeit  be- 
rechnet sind,  dass  in  ihnen  viel  Spreu  zu  finden  ist,  es  ist 
aber  auch  darum  eine  Ungerechtigkeit,  eine  willkürliche 
Verzerrung  der  Züge  des  Künstlers,  dieselben  für  seine  Per- 
sönlichkeit, sein  künstlerisches  Schaffen  als  vollwichtige 
Dokumente  beizuziehen.  So  würde  man  z.  B.  aus  dem 
„Journal  d'Eugöne  Delacroix,  das  „recettes  pour  peindre  les 
arbres"  und  romantische  Schwärmereien  enthält,  ein  ganz 
falsches  Bild  des  Delacroix  bekommen,  eines  Meisters,  der  an 
Begabung,  äußerer  und  innerer  Anlage  stark  an  Franz  Stuck 
erinnert.  Aber,  und  darin  wendet  sich  die  Chronique  des  arts 
mit  Recht  gegen  Mabilleau,  es  gab  nie  eine  Zeit,  wo  geistige 
Stagnation,  allgemeine  Verflachung  intensiver  war,  wo  jede 
Freiheit  unterdrückt  war,  wie  gerade  in  der  Hauptperiode  von 
Ingres'  Schaffen.  Und  dieser  Biedermeierei,  diesem  süßlichen 
Dogmatimus  entzog  sich  auch  der  Schriftsteller  Ingres  nicht 
Wenn  er  auch  von  der  antiken  Mythologie  die  ungenaueste, 
auf  tertiäre  Quellen  basirte  Kenntnis  besaß,  so  ist  es  den- 
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noch  zweifelhaft,  „ob  Max  MüUer's  Zuhörer  besser  malten" 
als  Ingres.  Wozu  noch  alle  die  kleinen  menschlichen 
Schwächen  aufs  neue  aus  den  flüchtigen  Notizen  wie  per- 
sönlichen herauslesen,  die  wir  längst  kennen  und  sogar 
manchmal  lieb  haben,  wenn  wie  viele  seiner  Porträts  sehen 
und  bevnindem.  Er  war  eben,  wie  Muther  treffend  sagt, 
der  „prächtige  Bourgeois  der  Kunst". 

*  München,  Einen  neuen  und  vielleicht  recht  aussichts- 
vollen Modus  zum  intimeren  Verkehr  xtcischen  Kunst  und 
Volk  hat  die  Bildhauerin  Frau  Weber-Petsche  in  höchst 
uneigennütziger  und  deshalb  doppelt  wertvoller  Weise  in 
der  Blüthenstraße  3  in  München  ins  Leben  gerufen,  indem 
sie  ein  Atelier  mit  einer  kleinen  Anzahl  gewählter  Kunst- 
werke von  Künstlerinnen  ausstattete  und  dadurch  das 
Publikum,  dem  der  Raum  stets  kostenlos  zum  Besuche  frei- 
steht, zu  zahlreicheren,  kleineren  Käufen  anregen  will.  Es 
wird  heute  auf  so  mannigfaltige  Weise  versucht,  das  that- 
kräftige  Interesse  des  Publikums  auf  die  bildende  Kunst 
zu  lenken,  dass  dieses  auf  wirklich  künstlerischen  und  nicht 
kommerziellen  Prinzipien  ruhende  Unternehmen,  welches 
vermeiden  will,  den  Käufer  mit  hohen  Preisen  zniückzu- 
schrecken,  der  Unterstützung  wert  erscheint. 
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DIE  W^INTERAUSSTELLUNGEN 
IN  LONDON. 

II.  F.  Lcighton, 

Frederic  Leighton  ist  1830  in  Scarborongh  als  Sohn 
eines  angesehenen  Arztes  geboren.  Schon  1840  wurde 
er  in  Rom  von  Filippo  Melin  im  Zeichnen  unterrichtet, 
und  nachdem  er  in  Dresden  die  Schule  besucht,  bildete 
er  sich  in  Florenz,  Paris,  Brüssel  und  auf  der  Akademie 
in  Berlin  zum  Maler  aus.  Im  Jahre  1847  studirte  er 
mit  gelegentlichen  Unterbrechungen  bis  1852  im  Städel- 
schen  Institut  in  Frankfurt  a.  M.  unter  Steinle.  Dieser 
war  vriederum  befreundet  und  in  naher  Beziehung  zu  Cor- 
nelius und  Overbeck,  so  dass  ein  gewisser  indirekter 
Einfluss  dieser  drei  Künstler  auch  anfangs  bei  Leighton 
bemerkbar  wird.  Das  erste  Bild,  welches  er  im  ge- 
nannten Institute  als  18  jähriger  Jüngling  ausstellte, 
„Cimabue  denGiotto  in  den  Feldern  bei  Florenz  findend", 
und  das  kürzlich  in  London  für  2500  Mark  verkauft  wurde, 
bildet  thatsächlich  das  Produkt  eines  Gemisches  der  oben 
erwähnten  drei  Künstler.  Aus  einer  sehr  wohlhabenden 
Familie  stammend,  war  es  Leighton  möglich,  vielfach 
größere  Reisen  zu  unternehmen,  die  ebenso  wie  seine 
wechselnde  Umgebung  stets  wesentlichen  Einfluss  auf 
seine  Malweise  ausübten.  Trotzdem  vermochte  der  Künstler 
niemals  seinen  akademisch-dekorativen  Grundzug  gänzlich 
zu  verleugnen.  Romantisch  ideale  Tendenz,  Idealität  des 
Stils,  streng  korrekt  akademische  Sujets  und  Klarheit  der 
Zeichnung  sind  die  Basis  seines  Schaffens.  Dass  ein 
solcher  Mann  wie  geboren  war  zum  Vorstande  eines  eng- 
lischen Staatsinstituts,  und  außerdem  nach  dem  Herzen  der 


stimmberechtigten  Akademiker  sein  musste,  wird  ohne 
weiteres  einleuchtend.  Mehr  durch  seine  liebenswür- 
digen persönlichen  Eigenschaften,  seine  sociale  Stellung 
und'  seine  bedeutenden  Lehrvorträge  als  gerade  durch 
sein  vorbildlich  künstlerisches  Schaffen  übte  er  seit  1878 
als  erwählter  Präsident  der  „Royal- Academy"  einen 
maßgebenden  Einfluss  in  den  Kunstkreisen  Englands  aus. 
Von  der  Königin  Victoria  vnirde  er  geadelt  und  noch  kurz 
vor  seinem  1896  erfolgten  Tode  zum  Lord  und  Pair  des 
Reiches  ernannt.  Außer  der  Zugehörigkeit  zu  fast  allen 
englischen  Universitäten  und  Kunstinstitnten  war 
Leighton  gleichzeitig  Elirenmitglied  der  Akademieen  von 
Berlin,  Wien,  Paris,  Rom,  Florenz,  Genua,  Perugia, 
Brüssel  und  Antwerpen,  sowie  Ritter  des  preußischen 
Ordens  „Pour  le  m6rite"  für  Kunst  und  Wissenschaft, 
des  Leopold -Ordens,  der  Ehrenlegion  u.  s.  w.  Persönlich 
hatte  er  keine  Feinde.  Seine  Anschauungen  über  deutsche 
Kunst  waren  uns  im  allgemeinen  nicht  zu  günstig,  und 
sollen  seine  hierauf  bezüglichen  offiziellen  Äußerungen 
am  Schlüsse  unter  dem  Motto:  „Zeigt  mir  der  Freund, 
was  ich  kann,  lehrt  mich  der  Feind,  was  ich  soll",  kurz 
zusammengefasst  werden. 

Seit  dem  Jahre  1870  ist  es  das  erste  Mal,  dass 
die  Königliche  AJ^ademie  keine  Leihausstellung  alter 
Meister  vorgeführt  hat,  vielmehr  die  Sonderausstellung 
von  Werken  nur  eines  Meisters,  und  zwar  in  diesem 
Falle  die  Lord  Leighton's,  ihres  verstorbenen  Präsidenten. 
Im  ganzen  ist  das  Publikum  mit  dieser  Neuerung  nicht 
einverstanden,  da  die  modernen  Meister  während  des 
Sommers  gewohnheitsmäßig  in  denselben  Räumen  zu 
ihrem  Recht  gelangen.    Zwei  Gründe  aber  haben  die  Aka- 
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demie  zn  der  obigen  Neuerung  veranlasst,  die  im  nächsten 
Jalire  durch  die  Millais-Ausstellung  ihre  wahrscheinliche 
Bestätigung  erhalten  wird.  Zunächst  behauptet  die 
Direktion  mit  den  Ausstellungen  der  alten  Meister 
schlechte  finanzielle  Resultate  erzielt  zu  haben.  Hierauf 
erfolgte  seitens  des  Publikums  in  Wort  und  Schrift  die 
unzweideutige  Antwort,  dass  ein  Staatsinstitut  in  der 
Hauptsache  Kunstzwecke  und  keine  Geschäfte  im  Auge 
haben  dürfe.  Der  andere  Grund  für  Abweichung  von 
der  hergebrachten  Regel  ist  allerdings  unwiderlegbar. 
Die  Akademie  sieht  sich  nämlich  zu  dem  unbequemen 
Eingeständnis  gedrängt,  dass  die  für  unerschöpflich  ge- 
haltene Vorfülirung  bisher  nicht  bekannter  Werke  alter 
Meistern  aus  englischem  Privatbesitz  sich  kaum  mehr 
durchführen  lassen  wird.  Um  die  vorhandenen  Lücken 
auszufällen,  werden,  mit  Hinweis  aufLeightonundMillais, 
auch  erst  kürzlich  verstorbene  Meister  in  die  betreffen- 
den Winterausstellnngen  einbezogen  werden.  Vor  allem 
aber  macht  sich  der  den  Engländern  wenig  Freude  be- 
reitende Umstand  immer  fühlbarer,  dass  das  Ausland, 
namentlich  Deutschland  und  Amerika,  stetig  fortfahren, 
gute  alte  Werke  aus  dem  hiesigen  Privatbesitz  an  sich 
zu  reißen.  So  wird  besonders  der  für  England  un- 
wiederbringliche Verlust  des  Rembrandt  beklagt,  der  aus 
der  Sammlung  des  Grafen  Ashburnham  in  das  Berliner 
Museum  gekommen  ist,  und  Tizian's  „Raub  der  Europa", 
aus  des  Grafen  Damley  Kollektion,  die  im  wahren 
Sinne  des  Wortes  jenseits  des  Oceans,  wenngleich  in 
diesem  Falle  nach  Amerika  entfuhrt  wurde.  Nicht  minder 
schmerzlich  wird  der  Verlust  empfunden  von  Dürer's  „Ma- 
donna mit  dem  Finken^'  aus  LordLothian's  Besitz.  Bei  dieser 
Gelegenheit  will  ich  nicht  verfehlen  auf  ein  vortreff- 
liches, soeben  herausgekommenes  Werk  von  Lionel 
Cust  aufmerksam  zu  machen,  das  über  Dürer  handelt: 
„Albert  Dürer's  Painting  by  Lionel  Cust."  Der  Ver- 
fasser, früher  im  Kupferstich kabinett  des  Britisch-Museums 
thätig,  jetzt  Direktor  der  „National-Portrait-Gallery", 
kommt  in  seinem  Buche  zu  dem  freimütigen  und  aner- 
kennungswerten Geständnis,  dass  in  England  sich  nur 
zwei  echte  Bilder  von  Dürer,  in  Hampton-Court  und  in 
Syon-House,  befinden. 

Die  letzte  Ausnahme  zu  der  Entfaltung  einer  Sonder- 
ausstellung in  den  Räumen  der  Akademie  war  dem  An- 
denken G.  D.  Rosetti's  gewidmet,  der  im  nächsten  Jahre, 
wie  bereits  erwähnt,  Millais  folgen  soll,  und  werden 
dann  interessante  Vergleiche  angestellt  werden  können. 
Der  Vergleich,  der  ims  heute  aufgenötigt  wird,  ist  der 
von  Leighton  mit  Watts  in  der  „New-Gallery**.  Es 
bietet  sich  eine  seltene  Gelegenheit,  die  Werke  zweier 
Meister  von  hohem  Talent,  mancher  scheinbaren  Ähn- 
lichkeit und  doch  großer  Verschiedenheit  zu  prüfen. 
Watts  ist  voller  moralischer  Ideale,  Leighton  voller 
idealer  Dekoration.  Die  moderne  Schule  findet  Leighton's 
Bilder  zu  dekorativ,  kalt  und  ohne  Gefühl  Aber  auch 
seine  Freunde  können  nicht  umhin,  einzugestehen,  dass, 


obgleich  seine  Klassik  nie  der  Grazie  entbehrt,  dennoch 
seinen  Bildern  oft  etwas  Liebloses  anhaftet,  und  dass 
ferner  bei  den  Porträts  das  Äußere  zu  auffallend,  da- 
gegen das  Innere,  die  Seele,  zu  wenig  tief  empfunden 
wird.  Leighton  und  die  Präraphaeliten  sahen  sich  gegen- 
seitig als  Rebellen  an.  Dessen  ungeachtet  erinnern  seine 
sorgfältigen  Vorstudien  an  die  Florentiner  und  seine 
musterhafte  Zeichnung  an  Dürer,  aber  trotz  Aktstndien, 
malerischer  Erfassung  und  schöner  Farben  mangelt  es 
an  künstlerischem  Herzblut.  Keines  seiner  Werke  nötigt 
uns  den  Ausruf  ab:  „Scendi  e  parla!*' 

Diejenigen  Besucher,  welche  die  Ausstellung  ernstlich 
nehmen,  beginnen  mit  der  Besichtigung  der  hier  vorhandenen 
Zeichnungen  und  Studien  zu  seinen  späteren  Bildern.  Aus- 
genommen Ingres,  Lawrence  und  Menzel  giebt  es  wohl  kaum 
einen  modernen  Meister,  der  so  umfassende  Vorbereitungen 
veranstaltet,  und  bildet  in  dieser  Beziehung  Leighton  viel- 
leicht den  größten  Kontrast  zu  Wereschtschagin,  der  be- 
kanntlich gar  keine  Vorstudien  betreibt.  Der  englische 
Künstler  zeigt  hier  den  merkwürdigen  Fortgang  eines  Bildes, 
indem  er  zuerst  den  Körper  nackt  zeichnet,  und  dann  in  an- 
deren Skizzen  immer  mehr  den  Entwurf  entwickelt.  Ja, 
in  vielen  Fällen  geht  Leighton  noch  weiter,  und  so  wie 
Meissonier  und  andere  Zeitgenossen  modellirt  er  seine 
Hauptfiguren  in  Wachs  oder  Gyps.  Mitunter' geschieht 
dies  sogar  in  Bronze,  wie  bei  einem  seiner  besten  Bilder 
„Der  Gai*ten  der  Hesperiden".  Leighton  war  also  auch 
Bildhauer.  Nichts  schmerzte  ihn  jedoch  so  sehr  wie  der 
Umstand,  dass  gerade  diejenigen  Bildhauerarbeiten,  welche 
er  selbst  als  seine  eigenartigsten  Werke  bezeichnete, 
„Der  Athlet  mit  einer  Pythonschlange  kämpfend"  und 
„Perseus  und  Andromeda",  beim  Publikum  keinen  nennens- 
werten Beifall  fanden.  Ersteres  ist  zweifellos  eine  gute 
anatomische  Studie,  stößt  aber  ab,  weil  der  ganze  Vor- 
wurf zu  sehr  forcirt  ist. 

Aus  der  Aufzählung  seiner  hervorragendsten  Ar- 
beiten wird  es  sofort  klar,  dass  Leighton  nicht  mit  Unrecht 
der  akademische  Maler  der  Mythe  und  der  klassischen 
Geschichte  genannt  worden  ist.  Das  erste  bedeutende 
Jugendwerk  des  Künstlers  betitelt  sich  „Cimabue's  Ma- 
donna in  Prozession  durch  die  Straßen  von  Florenz  ge- 
tragen". Dieses  im  Jahre  1855  vollendete,  mehr  einem 
Friese  wie  einem  Gemälde  ähnliche  Werk  begründete 
seinen  Ruhm,  da  die  Königin  Victoria  dasselbe  ankaufte 
und  es  im  Buckingham-Palast  aufhängen  ließ.  Ebenso 
wie  dies  sind  alle  Bilder  des  Meisters  gut  erhalten, 
dagegen  hier  die  Farbentöne  nicht  nur  in  sich,  sondern 
auch  in  den  Uebergängen  noch  hart  und  ohne  Abstufung. 
Der  Entwurf,  obwohl  er  das  Trecento  behandelt,  hat  einen 
stai'ken  Anklang  an  die  von  ihm  in  Deutschland  verlebte 
romantische  Periode  seiner  Jugendstudien.  Die  mittelalter- 
liche Romantik  ist  hier  in  der  ihm  eignen  sentimentalen 
Weise  modern  interpretirt.  Das  Sujet  selber  ist  nach  der 
Beschreibung  Vasari's  ausgeführt.  Vor  dem  Bilde  schreitet 
Cimabue  an  der  Hand  den  Knaben  Giotto,  und  weiter 
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im  Gefolge  befinden  sich  Arnolfo  di  Lapo,  Nicola  Pisano, 
Dante  und  die  Notabein  von  Florenz.  ^^Salome^',  1857 
entstanden,  zeigt  den  Einflnss  Millais  und  der  Prä- 
raphaeliten.  Schließlich  aber  bestand  der  größte  Gegen- 
satz namentlich  zu  Rosetti,  der  künstlerisch  viel  höher 
veranlagt  war,  dem  aber  die  Grammatik  nicht  so  geläufig 
war,  d.  h.  Leighton  überragte  ihn  wesentlich  in  der  Zeich- 
nung. In  dem  Bilde  „Eine  römische  Lady"  kommt 
die  Schultendenz  von  Ingres  zu  Tage.  Wahrscheinlich 
ist  das  Original  zu  dem  Werke  in  einem  Mädchen  von 
Capri  mit  hellenisch -saracenischer  Abkunft  zu  suchen. 
„Michelangelo  seinen  sterbenden  Diener  stützend"  ist  eine 
schwache  Schöpfung  und  trägt  fast  einen  Amateurzug 
in  sich,  während  „Goldene  Stunden"  zu  sehr  aus  dem 
Palazzo  Pitti  kopirt,  und  ein  Phantasiebild  „Moretta^^ 
durch  einen  Stich  von  Cousins  bekannt  sein  dürfte.  Eine 
sehr  gute  Arbeit  aus  dem  Jahre  1862  ist  der  „Stern 
von  Bethlehem*^  der  in  Auffassung  und  Ausführung  noch 
auf  Rosetti  hinweist,  und  sich  zu  einer  gewissen  Höhe 
über  das  Niveau  hinauf  schwingt.  Zeitweise  ahmte 
Leighton  mit  brillantem  Geschick  Delacroix  nach,  so  be- 
sonders in  der  hübschen  Skizze  „Orpheus  im  Hades". 
Umgekehrt  muss  das  1864  ausgestellte  Bild  „Orpheus 
und  Eurjdice''  als  ein  Fehlschlag  bezeichnet  worden.  Am 
meisten  hierzu  mögen  die  gewaltigen  Verhältnisse  der 
Leinwand  beigetragen  haben.  Ein  bedeutend  kleineres 
Werk  von  Watts,  welches  dasselbe  Siyet  darstellt,  gilt 
als  eins  der  gelungensten  Werke  des  letztgenannten 
Meisters,  dessen  Einflnss  auf  Leighton  gleichfalls  in  zwei 
Bildern  erkennbar  wird.  Das  eine  „Im  Atelier",  1870  in 
Venedig  gemalt,  befindet  sich  als  Greschenk  im  Besitze 
von  Watts,  das  andere,  ein  Portrait  des  Beisenden  und 
Schriftstellers  Burton,  wurde  der  „Portrait -Gallery"  ver- 
macht. Dies  gilt  allgemein  als  das  beste  Porträt,  welches 
Leighton  je  schuf,  denn  es  ist  das  einzige,  in  welchem 
Kraft  und  Energie  zum  Ausdruck  kommt. 

Den  Glanzpunkt  und  die  Höhe  des  Meisters  erkennen 
viele  seiner  Zeitgenossen  in  dem  1876  ausgestellten  Bilde 
„Daphnephoria".  Dies  EolossalgemAlde  stellt  eine  Trinmph- 
prozession  der  Thebaner  zu  Ehren  des  Apollo  und  zum 
Gedächtnis  eines  Sieges  über  die  Aeolier  dar.  Der  den 
Zug  leitende  jugendliche  Priester  in  weißem  Gewände 
ist  thatsächlich  eine  ungewöhnlich  edle  und  schön  em- 
pfundene Erscheinung,  dagegen  meinem  Urteil  nach  die 
übrigen  Figuren  und  Gruppen  weniger  bedeutend.  Unter 
den  Landschaften  ist  ein  Juwel  hervorzuheben,  das  in 
der  Farbe  und  Stimmung  an  Böcklin  erinnert  und  den 
Titel  führt  ,^in  maurischer  Garten.  Traum  in  Granada". 
Das  Selbstbildnis  des  Meisters  konnte  leider  aus  der 
neu  in  Florenz  errichteten  Porträt -Galerie  nicht  zur 
Stelle  geschafft  werden.  Von  den  324  ausgestellten 
Werken  Leighton's  mögen  nur  in  aller  Kürze  nachfol- 
gende erwähnt  werden:  „Die  Nixe",  „König  David", 
„Ariadne",  „Dädalns  und  Ikarus",  ,,Die  tragische  Muse", 
„Klytia",  „Corinna  von  Tanagra",  „Atalanta",  „Sommer- 


schlaf", „Der  Geist  des  Berges",  „eine  Bacchantim"  und 
„Die  schöne  Perserin".  Die  Zeichnungen  zu  den  Lü- 
netten  machen  einen  vortrefflichen  Eindruck,  während 
die  farbige  Ausführung  derselben  im  Sonth-Kensington- 
Museum  ziemlich  kalt  lässt 

Die  Gründe,  warum  Leighton,  trotzdem  er  kein  ge- 
nialer ausübender  Künstler  war,  dennoch  einen  so  nach- 
haltigen Einflnss  ausübte,  wurden  bereits  weiter  oben 
dargelegt.  Die  staatlichen  und  auch  die  größeren  Privat- 
kunstinstitute haben  in  ihren  Ausstellunge]i  fast  niemals 
deutsche  Arbeiten  aufgenommen,  wie  es  denn  überhaupt 
die  größte  Seltenheit  ist,  Werken  deutscher  Meister  hier 
zu  begegnen.  Knaus  und  Menzel  sind  Ehrenmitglieder 
der  hiesigen  Akademie.  Aber,  selbstverständlich  stets 
im  allgemeinen  gesprochen,  auch  diese  sind  hier  kaum 
bekannt.  Was  soll  man  indessen  dazu  sagen,  wenn  ein 
Meister  wie  z.  B.  Watts,  weder  Böcklin  noch  sonst  irgend 
einen  deutschen  Künstler  kennt.  Wir  haben  glück- 
licherweise Kenntnis  von  der  englischen  Kunst!  Einer  der 
wenigen  englischen  Künstler,  die  uns  zu  kennen  glaubten, 
war  Leighton.  In  seiner  Wissenschaft  mischte  sich 
Wahres  mit  Unrichtigem,  und  was  er  von  uns  im  Vorder- 
satze lobte,  das  wurde  im  Nachsatze  aufgehoben.  Weil 
er  als  Präsident  der  Akademie  durch  seine  Persönlich- 
keit und  namentlich  durch  seine  offiziellen  Vorträge  ge- 
wissermaßen in  England  amtlich,  und  auch  vielfach  in 
Privatkreisen,  das  Urteil  über  unsere  gesamte  Kunst 
feststellte,  und  diese  seine  Ansicht  fast  als  Norm  in  die 
weitesten  Kreise  übergegangen  ist,  scheint  es  der  Mühe 
wert,  uns  in  fremder  Beleuchtung  kennen  zu  lernen.  Sein 
letzter  größerer  Vortrag  galt  der  deutsch-österreichischen 
Kunst. 

Nachdem  Leighton  im  Eingange  seiner  akademischen 
Jahresrede  tadelte,  dass  in  der  deutschen  Kunst  die 
ethische  Seite  stets  die  ästhetische  überwiegt,  fährt  er 
fort:  „Der  edelste  und  vollste  Ausdruck  jenes  tief  poe- 
tischen Elements,  welches  an  der  Wurzel  des  deutschen 
Charakters  liegt,  ist  der  Welt  nicht  durch  Form  und 
Farbe,  nicht  durch  die  Wellen  des  Lichtes  gegeben.  Es 
ist  Deutschland  vorbehalten  geblieben,  uns  auf  den  Wellen 
des  Tones  in  die  reinsten  Regionen  der  Ästhetik  zu 
führen."  Nach  diesen  einleitenden  Bemerkungen  gab  der 
Präsident  der  Akademie  eine  historische  und  summarische 
Übersicht  der  bildenden  und  der  Kleinkünste.  Der 
Redner  sagt:  „In  der  Architektur  ist  Deutschland  im 
romanischen  Stile  zu  sehr  von  Italien  und  Frankreich 
beeinflusst  worden,  um  einen  selbständigen  deutsch-roma- 
nischen Stil  auszubilden.  Der  gotische  Stil  in  der 
Baukunst  ist  in  Deutschland  nicht  durch  Evolution  und 
organisches  Wachsen,  von  innen  heraus,  sondern  nur 
durch  Berührung  von  auBen  her,  datier  ohne  normales 
inneres  Leben  entstanden.  Es  ist  ein  in  Deutschland 
allgemein  verbreiteter  Irrtum,  der  den  gotischen  Stil 
als  einen  vorzugsweise  nationalen  feiert.  Mit  vereinzelten 
Ausnahmen  ist  das  deutsche  Volk  niemals  in  sich  einig 
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darüber  g^ewesen,  was  eigentlich  unter  Spitzbogen-Archi- 
tektur verstanden  werden  sollte,  und  fehlt  es  bei  ein- 
heitlicher Durchbildung  an  rhythmischer  Mannigfaltigkeit.'^ 
Die  Kritik  Leighton's  über  den  Kölner  Dom  lautet  im 
Auszuge:  „Dies  Werk  zeugt  von  einer  unbezähmbaren 
Willenskraft,  überlegener  Wissenschaft  und  stilistischer 
Orthodoxie.  Wir  fühlen  uns  unter  dem  Druck  eines  ko- 
lossalen Willens  und  eines  Triumphes  der  Wissenschaft, 
aber  nicht  in  der  zündenden  Berührung  des  Genius.  Die 
Wiederholung  ad  inünitum  von  beinahe  identischen 
Formen,  und  besonders  von  einer  fabelhaften  Menge  ver- 
tikal aufsteigender  Linien,  ruft  den  Eindruck  arithme- 
tisch-prosaischer Dürre  und  Armut  der  Inspiration  hervor. 
Im  übrigen  ist  der  Bau,  wenn  auch  nicht  sklavisch,  so 
doch  thatsächlich  eine  Nachahmung  des  Meisterwerkes 
von  Robert  de  Luzarche  in  Amiens.^ 

Es  würde  zu  weit  führen,  die  Skulptur  ähnlich  zu 
besprechen.  Adam  Kraft  und  Peter  Vischer  werden  zwar 
gelobt,  jedoch  mit  soviel  „Wenn"  und  „Aber",  dass 
man  selbst  an  diesem  Lobe  keine  rechte  Freude  empfindet. 
Auf  die  Malerei  übergehend  verbreitet  sich  der  Vor- 
tragende eingehend  darüber,  dass  der  Wert  der  deutschen 
Glasmalerei  außerordentlich  überschätzt  würde.  Selbst 
die  beiden  größten  Maler  Deutschlands,  Dürer  und  Holbein, 
seien  lange  Zeit  nicht  in  ihrem  Vaterlande  verstanden 
worden.  Holbein  habe  Augsburg  und  Basel  ver- 
lassen müssen,  weil  er  dort  seinen  Lebensunterhalt  nicht 
habe  finden  können.  Leighton  sagt:  „Dürer  schrieb  an 
seinen  Freund  Pirkheimer  aus  Venedig:  „Hier  bin  ich 
ein  Gentleman;  zu  Hause  bin  ich  nur  ein  Vagabund.^ 
Obgleich  Dürer  ein  Riese  genannt  werden  muss,  so  ist 
er  doch  ein  Theoretiker  und  Denker,  und  klebt  seiner 
wunderbar  richtigen,  minutiösen  Zeichnung  doch  ein  ge- 
wisser kalligraphischer  Zug  an.  Holbein  ist  der  größte 
und  bedeutendste  Maler,  den  Deutschland  je  hervorge- 
bracht." Der  deutschen  Kleinkunst  des  Mittelalters  lässt 
Leighton  volle  Gerechtigkeit  widerfahren  und  stellt  sie 
als  die  erste  der  Zeit  dar.  v.  SCHLEINITZ. 


DIE  JAHRESAUSSTELLUNGEN 
DER  DÜSSELDORFER  KÜNSTLERSCHAFT. 

Die  Düsseldorfer  Künstlerschaft,  nach  wie  vor  in 
zwei  Parteien  getrennt,  hat  ihre  Ausstellungen  eröffnet; 
die  „Genossenschaft^  in  den  Räumen  der  Kunsthalle, 
die  „Freie  Vereinigung"  im  Schulte'schen  Kunstsalon. 
Während  in  München  die  Secession,  die  zwar  in  ideeller, 
nicht  aber  finanzieller  Hinsicht  auf  ihre  Kosten  gekommen, 
nun  wieder  mit  der  Genossenschaft  friedlich  Arm  in 
Arm  zu  gehen  endgültig  beschlossen  hat,  ist  ein  solcher 
Antrag  auch  unter  den  Mitgliedern  der  Düsseldorfer 
„Freien  Vereinigung"  laut  geworden,  ohne  jedoch  un- 
geteilten Beifall  zu  finden.  Die  Mitglieder  der  „Freien 
Vereinigung"  hatten  recht,  wenn  sie  vorbrachten:  wir 
haben   durch   unsere  Separat -Ausstellungen   soviel    ge- 


wonnen, das  soll  nun  wieder  za  nichte  werden!  Der 
Einwand  ließe  sich  hören,  denn  während  die  Münchener 
„Genossenschaft'^  eine  stattliche  Anzahl  Künstler  ersten 
Ranges  aufzuweisen  hat,  mit  denen  sich  ein  Secessionist 
schon  vertragen  kann,  ist  dies  in  Düsseldorf  in  weit 
geringerem  Maße  der  Fall.  Aber  gerade  darum  fragt 
man  sich:  wie  konnte  überhaupt  das  Bedürfnis  zu  einer 
Wiedervereinigung  rege  werden,  und  es  muss  doch  ein 
Grund  hierfür  vorhanden  gewesen  sein.  Der  Grund  mag 
nun  einmal  darin  bestanden  haben,  dass  einige  erkannt 
haben  mögen,  inwieweit  die  „Freie  Vereinigung"  vor  ihrem 
Bankerott  steht.  Denn  dies  thut  sie  infolge  der  mangel- 
haften Beteiligung  der  besten  Elemente,  die  ihr  aus  der 
Existenz  der  Konkurrenzvereinigung  „St.  Lukas"  not- 
wendig entstehen  musste  und  entstanden  ist,  indem  sie 
im  vergangenen  Jahre  schon  z.  B.  kein  einziges  sen- 
sationelles Bild  aufzuweisen  gehabt  hätte,  wären  nicht 
drei  neue  Namen  aufgetaucht,  die  Beckerath,  Bönninger, 
Ungewitier,  In  diesem  Jahre  nun  ist  ihr  Zustand  ein 
noch  schwächlicherer,  da  die  Zahl  derer,  die  ihr  im  ver- 
gangenen Jahr  ein  einigermaßen  blähendes  Aussehen 
verliehen,  sich  quantitativ  wie  qualitativ  stark  reduzirt 
hat.  Es  wäre  daher  wohl  am  Platze,  wenn  an  maß- 
gebender Stelle  ernstlich  in  Erwägung  gezogen  würde,  ob 
nicht  im  nächsten  Jahre  eine  Gesamtausstellung  zu  veran- 
stalten sei,  —  nachdem  vielleicht  der  „St.  Lukasklub"  noch 
einige  in  sich  aufgenommen,  was  ihm  nur  zum  Vorteil 
gereichen  könnte.  —  Was  die  einzelnen  Leistungen  an- 
betrifft, so  lässt  sich  kaum  etwas  Neues  sagen.  Die 
Kritik  kann  sich  unmöglich  in  steten  Wiederholungen 
ergehen,  ohne  darunter  als  solche  zu  leiden,  denn  sie 
ist  nicht  mehr  wie  früher  zur  Belehrung  der  Künstler 
da  (das  sei  den  Professoren  überlassen),  sie  ist  sich 
Selbstzweck  geworden.  Aber  sie  ist  ein  Organismus, 
der  von  der  zu  besprechenden  Kunst  abhängt,  sich  ge- 
radezu von  ihr  nährt.  Sie  ist  eine  Wiederverkörperung 
des  vom  Künstler  Gewollten  und  somit  dem  Kenner  ein 
neuer  ästhetischer  Genuss.  Aber  sie  kann  nur  da  et- 
was schaffen,  wo  vorher  vom  Künstler  etwas  Individu- 
elles geschaffen  worden  ist,  denn  nur  solches  vermag  den 
sensitiven  Kritiker  in  die  nötige  Seelenerregung  zu  ver- 
setzen. Was  aber  ein  empfindsamer  Beobachter  hier  ver- 
misst,  das  ist  der  Mangel  jenes  subjektiven  Naturem- 
pfindens, wie  es  nach  Überwindung  des  Naturalismas 
mehr  und  mehr  um  sich  gegriffen  hat.  Wir  ziehen  heute 
der  objektiven  Naturschiiderung  die  sublimen  Kämpfe 
eines  Carriere  vor,  in  denen  die  Seele  in  wesenlosem 
Scheine  zuckt  und  die  mystischen  Farbenorgien  der 
Atnan-Jean  und  Whistler,  die  das  Blut  erhitzen,  als  habe 
man  aus  Circe's  Becher  getrunken.  Ihre  Werke  sind  ge- 
adelt durch  den  Hauch  subjektiven  Empfindens,  das  die 
Dinge  der  Äußerlichkeiten  entkleidet  und  die  Seele  ihres 
Wesens  in  eigene  Schleier  hüllt.  Von  ihm  aber  merkt 
man  hier  noch  sozusagen  nichts,  denn  die  selbstschöpfe- 
rischen Persönlichkeiten  fehlen.     Leistungren,  die  etwas 
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daran  erinnern,  sind  im  Porträt  geliefert.  Walter 
Petersen,  der  immer  das  Damenbildnis  mit  Geschmack 
zu  behandeln  wusste,  aber  nicht  durch  sonderliche  Ori- 
ginalität aoffiel,  vielmehr  sich  oft  durch  allerlei  Galerie- 
reminiscenzen  recht  unangenehm  mit  fremden  Federn 
schmückte,  lässt  dies  bunte  Kleid  heute  zu  Hause  und 
versucht  sich  mit  recht  viel  Geschick  in  der  einfachen 
Größe  der  Pariser  Amerikaner,  in  dem  auf  einen  einzigen 
elfenbeingelben  Ton  gestimmten  Damenbildnis.  E.  Heller^ 
der  an  dieser  Stelle  schon  eingehend  von  mir  gewürdigt 
wurde,  ist  mit  dem  Bildnis  einer  Dame  in  Schwarz  nicht 
minder  gut  vertreten.  Die  Figur  ist  seelevoll  empfunden, 
und  schon  daran,  wie  der  Künstler  die  linke  Hand  der  Dame 
auf  die  Stuhllehne  legt,  erkennt  man  sein  gutes  Ver- 
ständnis für  sein  ModeU.  Man  sollte,  trotz  Lenbach,  die 
Hände  nicht  außer  acht  lassen  —  freilich  nur  der,  der 
ein  wenig  Psychologe  ist,  —  denn  in  der  Hand  hat  man 
oft  den  ganzen  Menschen;  eine  geistlos  angebrachte 
Hand  aber  ist  ebenso  überflüssig,  wie  die  in  ihrer  Charak- 
teristik erfasste  zur  Wirkung  beiträgt.  —  Von  Figuren- 
bildern ist  sonst  nicht  viel  vorhanden.  F,  Brütt  giebt 
in  Ermangelung  neuer  Ideen  eine  Wiederholung  seiner 
bekannten  Gerichtssaaldramen  und  RochoU  einen  wilden 
„Tscherkessenritf^,  Bilder,  die  sich  in  nichts  von  ihren 
vielen  Vorgängern  unterscheiden.  Otto  Reichert,  der  sich 
von  der  Poesie  des  Kleinbürgerstandes  immer  angezogen 
fühlte,  bleibt  nach  wie  vor,  trotz  aller  Anstrengungen, 
modern  zu  sein,  ein  echter  Düsseldorfer.  Seine  „Pfarr- 
idylle" ist  ein  echter  Sprössling  der  Vautierschule,  nur 
dass  er  unter  der  heutigen  Sonne  ein  wenig  lichter  ge- 
artet ist.  Heichert  hat  diese  Typen  gewiss  liebevoll  studirt 
und  sie  mit  vielem  Verständnis  in  ihrer  Charakteristik  zu 
erfassen  gewusst,  aber  wo  bleibt  die  Freude  am  rein 
Malerischen  bei  dieser  spitzfindigen  Charakteristiken- 
häufung, die  sich  beinahe  selbstbewusst  ist.  Zudem  macht 
die  Technik  einen  mühsamen  Findruck  und  ist  die  Farbe 
hart  und  tot.  Bönninger^s  „Jakobs  Traum"  ist  eine  ein- 
fache, nicht  zu  verzeihende  Kopie  des  gleichnamigen 
genialen  Bildes  £.  v.  Gebhardt's.  Bönninger,  der  nicht 
zu  jenen  gehört,  die  wie  Feldmann  und  Pfannschmidt 
dem  Meister  in  seiner  Naturauffassung  folgen,  hat  dies 
nur  aus  zwei  Figuren  bestehende  Bild,  dessen  originelle 
Erfindung  schon  bei  Gebhardt  auffiel,  schwach  und 
sklavisch  abgeschrieben.  Ein  ebenso  origineller  wie 
technisch  geschickter  Versuch  ist  BeckeratKs  „Harpyie"; 
er  lässt  mit  Spannung  die  kommenden  Werke  des 
Künstlers  erwarten.  —  Unter  den  Landschaftern  fällt 
vor  allem  Westendorp  mit  einigen  kleinen  Bildchen  auf, 
die  die  meisten  der  Ausstellungsbesucher  wohl  über- 
sehen haben  werden.  Ein  Künstler,  der  wenig  malt 
und  nur  der  Kunst  lebt,  verfügt  er  über  einen  welt- 
männischen Geschmack  und  hat  etwas  von  jenem  sub- 
jektiven Natnrempfinden,  das  ich  oben  besprach.  Eugen 
Kampf  war  kurz  vor  der  Ausstellung  mit  einer  vor- 
trefflichen Kollektion  vertreten,  die  hier  erwähnt  sein 


möge.  In  der  Lukas-Ausstellung  hatte  er  ein  poin- 
tillistisches  Bild,  das  an  Manierirtheit  grenzte  und  irre 
führte.  Jene  Kollektion,  deren  Bilder  technisch  ebenso 
geschickt  wie  harmonisch  in  der  Naturauffassung  und 
koloristisch  reif,  zeigten,  dass  der  Künstler  in  eine  neue 
SchafTensperiode  eingetreten  und  neben  Jernberg  der 
beste  der  jungen  Landschafterschule  ist.  Otto^  der  dies- 
mal, hofEentlich  ist  es  kein  Zufall,  einen  glücklichen 
Wurf  that,  Dirks,  Lins,  Wansleben,  Marschner,  Lasch  etc. 
reihen  sich  ihm  an.  Dann  sind  noch  die  älteren  Maler,  die 
zur  jungen  Kunst  halten,  die  ü.  Bochmann,  Dücker, 
Mühlig  zu  nennen,  deren  Arbeiten  aber  gleich  denen 
von  Brütt  und  Rocholl  uns  nichts  Neues  über  ihre  Schöpfer 
zu  sagen  wissen.  Und  eins  noch  möchte  ich  nicht  un- 
erwähnt lassen,  Schnitxler's  „Frühstück".  Als  ich  das 
Bild  sah,  bedauerte  ich  lebhaft,  dass  der  Maler  sein 
wirklich  tüchtiges  Können,  das  er  noch  dazu  spielend 
zu  handhaben  scheint,  nicht  längst  in  diesem  Maße 
künstlerisch  verwendet  hat.  Er  ist,  vielleicht  infolge 
seines  Empfindens,  durch  die  Düsseldorfer  Atmosphäre 
auf  einen  falschen  Weg  geraten,  aber  sein  heutiges  Bild 
beweist  in  seiner  plötzlichen  Neuheit,  dass  er  noch  nicht 
für  die  Kunst  verloren  ist.  Ein  Aufenthalt  in  Holland 
würde  ihm  gut  thun,  da  die  rein  künstlerische  Bauern- 
malerei seine  spießbürgerlich-anekdotische  läutern  und 
ihn  zu  einem  künstlerischen  Bauernmaler  erziehen 
könnte.  —  Gab  es  bei  der  „Freien  Vereinigung"  wenig 
Neues,  so  giebt  es  dessen  noch  weniger  in  den 
Sälen  der  „Genossenschaft".  Der  Anblick  derselben 
unterscheidet  sich  in  nichts  von  dem,  der  einem  alle 
Tage  dort  geboten  wird.  Von  dem  ehrwürdigen  Namen 
Achenhach  abgesehen,  ist  Kröner' s  „Hirschbild"  das 
Frischeste.  E,  Ilünien,  der  sich  bis  zuletzt  in  seinen 
kleinen  Episoden  eine  für  sein  Alter  bemerkenswerte 
Frische  erhalten  hat,  versagt  diesmal  in  einem  größeren 
Schlachtenbilde  die  Kraft.  Baur  jr.,  der  vor  Jahresfrist 
recht  geschickt  debutirte,  hat  sich  nicht  bewährt.  Das 
Ausbleiben  der  Landschafter  Becker  und  Günther  reißt 

in  die  Ausstellung  eine  nicht  zu  ersetzende  Lücke. 

RUDOLF  KLEIN. 


BÜCHERSCHAU. 

*  Zur  Erinnerung  an  den  Professor  Dr.  August  Hagen, 
einen  um  die  Ästhetik  und  Kunstwissenschaft  hochverdienten 
Mann,  der  am  12.  April  1797  in  Königsberg  i.  P.  geboren 
war,  ist  im  Verlage  von  E.  S.  Mittler  <^  Sohn  in  Berlin 
eine  Gedenkschrift  erschienen.  Sie  schildert  eingehend 
Leben  und  Wirken  dieses  Gelehrten,  welcher  mit  unermüd- 
licher Pflichttreue  dahin  strebte,  Sinn  und  Verständnis  für 
Kunstschönheit  in  weiteren  Kreisen  zu  wecken  und  zu  pflegen, 
und  eine  rastlose,  verdienstvolle  Thätigkeit  fCir  Kultur  und 
Geschichte  Preußens  entfaltete.  Von  seinen  der  Kunst  ge- 
widmeten Schriften  hat  die  Sammlung  Nürnberger  Künstler- 
geschichten „Norica"  vor  fünfzig  Jahren  großen  Beifall  ge- 
funden. 
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PERSONALNACHRICHTEN. 

*^*  Dr.  Franx  Winter,  Privatdocent  der  Archäologie 
an  der  Universität  Berlin,  ist  zum  außerordentlichen  Professor 
ernannt  worden. 

%*  Dem  Bildhauer  Peter  Breuer,  Lehrer  an  der  aka- 
demischen Hochschule  für  die  bildenden  Künste  in  Berlin, 
ist  das  Prädikat  ,,Professor*^  beigelegt  worden. 

PREISVERTEILUNG  UND  WETTBEWERBE. 

%*  Von  der  Berliner  Kunstakademie,  Ober  die  großen 
akademischen  Preise  sind  auf  Grund  der  Preisbewerbung 
folgende  Entscheidungen  getroffen  worden.  Der  Staatspreis 
auf  dem  Gebiete  der  Architektur  ist  nicht  zur  Verteilung 
gelangt;  doch  sind  zweien  von  den  drei  Bewerbern,  den 
Architekten  Strantxky  in  Dresden  und  Werdelmann  in  Breslau, 
fttr  ihre  anerkennenswerten  Leistungen  Prfimien  von  je  1(350  M. 
zugesprochen  worden.  Um  den  großen  Staatspreis  för  Bildhauer 
(3300  M.  zu  einer  Reise  nach  Italien)  rangen  fünf  Bewerber. 
Sieger  ist  Martin  Schai^ß^  der,  1867  zu  Berlin  geboren,  die 
Akademie  seit  November  1888  besucht  und  zur  Konkurrenz 
namentlich  ein  Relief  „Faun  mit  badenden  Weibern*'  ge- 
sandt hat.  Den  Dr.  Paul  Schnitze- Preis  (3000  M.  zur  ita- 
lienischen Reise)  gewann  der  Schuler  des  Meisterateliers  von 
Reinhold  Begas,  August  Gaul,  der  sich  namentlich  als  Tier- 
bildhauer bethätigt:  er  ist  1867  geboren  und  hat  1892/93  die 
Berliner  Hochschule  besucht.  Für  das  National-Denkmal  hat 
er  mit  August  Kraus  vorzugsweise  an  den  gewaltigen  Löwen 
gearbeitet  und  selbständig  die  Gruppe  Bayern  auf  der  Attika 
der  Säulenhalle  ausgeführt. 

*^*  Das  Rathaus  in  Oörlitx,  ein  Prachtstück  der  deut- 
schen Renaissancearchitektur,  soll  durch  einen  bedeutenden 
Um-  und  Anbau  erweitert  werden,  wozu  der  Magistrat  einen 
öffentlichen  Wettbewerb  ausgeschrieben  hat.  Die  Entwürfe 
sind  bis  spätestens  15.  September  beim  Magistrat  einzureichen. 
Für  Preise  sind  8000  M.  zur  Verfügung  gestellt  worden,  und 
zwar  sollen  die  drei  besten  Entwürfe  mit  4000  resp.  2.500 
resp.  1500  M.  ausgezeichnet  werden.  Die  Stadtgemeinde 
behält  sich  vor,  weitere  Projekte  auf  Antrag  des  Preis- 
gerichts für  je  500  M.  käuflich  zu  erwerben,  sofern  die  be- 
treffenden Verfasser  damit  einvei*standen  sind.  Das  zur  Be- 
urteilung der  eingehenden  Arbeiten  ernannte  Preisgericht 
besteht  aus  folgenden  Herren:  Königl.  Baurat  Architekt 
Schmieden -Berlin,  Stadtbaurat  Becker-Liegnitz ,  Stadtbaurat 
Plüddemann-Breslaa,  Oberbürgermeister  Büchtemann,  Stadt- 
baurat Kubale  und  Stadtverordneten  -  Vorsteher  Justizrat 
Bethe,  sämtlich  in  Görlitz.  Die  Baukosten  für  die  Neubauten 
und  die  Heizanlage  für  das  gesamte  Rathaus  sollen  insgesamt 
die  Summe  von  600000  M.  nicht  überschreiten. 

DENKMÄLER. 

%*  Dem  Berliner  Bildhauer  Harro  Magnussen  ist  die 
Ausführung  der  Hauptfigur  eines  Denkmals  für  den  sieben- 
bürgischen  Reformator  Johann  Honterus  übertragen  worden 
(geb.  1498).  Es  soll  in  Kronstadt  in  Ungarn  errichtet  und 
1898  eingeweiht  werden. 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

%*  Aus  dem  0 ermanischen  Museum  in  Nürnberg  wird 
gemeldet,  dass  mit  einer  kürzlich  dem  Museum  zu  teil  ge- 
wordenen Spende  von  500  M.  der  letzte  Rest  der  zum  An- 
kaufe der  Sulkowski^schen  Waffen- Sammlung  bei  der  Nürn- 
berger Vereinsbank  gemachten  Anleihe  von  200000  M.  gedeckt 
worden  ist.    Die   Sammlung  hat   dem   Museum   206303  M. 


gekostet,  wozu  noch  24900  M.  Zinsen  für  jene  Anleihe 
kommen.  Zur  Abzahlung  dieser  Summe  waren  12  Jahre 
in  Aussicht  genommen ;  sie  hat  aber  schon  jetzt  nach  sieben 
Jahren  getilgt  werden  können,  durch  die  Spenden,  die  aus 
ganz  Deutschland  dem  Germanischen  Museum  zu  diesem 
Zwecke  reichlich  zuflössen. 

A.  R.    Aus  Berliner  Kunsiausstcllungen,     Der  Orient- 
maler Max  Rahes,  der  in  den  letzten  Jahren  auf  den  großen 
Jahresausstellungen    durch   Genrebilder   aus    dem    Siaraßen- 
leben  von  Kairo  und  Damaskus  (Schwerthandel,   Stempel- 
schneider u.  dgl.  m.)  gezeigt  hat,  dass  er  nach  Schärfe  und 
Tiefe  der  Charakteristik  und  Kraft  der  koloristischen  Aus- 
drucksmittel der  berufenste  Nachfolger  von  W.   Gentz  ist, 
hat  in  einem  Saale  des  Equitablepalastes  eine  Sammelans- 
stellung von  etwa  100  Ölgemälden,  Olstudien  und  Zeichnungen 
veranstaltet.    Er  hat  noch  nicht  die  Dreißig  überschritten, 
und  es  ist  ihm  bisher  nur  vergönnt  gewesen,  seine  orientalischen 
Studien  im  Sturmschritt,  inmitten  Stangen'scher  Reisegesell- 
schafben, zu  machen.    Damach  darf  man  an  seine  nur  im  Fluge 
der  dahingleitenden  Dampfer  und  Dahabyen  erfassten  Nilland- 
schaften nicht  den  strengen  Maßstab  anlegen,   zu  dem  uns 
seine  Figurenbilder  berechtigt  haben.    Die  ägyptischen  wie 
die  Landschaften  aus  Syrien  und  Palästina  reichen  noch  nicht 
an  die  von  Ernst  Kömer  u.  a.  heran.    Aber  Rabes  hat  offen- 
bar den  Willen  und  die  Kraft  dazu,  und  es  ist  sicher,  dass 
er  noch  zu  vollkommen  ausgereiften  Schöpfungen  gelangen 
wird,  wenn  er  Gelegenheit  zu  längeren  Studien   findet  und 
seine  Produktion  mehr  vertieft  als  ins  Breite  gehen  lässt.  — 
Künstler,  die  durch  ihre  Arbeitskraft  in  eine  bequeme  Lebens- 
lage  gekommen   sind,    dürfen    dagegen   eher   der  Majssen- 
produktion   nachgeben,   ohne   Gefahr   zu   laufen,    dass   die 
Wirkung  verloren  geht.    So  hat  jetzt  Albert  Flertel,  der  noch 
vor  kurzem  einen  Überblick  Über  sein  gesamtes  Schaffen  in 
den  obengenannten,   übrigens  für  Kunstausstellungen  ganz 
und  gar  nicht  geeigneten  Räumen  geboten  hat,  bei  Eduard 
Sekulte  etwa  30  Ölgemälde  und  olstudien  ausgestellt,  die  er 
während    eines   Spätsommeraufenthalts    in    dem    Ostseebad 
Ahlbeck,  einem  weniger  wegen  seiner  Naturschönheiten  als 
wegen   seiner  verhältnismäßigen  Ruhe  berühmten  Fischer- 
dorf,  ausgeführt  oder  doch  begonnen  hat.    Es  sind  Zeug- 
nisse von  großer  koloristischer  Virtuosität,  die  niemals  lang- 
weilen und  selbst  dem  ödesten  Hof-  und  Gartenwinkel  durch 
die   krSftig  betonte   Stimmung  ein   poetisches  Siegel   auf- 
drücken. Den  Zauber  poetischer  Empfindung  und  Darstellungs- 
kraft übt  auch  Eduard  Fischet*,  ein  Virtuose  der  „Wasser- 
stimmung'S   wie  wir  gegen  die  Gewohnheit  sag^n  müssen, 
weil  dieser  Künstler  wirktich  auf  spiegelglatten  Wasserflächen 
bei  meist  bedecktem,  nur  selten  vom  M  ondlicht  durchbrochenem 
Himmel  seine  ganze  empfindsame  Seele  ausspricht.  Es  sind  keine 
thränenvoUen  Elegieen,  sondern  meist  nur  Spiegelbilder  der  er- 
habenen Ruhe  der  Natur,  über  die  kein  Hauch  von  Wind  hinweg- 
streicht.   Die  Havelseen,  die  Lagunen  Venedigs,  der  Garda- 
see  und  der  Chiemsee  sind  E.  Fischer's  Studienplätze,  aus 
denen  er  die  Motive  zu  seinen  mit  höchster  Virtuosität  des 
Pinsels   durchgeführten  Bildem  zieht,    deren  äußere  Eigen- 
tümlichkeit   ein   langgestrecktes    Breitformat   bei    geringer 
Höhe  ist. 

Wien.  —  Von  Zeit  zu  Zeit  giebt  es  hier  auch  mal  wieder 
etwas  „moderne  Malerei"  zu  sehen.  Das  Wertvollste  ist 
augenblicklich  die  Ausstellung  von  Arbeiten  des  Professors 
Rumpier  im  Salon  Miethke,  worauf  wir  später  ausführlicher 
zurückkommen.  —  Unter  den  bei  A,  Neumann  ausgestellten 
Sachen  von  Uhde  und  JAebermann  steht  das  Pastellporträt 
Gerhard  Hauptmannes  im  Vordergrunde  des  Interesses;  denn 
der  Dichter  der  „Versunkenen  Glocke"  fängt  an  salonföhig 
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zu  werden.  Das  einfache,  tüchtig  gezeichnete  Pastell,  das 
die  nervöse  „moderne*'  Unruhe  in  den  geistvollen,  ehrlichen 
Zügen  —  das  eigentümliche  Zucken  des  Mundes,  die  leisen 
netzartigen  Falten  der  grüblerischen  Stirn  —  frei  zum  Aus- 
druck bringt,  verdient  volle  Anerkennung,  ohne  indessen  ein 
£ild  zu  sein,  das  nur  von  Liebeimann  so  hätte  gezeichnet 
werden  können.  Charakteristischer  für  ihn  sind  einige 
kleinere  Studien  imd  Skizzen,  an  denen  man  aufs  Neue  er- 
kennen kann,  wie  oberflächlich  es  ist,  Liebermann  kurzweg 
den  Vorwurf  des  „Naturalismus"  zu  machen,  und  seinen 
inneren  Kern  damit  ausdrücken  zu  wollen,  dass  er  die  „häss- 
liehe  Wirklichkeit  suche".  Wer  sein  Schaffen  verfolgt,  er- 
kennt bald,  wo  Liebermann's  Ideal  her  ist:  es  stammt  aus 
Holland  und  nennt  sich  „Franz  Hals  plus  Rembrandt",  mit 
einer  Verallgemeinerung  ins  Plainair.  Aus  seinem  durchaus 
internationalen  Wesen  erklären  sich  Liebermann's  Stärken 
und  Schwächen,  was  indessen  nicht  hindert,  dass  er  als  An- 
reger auf  unsem  Dank  und  eine  Stelle  —  wenn  auch  nicht 
allerersten  Ranges  —  in  der  Kunstgeschichte  Anspruch  hat 
Die  Persönlichkeit  Liebermann's  ist  in  einer  kleinen  Porträt- 
skizze Uhde'a  sehr  fein  festgehalten,  wie  denn  auch  ein 
Studienkopf  von  dem  rastlosen  Ernst  des  Malers  des  „Abend- 
mahls" Zeugnis  wiederum  ablegt  und  auf  seine  diesjährige 
größere  Arbeit  gespannt  macht  —  Bei  Artin  (am  Eck  des 
Getreidemarktes)  sind  unter  anderen  mehrere  feine  Aquarelle 
von  Ernst  StÖkr  zu  sehen,  welche  in  ihrer  ernsten  Vertiefung 
und  persönlichen  Stimmung  wie  Selbsterlebnisse  anmuten. 
Dazu  eine  Reihe  von,  zum  Teil  schon  bekannten,  Olstudien 
von  Max  Slevogt.  Über  diesen  Künstler  ist  schon  allerlei 
hin  und  wieder  geschrieben  worden,  wobei  gewöhnlich 
Lieblingsschlagwörter  wie  „kraftstrotzender  Bajuvare"  eine 
Rolle  spielten.  Bei  voller  Würdigung  einer  starken,  sich 
selbst  hier  aber  zweifellos  noch  unklaren  Begabung  und  bei 
voller  Sympathie  für  die  „Jugend"  sei  es  auch  gestattet,  ein- 
mal vor  der  Gefährlichkeit  des  Aufmuntems  zu  waa-nen! 
Slevogt,  der  in  der  Farbe  mit  Lust  und  Talent  herumwühlt, 
in  der  Zeichnung  recht  Gutes  mit  recht  Bösem  vermengt, 
wird  dann  etwas  künstlerisch  Ernstes  leisten,  wenn  er 
kritisch,  sehr  kritisch  gegen  sich  selbst  verfährt  und  sich 
keine  „Eigenart"  künstlich  aufdrängen  lässt.  Mit  der  ver- 
kürzten „Anatomie"  Rembrandt's,  die  hier  zur  Abwechslung 
einmal  als  Danae  dem  Beschauer  die  Fußsohlen  zuwendet, 
und  mit  dem  Van  Dyck  entlehnten  Motiv  der  kupplerischen 
Dienerin,  die  die  vorbeifallenden  Goldstücke  in  ihrer  Schürze 
auffängt,  ist  man  noch  lange  nicht  original.  Mit  dem 
Menschenpaar,  das  auf  der  „Seceesion"  vor  zwei  Jahren  einen 
guten  Eindruck  machte,  weil  es  in  sehr  günstigem  Licht 
hing,  hat  Slevogt  zwei  Aktmodelle  ungekünstelt  und  breit 
hingemalt,  durch  die  er  beweist,  dass  er  Farbensinn  hat  und 
seinen  Pinsel  zu  gebrauchen  versteht.  Mehr  darin  zu  suchen 
ist  Thorheit,  und  von  der  tiefen  symbolischen  Bedeutung  des 
ersten  Menschenpaares  spüret  man  kaum  einen  Hauch.  Wenn 
es  auch  solche  Käuze  giebt,  die  da  allerlei  hineindichten 
möchten,  so  können  Wohlmeinende  nur  wünschen,  dass  mit 
der  Behauptung  der  Eigenart  bei  einem  Künstler  auch  die 
souveränste  Geringschätzung  aller  derer  verbunden  sein  möge, 
die  immer  die  Entdecker  spielen  und  in  jedem  neuauf- 
tauchenden begabten  Baccalaureus  den  Messias  erblicken 
wollen.  Aus  Slevogt  kann  etwas  werden,  wenn  er  gegen 
solche  sein  Ohr  tapfer  verschließt.  Aber  nur  dann.  Die 
„Ringer",  mit  ihrer  etwas  trüben  Farbe,  zeigen  entwicklungs- 
föhige,  kräftige  Ansätze.  Psychologisches  freilich  entbehrt 
man  noch  vollkommen.  Aber  das  erkläit  sich  leicht  durch 
die  Unreife.  Es  sei  gestattet,  bei  diesem  Anlass  die  Aller- 
neusten  zu   bitten:    Malt,    wie  ihr   wollt;    werft  auch  die 


„Tradition"  über  Bord,  wenn  ihr's  könnt.  Aber  ersetzt 
sie  dann  durch  etwas  Gleichwertiges.  Vor  allen  Dingen: 
malt  wie  ihr  empfindet,  nicht  wie  ihr  uns  nur  Glauben 
machen  möchtet,  dass  ihr  empfändet! 

W.  SCHÖLERMANN. 


VERMISCHTES. 

%*  Aus  (ler  Landesgemäldegalerie  in  Budapest  sind  am 
31.  März  zwei  Ölgemälde  ohne  Rahmen  gestohlen  worden. 
Das  eine,  das  den  hl.  Joseph  mit  dem  Ghristuskinde  darstellt, 
wird  der  Schule  Murillo's  zugeschrieben,  das  andere  ist  eine 
Landschaft  von  A.  van  der  Neer  (eine  Stadt  mit  einer 
Feuersbrunst).  Da  für  die  Wiedererlangung  der  Bilder  nur 
300  Gulden  ausgesetzt  worden  sind,  scheinen  sie  nicht  viel 
wert  zu  sein. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Wien.  —  Am  Mittwoch,  dem  28.  d.  M.  und  an  den  folgenden 
Tagen  gelangt  durch  das  Kunstantiquariat  von  C,  J.  Watvra 
eine  kleine  vorzügliche  Sammlung  von  alten  Kupferstichen, 
Radirungen  und  Holzschnitten,  alten  und  modernen  Hand- 
zeichnungen,  Aquarellen,  femer  eine  Sammlung  alter  Wiener 
Ansichten  aus  Privatbesitz  zur  Versteigerung.  Der  Katalog 
ist  soeben  erschienen  und  wird  Liebhabern  von  der  oben- 
genannten Firma  auf  Wunsch  zugesandt. 

Dresden,  —  Am  22.  d.  M.  und  den  folgenden  Tagen  ge- 
langt durch  das  Auktions-lnstitut  von  r.  Zahn  d;  Jaensch 
ein  Kunstnachlass  zur  Versteigerung,  der  Kupferstiche,  Ra- 
dirungen, Holzschnitte,  Farbstiche,  Karikaturen,  Schabkunst- 
blätter, Kostüme,  historische  Ereignisse,  kostbare  Porträts, 
Städteansichten,  Dresdensia  (Nachlass  Götz],  Kupferplatten 
enthält.    Ein  Katalog   wird  auf  Verlangen  gratis  versandt. 

Berlin.  —  Am  27.  und  28.  April  gelangt  in  Rudolph 
Lepke^s  Kunst- Auktions-Haus,  Berlin  SW.,  28/29  Kochstr.,  die 
bekannte  Privatsammlung  des  früheren  Kunsthändlers  Herrn 
A.  Erichsohn  in  Blase witz- Dresden,  in  der  das  Alt-Mei0ner 
Porzellan  dominirt,  zur  Versteigerang.  Diese  mit  Jahrzehnte 
langem  Fleiß  zusammengebrachte  Sammlung  enthält  Kabinett- 
stücke an  prächtigen  Gruppen,  Figiuen,  Vasen,  Tafelauf- 
sätzen, Tellern  und  Tassen,  an  niederrheinischen  Kunstmöbeln 
des  16.  Jahrb.,  alten  Elfenbeinminiaturen  des  18.  Jahrh. 
und  silbernen  getriebenen  Gefäßen.  Der  Katalog  (Nr.  1088) 
umfasst  274  Nummern.  An  diese  Auktion  schließt  sich  am 
29.  und  30.  April  eine  andere  an,  die  Kunstgegenstände  aus 
den  Beständen  der  fürstlichen  Sammlung  eines  deutschen 
Staatsmuseums,  aus  dem  Besitz  des  Stadtrats  zu  Gotha  und 
eines  holländischen  Sammlers  auf  den  Kunstmarkt  bringt. 
Die  illustrirten  Kataloge  werden  auf  Wunsch  kostenfrei 
versandt. 

Stuttgart.  Am  18.  Mai  und  den  folgenden  Tage  gelangt 
durch  H.  O.  OtUekunst  eine  reiche  Kupferstichsummlung, 
darunter  zahlreiche  Blätter  der  englischen  und  französischen 
Schule  des  18.  Jahrunderts,  Ridinger  Stiche,  Ex-libris,  An- 
sichten vieler  Länder,  Württembergica.  Holzschnitt-  und 
Schwarzkunst,  Inkunabeln  etc.  zur  Versteigerung.  Der  so- 
eben erschienene  Katalog  wird  ohne  Illustrationen  von  ge- 
nannter Handlung  gegen  Portoeinsendung  übersandt ;  illustrirte 
Kataloge  kosten  2  M. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Die  Kunst  fttr  Alle.    1897.   Heft  14. 

Kunstleben  in  Amerika.    Von  H.  E.  v.  B  erlepsch.  —  Die  Düssel- 
dorfer Frübjabrsausstellnngen.    Von  W.  v.  Ottingen. 


Kunsthandlung  und  Kunitantiquariat 

ARTARIA  &  Co. 
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WIEN  L,  KOHLMARKT  No.  9. 
IV  6ro88es  Lager  alter  u.  moderner  Stiche,  Radirungen  etc.  'VS 

Alte  nnd    moderne  (ieiuälde  .  Hands;eicLniingen    und  Aquarelle. 

■^^    AdreBaeuansttbe  behufa  ZuaenduDg  jeweilig  encbeineoder  Auktiona- 

Katatoge  und  Angabe  gpczl eller  WflnBclie    oder   Sainioelgebiete   erbeten. 

Diesbezügliche  Anfragen  (in den  eingehende  Erl edigang. 


Kunstverein  für  die  Rheinlande  und  Westfalen. 

Gegründet  1829.    lahresbeitrag  15  Mark.    Mitgliederzahl  6700. 

Jabres-Anststelluiig 

In  der  atidtiichen  Kunstholle  za  Düsaeldorf  vom  6.  iuni  (Pflagaten)  bla  3.  lull  1897. 

Anmeldungen  und  Emliefernngen  bis  29.  Hfu. 
Die  näheren  BeEtimmungen  fiir  die  Beschickung  iler  Auastellung  sind  durch 
die  Ge^cbäftaatelle  des  Kunstvereins  für  die  Rheinlanue  and  WestfHlen,  Älexander- 
BtraQe  13   KU  Dflsseldorf,   zu   beziehen.     Ana  der  Zahl   der   eingeaandten    Kunst- 
werke werden  die  Ankäufe  fllr  die  Verlosung  bewirkt.  (lüsi 


'aim.  ir.  1  »Tobc  20  «f.  «tMUbt  u.  etMt  biDig. 


H.  G.  Gutekunst's 

Kunst-Auktion  Nr.  49 

in  Stuttgart. 

Dienstag,  den  18.  Mai  und  folgende 
Tilge  Versteigerung  einer  reichen 
Knpferstloli-Samiiilang:,  darunter 
zahlreiche  Blätf«r  der  enf^ltsefaeii  nnd 
fransOsisehen  Schule  des  18.  Jahr- 
hnnderts,  Btdloger,  Ex-lU>rIs,  An- 
sichten vieler  Länder,  Wörttembergica, 
HolzMkDltt-    nnd    Schwanknnat- 

Inennakeln  etc. 
Genöhnliche    Kataloge   gratis    gegen 
Porte -Einsendung,  illustrirte  Kataloge 
M.  2.—.  tisiB] 

H.  6.  Gutekunst,  Stuttgart, 

OlgastraBe  Ih. 


Berliner  Knnst-Anktton. 

Am   27-  April  und   folgende  Tage 
laut  Katttiog  108»: 
Sommliing  A.  Ehr IpIuo hu- Dresden. 

Wertvolle  Porzf  llane,  Empire- Bron- 
Bcn,  Möbel,  Elfenheinminiaturen  n. 
V.  a-  hervorrag.  Kunstgegenstände 
In  unmittelbarem  Anschluss  am  29. 
und  30.  April  {Kat.  106»)  aus  den 
Beständen  der  FDrstl.  Sammlang 
eines  deutschen  StttalHntnaeDiBB  so- 
wie fQr  Re«linuDg  des  Stadtrate« 
zu  dottaa  und  aus  dem  Besitz  eines 
ausländischen  Sammlers  etc. 

AltchlnesischeB  u.  Japaniaohee  Por- 
zellan, hervorragende  Antiquititea 
und  Kunstwerke  aller  Art.  —  In  Vor- 
bereitungrür  Mal:  Katalog  1090:  Öl- 
gemälde alter  Meister  und  Kat.  1«91 
MV~  erster  moderner  Meister  aus 
dem  Besitz  eines  deutschen  Diplo- 
maten. Kataloge  sendet  nach  ^- 
scheioen  gratis  (liu] 

Radolph  Lipke'i  EoBit-inktlogs-Huis 

Berlin  SW.,  KochstraCe  28/29. 


Prächtiges  Geschenk:  Album  moderner  Radirungen. 

itO  Blatt  sn  ll>  X. —  nach  eigener  Wahl  des  Käufen  in  eleganter  Mappe 

■^    Preis  25  Mark.    ^W 

Ein  voIlat&iidigM  TerMidmis  der  in  Tuui«rein  Verlage»  snohiMieueii  KnnstbUttar  itttlkt  »vf 

Varianten  koatenfrei  bu  DianstML 


Verlagsbandlung  SEEMANN  &  Co.  in  Leipzig. 


:  Die  WiuterausstBl Lungen  lu  London.  II. 
KÜDBlIergeDossenscIiart.  Von  R.  Klein.  - 
Verteilung  der  großen  akademischen  Pi 
Hörlitz.  —  Denkmal  Tür  Johann  Honterue 
KuDsUusetelInngen ; 


F.  Lfligthon.  Von  0.  v.  Schleln 
-  Ueilenkschrift  lur  Krlnnening  von 
eian  an  der  Berliner  KonstAkodeml 
in  Kronstadt  in  UngBrn.  —  Aue   dei 


Wawra  In  Wien  am  SS./l.  97  nnif  folgende  Tage;  Kunstaohtion  bei  v.  Zahn  Ic  Jaensch 
KunstaokUon  bei  Bad.  Lepke  in  Berlin  un  n./4.  ST  nnd  rolgende  Tage;  Konstauktlon  bi 
und  folgende  Tage.  —  Zelt^c^-'"--         ■  — -'  — 


esausstelluDKen  der  Dässe 
■n.  —  Dr.  F.  WInler;  P.  Bri 
"   '    1  des   RatJiBO 

Ji  in  Nümb^;  Ans  Berliner 

Budapest. 


mberg;  Ans  1 


lefiachrltteD.  —  AnEetgen. 


Für  die  Redaktion  verantwottlicli  Jrtur  Se^tann.  —  Druck  v 


I  August  FHea  in  Leipzig. 
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Nr.  22.    22.  April. 


Die  Kunstchronik  erscheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitschrift  fUr  bildende  Ennst"  nnd  zum  „Knnstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Jali  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  nmfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
sohrift  für  bildende  Kunst*  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Ffir  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlung  keine  Gew&hr.  Inserate,  li  80  Pf.  ffir  die  dreispaltige  Petitzeüe,  nehmen  außer  der  Yerlagshaadlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Bud.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


Da  ich  während  der  Osterferien  eine  Studienreise  antrete,  bitte  ich  die  Herren  Korrespon- 
denten, ihre  Einsendungen  vom  1.  AprU  bis  8.  Mai  sämtlioh  direkt  an  die  Verlagshandlung  nach 
Leipzig  zu  adressiren.  O.  v.  LÜTZOW. 


ZUR  VORGESCHICHTE  DES  ULMER 
MÜNSTERBAUES. 

Die  Frage  nach  der  ursprünglichen  Bananlage  des 
Ulmer  Münsters  ist  wiederholt  schon  Geg^stand  von 
ErQrterongen  gewesen,  die  bis  jetzt  aber  zu  keinem  end- 
gültigen Eesnltate  geführt  haben.  Nenestens  worde  nun 
anch  von  kompetenter  Seite  die  Ansicht  anfgestellt,  das 
Münster  müsse  an  der  Stelle  eines  älteren  Banes  er- 
richtet worden  sein,  der  teilweise  stehen  blieb  und  des- 
halb hemmend  auf  die  einheitliche  Anlage  des  Neubaues 
eingewirkt  habe. 

Ganz  richtig  ist,  dass  am  Münster  und  besonders 
an  seinen  östlichen  Teilen  Spuren  eines  älteren  Baues 
zu  finden  sind.  Ulmer  Forscher  haben  sich  schon  viel- 
fisush  damit  beschäftigt;  erwähnt  sei  nur  ein  Artikel 
von  Klemm  in  den  Württemb.  Viertelljahresheften  v.  J. 
1883,  S.  132,  und  neuerdings  Carstanjen,  der  in  seinem 
schönen  Buche  über  Ulrich  von  Ensingen  (München 
1893)  sagt:  „nun  —  wie  auch  der  Entwurf  der  ersten 
Baumeister  gewesen  sein  mag,  jedenfalls  war  er  nicht 
so,  wie  er  sich  später  unter  Ulrich  von  Ensingen  ge- 
staltete. Die  Kirche  war  ursprünglich  ganz  anders  ge- 
dacht, nicht  als  Münster,  sondern  als  Pfarrkirche;  ihr 
Grondriss  vom  jetzigen  verschieden,  ihre  Verhältnisse 
kleiner,  das  Langhaus  von  geringerer  Tiefe,  die  Seiten- 
schiffe, je  eins  zu  beiden  Seiten,  wahrscheinlich  von  der 
Breite  der  beiden  Chortürme.  ^  Demnach  kann  es  keinem 
Zweifel  mehr  unterliegen,  dass  die  Anlage  des  Chors 
mit  den  beiden  Seitentürmen  und  vielleicht  auch  die 
Disposition  der  Mittelschiffpfeiler  einem  älteren  Plan  an- 


gehört, welcher  eine  kleinere  Kirche  im  Auge  hatte  und 
wahrscheinlich  von  dem  1387  genannten  Meister  Hein- 
rich, welcher  in  der  Prager  Schule  gelernt  haben  mag, 
entworfen  wurde. 

Eine  andere  Frage  ist:  haben  wir  uns  an  der  Stelle 
des  Münsters  eine  ältere  Kirche  zu  denken,  und  wie  ver- 
hält es  sich  mit  der  alten  Pfarrkirche  außerhalb  der  Stadt, 
die,  wie  die  Chronisten  melden,  1377  abgebrochen  und  deren 
Baumaterial  nebst  ihrem  herrlichen  Skulpturenschmuck 
„schier  mehr  auf  den  Achseln  hereingetragen,  dann  ge- 
fieret"  ward,  um  für  die  neue  Kirche  verwendet  zu  werden. 

Wir  haben  die  Urkunden  und  Chroniken  darüber 
ausgeforscht  und  woll^  nachstehend  die  gewonnenen 
Resultate  zusammenstellen.  Felix  Fabrik  der  gelehrte 
Ulmer  Dominikanermönch,  hat  in  seinem  Tractatu^  de 
Civitate  Ulmensi  (1484—88)  eine  ganze  Reihe  wertvoller 
Nachrichten  über  Ulm  und  seine  Geschichte,  seine  Kirchen 
und  Klöster,  seine  Bewohner,  seine  landschaftliche  Um- 
gebung u.  s.  w.  uns  hinterlassen.  Nach  ihm  wurde  die 
Kirche  zu  Ulm  vor  der  Stadt  schon  vor  600  n.  Chr.  gegrün- 
det, was  freilich  nicht  urkundlich  nachweisbar  ist,  aber 
doch  für  das  Jahr  1092  feststeht,  aus  dem  ein  Priester 
der  Kirche  genannt  ist.  Bestimmter  als  Pfarrkirche  tritt 
dieselbe  erst  um  die  Mitte  des  13.  Jahrhunderts  auf 
1323  wird  sie  „die  Pfarre  unser  firowen  über  velt"  ge- 
nannt, welche  Bezeichnung  sie  noch  bis  ins  15.  Jahr- 
hundert hinein  beibehielt. 

Die  Kirche  wird  von  Fabri  und  allen  späteren 
Chronisten  als  groß  und  überaus  prächtig  geschildert, 
Sie  war  „von  Quadern  und  gehauenen  Steinen  so  kost- 
bar gebaut,  dass  alle,  die  sie  sahen,  staunten  und  die 
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Leute  von  ferne  kamen,  um  das  herrliche  Bauwerk  zu 
sehen,  denn  in  ganz  Schwaben  fand  man  keine  zweite 
solche  Kirche,  —  sie  war  sehr  kostbar  und  mit  vielen 
ewigen  Lichtern  geziert."  Urkundlich  werden  11  Altäre 
in  ihr  genannt.  Der  Fronaltar,  sagt  der  Chronist  Sebas- 
tian Fischer,  „stand  im  Mittel  des  Kirchhofs,  da  jetziind 
das  Keppelein  ist".  Wann  wurde  nun  aber  diese  schöne 
Kirche  erbaut?  —  Darüber  geben  uns  die  Ulmer  Forscher 
keine  genügende  Auskunft.  Hassler  setzt  die  Entstehung 
der  Kirche  in  die  Zeit  zwischen  1270—80,  was  durch- 
aus unbegründet  ist;  erst  1286,  wie  Pressel  ganz  richtig 
bemerkt,  begegnen  wir  der  ersten  Spur  einer  Bauthatig- 
keit  an  der  alten  Pfarrkirche.  Ernstlich  an  der  Kirche 
gebaut  wurde  aber  erst  in  der  Mitte  des  14.  Jahrhun- 
derts; wir  haben  eine  ganze  Keihe  von  Urkunden  von 
1837 — 1370,  in  denen  von  Stiftungen  „an  unser  Frowen 
buwe"  die  Rede  ist.  Und  somit  wird  es  auch  begreif- 
lich, als  die  Stadt  plötzlich  im  Jahre  1376  beschloss,  ihre 
Pfarrkirche  in  die  Stadt  zu  verlegen,  dass  man  einen 
Teil  des  eben  fertig  gewordenen  Schmuckes  der  Kirche 
und,  wie  uns  Fabri  bestimmt  mitteilt,  die  Portal-Skulp- 
turen in  das  neue  Münster  übertrug.  Nur  dürfen  wir 
nicht  annehmen,  dass  das  schon  im  Jahre  1377  geschah, 
sondern  erst  als  der  Bau  soweit  gediehen  war,  um  an 
dem  gegebenen  Orte  die  Steine  einfügen  zu  können. 
Diese  Angaben  Fabri's  werden  noch  dadurch  weiter 
bestätigt,  dass  nach  den  scharfsinnigen  Untersuchungen 
Carstanjen's  auch  ein  Teil  der  Portallaibungen  und 
Bogenstücke,  besonders  am  nordwestlichen  und  südöst- 
lichen Portal,  einen  älteren  Stil  aufweisen  und  daher 
recht  wohl  von  der  alten  Kirche  übertragen  worden  sein 
können.  In  der  That  findet  sich  auch  am  nordwest- 
lichen Portal  die  Zahl  1356  eingehauen,  ganz  ent- 
sprechend der  von  uns  angegebenen  Bauzeit  der  alten 
Kirche.  Noch  mehr  aber  spricht  für  die  Übertragung 
der  Skulpturen  von  einem  anderen  Bau  der  Umstand, 
dass  sie  augenscheinlich  in  den  gegebenen  Baum  nicht 
recht  passen  wollen;  am  aufTallendsten  ist  das  am  Süd- 
westportal, wo  zwischen  den  Bogengrenzen  und  den 
rechtwinkligen  Feldern  hässliche  leere  Stellen  sich 
finden.  Ganz  bestimmt  weist  auch  der  Stil  der  Skulp- 
turen, besonders  die  charakteristischen  Kriegertrachten, 
auf  eine  frühere  Zeit,  und  zwar  tief  in  das  14.  Jahr- 
hundert zurück,  eine  Zeit,  in  der  von  einem  Neubau 
der  Pfarrkirche  noch  nicht  die  Bede  sein  konnte. 
Unthunlich  ist  die  Annahme  einer  vollständigen  Zer- 
störung der  Kirche,  wie  die  Chronisten  mitteilen;  denn 
fortwährend  geschehen  noch  Stiftungen  an  dieselbe,  und 
im  Jahre  1407  ist  sogar  von  einem  Vermächtnis  an 
ihren  Bau  die  Eede.^)     Damals  muss  also  an  der  Kirche 


1)  Nach  nochmaligen  eingehenden  Untersuchungen  der 
Quellen,  scheinen  doch  Fabri  und  die  aus  ihm  schöpfenden 
Chronisten  Recht  zu  behalten.  Die  erwähnten  Stiftungen 
beziehen  sich  nämlich  alle  auf  die  Allerheiligenkapelle, 
welche  neben  der  Pfarrkirche   auf  dem  damals  (d.  h.  zur 


noch  etwas  gebaut  worden  sein,  und  wir  werden  wohl 
nicht  fehl  gehen,  wenn  wir  diese  Baureparatur  mit  der 
Versetzung  der  Portale  an  das  neue  Münster  in  Ver- 
bindung bringen.  Noch  das  ganze  15.  Jahrhundert 
hindurch  wird  die  Kirche  genannt,  und  erst  1532  wurde 
sie  laut  der  Aufzeichnungen  eines  Zeitgenossen  gänzlich 
abgebrochen. 

Wenden  wir  uns  nun  zur  zweiten  Frage,  welche  lautet: 
Was  stand  früher  an  Stelle  des  Münsters,  haben  wir 
dort  noch  ein  Urmünster,  eine  frühere  Pfarrkirche  an- 
zunehmen? Auch  darüber,  glaube  ich,  giebt  Felix  Fabri 
genügend  Auskunft.  Er  sagt:  es  war  keine  Pfarre  in 
der  Stadt  —  „und  sie  wählten  den  Platz  für  die  neue 
Kirche  im  Mittelpunkt  der  Stadt,  wo  schon  längst  ein 
Bad  bestand  mit  mehreren  Häusern,  welche  die  Bürger 
ankauften  und  den  Platz  säuberten,  um  die  Fundamente 
zu  legen.  Aber  auch  für  den  Kirchhof  kauften  sie  das 
Haus  der  Schwestern  von  der  dritten  Regel  des  heiligen 
Franziskus,  welche  Schwestern  von  Beuren  genannt 
werden."  Dieses  Besitztum  wird  noch  näher  also  be- 
zeichnet: „Ihnen,  nämlich  den  Schwestern  von  Beuren, 
wurde  ein  Ort  gegeben  zur  Seite  der  Mauer  der  Minder- 
brüder (Franziskaner),  weil  da  ein  geräumiger  und 
leerer  Platz  war.  Denn  die  Kirche  der  heiligen  Jung- 
frau war  nicht  da,  noch  der  £[irchhof,  auch  war  da  kein 
Marktplatz,  sondern  es  waren  Gärten,  welche  den  Minder- 
brüdem  und  den  Schwestern  von  Beuren  neben  ihnen 
gegeben  worden  waren.  Ihr  Haus  stand  an  dem  Orte, 
wo  jetzt  die  Werkstätte  der  Steinmetzen  auf  dem  Kirch- 
hof der  heiligen  Jungfrau  ist,  gemeinhin  die  Steinhütte 
genannt,  und  es  stand  oberhalb  der  alten  Gräben,  welche 
noch  nicht  ganz  ausgefüllt  und  dem  übrigen  Boden 
gleich  gemacht  waren.  —  So  nahm  man  auch  den  größe- 
ren Teil  des  Gartens  der  Minderbrüder,  um  den  Grund 
zur  Kirche  zu  legen,  und  damit  nachher  vor  der  Kirche 
ein  freier  Platz  wäre." 

Im  Sudosten  des  Münsters  lag  ebenfalls  eine  klöster- 
liche Besitzung  und  zwar  das  Conventhaus  des  Klosters 
Bebenhausen  mit  der  St.  Georgenkirche.  Dieses  Haus 
erwarb  das  Kloster  urkundlich  am  28.  August  1292 
von  Rudolf  Gwärlich  in  Ulm,  und  eine  Hofstatt  hinter 
der  St  Jörgenkapelle  von  Georg  Vainag,  welche  derselbe 
von  dem  Markgrafen  von  Burgau  zu  Lehen  trug.  Diese 
Häuser  mussten  nun  ebenfalls  dem  Münsterbau  weichen, 
und  nur  die  St.  Georgskapelle  blieb  stehen,  welche  nebst 
allen  Besitzungen  des  Klosters  in  Ulm  1892  an  den 
Grafen  Eberhard  von  Württemberg  überging  und  erst 
1532  abgebrochen  wurde.  Fabri  bemerkt  noch  aus- 
drücklich, man  habe  mit  Bücksicht  auf  eine  Gerecht- 
same   des   Klosters   Bebenhausen   auch  noch   die   Ein- 


Zeit Fabri's)  nach  ihr  benannten  Kirchhof  stand  und  viel- 
fach mit  der  alten  Pfarrkirche  verwechselt  wird.  Die  nach 
Pressel  (Ulm  und  sein  Münster  1877)  citirte  Urkunde  von 
1407  scheint  eine  Verwechslung  mit  einer  solchen  von  1487 
zu  sein,  welche  sich  auf  das  Münster  bezieht 
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willigang  des  Grafen  von  Württemberg  znm  Münsterbaa 
einholen  müssen.  *)  Die  Bebenhänser  Mönche  trieben  einen 
großen  Weinhandel  nnd  machten  sich  deshalb  bei  den 
Bürgern  der  Stadt  sehr  unbeliebt.  Manches  wissen  die 
Chronisten  von  dem  großen  Weinkeller  za  erzählen,  der 
jetzt  noch  besteht  nnd  dessen  Eingang  an  der  Valentins* 
kapeile  auf  dem  ehemaligen  Münsterkirchhof  ist 

„Und",  heißt  es  bei  Fabri  „hatten  die  Mönche  dort 
einen  großen  Platz,  weil  noch  keine  Kirche  der  heiligen 
Jungfi-aa  existirte,  noch  der  Kirchhof,  noch  das  Tanz- 
haus, noch  die  Kramläden.  "^  Der  ganze  Platz  hinter 
dem  Chor  des  Münsters  bis  zur  Valentinskapelle  nebst 
dem  Schuhhaus,  dem  früheren  Tanzhaus  und  dem  Platz 
davor ,  wo  der  Georgsbrunnen .  steht ,  bis  zur  alten 
Stadtmauer  war  zur  Zeit  der  Münstergründung  ein 
Besitz  des  Klosters  Bebenhausen  beziehungsweise  der 
Grafen  von  Württemberg  und  wurde  nach  und  nach 
von  der  Stadt  erworben.  Nur  die  Georgskirche  blieb 
stehen,  deren  Lage  in  unmittelbarer  Nähe  des  Münsters 
in  einer  Urkunde  von  1381  bezeichnet  ist:  als  „unser 
frowen  pfarrkirche  zu  Ulme  in  der  stat  by  sant  Georien 
gelegen".  Das  scheint  mir  auch  weiter  ein  Beweis  zu 
sein  dafür,  dass  man  mit  dem  Chorbau  zuerst  begann. 

Bezüglich  des  Abbruchs  von  Häusern  neben  der 
St.  Georgskapelle  steht  uns  gleichfalls  eine  Urkunde 
vom  8.  Oktober  1377  zu  Gebot,  worin  es  heißt:  die 
Münsterbaupfleger  seien  mit  Meister  Endres  Kraft  Kirch- 
herrn zu  St.  Georienkapelle  übereingekommen,  wegen 
der  Hofraitin  und  Gesazze,  auch  wegen  der  jährlichen 
Zinse  aus  den  Häusern  an  dieser  Kapelle,  die  man 
abgebrochen  hat  zu  der  Pfarrkirche  und  für  welche  die 
Pfleger  nun  Zinse  abtreten,  die  unser  Frauen  gewesen. 

Nach  dem  Vorstehenden  ist  wohl  ersichtlich,  dass 

von  einer  älteren  Kirche  an  Stelle  des  Münsters  nicht 

die  Bede  sein  kann;  weder  bei  den  Chronisten  noch  in 

den    Urkunden  des   städtischen  Archivs   ist  auch    nur 

das  Geringste  davon   zu  finden.     Die  alte  Pfarrkirche 

lag  außerhalb  der  Stadt,  in  der  Stadt  selbst  befanden 

sich  nur  Klosterkirchen  und  Kapellen,  und  der  W^unsch 

der  Bürger  war  wohl  ein  berechtigter,  wenn  sie  infolge 

der   vergeblichen  Belagerung  ihrer  Stadt  durch  Kaiser 

Karl  IV.  sich  rasch  entschlossen,  ihre  Pfarrkirche  in  die 

Stadt  zu  verlegen  und  ihr  eine  Ausdehnung  zu  geben, 

die  der  damaligen  Macht  und  Würde  der  Stadt  entsprach. 

MAX  BACH. 

DIE  GRAPHISCHE  AUSSTELLUNG 

IN  KÖLN. 

Das  Kölner  Wallraf-Kichartz  Museum  hat  eine 
(von  der   Firma  Bismeyer  &  Kraus  in  Düsseldorf  zu- 


1)  Da8  ist  nicht  gan^.  richtig;  denn  in  dem  Vergleich 
zwischen  Württemberg  und  Ulm  vom  3.  April  1391  be- 
schweren sich  die  Grafen  von  Württemberg,  dass  man  ihre 
zar  Georgskirche  gehörigen  Häuser  abgebrochen,  um  das 
Münster  zu  erstellen. 


sammengestellte)  Ausstellung  von  Original-Badirungen 
deutscher  Künstler  der  Gegenwart  veranstaltet,  die 
einen  Dberblick  über  das  gegenwärtige  graphische 
Kunstschaffen  ermöglicht.  Der  Katalog  —  dem  ein 
einleitendes  Wort  über  die  Technik  und  Entwicklungs- 
geschichte der  Eadirung  von  A.  Kisa  vorangestellt  ist 
—  umfasst  12  Gruppen  mit  insgesamt  528  Nummern. 
Unter  den  Künstlern  dieser  12  Gruppen  fallen  haupt- 
sächlich drei  auf  und  seien  sie,  abgesehen  davon,  dass 
sie  die  bedeutendsten  sind,  schon  deshalb  vorweg  be- 
sprochen, weil  sie  mit  den  Gruppen,  denen  sie  eingereiht, 
eigentlich  nichts  gemein  haben:  Stauffer-Bem^  Klinger, 
von  Schennis, 

Wenn  man  einen  Blick  über  die  Epochen  der  Kunst 
wirft,  so  scheint  es,  dass  sie  als  Malerei  in  Bembrandt 
ihre  höchste  Blüte  gezeitigt  hat.  und  dass  nun  gerade 
er,  dieser  malerischste  aller  Maler,  seine  Sonnenunter- 
gangskunst, die  wie  ein  letzter  Lichtstrahl  aus  einem 
dunklen  Walde  wirkt,  auch  mit  Vorliebe  als  Badirung 
prägte,  legt  zur  Genüge  klar,  dass  dieselbe  in  erster 
Hinsicht  den  rein  malerischen  Bestrebungen  den  weites- 
ten Spielraum  lässt,  dann  aber  auch  ist  sie  eine  Kunst- 
methode, die  wie  keine  zweite  es  zulässt,  Ideengruppen 
zu  gestalten,  die  zu  kraus  und  inhaltsreich  für  die 
Malerei  sind;  zu  diesem  Zwecke  handhabte  Goya  be- 
kanntlich die  Badirung,  wie  seine  Gapriccio's  darstellen. 
Um  so  erstaunlicher  aber  ist  es,  dass  gerade  die  beiden 
hervorragendsten  deutschen  Badirer,  Stauffer  und  Klinger, 
absolut  unmalerisch  empfinden,  und  geborene  Bildhauer 
sind,  die  in  den  Tempeln  der  hellen  Sonnenaufigangs- 
kunst  der  Antike  opfern.  Dass  aber  Badirer  sie  sind, 
hat  einen  bestimmten  Grund:  für  Stauffer  war  die  Badi- 
rung nur  ein  Übergangsstadium  zur  Skulptur,  er  ver- 
tauschte erst  den  Pinsel  mit  der  Nadel,  diese  dann  mit 
dem  Grabstichel  und  den  schließlich  mit  dem  Meißel, 
und  Klinger  wählte  sie  eben,  um  die  wilden  Banken 
seiner  Ideen  binden  zu  können.  Der  dritte  erst,  von 
Schennis,  huldigt  ihr  aus  der  malerischen  Freude  an 
Licht  und  Schatten  als  Lebenserzeuger.  —  Karl  Stauffer- 
Bern,  den  ein  tragischer  Tod  allzufrüh  der  Kunst  ent- 
riss,  ist  und  bleibt  der  größte  Badirer,  als  solcher.  So 
sehr  Klinger  ihm  gewiss  gleichkommt,  die  eminente 
Anpassungsfähigkeit  der  Technik  an  die  jeweilige  Form 
bleibt  ihm  vorbehalten.  —  Im  rein  technischen  Sinne 
ist  daher  der  kleine  „weibliche  Akt''  das  bedeutendste, 
das  die  ganze  zeitgenössische  Badirung  hervorgebracht 
hat.  Vor  diesem  zarten  Körper  vergisst  man  jede 
Technik  und  empfindet  das  weiche  Opalisiren  des  glatten 
Frauenleibes  wie  eine  körperliche  Berührung.  Daneben 
dann  die  dämonischen  Züge  der  Lydia  Escher  und  die 
sinnlich  träumerischen  der  Eva  Dohm,  sie  wirken  wie 
der  Bronzeabguss  einer  meisterhaften  Büste.  Die  fal- 
tigen Züge  der  Dichter  Freitag  und  Meyer  versteht  er 
meisterhaft  mit  der  eindringlichen  Stechertechnik  des 
GaiUard  in  die  Platte  zu  graben.     Kurzum,  ein  plasti- 
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sches  Gestaltungsvermögen,  wie  es  nur  den  größten 
Bildhauern  eigen.  Was  wir  aber  nicht  ans  diesen 
Blättern  beurteilen  können,  ist,  ob  Stauffer  Empfindung 
und  Erfindungsgabe  besaß.  Das  aber,  worüber  man 
sich  schon  zu  Stanfords  Lebzeiten  gestritten,  wird  nie- 
mand endgültig  entscheiden  können,  denn  er  starb,  als 
er  eben  sein  eigentliches  Gebiet,  die  Skulptur,  betreten. 
Er  ist  aus  dem  Studium  nicht  herausgekommen. 

Während  so  Stauffer  nur  der  eminente  Formen- 
knnstler,  verbindet  Klinger  mit  dem  gleichen  Vermögen 
einen  Ideenreichtum  von  ebenso  vielseitiger  Fülle  wie 
rätselhafter  Tiefe,  einer  Tiefe,  die  das  Gebiet  der  künstle- 
rischen Empfindung  nur  allzuoft  verlässt,  um  in  den 
abstrakten  Regionen  philosophischer  Gedankenkon- 
struktionen seine  Architekturen  zu  bauen.  Was  einem 
demzufolge  bei  Elinger,  und  vor  allem  an  seinem  letzten 
Werk,  der  „Brahmsphantasie'^,  auffällt,  ist  der  eigene, 
immer  wiederkehrende  Menschentypus,  der  eine  voll- 
ständige, aber  absolut  unabhängige,  individuelle  Wieder- 
belebung der  Antike  ist.  Diese  Jünglinge  und  Mädchen, 
die  in  hellenischer  Keuschheit  einander  die  straffen  Glieder 
zeigen,  haben  eine  göttergleiche  Schönheit,  aber  sind  auch 
kalt  und  blutleer  wie  Götterbilder.  Sie  sind  die  künstle- 
risch tadellose  Typenkonstruktion  eines  Philosophen,  der 
schwindelnde  Gedankenpyramiden  baut,  aber  das  Leben  nicht 
mit  dem  Herzen  fühlt,  wie  Menschen  es  fühlen.  So 
wie  Klinger  müssen  die  Griechen  sich  schon  den  Menschen 
erdacht  haben,  Klinger's  Menschen  stehen  ihrer  wunder- 
baren aber  kalten,  abstrakten  Schönheit  gleich,  dieser 
Schönheit,  die  ein  Symbolismus  der  Form  ist.  Vielleicht 
ist  dies  das  letzte  und  höchste  Ziel  der  Kunst  (ger- 
manisch zwar  ist  es  nicht),  sie  vom  Leben  zu  abstra- 
hiren  und  dessen  Sinn  in  künstlerisch  tadelloser  Form 
zu  symbolisiren.  Das  wäre  ein  über  alle  Zeiten  erhabe- 
ner Symbolismus,  eben  der  der  Antike.  Aus  diesem 
letzten  Werke  Klinger's  seien  vornehmlich  die  Blätter 
„Evokation",  „Raub"  und  „Entfesselung  des  Prometheus" 
genannt. 

Friedrich  von  Sckennis  ist  der  denkbar  stärkste 
Gegensatz  zu  diesen  beiden  Bildhauern  der  Badirung.  Er 
liebt  nicht  das  Leben  als  Form  wie  Stauffer,  und  niclit 
seinen  abstrakten  Sinn  wie  Klinger,  er  hat  es  genossen 
als  geistreicher  Sensualist.  Seine  Blätter  sind  daher 
die  Verkörperung  der  wehmütigen  Träume  des  modernen 
intellektuellen  Epikuräers,  der  nach  jedem  Genuss  ein- 
gesehen, dass  die  Erinnerung  das  beste.  Aus  diesen 
Erinnerungen,  die  in  der  Seele  schlummern  und  nur  des 
leisesten  Anstoßes  bedürfen,  um  uns  des  Lebens  ganze 
Fülle  wieder  vorzuzaubem,  kurz  und  in  den  Augenblick 
gedrängt  wie  durch  einen  Tropfen  süßen  Giftes,  er- 
standen Schennis*  sämtliche  Blätter.  Um  sie  zu  ge- 
stalten, wählte  er  die  Trümmer  aller  Kulturen:  den 
zerfallenen  Triumphbogen  des  Septimius  Severus,  die 
Beste  des  Kolosseums,  die  morschen  Baumruinen  des 
^Iten  Parkas  ?u  Versailles    un4   —  I^eda's  klassisches 


Abenteuer.  Und  wir  fühlen  diese  versunkene  Herrlich- 
keit wiederbelebt,  wie  wenn  ihr  Geeist  ans  dem  Grabe 
gestiegen  und  auf  ihren  Trümmern  trauere.  — 

Waren  die  Leistungen  dieser  Drei,  die  von  Göttern 
und  Titanen,  so  müssen  wir  nun  zu  den  Menschen  hinab- 
steigen, und  sei  an  erster  Stelle  die  Gruppe  der  Münche- 
ner  genannt.      Die    hauptsächlichsten    der    Münchener 
Radirer  zerfallen   in    drei  Paare:    Or einer  und  Dasio, 
Bohle  und  Baders^  Zimmermann  und    Welti,    Greiner 
und  Dasio  haben  sich  zweifelsohne  Klinger  zum  Vorbild 
gewählt.    Sowohl  an  der  Technik  erkennt  man  sie  als 
seine  Verwandten,  wie  an  dem  hellenisch  hellen  Sinn, 
der  ihre  Gestalten  formt.    Greiner  erinnert  manchmal, 
z.  B.  in  seinem  „Tanz",  ein  wenig  zu  stark  an  Klinger. 
In   dem   Blatte   „Inferno"    bemüht   er   sich   Dor^'scher 
Phantasie,  doch  wirkt  die  Originalität  dieser  Typen  ein 
wenig   gezwungen    und  monoton.     BöMe    und    Baders 
haben  ihren  Meister  nur  etwas  mehr  zurück  gesucht,  sie 
sind   im   alten   Nürnberg   zu   Hause,   d.  h.   nur  ihrem 
Geiste  nach,  nicht  auch  der  Technik,  wie  der  Berliner 
Sattler.    Nachdem  der  Naturalismus  in  Misskredit  ge- 
raten, ist  es  sehr  Mode  geworden,  sich  mit  den  Requi- 
siten früher  Jahrhunderte  zu  drapiren,    doch   ist   dies 
eigentlich  ein  Zeichen  künstlerischer  Ohnmacht,  denn  es 
ist  viel  leichter,  mit  diesen    archaistischen  Äußerlich- 
keiten zu  wirken,  denn  mit  dem  modernen  Leben  selbst. 
Diese  Bitter,  deren  Herz  so  firomm  wie  ihre  Rüstung 
hart,  diesen   Schimmel,  der  einst  mit  stolzem  Nacken 
zu  den  Tnrniren  ritt,  diese  naive  Landschaft  mit  ihren 
dünn    bewaldeten   Thälem    und   spitztürmigen   Burgen 
auf  schlanken  Hügeln,  wir  kennen  sie  schon  von  Dürer's 
Blättern.    Manchmal  auch,  wenn  Bohle  den  Bauernstand 
schildert,  scheint  er  von  Thoma  beeinflasst,  ohne  jedoch 
dessen   freie    Originalität    zu    erreichen.      Baders,   ein 
Bohle  en  miniature,  ist  im  allgemeinen  nicht  so  umikng- 
reich  und  gestaltungskräftig  wie  dieser,   scheint   aber 
manchmal  empfindungstiefer.    Das  dritte  Paar,  Zimmer- 
mann und  WeUij  liebt  gewaltige  Erd-  und  Menschheits- 
revolutionen zu  künstlerischen  Vorwürfen.     Da  prasst 
auf  ihren  Blättern  die  Menschheit  in  sardanapalischen 
Lüsten,  während  schon  ihre  Götzenbilder  in  den  Tempeln 
wackeln;  da  steigen  antidüuvianische  Ungeheuer  dräuend 
am  Horizont  empor,  und  das  Meer  und  der  Regen  ver- 
schlingen die  Erde.    Rein  technisch,  wie  in  der  Fähig- 
keit, ihren  Vorwurf  zu  gestalten,  stehen  sie  den  Vor- 
genannten  nach,    beherrschen   aber  dennoch  die  Nadel 
mit  vieler  Geschicktheit. 

KarlsruJw,  das  am  reichhaltigsten  vertreten,  giebt 
in  der  Radirung  wie  in  der  Ölmalerei  sein  Bestes  auf 
dem  Gebiete  der  Landschaft.  Die  Karlsruher  Land- 
schafterschule, die  in  der  Ölmalerei  nach  gerade  infolge 
mangelnder  Zufuhr  neuen  Geistes  ein  wenig  monoton  zu 
werden  schien,  da  sie  schon  zu  lange  vom  alten  Marke 
zehrte,  zeigt  sich  in  der  Radirung  äußerst  wirkungsvoll. 
Aber  man   sollte  nach   der   Wirkung   einer   Radirung 
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nicht  gleich  die  Fähigkeiten  eines  Landschafters  (heim 
Figorenmaler  ist  es  eine  andere  Sache)  hearteilen,  da 
ein  Motiv  in  zwei  Farhen,  in  dem  pikanten  Schwarz- 
Weiß  der  Ätzkunst,  leicht  eine  Stimmung  erzengt,  die 
der  Künstler  als  Ölmaler  gar  nicht  hervorzuhringen  fähig. 
Als  Radirangen  aher  sind  die  Karlsruher  Blätter  vor- 
zügliche Leistungen.  Die  Karlsruher  liehen  es,  dieselben 
auf  einen  stahlgrünen  Ton  zu  stimmen,  was  äußerst 
reizvoll  ist.  Und  das  ist  auch  so  charakteristisch  für 
die  Karlsruher:  es  giebt  unter  ihnen  nichts  Schlechteres 
und  nichts  Besseres,  alle  leisten  dasselbe,  und  die  Blätter 
könnten  alle  von  demselben  sein.  Schönleber,  Volk- 
mann,  Braun,  Hoch  seien  für  viele  gleich  gute  genannt. 

Berlin  ist  verhältnismäßig  gering  vertreten,  und 
vor  allem  enttäuscht  Liehermann  mit  seinen  39  kleinen 
Blättern.  Er  ist  gewiss  ein  großer  Künstler,  doch 
hauptsächlich  wohl  als  Bahnbrecher  für  seine  Zeit,  diese 
Radirungen  hätten  ihm  schwerlich  die  Unsterblichkeit 
gesichert,  ebensowenig  wie  heute  ein  junger  Künstler 
mit  Liebermann's  Können  je  dessen  Ruhm  erringen 
würde.  „Badende  Knaben'^,  „ein  Biergarten^^  seien  ans 
den  Blättern  hervorgehoben.  Dagegen  wirkt  Köpping 
vorzüglich.  Seine  „Mänade''  und  das  Blatt  „Erinne- 
rungen" sind  technische  Meisterleistungen;  letzteres  noch 
dazu  an  Empfindungstiefe.  Köpping  ist  ein  echter 
Berliner,  aber  von  vornehmer  Empfindung  und  Qe- 
staltnngskraft. 

Ausgezeichnet  sind  sodann  die  Worpsweder  ver- 
treten; Hans  am  Ende  und  Overbeck  mit  machtvollen 
Landschaften  und  Vogeler  wieder  als  der  bekannte  in- 
time Ideenkünstler,  der  den  Sinn  des  Märchens,  der 
Liebe  und  des  Lenzes  wie  wenige  erfasst.  Es  singt 
und  jnbilirt  in  diesen  zarten  Blättern  wie  in  den  Versen 
Walters  von  der  Vogelweide. 

Von  Düsseldorfern  fallen  vor  allem  die  Landschafts- 
blätter der  Jernberg,  Liesegang  und  Wendling  auf,  die 
die  scharfe  Konkurrenz  hier  standhaft  ertragen.  — 
Weimar,  Dresden,  Hamburg,  Wien,  Stuttgart  sind  auch 
mit  durchgängig  guten  Sachen  vertreten.  Der  Aus- 
stellung sind  sodann  die  bekannten  Maldrucke  Her- 
komer's  angereiht,  die  des  pikanten  Reizes  der  Radirung 
entschieden  entbehren,  indem  sie  mehr  Reproduktionen 
denn  künstlerischen  Selbstschöpfungen  gleichen. 

RUDOLF  KLEIN, 


BÜCHERSCHAU. 

Bilder  aur  Mythologie  der  Qriechen  und  Römer. 

Unter  Mitwirkung  der  k.  k.  Lehr-  und  Versuchsanstalt  für 
Photographie  and  Reproduktions verfahren  in  Wien  heraus- 
gegeben von  Feodor  Hoppe.  Vollständig  in  30  Tafeln 
(Lichtdruck).  Verlag  von  Karl  Graeser  in  Wien,  1896. 
Fünf  Lieferungen  ä.  M.  2. — ;  komplett  in  Mappe  M.  11.—. 

Das  vorliegende  Werk  sacht  ein  seit  Jahren  gehegtes 
Verlangen  unserer  Mittelschulen  zu  stillen ;  es  ist  die  Verwirk- 
lichung eines  von  vielen  Plänen  und  Projekten,  die  in  gleicher 


Richtung  gemacht  wurden,  und  wir  glauben,  es  hat  auch  alle 
Aussicht,  infolge  vieler  Vorzüge  das  zu  erreichen,  was  es 
anstrebt  und  sein  will:  ein  billiges  Lehrmittel,  jeder  Lehr- 
anstalt leicht  zugänglich  und  dabei  eine  gewissenhafte,  ge- 
schmackvoll-schöne Leistung.  Ein  für  den  speciellen  Schul- 
zweck richtiger  Standpunkt  ist  grundsätzlich  festgehalten: 
es  wurden  Photographieen  nicht  nach  den  Originalen,  son- 
dern nach  guten  Gipsabgüssen  gewählt,  um  dem  in  Bezug 
auf  sein  Kunstverständnis  noch  stark  in  den  Kinderschuhen 
steckenden  Schüler  eine  von  allen  Zufälligkeiten,  Flecken 
und  Fehlern,  den  Eigentümlichkeiten  des  jeweiligen  Materials 
freie  Darstellung  eines  Objektes  zu  geben.  Denn  damit,  dass 
der  Schöler  die  reinen,  ungetrübten  Formen  sieht,  wird  er 
zum  richtigen  Verständnisse  besser  geführt,  als  wenn  ihm, 
dem  Anfänger,  Photographieen  nach  dem  Originale  geboten 
werden,  auf  denen  nur  zu  oft  das  Zuföllige  zum  überwiegend 
Bedeutenden  wird,  das  den  Lernenden  verwirrt  und  verlegen 
macht.  Lernt  letzterer  so  nur  die  reine  Form  kennen  — 
womit  wir  nicht  sagen  wollen,  dass  der  Gipsabguss  auch  für 
einen  anderen  als  den  oben  besprochenen  Schulzweck  unser 
Ideal  ist  —  lernt  er  nur  die  reine  Form  kennen,  an  der  ihm 
der  naturalistische  oder  stilistische  Formalismus  leicht  ver- 
ständlich wird,  so  scheint  es  uns  kein  in  die  Wagschale 
fallender  Mangel,  wenn  bei  diesem  ersten  Unterrichtsschritte 
der  gegenwärtige  Zustand  des  Originals  und  der  Charakter 
des  Materials  nicht  sichtbar  wird.  Kennt  der  Schüler  die 
Formen  genau  durch  oftmaliges  Betrachten  oder  noch 
besser  darch  einmaliges  Nachzeichnen,  was  mehr  wert  ist, 
so  wird  ihn  beim  späteren  Studium  von  Aufnahmen  nach 
dem  Originale  oder  des  letzteren  selbst  nichts  Ungefähres  und 
Zufälliges,  zum  Kunstwerke  Ungehöriges  mehr  in  Verwirrung 
bringen.  Daher  sind  diese  Bilder  fttr  den  ersten  Unterricht, 
zum  Bekanntmachen  mit  einer  Auswahl  der  schönsten  archäo- 
logischen, respektive  kunstgeschiohtlichen  Reliquien  der 
Antike  allen  Mittelschulen  im  weitesten  Sinne  zu  empfehlen. 
Durch  diese  Tafeln  wird  eine  vorzügliche  Basis  für  das  exakte 
Studium  an  der  Hochschule  geboten.  —  Das  erweiterungs- 
fähige Werk  wird  in  fünf  Lieferungen,  jede  zu  sechs  Blättern, 
abgeschlossen.  Die  Lichtdrucke  sind  aus  dem  Atelier  der 
durch  ihre  makellosen  Leistungen  längst  weitbekannten 
Wiener  Firma  J.  Löwy  hervorgegangen.  Wo  es  notwendig 
war,  wurden  die  Aufnahmen,  um  dem  eingangs  besprochenen 
Endzwecke  des  Unternehmens  möglichst  nahe  zu  kommen, 
in  der  photographischen  Versuchsanstalt  in  Wien  einer 
energischen  künstlerischen  Retouche  unterzogen.  Die  Aus- 
wahl der  ersten  Lieferung  führt  die  Publikation  sehr  vor- 
teilhaft ein;  der  Aagustus  von  Primaporta,  dieses  instruktivste 
aller  Gäsarenbilder ,  ist  das  erste  Blatt;  der  Homer  von 
Sanssouci,  einer  der  interessantesten  Köpfe  des  blinden 
Sängers,  zeigt  eine  Zartheit  der  Modellirung  in  allen  Partieen 
von  Licht  und  Schatten,  die  höchst  lebendig  wirkt.  Dasselbe 
gilt  von  dem  geschmackvollen  Drucke  des  Zeus  von  Otricoli, 
dessen  hoheits volle  Schönheit  durch  dieses  Bild  dem  Schüler 
dauernd  als  klassischer  Ausdruck  der  größten  religiösen  Idee 
eingeprägt  wird.  Auch  die  Züge  des  Perikles  (nach  der 
Marmorbüste  im  Britischen  Museum)  wirken  durch  die  kon- 
trastreiche Verteilung  von  Licht  und  Schatten  in  dieser 
Aufnahme  außerordentlich  eindrucksfähig.  —  Das  Relief 
Hermes,  Eurydike  und  Orpheus  aus  Villa  Albani  giebt  neben 
der  Schönheit  der  Darstellung  und  dem  unvergleichlichen 
Rhythmus  in  den  Linien  ein  gutes  Beispiel  für  die  Anordnung 
und  Technik  der  antiken  Reliefplastik.  —  Etwas  mehr  Licht 
wäre  nur  in  den  oberen  Teilen  der  Laokoongruppe  wünschens- 
wert gewesen,  was  wohl  auf  die  wahrscheinlich  nicht  zu 
verändernde  Placirung  des  Monumentabgusses  während  der 
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photographischen  Au&ahme  zurückzuführen  ist.  Wir  hoffen, 
dass  sich  bei  einer  Neuauflage  dieses  wahrscheinlich  besonders 
vielbegehrten  Blattes  dem  besagten  Übelstande  abhelfen 
lassen  wird,  durch  dessen  Behebung  der  Gesichtsausdruck 
des  Laokoon  selbst  und  die  künstlerische  Konception  der 
ganzen  Gruppe  ungleich  besser  zur  Geltung  gelangen  wird; 
die  uns  zu  Gesicht  gekommene,  durch  einen  Fehler  leider 
unbrauchbar  gewordene  erste  Aufnahme  der  Gruppe  hatte 
den  Vorzug,  dass  das  Licht  von  oben  nach  unten  allmählich 
schwächer  wurde.  —  So  können  wir  in  dieser  Erscheinung 
einen  neuen  Pfadebner  und  Bahnbrecher  für  die  Einfuhrung 
der  notwendigsten  kunstgeschichtlichen  Kenntnisse  an  der 
Mittelschule  begrüßen,  der  segensreich  und  anregend  weit  er- 
wirken wird.  RUDOLF  BOCK. 


KUNSTBLÄTTER. 

Die  Firma  Jtätus  Schmidt  in  florenx,  welche  sich  durch 
Veröffentlichung  vortrefflicher  Farbenholzschnitte  und  guter 
Heliogravüren  bekannt  gemacht  hat,  hat  kürzlich  fanf  von 
den  Säuglingsdarstellungen  am  Findelhaus  in  Florenz,  von 
Andrea  della  Robbia  herrührend,  nachbilden  lassen  und  in 
einer  äußerlich  sehr  ansprechenden  Ausstattung  heraus- 
gegeben. Die  Darstellungen  sind  in  Autotypie  hergestellt, 
mit  bräunlicher  Grundfarbe  gedruckt  und  durch  aufgedruckte 
Töne,  hellblau,  carmin  und  einen  hellgrauen  Grund  wirkungs- 
voll gehoben.  Die  zierlichen  Blätter  haben  ein  Format  von 
16 :  20  cm  und  sind  in  einem  eleganten  Umschlage  vereinigt 
(Preis  2  M.). 


NEKROLOGE. 

0  Professor  Dr.  Bans  Müller y  der  erste  ständige  Se- 
kretär der  kgl.  Akademie  der  Künste  in  Berlin,  ist  am 
11.  April  im  43.  Lebensjahre  an  den  Folgen  der  Influenza 
gestorben.  Er  war  am  1.  Oktober  1893  mit  der  Vertretung 
des  erkrankten  Robert  Dohme  beauftragt  und  am  2.  April  1894 
definitiv  zu  dessen  Nachfolger  ernannt  worden,  hat  also  nur 
drei  Jahre  seines  Amtes  gewaltet.  IVotzdem  hat  er  sich 
durch  die  Anordnung  der  von  der  Akademie  im  Gebäude 
„unter  den  Linden^'  veranstalteten  Ausstellungen,  durch  die 
Herausgabe  der  dazu  gehörigen  Kataloge  und  der  Jahres- 
chroniken der  Akademie,  vornehmlich  aber  durch  eine  „Ge- 
schichte der  Akademie^S  die  im  vorigen  Jahre  als  Festschrift 
zum  Jubiläum  erschienen  ist,  große  Anerkennung  erworben. 
Es  ist  bisher  davon  nur  der  erste  Band  ausgegeben  worden, 
der  das  erste  Jahrhundert  der  Akademie  bis  zum  Tode  des 
großen  Königs  umfasst.  Auch  eine  Biographie  Wilhelm  von 
Kaulbach's,  von  der  1892  der  erste  Band  erscliien ,  lässt  der 
Verstorbene  unvollendet  zurück. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

%*  Van  der  internationalen Kunstaiissiellung  in  München. 
Die  Luitpoldgruppe  der  Künstlergenossenschaft  hat  ihre  Jury 
gewählt.  Sie  hat  sich  folgendermaßen  konstituirt:  a)  Maler- 
Jury:  1.  Vorsitzender:  v.  Canal,  2.  Vorsitzender:  Professor 
Echtler,  1.  Schriftführer:  Löwith,  2.  Schriftführer:  Grässl. 
Prof.  Firle,  Prof.  ilarburger,  Erdtelt,  Bios,  Prof.  Willroider. 
b)  Bildhauer- Juiy :  Lang,  Wünsche,  Bemauer.  c)  Graphiker- 
Jury:  M.  Dasio. 

V.  Gr.  Ausstellungen  in  Rom.  Die  Rom- Ausstellung  des 
staatlichen  Kupferstichkabinetts,  welche  in  Nr.  14  eingehen- 
der behandelt  wurde,  hat  im  geschichtlichen  Sinne  eine  sehr 
schätzenswerte  Fortsetzung  erfahren.  Im  Teatro  drammatico 
nazionale  hat   der  Aquarellmaler  Boesler-Franz   die  zweite 


und  dritte  Serie  seiner  „Roma  pittoresca,  memorie  di  un'  era 
che  passa"  ausgestellt  Diese  Vorführung  bildet  den  Ab- 
schluss  eines  Lebenswerkes  von  22  Jahren  des  Sammeins, 
Skizzirens  und  Malens  des  trotz  seines  deutsch-österreichischen 
Namens  durchaus  römischen  Künstlers,  der  es  sich  zur  Auf- 
gabe gestellt  hat,  das  Rom  der  jüngsten  Vergangenheit,  das 
päpstliche  Rom,  welches  Schritt  für  Schritt  von  der  modernen 
Entwicklung  der  Stadt  in  den  Hintergrund  gedräiigt  oder 
sogar  meist  vernichtet  wird,  künstlerisch,  malerisch,  aber 
auch  gleichzeitig  mit  der  Gewissenhaftigkeit  des  Historikers 
festzuhalten.  40  Bilder  der  ersten  Serie,  deren  Schöpfung 
der  Regulirung  der  Tiber  und  der  vollkommenen  Umge- 
staltung ihrer  Uferpartieen  vorausgingen  oder  sie  begleiteten, 
sind  im  Jahre  1883  durch  die  Stadt  Rom  angekauft  worden. 
Jetzt  führen  die  beiden  weiteren  Serien  von  je  40  Aquarellen 
großen  Formats  weitere  Gegenden  der  Tiberufer,  diejenige  des 
Portikus  der  Octavia  und  des  Ghetto,  der  Piazza  Montanara, 
von  Trastevere,  am  Ponte  Rotto  und  eine  Reihe  von  Einzel- 
aufnahmen vor,  die  entweder  schon  der  Fluss-  oder  Straßen- 
regulirung  oder  der  Anlage  neuer  Viertel  (Quartier  Ludovisi) 
zum  Opfer  gefallen  sind  oder  deren  Verschwinden  droht; 
nur  wenige  der  malerischen  Ansichten  kann  man  mit  dem 
beruhigenden  Gedanken  betrachten,  dass  sie  uns  erhalten 
bleiben  werden.  Gregorovius  hat  die  Entstehung  und  das 
Fortschreiten  dieses  künstlerisch- geschichtlichen  Monumental- 
werkes der  ewigen  Stadt  mit  dem  regsten  Interesse  verfolgt: 
bei  seiner  herbstlichen  Rückkehr  nach  Rom  galt  einer  seiner 
ersten  Ausgänge  stets  dem  Atelier  des  unermüdlichen  Malers. 
Vorläufig  scheint  keine  Aussicht  vorhanden  zu  sein,  dass  das 
Interesse,  welches  die  Stadt  Rom  vor  14  Jahren  unter  des 
Sindaco  Prinzipe  Torlonia  Leitung  der  ersten  Abteilung  des 
Riesenwerkes  entgegenbrachte,  sich  wieder  bethätigt,  ob- 
gleich die  malerische  Kraft  und  Wärme  der  Ausfuhr ung 
dieser  beiden  letzten  Serien  der  ersten  wahrlich  nicht  nach- 
steht. Auch  von  anderer  autoritativer  Seite  ist  bisher  die 
Absicht  noch  nicht  kundgegeben  worden,  die  Sammlung  für 
Rom  zu  retten.  Wird  sie  in  den  Besitz  des  Auslandes  über- 
gehen oder,  was  noch  undenkbarer  erscheint,  zerstückelt 
werden?  Es  wäre  im  schlimmsten  Sinne  bezeichnend  für  daB 
künstlerische  Leben  des  heutigen  Rom.  Jedenfalls  er*scheint  es 
uns  dringend  wünschenswert,  wenn  für  die  große  Gemeinde  der 
Rorrrkenner  und  Romverehrer  in  der  ganzen  Welt  eine  künst- 
lerische Vervielfältigung  der  Rösler'schen  Aquarelle  veran- 
staltet werden  könnte.  —  Die  Bilder  sind,  um  den  Gesamt- 
eindruck der  Sammlung  nicht  zu  beeinträchtigen,  trotz  aller 
Abwechslung  in  der  Beleuchtung,  Stimmung,  Tageszeit, 
Stafiage  u.  s.  w.  doch  in  einem  gewissen  ruhigen,  einheitlichen 
Ton  gehalten ;  starke  Effekte  des  einen  Bildes  auf  Kosten  des 
anderen  sind  vermieden.  —  Von  solcher  künstlerischen  Selbst- 
beschränkung frei  zeigt  Roesler- Franz  seine  volle  Beherrschung 
von  Farben-,  Licht-  und  Schattenwirkungen,  von  malerischen 
Gegensätzen  in  verschiedenen  Darbietungen,  welche  wie 
namentlich  die  „Wasserleitungsruinen  bei  Tivoli"  und  eine 
„Partie  der  Villa  d'Este"  den  Hauptanziehungspunkt  der 
Ausstellung  der  römischen  Aquarellisten  bilden.  Trotz  der 
geringen  Zahl  der  Bilder  (66),  welche  durch  die  Beschickung 
der  Ausstellungen  von  Berlin  und  Kopenhagen  erklärt  wird, 
legt  die  Veranstaltung  von  dem  in  Rom  von  jeher  hei- 
mischen Können  auf  diesem  Gebiet  der  Malerei  Zeugnis  ab. 
Neben  Roesler-Franz  steht  Fritz  Brandt  mit  einem  Forums- 
bild, dem  Kreuzgang  von  Monreale  bei  Palermo  und  dem 
Theater  von  Taormina  durch  Kraft  und  Anschaulichkeit 
entschieden  im  Vordergrund.  Von  deutschen  Künstlerir  ist 
noch  Charlotte  Popert  nrit  einer  Reihe  von  Porträt-  und 
Studienköpfen    in   Radirmanier,   darunter    ein    Franz    von 
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Assiei  den  Vögeln  predigend  und  Heinrich  Heine's  Schwester 
im  90.  Lebensjahr,  und  mit  einem  größeren  Aquarell,  geist- 
liche Zöglinge  beim  Gottesdienst  darstellend,  gut  vertreten. 
Wie  Roesler-Franz  führt  auch  Giorni,  der  Enkel  Thorwal dsen's 
mit  einer  Reihe  stimmungsvoll  gemalter  Bilder,  die  besonders 
durch  die  Abstimmung  des  Grün  wirken,  in  die  trotz  aller 
Fremdenüberflutung  noch  so  wenig  gekannte  Umgebung 
Roms,  während  Bazzani  in  Pompeji  vorzugsweise  in  dem 
neu  aufgedeckten  Hause  der  Vettier  dankbaren  Darstellungs- 
Stoff  findet  und  Cipriani  Venedig  schildert.  Carlandi  malt 
augenblicklich  in  England  an  einer  großen  Serie  von  Aqua- 
rellen für  die  Fine  Arts  Society,  sendet  aber  doch  drei  kleinere 
englische  Landschaften.  Von  bekannteren  Namen  ist  außer- 
dem Pio  Joris  mit  einem  Corpus  domini  und  Coleman  mit 
Vorwürfen  aus  römischer  Kaiserzeit  vertreticn. 


VERMISCHTES. 

%*  über  ßie  Borgia-Oemäeher  im  Vatikan,  die  kürz- 
lich zugänglich  gemacht  worden  sind,  teilt  die  „Frankf. 
Ztg."  folgende  historischen  Erinnerungen  mit:  „Die  Borgia- 
Gemächer  liegen  gegen  das  Belvedere  unter  den  Stanzen  des 
Raffael,  und  man  betritt  sie  von  der  eraten  Loggia  des 
Giovanni  da  Udine.  Es  sind  im  ganzen  sechs  Säle,  von  denen 
die  beiden  letzten  als  der  Torrione  Borgia  bekannt  sind. 
Seit  der  Einnahme  Roms  durch  den  Connetable  von  Bourbon 
waren  die  herrlichen  Räume,  die  dessen  Truppen  als  Quartier 
gedient  hatten,  wovon  noch  Jahrhunderte  hindurch  Feuer- 
spuren und  rohe  Inschriften  an  den  Marmorsockeln  Zeugnis 
ablegten,  lange  verschlossen,  da  keiner  der  nachfolgenden 
Päpste  darin  wohnen  mochte.  Nur  einige  Conclave's  wurden 
darin  abgehalten.  Pius  VI.  nahm  die  Räume  wieder  in  Be- 
nutzung, er  ließ  die  Wandgemälde,  trotzdem  sie  von  Pintu- 
ricchio  stammen,  grünlich  übertünchen  und  brachte  die 
Vatikanische  Gemäldesammlung  hier  unter.  Nach  einiger 
Zeit  wurden  die  Gemälde  wieder  fortgenommen  und  die 
Biblioteoa  delle  Consultazioni  ersetzte  sie,  der  sich  später 
nach  1870  die  überflüssigen  Wafl^en  der  päpstlichen  Annee 
zugesellten.  Leo  XIIL,  der  als  Kardinal  Camerlengo  di 
Santa  Chiesa  war,  und  der,  wie  seine  Biographen  erzählen, 
damals  mit  einem  großen  Schlüsselbunde  bewaffnet  viele 
Promenaden  durch  den  Vatikanpalast  machte,  empfand  es 
mit  Schmerz,  dass  der  große  Sohn  seines  Bischofssitzes 
Perugia  so  sehr  verschimpfirt  worden,  dass  seine  besten 
Werke  hinter  einer  grünen  Tünche  verborgen  blieben,  und 
beschloss  daher  sofort  nach  seiner  Thronbesteigung,  Pintu- 
ricchio  und  die  von  ihm  geschmückten  Säle  wieder  zu  Ehren 
zu  bringen.  Um  dies  durchzuführen,  musste  eigentlich  alles 
erneuert  werden,  es  mussten  alle  Ein-  und  Umbauten  beseitigt, 
die  Stuccatur,  die  Deckengemälde  und  Wandgemälde  restaurirt, 
und  der  bis  auf  wenige  Reste  verschwundene  Majolika- Belag 
neu  geschaffen  werden.  Nur  langsam  ging  das  Emeuerungs- 
werk  von  statten  Besondere  Mühe  machte  namentlich  die 
Frage  des  Fußbodenschmucks.  Im  Jahre  1889  fand  zuföUig 
im  Kunstpalast  an  der  Via  Nazionale  eine  Ausstellung  von 
Erzeugnissen  der  Keramik  statt;  die  Kunstanstalt  Cantagalli 
glänzte  darin  durch  ihre  Imitationen  und  Reproduktionen 
der  Antike,  und  der  damalige  Maggiordomo  des  Vatikans, 
Mons.  Luigi  Ruffo  Scilla,  trug  sich  schon  mit  dem  Gedanken, 
dieser  Anstalt  die  Erneuerung  des  Bodenbelags  anzuvertrauen, 
als  Don  Gaetano  Fildagieri,  Fürst  von  Santriano,  der  Vor- 
steher des  Kunstgewerbemuseums  von  Neapel,  ihn  bat,  eine 
engere  Konkurrenz  zwischen  diesem  Museum*  und  der  An- 
stalt Cantagalli  anzuordnen.  Im  November  stellten  die  beiden 
Rivalen  aus,  und  da  Professor  Giovane  Tesorone  vom  Neapeler 
Museum   nach    den   gelieferten   Proben   des   alten   Belags 


Majolikaplatten  geschaffen  hatte,  die  von  den  Urbildern  nicht 
zu  unterscheiden  waren,  so  wurden  dem  Museum  die  Arbeiten 
für  die  vier  größten  Borgiagemächer  übertragen,  während 
die  Florentiner  Konkurrenzanstalt  den  Torrione  Borgia  zu- 
gewiesen erhielt.  Zu  gleicher  Zeit  begann  Professor  Ludwig 
Seitz  sein  mühseliges  Werk,  das  nun  endlich  dank  seiner 
Hingabe  und  der  eifrigen  Mitarbeit  seiner  Kollegen  fertig  ist." 
Über  die  Gemächer  werden  wir  demnächst  einen  ausführ- 
lichen Bericht  veröffentlichen. 

W.  S.  Die  Gemälde  der  Bkisitdskapelle  xu  Eaufbeuem 
wurden  kürzlich  in  München  einer  durchgreifenden  Restau- 
ration unterzogen.  Künstlerisch  eigentlich  interessant  ist 
fast  nur  der  spätgotische  Flügelaltar.  Er  trägt  zweimal  die 
Jahreszahl  1518,  einmal  im  gotischen  Holzgestänge  vom,  das 
andere  Mal  auf  der  Rückseite  im  Gemälde  Christus  am  Kreuz. 
Es  sind  verschiedene  Hände  an  dem  Altare  sichtbar,  sowohl 
in  Plastik  als  in  Malerei.  Während  die  drei  Heiligen  Erasmus, 
Blasius  und  Ulrich,  welche  das  Centrum  der  Vorderseite 
bilden,  aus  der  Mitte  des  15.  Jahrhunderts  zu  stammen  und 
einem  älteren  Altar  entnommen  zu  sein  scheinen,  datiren 
die  übrigen  Sknlpturen,  abgesehen  von  zwei  bei  der  Restau- 
ration hinzugefügten  Figürchen,  aus  der  Zeit  der  Vollendung 
des  Altares.  Ich  freue  mich,  in  dieser  Beziehung  mit  Dr. 
Fr.  Haack  übereinzustimmen.  Dass  die  Gemälde  auf  den 
Flügeln  von  der  Hand  des  sogenannten  „Apt"  seien,  darauf 
hat  mich  Dr.  Ed.  Flechsig  aufmerksam  gemacht;  diese 
Meinung  muss  ich  durchaus  für  richtig  halten.  Flechsig 
zweifelt  auch  nicht  an  der  niederländischen  Abkunft  dieses 
Malers,  den  ich  aus  triftigen  Gründen  als  den  jungen  in 
Oberdeutschland  arbeitenden  Jan  van  Scorel  bezeichnen  muss. 
Die  Innenseiten  der  Flügel  zeigen  links  oben  die  Anbetung 
der  Hirten,  unten  die  Flucht  nach  Ägypten,  rechts  oben  die 
Anbetung  der  Könige,  unten  den  Kindermord.  Auf  den 
Außenseiten  sieht  man  stehende  Heilige,  links  Stephanus, 
Laurentius,  Valentin  und  Castulus,  rechts  Martinus,  Nikolaus, 
Antonius  und  Magnus.  Leider  musste  die  Restauration 
ziemlich  weit  gehen,  besonders  waren  die  Außenseiten  stark 
mitgenommen.  Abweichend  von  Scorel's  sonstiger  Manier 
ist  viel  Blattgold  verwandt,  und  auch  die  Luft  ist  golden, 
was  er  selbstverständlich  that,  um  mit  den  übrigen,  reich 
in  Gold  prangenden  Teilen  in  Harmonie  zu  bleiben.  Bei- 
läufig bemerkt,  gehört  unserm  Maler  auch  die  Anbetung  der 
hl.  drei  Könige  im  Louvre  an  (Nr.  2739);  die  Verwandtschaft 
mit  dem  Obervellacher  Altar  tritt  hier  besonders  in  den  gegen- 
seitigen Porträtköpfen  erstaunlich  hervor.  Das  „G.  Gietünger** 
bezeichnete  Bild  bei  Hoflinann  in  Augsburg  ist  bloß  die  Kopie 
eines  dortigen  Künstlers,  außerdem  noch  stark  überschmiert. 

VOM  KUNSTMARKT. 

*^*  Auf  defn  Pariser  Kunstmarkt  hat  die  Ende  März 
erfolgte  Versteigerung  der  Gemäldesammlung  des  bekannten 
Kunstexperten  Haro  großes  Interesse  eiTCgt.  Die  erzielten 
Preise  haben  jedoch  nicht  den  Erwartungen  entsprochen. 
Grenze's  „Tnnocence"  kam  auf  25000  Frks.,  eine  „Heilige 
Veronika"  von  Memling  (?)  auf  8000  Frks.,  eine  „Rast  während 
der  Flucht  nach  Ägypten"  von  Rembrandt  auf  nur  9000  Frks., 
während  30000  Frks.  gefordert  worden  waren.  Es  waren 
(wohl  berechtigte)  Zweifel  an  der  Echtheit  aufgestiegen. 
Die  meisten  Kenner  entschieden  sich  für  Nicolaus  Maes.  Zwei 
dem  Fragonard  zugeschriebene  Thürenomamente  brachten 
5600  Frks.,  „L' Atelier"  von  Courbet,  ein  Bild  von  sehr  großem 
Umfang,  2G500  Frks.,  die  „Apotheose  Homers"  von  Ingres 
7600  Frks.,  die  „Schlacht  von  Taillebourg**  von  Delacroix 
10200  Frks.,  desselben  „Sibylle"  5000  Frks.,  „La  Rosee"  von 
Carolus  Duran  4500  Frks. 
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NACHRUF. 


Am  22.  dieses  Monats  ist  der  Herausgeber  der  „Zeitsclirift  für  bildende  Kansf^, 
mein  lieber,  alter  Freund 

Carl  von  Lfitzow 

Yon  einem  jähen  Tode  hingerafft  worden.  Seit  dem  Jahre  1865,  wo  wir  unsere  Zeitschrift 
geplant  und  ins  Leben  gerufen  haben ,  war  ich  mit  ihm  in  ungetrübter  Freundschaft  zu 
gemeinsamer  Thätigkeit  Yerbunden.  Fast  die  ganze  Generation  der  Kunstgelehrten,  die 
uns  damals  die  Hand  reichten,  um  den  Eunstbestrebungen  der  Gegenwart  und  der  kunst- 
geschichtlichen  Forschung  ein  würdiges  Organ  zu  schaffen,  ist  Yor  ihm  dem  Leben  ent- 
rissen worden.  Seine  gesunde  Natur,  die  körperliche  und  geistige  Frische,  die  den  Vier- 
undsechzigjfthrigen  um  zehn  Jahre  jünger  machte,  ließ  dagegen  eine  ungeschwftchte  Wirk- 
samkeit noch  auf  Jahre  hinaus  erhoffen.    Die  Hoffnung  war  leider  ein  Trugbild. 

Schwer  wiegt  der  Verlust,  der  mich  persönlich  betroffen,  schwerer  Yielleicht, 
was  die  „Zeitschrift''  an  ihm  Yerlor;  denn  nicht  leicht  ist  der  Ersatz  eines  Yornehm  ge- 
sinnten Mannes,  der  mit  praktischem  Sinn  seines  Amtes  wartend  im  Streit  der  Meinungen 
die  Yolle  Gelassenheit  bewahrt  nnd  freimütig  genug  ist,  um  auch  Andersgläubigen  das 
Wort  zu  gönnen. 

Über  Wesen  und  Wirken  des  Heimgegangenen,  über  seinen  äußeren  Lebensgang 
wird  an  anderer  Stelle  von  befreundeter  Hand  berichtet  werden.  Mir  erübrigt  nur,  dem 
liebenswürdigen,  allzeit  offenherzigen  Freunde  für  seine  treue  Sorge  und  Arbeit  an  unserem 
gemeinsamen  Werke  den  Dank  in  die  Ewigkeit  nachzurufen. 


Leipzig,  den  24.  April  1897. 


Ernst  Seemann. 
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DAS  APPARTAMENTO  BORGIA 
IM  VATIKAN. 

VON  ERNSl  STEINMANN. 

„Heute  begann  der  Papst  die  oberen  Gemächer  des 
Palastes  zu  bewohnen,  weil  er  nicht  zu  jeder  Stunde, 
wie  er  sich  ausdrückte,  jenes  Bildnis  Alexanders  vor 
Augen  haben  wollte,  seines  Vorgängers  und  Feindes  abscheu- 
liehen und  verbrecherischen  Angedenkens."  So  liest  man 
unter  dem  22.  November  des  Jahres  1507  im  Ceremonien- 
buch  des  Paris  de  Grassis,  dessen  inpportunen  Vor- 
schlag, Bildnisse  und  Wappen  der  Borgia  einfach  zu 
zerstören,  Julius  II.  als  echter  Mäcen,  aber  auch  der 
Eücksichten  eingedenk,  welche  er  einem  Träger  der 
Tiara  selbst  in  der  Person  Alexanders  VI.  schuldig  war, 
mit  den  Worten  ablehnte,  dass  sich  dies  nicht  zieme. 

Erst  im  Jahre  1494  war  die  glänzende  Reihe  von 
sechs  ineinander  gehenden  Prunkgemächern  im  ersten 
Stock  des  alten,  vielfach  umgebauten  Palastes  Nikolaus  V. 
fertig  geworden,  den  noch  Alexander  VI.  durch  den  An- 
bau der  festgefügten  Torre  Borgia  vergrößerte,  deren 
festungsartiger  Charakter  aber  schon  im  Jahre  1523 
unter  Hadrian  VI.  durch  den  Brand  von  Bekrönung  und 
Kuppel  verloren  ging. 

Im  Erdgeschoss  hatte  einst  Sixtus  IV.  der  vatika- 
nischen Bibliothek  eine  würdige  Stätte  bereitet,  nachdem 
Melozzo  da  Forli  und  Domenico  Ghirlandajo  die  Wände 
und  Gewölbe  mit  Fresken  geschmückt  hatten,  und  der 
Neffe  des  ersten  Rovere-Papstes  vollendete  das  Werk 
der  Nachfolger  Petri  in  diesem  ehrwürdigsten  Teil  ihres 
Palastes,  indem  er,  um  der  Erinnerung  an  seinen  ver- 
hassten  Vorgänger  zu  entfliehen,  durch  Raffael  die  welt- 
berühmten Stanzen  malen  ließ. 

Seitdem  hat  kein  Papst  mehr  die  Borgia- Gemächer 
bewohnt;  nur  noch  gelegentlich  kehrte  Julius  II.  hierher 
zurück,  um  nach  altem  Brauch  in  der  sala  Pontificum 
die  wächsernen  Agnus  Dei  zu  weihen,  —  Clemens  VII. 
hielt  hier  die  öffentlichen  Konsistorien  ab,  und  als 
Michelangelo  das  jüngste  Gericht  in  der  Sistina  malte, 
diente  derselbe  Saal  für  Paul  III.  und  seinen  Hof  als 
Hauskapelle. 

Auch  noch  in  späteren  Jahren  belebten  sich  hin 
und  wieder  die  verlassenen  Gemächer  mit  einem  Abglanz 
der  unsäglichen  Pracht,  an  welcher  sich  Alexander  VI. 
hier  gefreut  hatte.  Fürstlichen  Gästen  wurden  diese 
Räume  mehr  als  einmal  aufgethan.  Zwar  kehrte  Cesare 
Borgia  als  Gefangener  in  den  Palast  zurück,  in  dem  er 
einst  als  unumschränkter  Herr  gewaltet  hatte,  und  die 
Lage  des  Gemahles  der  Lucrezia,  Alfonso  d'Este's,  war 
nicht  viel  glänzender,  als  er  im  Juni  1512  hier  weilte. 
Aber  Karl  V.  entfaltete  im  April  1536  im  Appartamento 
Borgia  den  ganzen  Aufwand  kaiserlicher  Pracht,  dessen 
Wandmalereien  allerdings  damals  schon  mit  den  Spuren 
des  fürchterlichen  sacco  di  Roma  gezeichnet  waren. 

Im  aufregenden  Konklave   von   1559,   in  dem  die 


Sixtinische  Kapelle  fast  ein  Raub  der  Flammen  geworden 
wäre,  wurden  die  Gemächer  Alexanders  VI.  zum  ersten 
Mal  in  den  Bereich  der  Kardinals  Wohnungen  gezogen; 
und  als  wenige  Jahre  später  am  5.  März  1565  Pins  V. 
im  weiten  stillen  Hof  desBelvedere,  den  heute  Gregors  XIII. 
mächtige  Fontäne  ziert,  ein  überaus  prächtiges  Turnier 
veranstaltete,  füllten  sich  noch  einmal  Fenster  und  Balkone 
des  alten  Palastes  mit  einer  glänzenden  schaulustigen 
Menge,  and  der  Papst  selber  schaute  dem  fröhlichen 
Treiben  von  einem  Fenster  der  Torre  Borgia  aus  zu. 

Mit  Sixtus  V.  wandte  sich  die  Sorge  der  Päpste  auf 
den  neuen  Palast  von  San  Damaso,  und  es  wurde  immer 
stiller  in  den  goldschimmemden  Gemächern,  auf  welche 
sich  mehr  und  mehr  ihres  Erbauers  unseliges  Andenken 
wie  ein  Bannfluch  herniedersenkte.  Wo  einst  die  Herren 
gehaust  hatten,  trieben  jetzt  die  Knechte  ihr  Wesen; 
für  die  Dienerschaft  der  Päpste  und  Kardinäle  öffiiete 
sich  die  geräumige  Zimmerreihe  während  des  Konklaves 
und  der  Feier  der  stillen  Woche  in  der  Sixtinischen 
Kapelle.  So  konnte  der  Verfall  nicht  ausbleiben,  und 
wie  es  noch  vor  wenigen  Jahren  im  Appartamento 
Borgia  aussah,  das  vorübergehend  auch  als  Antiken- 
Museum  und  endlich  als  Rumpelkammer-Bibliothek  ge- 
dient hatte,  vermag  sich  heute  keine  Phantasie  mehr  vor- 
zustellen. Und  doch  muss  man  die  Räume  in  diesem 
Zustande  völliger  Verwahrlosung  gesehen  haben,  um  die 
nach  langjähriger  mühevoller  Arbeit  endlich  vollendet« 
Restauration  in  ihrem  vollen  Umfange  würdigen  zu  können. 

Leo  XIII.  war  bald  80  Jahre  alt,  als  er  im  Jahre 
1889  seinen  Haus- Architekten,  den  Grafen  Vespignani 
und  den  Direktor  der  päpstUchen  G^äldesammlungen 
Professor  Seitx  mit  der  Wiederherstellung  des  Appar- 
tamento Borgia  betraute.  Er  durfte  also  kaum  hoffen, 
das  Unternehmen  selbst  noch  zu  einem  guten  Ziel  ge- 
führt zu  sehen.  Aber  das  Schicksal  hat  ihm  auch  diese 
Freude  noch  beschieden,  und  als  ihn  an  seinem  Elrönungs- 
tage  am  3.  März  d.  J.  das  Kardinalskollegium  zum 
87.  Geburtstage  beglückwünschte,  verkündete  er  in  der 
Thronrede  seiner  Umgebung  feierlich  die  Vollendung  der 
Gemächer  Alexanders  VI.  Wenige  Tage  später  begab 
er  sich  selbst  hinüber  mit  den  Kardinälen  und  Gesandten, 
das  neue  Museo  Borgiano  zu  eröffnen,  und  das  reichliche 
Lob,  welches  er  damals  den  wackeren  Künstlern  spendete, 
hat  im  Publikum  lautesten  Wiederhall  gefunden.  Vor 
allem  aber  ist  die  Thätigkeit  des  Professor  Seitz 
und  seine  selbstlose  Hingabe  an  die  verantwortungs- 
volle Aufgabe  zu  preisen.  Von  den  Gewölben  und  Hoch- 
wänden leuchten  noch  immer  Pinturicchio's  Gemälde  in 
reinster  Schönheit  auf  uns  hernieder;  nichts  wurde  hier 
oben  verändert  und  restaurirt,  nur  Staub  und  Schmutz 
wurde  entfernt,  die  Farben  und  Stuckverzierungen  neu 
gefestigt.  Die  Dekoration  der  unteren  Wände  aber, 
deren  Teppichmuster-Malereien  fast  völlig  zu  Grunde 
gegangen  waren,  wurde  in  der  Weise  durchgeführt,  dass 
man   die  wieder  aufgefundenen  Arabeefken  und  Granat- 
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blumen  als  Master  für  nene  Teppichmalereien  verwandte, 
welche  anf  Leinwand  gemalt  an  den  Wandfiftchen  ent- 
lang gezogen  wnrden,  wo  die  noch  erhaltenen  Beste 
völlig  unversehrt  geblieben  sind.  Die  Wiederherstellang 
der  Mcgolika-FuBböden  endlich,  von  denen  man  mit 
Mühe  hier  und  dort  noch  einige  Beste  aufgefnnden  hat, 
wurde  nach  vorausgegangener  Konkurrenz  unter  die 
Florentiner  Firma  Gantagalli  und  das  Museo  Industriale 
di  Napoli  verteilt,  und  man  darf  behaupten,  dass  die 
ursprüngliche  Schönheit  des  Pavimentnm  sicherlich  er- 
reicht, wenn  nicht  gar  übertro£fen  worden  ist. 

Durch  die  untere  Loggia  des  Damasushofes  gelangt 
man  zunächst  in  den  Saal  der  Päpste,  der  nach  seiner 
Wiederherstellung  vielleicht  der  glänzendste  Festsaal  ist, 
welchen  der  Vatikan  überhaupt  besitzt.  Kein  geringerer 
als  Giotto  soll  durch  seine  Darstellungen  der  Päpste  an 
den  Wänden  diesem  Saal  seinen  Namen  gegeben  haben, 
aber  seine  Fresken  sowohl  wie  die  Pinturicchio's  gingen, 
wenn  nicht  schon  Mher,  im  Jahre  1500  durch  den  Ein- 
sturz der  Decke  zu  Grunde,  die,  wenig  gefehlt,  auch  den 
Papst  erschlagen  hätte,  welcher  gerade  Audienz  erteilt«, 
Jedenfalls  ist  die  lange  Beihe  der  Inschriften,  welche 
sich  auf  historische  Facta  der  Papstgeschichte  von 
Stephan  II.  bis  auf  Martin  V.  beziehen  und  von  Giovanni 
da  Udine  und  Perlno  del  Vaga  in  die  prächtige  Decken- 
dekoration mit  aufgenommen  wurden,  als  letzte  Beminiscenz 
eines  Bildercyklus  der  Nachfolger  Petri  zu  betrachten, 
von  dem  wir  außer  einer  Notiz  bei  Vasari  weiter  keine 
schriftliche  Kunde  besitzen. 

Heute  leuchten  uns  die  heiteren  Gebilde  des  Schüler 
BaffaePs  von  der  Decke  entgegen.  Hier  schilderte  Perino 
del  Vaga  die  sieben  Planeten  mit  derselben  anmutigen 
Naivetät,  durch  die  er  uns  in  BaffaePs  Loggien  be- 
zaubert, und  Giovanni  da  Udine  erfand  das  reizende 
Bahmenwerk  —  weiße  und  goldene  Stuckornamente  auf 
tiefblauem  Grunde,  —  in  das  er  kunstvoll  Namen  und 
Wappen  Leo's  X.  einzufügen  verstand.  In  der  Decken- 
dekoration der  sala  Pontificum,  in  der  Einfassung  der 
Psychebilder  in  der  Famesina  und  endlich  in  den  Stnck- 
omamenten  der  Villa  Madama  zeigt  sich  in  Bom  am 
klarsten,  wie  in  der  Benaissance  durch  wunderbar  fleißige 
Hände  und  form-  und  farbenfreudige  Augen  das  Hand- 
werk- selbst  zur  echten  Kunst  geadelt  wurde. 

Der  festlichen  Dekoration  der  flachgewölbten  Decke 
entspricht  die  reizende  Bekleidung  der  Wände.  Pins  IV. 
gliederte  die  weiten  Flächen  durch  mächtige  Karyatiden 
und  brachte  in  den  Mittelfeldern  Landschaftsbilder  an, 
aber  da  die  arg  zerstörten  Malereien  nicht  mehr  zu 
restauriren  waren,  wurden  sie  durch  Leinewand  bedeckt, 
auf  denen  man  sechs  der  herrlichsten  Teppiche  aus- 
breitete, welche  bis  dahin  in  der  päpstlichen  Floreria 
begraben  waren.  Alle  diese  flämischen  Gewebe,  welche 
nach  italienischen  Zeichnungen  gefertigt  wurden,  müssen 
vor  1550  entstanden  sein;  drei  Schilderungen  der  Liebes- 
leiden des  Kephalos  und  der  Prokris  übertreffen  durch 


die  Schönheit  der  Farben  und  eine  wunderbare  Erhaltung 
selbst  die  Teppiche  BaffaePs  und  bieten  überdies  gegen- 
ständlich ein  einzigartiges  Interesse  dar. 

Eine  Büste  Leo's  XIII.  erhebt  sich  auf  hohem,  nur  allzu 
hohem  Postament  dort,  wo  man  früher  den  mächtigen 
Marmorkamin  der  Medici  bewunderte,  und  gegenüber  ober- 
halb der  kleinen  Thür,  welche  zwischen  zwei  mächtigen 
Fenstern  auf  die  Terrasse  hinausführt,  ist  auf  marmorner 
Tafel  eine  Inschrift  eingelassen,  welche  den  Papst  als 
Wiederhersteller  der  verfallenen  Gemächer  preist.  Den 
bestimmenden  Charakter  aber  erhält  dieser  Saal,  den  der 
prächtigste  von  allen  Majolika-Fußböden  ziert,  weder 
durch  die  Malereien  an  der  Decke  noch  durch  die  Teppiche 
an  den  Wänden,  sondern  durch  die  päpstliche  Waffen- 
sammlung, Helme,  Schilder,  Schwerter,  Lanzen,  welche 
an  den  Bogenlünetten  und  Wänden  malerisch  angeordnet 
sind.  Besonders  kunstvolle  Arbeiten  finden  sich  nicht, 
aber  in  zwei  großen  Glasschränken  glaubt  man  die 
Büstung  zu  bewahren,  welche  Julius  II.  vor  Bologna 
trug,  und  eine  andere,  die  den  Conn^table  von  Frank- 
reich so  schlecht  beschirmte,  als  ihn  vor  Bom  Benvenuto 
CellinPs  (?)  Todeskugel  traf,  deren  Spuren  sich  noch 
deutlich  erkennen  lassen. 

Durch  eine  kleine,  von  marmornen  Pfosten  getragene 
Thür,  welche  Nikolaus'  V.  gekreuzte  Schlüssel  zieren, 
gelangt  man  in  das  folgende  Gemach,  dessen  Dekorations- 
Elemente  weniger  heiter  und  mannigfaltig  sind  als  im 
Saal  der  Päpste,  das  aber  einheitlicher  erscheint  im 
Charakter  und  stimmungsvoller  wirkt  durch  die  Treue, 
mit  welcher  sich  hier  in  den  Schöpfungen  der  Kunst  die 
Tage  Alexanders  VI.  widerspiegeln.  Wir  fühlen  uns 
auf  einmal  mitten  ins  Quattrocento  zuiückversetzt,  und 
von  Decken  und  Wänden  tönt  uns  der  Name  Borgia 
wie  ein  Zauberwort  entgegen.  Ein  breiter  mit  ver- 
goldetem Stuckwerk  verzierter  Gurt  teilt  das  Zwillings- 
gewölbe, dessen  Felder  Medaillons  mit  Prophetenbildern 
zieren,  deren  auf  flatterndem  Spruchband  geschriebene 
Weissagungen  sich  auf  die  entsprechende  Darstellung 
aus  dem  Marienleben  beziehen,  das  an  den  Hochwänden 
geschildert  ist,  mit  der  Verkündigung  beginnt  und  end- 
lich mit  der  Himmelfahrt  der  JungArau  schließt.  Nur 
eine  einzige  Darstellung  fällt  aus  dem  Bahmen  der 
Marienschilderungen  heraus,  die  Himmelfahrt  Christi, 
welche  wahrscheinlich  die  Heimsuchung  verdrängte,  die  im 
folgenden  Saal  an  gleicher  Stelle  angebracht  ist.  Diese 
Himmelfahrt  Christi  links  vom  Fenster  empfängt  von 
allen  Fresken  das  beste  Licht  und  erregt  durch  das 
herrliche  Porträt  Alexanders  VI.,  das  einst  Julius  II. 
zur  Verzweiflung  brachte,  die  höchste  Aufmerksamkeit 
des  Besuchers.  Der  furchtbare  Papst  kniet,  ganz  in  das 
prächtige  Pluviale  gehüllt,  vor  sich  die  gold-  und  perlen- 
schimmernde Tiara,  mit  anbetend  erhobenen  Händen  vor 
dem  Auferstandenen,  ihm  gegenüber  sein  Sohn,  der  ver- 
brecherische Cesare,  in  rot  und  blauer  Büstung,  auf  die 
I  erhobene  Lanze  sich  stützend.    Die  immer  geschäftige 
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LäBterziuige  der  römischen  Bürger  hat  auch  die  Malereien 
in  den  Privatgemächem  Alexanders  VI.  nicht  verschont. 
Das  anmutsvolle  Madonnenhild  Pinturicchio's  im  n&chsten 
Saal  and  die  Himmelfahrt  Christi  mythisch  vermengend, 
behauptete  man,  der  Borgia-Papst  knie  vor  der  gen 
Himmel  fahrenden  Jungfrau,  welche  die  reizenden  Zfige 
seiner  Geliebten,  der  Giulia  Famese  trüge.  So  schamlos 
mochte  selbst  ein  Alexander  VI.  nicht  seine  geheimsten 
Neigungen  der  Mit-  und  Nachwelt  preisgeben,  aber  Vasari 
schon  überlieferte  das  Gerücht  als  reinste  Wahrheit,  und 
nach  ihm  hat  man  es  bis  auf  den  heutigen  Tag  unzählige 
Male  wiederholt. 

Außer  dem  Papstporträt  und  einem  Kardinalsbild- 
uis  in  der  Himmelfahrt  Marias  hat  Pinturicchio  viel- 
leicht nichts  selber  in  diesem  Räume  ausgemalt,  dessen 
.wunderbar  harmonische  Dekoration  im  ganzen  er  sicher- 
lich in  ihren  Grundzügen  entworfen  hat.  Technisch  ist 
auf  diese  Fresken  die  geringste  Sorgfolt  verwandt,  und 
sie  haben  infolgedessen  am  ärgsten  gelitten.  Es 
scheint,  dass  die  Zeichnung  roh  in  die  angefeuchtete 
Mauer  eingekratzt  wurde,  und  dass  man  die  Ausmalung, 
um  schneller  vorw&rts  zu  kommen,  al  secco  vornahm. 
So  blätterten  mit  der  Zeit  die  Farben  einfach  ab,  die 
Bestaurationsarbeiten  konnten  nur  mit  größter  Vorsicht 
unternommen  werden,  denn  schon  bei  leisester  Berührung 
musste  man  fürchten,  die  vielfach  geplatzte  dünne 
Farbenschicht  zu  schädigen,  die,  einmal  abgefallen,  nur 
die  gelbe  Ealkschicht  mit  der  eingeritzten  Zeichnung 
übrig  ließ. 

Ein  breiter  Fruchtkranz,  kunstvoll  in  Marmor  ge- 
arbeitet, trennt  die  figürlichen  Malereien  der  Lünetten 
von  den  unteren  Wänden,  der^i  glänzende  Dekoration 
durch  den  Professor  Schiditi  aufs  beste  wiederherge- 
stellt worden  ist  Hier  waren  in  die  mit  goldenen 
Arabesken  verzierten  Wände  kunstvoll  gemalte  Wand- 
nischen eingelassen,  in  denen  köstliche  Geräte  und 
Schmucksachen  gleichsam  zur  Schau  ausgestellt  gewesen 
sind.  Heute  noch  sieht  man  die  edelsteingeschipückte 
Tiara,  die  goldenen  Schreibgeräte  seiner  Heiligkeit, 
Teller  und  Trinkgeföße  auf  den  Wandbrettern  ausge- 
stellt, und  als  noch  nicht  der  größere  Teil  der  Malereien 
zerstört  war,  mochte  man  hier  an  einem  lockenden  Ab- 
bild des  ganzen  päpstlichen  Schatzes  sich  fireuen,  den 
Alexander  noch  durch  die  unermesslichen  Beichtümer 
vermehrt  hatte,  welche  er  schon  als  Kardinal  besaß. 
Der  private  Charakter  des  Zimmers  des  Marienlebens 
wird  endlich  noch  durch  den  mächtigen  Marmorkamin 
erhöht,  der  heute  wieder  an  ursprünglicher  Stelle  in 
einer  Ecke  der  Fensterwand  gegenüber  aufgestellt  ist; 
wie  sein  Nachfolger  Julius,  so  scheint  hier  auch  Alexander 
täglich  ein-  und  ausgegangen  zu  sein,  und  von  den  ge- 
heimsten Anschlägen  der  Borgia  könnten  uns  diese 
Wände  erzählen. 

Ist  es  Absicht,  ist  es  Notwendigkeit  gewesen,  dass 
in   keinem    der  Gemächer   im  Palast  Nikolaus  V.,   in 


keinem  der  BAume  in  der  Torre  Borgia  die  Wände 
parallel  laufen  und  die  Fußböden  auf  gleichem  Niveau 
liegen?  Von  der  sala  Pontificnm  kommend,  schreitet  man 
in  jedes  der  folgenden  Zimmer  eine  Stufe  hinab,  zur 
Torre  Borgia  führt  aus  dem  letzten  Saal  eine  kleine 
Treppe  ^npor.  Alle  Gemächer  haben  die  Gestalt  eines 
unregelmäßigen  Trapezes,  die  Zimmerecken  treffen  sich 
niemals  im  rechten  Winkel,  und  so  konnte  die  Ein- 
teilung der  Gewölbefelder  und  der  Wände  nicht  ohne 
eine  gewisse  Willkür  geschehen.  Hat  man  bewusst 
oder  unbewusst  die  malerischen  Wirkungen  erreicht 
durch  das  Aufgeben  von  Gesetzen,  die  heute  J^ein  Bau- 
meister mehr  außer  Acht  lässt?  Jedenfedls  bietet  das 
Appartamento  Borgia  auch  nach  dieser  Richtung  hin 
Stoff  des  Studiums  und  Nachdenkens  die  Fülle,  und 
der  Einfluss,  weldien  Anlage  und  Dekoration  dieser 
Prunkgemächer,  die  nun  endlich  der  Menschheit  zurück- 
gegeben werden,  auf  die  moderne  Schlossarchitektur  aus- 
üben wird,  ist  heute  noch  nicht  abzusehen. 

Durch  ein  schmales  Portal,  in  dessen  Tympanon  das 
Borgia-Wappen  prangt,  gelangt  man  in  das  „Zimmer 
der  Heiligenleben",  welches  nicht  nur  durch  den  Umfang 
und  die  Pracht  der  Ausstattung,  sondern  auch  durch 
den  künstlerischen  Wert  seiner  Gemälde  alles,  was  sich 
sonst  dem  Auge  in  den  Gemächern  Alexanders  bietet, 
weit  hinter  sich  zurücklässt.  Hier  sehen  wir  zum  ersten 
Mal  Pinturicchio  von  Angesicht  zu  Angesicht,  hier  hat 
er  wirklich  ganze  Wandflächen  eigenhändig  ausgemalt, 
hier  das  lieblichste  der  lieblichen  Madonnenbilder  ge- 
staltet, hier  das  glänzendste  Bild  entwickelt  vom  Hof 
eines  Papstes,  dessen  innere  Verderbnis  ebenso  groß 
war  wie  die  Pracht  seiner  äußeren  Erscheinung.  Borgia, 
Borgia,  das  Zauberwort,  welches  die  wankelmütigen 
Römer  zu  An&ng  der  Regierung  Alexanders  ebenso  be- 
geistert hatte  wie  das  inhaltsschwere,  preiswürdige 
„Rovere"  ruft  es  uns  hier  von  Gewölbe  und  Wänden 
entgegen.  Die  Legende  von  Isis  und  Osiris,  welche 
ein  päpstlicher  Hofpoet  zur  Verherrlichung  des  Stier- 
wi^pens  angerufen  hatte,  ist  ausführlich  in  den  Decken- 
malereien erzählt,  und  alle  Wohlthaten,  welche  Osiris 
den  Ägyptern  erwies,  sind  nichts  weiter  als  ein  Lob- 
gesang auf  das  goldene  Zeitalter,  welches  der  neue 
Papst  der  leichtgläubigen  Menge  verhieß. 

Welche  Gesichtspunkte  maßgebend  waren  bei  der 
Auswahl  der  Heiligenlegenden,  ist  heute  schwer  zu  sagen, 
ja  sogar  über  die  Deutung  derselben  herrschen  hier 
und  dort  noch  Zweifel.  Der  Besuch  des  h.  Antonius 
beim  Paulus  Eremita  in  der  Wüste  Thebais  scheint 
ganz  von  Pinturicchio  selber  ausgeführt,  dessen  naive 
Darstellungsweise  sich  hier  am  zwanglosesten  äußert 
In  phantastischer  Landschaft  haben  die  beiden  Grau- 
bärte  einander  gegenüber  Platz  genommen  und  teilen 
brüderlich  das  Brot,  welches  der  pflichttreue  Rabe  eben 
gebracht  hat.  Die  süße  Einfalt  dieses  Idylls  aber 
rüsten  sich  die  schönen  Teufelinnen  zu  stören,  welche, 
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durch  Fledermansfliigel,  Geierkrallen  und  kleine  Ziegen- 
hömer  ihre  Herkunft  aus  der  Hölle  verratend,  hinter 
dem  ahnungslosen  Antonius  ihre  Anschläge  rüsten. 

Die  Heimsuchung  Marias  war,  wie  oben  bemerkt, 
ursprünglich  für  das  vorige  Zimmer  bestimmt  und  wurde 
wohl  nur  hier  untergebracht,  weil  Karton  und  Zeich- 
nung einmal  fertig  waren.  Wer  Pinturicchio's  Fresken 
in  Spello  kennt,  findet  hier  alte  Bekannte  wieder;  nicht 
nur  Maria  und  Joseph  sind  dort  dieselben  geblieben, 
auch  in  der  ruhigen,  leidenschaftslosen  Schilderung,  der 
heiteren  Stimmung  und  der  Freude  an  der  Schilderung 
stillen  Erdenglückes  bleibt  sich  der  Meister  immer  gleich. 
Welch  unbeschreibliche  Anmut  spricht  aus  der  Gruppe 
rechts,  wo  die  Frauen  nähend  und  spinnend  beiein- 
ander sitzen,  ein  Alter  ihnen  vorzulesen  sich  bemüht 
und  ein  Knabe  an  kindlichem  Spiel  mit  seinem  Hünd- 
lein  sich  ergötzt! 

Der  rein  umbrische  Stilcharakter  wird  im  Martyrium 
des  h.  Sebastian,  welches  die  Fensterwand  ziert,  durch 
ein  fremdes  Element  getrübt  Der  Heilige  selbst,  im 
Ausdruck  so  tief  beseelt  wie  Sodoma's  herrliches  Bild 
in  den  Uffizien,  mag  noch  am  ersten  aus  Pinturicchio's 
Pinsel  hervorgegangen  sein,  aber  die  Bogenschützen, 
welche  ein  mit  gekreuzten  Beinen  am  Boden  sitzender 
türkischer  Hauptmann  kommandirt,  und  die  ihre  Pfeile 
so  unbarmherzig  auf  den  Heiligen  richten,  tragen  ganz 
deutlich  Signorelli's  Gepräge.  Auch  die  Landschaft  in 
diesem  besonders  interessanten  Fresko  trägt  durch  die 
Anbringung  römischer  Ruinen  einen  sehr  individuellen 
Charakter;  wer  mag  sie  gemalt  haben?  Nur  der  glück- 
liche Fund  eines  Dokumentes  kann  all  die  Bätselfragen 
lösen,  welche  sich  an  Pinturicchio's  zahlreiche  Gehülfen 
knüpfen,  die  wie  der  Meister  dieser  Marterscene  be- 
rechtigte Ansprüche  haben  auf  ein  persönliches  Fortleben 
in  der  Kunstgeschichte. 

Die  h.  Susanna  wird  doch  wohl  im  nächsten  Bilde 
dargestellt  worden  sein  und  nicht  Santa  Giuliana,  ob- 
wohl uns  h^ute  gerade  dieser  Gegenstand  in  den  Ge- 
mächern des  Borgia-Papstes  wie  eine  bittere  Ironie 
erscheint  Allerdings  muss  zugegeben  werden,  dass  nie- 
mals wieder  eines  Künstlers  Phantasie  diese  Scene  so 
keusch  und  anmutig  zu  gestalten  wusste.  Der  lustige 
Garten,  in  dem  zahllose  Blumen  sprießen,  in  dem  Hirsch 
und  Reh,  Hase  und  Kaninchen  es  sich  wohl  sein  lassen, 
ist  der  Schauplatz  für  das  Attentat  der  beiden  Alten 
auf  die  Jungfrau,  welche,  in  ein  langes  faltenreiches 
Kleid  gehüllt,  der  stürmischen  Gewalt  die  reine  unent- 
weihte  Würde  einer  fast  kindlichen  Einfalt  als  einzige 
erfolgreiche  Waffe  entgegensetzt. 

Pintnricchio,  dessen  Hand  man  wenigstens  in  den 
beiden  Greisen  aufs  deutlichste  erkennt,  muss  auch  die 
Flucht  der  h.  Barbara  an  derselben  Wand  in  den  Haupt- 
sachen selbst  gemalt  haben.  Der  mächtige  Tnrm  in 
der  Mitte,  durch  dessen  Mauerspalte  die  Heilige  eben 
entronnen  ist,  ist  ebenso  mit  goldenem  Stückwerk  über- 


laden wie  der  Springbrunnen  im  Garten  der  h.  Susanna 
und  das  auf  glänzend  verzierten  Pfeilern  ruhende  Haus 
in  der  Heimsuchung  Marias.  Vasari  hat  dem  Maler 
Pinturicchio  die  Anwendung  des  täuschenden  Stucco  in 
seinen  Gemälden  zum  herben  Vorwurf  gemacht,  dem 
Dekorateur  aber,  und  als  solchen  hat  man  den  Künstler 
vor  allem  im  Appartamento  Borgia  aufzufassen,  darf 
man  solche  Mittel,  in  den  lichtarmen  Räumen  die  plasti- 
sche Wirkung  der  Ornamente  zu  erhöhen,  ohne  weiteres 
zugestehen.  (Schlage  folgt.) 

NEKROLOGE. 

%*  Geh.  Regierangsrat  Prof.  Hermann  Weiß,  der  be- 
kannte Verfasser  der  „KostÜmkunde'S  ist  am  21.  April  im 
Alter  von  75  Jahren  gestorben.  Bis  zu  seiner  vor  einigen 
Jahren  erfolgten  Pensionirung  war  er  etwa  15  Jahre  lang 
Direktor  der  Sammlungen  des  Berliner  Zeughauses  gewesen. 
Bis  1878  hatte  er  die  Stelle  eines  Direktorialassistenten  am 
kgl.  Kupferstichkabinett  bekleidet,  und  von  1854—1884  war 
er  Lehrer  der  Kostümkunde  an  der  Berliner  Kunstakademie. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

*»*  Professor  Hermann  Wisliccnus,  der  Schöpfer  der 
Wandgemälde  im  Kaiserhause  zu  Goslar,  hat  den  roten  Adler- 
orden dritter  Klasse  mit  der  Schleife  erhalten. 

%*  Dr.  von  Drenkwald,  Kustos  am  Kaiser  Franz  Josef- 
Museum  in  Troppau,  ist  als  Direktor  des  Kunstgewerbemuseums 
nach  Frankfurt  a.  M.  berufen  worden. 

%*  Zu  Mitgliedern  der  Akademie  der  bildenden  Künste 
in  Dresden  sind  ernannt  worden  die  Bildhauer  van  der 
Stappen  und  Meunier  in  Brüssel,  die  Maler  Professor  Len- 
bach  in  München  und  Dagnan-Bourerei  in  Paris. 

%*  Dr.  Oiistav  Wustmann,  unser  langjähriger  Mitarbeiter, 
Direktor  der  Stadtbibliothek  in  Leipzig,  ist  zum  Professor 
ernannt  worden. 

WETTBEWERBE. 

•^*  In  einem  Wettbewerb  um  ein  lieiterdenkmal  des 
Herzogs  Ernst  IL  von  Sachsen-Coburg-Gotha  ist  der  erste 
Preis  dem  Prof.  Eberlein  in  Berlin,  der  zweite  dem  Prof. 
Donndorf  in  Stuttgart,  der  dritte  dem  Prof.  Smnmer  in 
Rom,  und  dem  Bildhauer  Ijepke  in  Coburg  eine  lobende 
Anerkennung  zuerkannt  worden.  Die  Ausführung  wurde 
Prof.  Eberlein  übertragen. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

London,  Sammlwig  Wallace,  Dieberühmteste  Privatsamm- 
lung Englands,  vielleicht  der  ganzen  Welt,  ist,  wie  schon  g^emel- 
d^t  worden,  durch  Vermächtnis  an  die  englische  Nation  über- 
gegangen. Lady  Wallace  hat  durch  ihr  Testament  sämtliche 
Kunstschätze  in  Hertford-House,  deren  Wert  nach  dem  Durch- 
schnittsmarktwert auf  40  Millionen  Mark  abgeschätztist,  in  gproß- 
mütigster  Weise  dem  englischen  Volk  hinterlassen.  Dies  ist 
somit  wohl  die  generöseste  Schenkung  neuerer  Zeit,  und  sprechen 
denn  auch  diesmal  die  Engländer  Über  die  gedachte  Muni- 
ficenz  in  Superlativen,  die  sie  bekanntlich  sonst  nicht  leicht 
anwenden.  Durch  die  summarische  Aufzählung  der  Kunst- 
objekte wird  es  sofort  klar  werden,  dass  die  obige  Schätzung 
der  Sachverständigen  durchaus  keine  übertriebene  ist,  denn 
sogenannter  ,,Kram^*  befindet  sich  absolut  nicht  in  dem 
Hause.  Der  betreffende  Wert  wird  von  anderen  Kennern 
gleichfalls  auf  mindestens  40  Millionen,  und   im  günstigen 
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Falle  auf  60  Millionen  Mark  bezifteri.  Es  ist  wohl  möglich, 
dasB  in  einzelnen  Abteilungen,  wie  z.B.  den  Bildern,  die  Galerie 
Liechtenstein,  Borghese,  EUesmere  oder  einige  der  Familie 
Rothschild  gehörende  Kollektionen  die  in  Rede  stehende 
übertrifft.  Als  Ganzes  genommen  kann  sich  indessen  keine 
mit  ihr  messen.  Auf  derselben  Höhe  und  Ausdehnung,  wie 
die  Gemäldegalerie,  stehen  ebenfalls  die  Sammlungen  in  den 
anderen  Eunstzweigen,  so  namentlich:  alte  Eunstmöbel,  die 
vorzüglichsten  Meisterwerke  von  Boulle  und  Riesener;  ge- 
triebene Gold-  und  Silbergegenstände,  darunter  ein  Satz  von 
Silbervasen  nach  Gouthi^re,  för  den  allein  ein  Vermögen 
offerirt  wurde;  Emails,  Bronzen,  Renaissance-Kunstobjekte, 
eine  Dosensammlung,  die  ein  Unikum  an  und  für  sich  bildet. 
Femer:  Uhren,  Porzellane  aller  Art  nebst  einer  Spedal- 
koUektion  von  250  alten  Sä vres- Vasen,  Waffen,  Merkwürdig- 
keiten und  Kuriositäten  jeden  Genres.  Sir  Richard  Wallaoe 
hatte  es  verstanden,  während  eines  Lebensalters  eine  Ver- 
einigung von  Kunstschätzen  zusammen  zu  bringen,  wie  dies 
seit  Mazarin  keinem  Privatmann  gelungen  war.  Die  nun- 
mehr verstorbene  Lady  Wallace  hat  hinsichtlich  der  Aus- 
händigung des  Vermächtnisses  nur  zwei  Bedingungen  an  den 
Staat  gestellt,  und  zwar:  1.  dass  ein  eigenes  Museum 
in  einem  Gentralpunkt  Londons,  mit  der  Bezeichnung  „Wal- 
lace-Museum"  zur  Aufnahme  der  Kunstschätze  errichtet  wird, 
und  dass  2.  Mr.  John  Murray,  der  26  Jahre  lang  Sekre- 
tär des  Hauses  war,  die  Leitung  des  Museums  Übertragen 
wird.  Die  Annahme  dieser  Forderung  gilt  als  selbstver- 
ständlich, da  alle  diq'enigen,  welche  Gelegenheit  hatten,  die 
Sammlungen  zu  besichtigen,  sich  persönlich  von  der  Fach- 
kenntnis und  Liebenswürdigkeit  Mr.  John  Murray's  über- 
zeugen konnten.  Die  eigentlichen  Perlen  blieben  in  der 
Hauptsache  dem  großen  Publikum  unbekannt,  da  sie 
sich  in  den  Privatgemächern  von  Lady  Wallace  befanden. 
—  Von  englischen  Bildern  sind  besonders  erwähnenswert: 
zwei  Werke  von  Gainsborough,  darunter  „Miss  Haverfield'' 
und  „Mrs.  Robinson".  Für  diese  wurden  gelegentlich  einer 
Ausstellung  der  Besitzerin  geradezu  fabelhafte  Summen  ver- 
geblich geboten;  so  betrug  die  letzte  Offerte  500000  Mark. 
Femer  dreizehn  Bilder  von  Joshua  Reynolds,  daranter  seine 
Meisterstücke  vom  technischen  Standpunkte  aus,  „Mrs. 
Bradyl",  „Strawberry  Girl",  „Miss  Bewies"  und  das  be- 
rühmte Porträt  in  ganzer  Figur  von  Mrs.  Cama6.  Dem- 
nächst folgen  Werke  von  Hoppner,  Lawrence,  Romney 
und  Wilkie.  Aus  der  spanischen  Abteilung  sind  elf  Murillos 
zu  verzeichnen,  und  unter  den  acht  Werken  von  Velazquez 
befindet  sich  das  Bild  „Die  Dame  mit  dem  Fächer".  Die 
flämische  Schule  enthält  elf  Bilder  von  Rubens,  „Die  Regen- 
bogenlandschaft" und  andere  bekannte  Werke  des  Meisters. 
Von  van  Dyck  ist  hervorzuheben:  „Philipp  le  Roy  mit 
Gemahlin".  Endlich  sind  hier  fünf  interessante  Teniers  zu 
bemerken.  Die  Holländer  sind  im  Ganzen  mit  169  Werken 
vertreten,  so  namentlich:  elf  Rembrandt's,  darunter  „Pelli- 
com  und  seine  Frau";  von  Frans  Hals  „Der  Kavalier", 
diejenige  seiner  Schöpfungen,  durch  welche  er  in  Auf- 
nahme kam.  Unter  den  fünf  vorhandenen  Hobbema's  befindet 
sich  der  beste,  der  vielleicht  in  ganz  England  vorhanden  ist. 
Weiter  sind  aufzuzählen :  elf  Cuyps,  sechs  Metzu,  zwei  Ter- 
borch,  zwei  Pieter  de  Hooch  und  vier  Ruysdael's.  Zu  ver- 
gessen ist  hierbei  keinesfalls  der  sogenannte  „Demidoff  Guyp" 
und  Metzu's  berühmtes  Bild  „Chasseur  endormi".  —  Aus- 
gezeichnete Bilder  der  französischen  Schule  sind  folgende: 
elf  Watteau's,  wie  solche  in  ganz  London,  einschließlich  der 
Staatsinstitute,  nicht  anzutreffen  sind,  zwei  Claude  Lorrain, 
neun  Lancret's,  fünfzehn  Pater's,  elf  Boucher's,  darunter  die 
großen,  für  die  Pompadour  angefertigten  Bilder,  zweiund- 


zwanzig Werke  von  Grenze,  fünf  Nattier's,  fünfzehn  Dela- 
roches,  vier  Troyon's,  vierunddreißig  Descamps  und  fünf- 
zehn Meissonier's;  im  Ganzen  349  französische  Gemälde, 
unter  denen  sich  etwa  hundert  Meisterwerke  ersten  Ranges 
befinden.  Die  Italiener  sind  meiner  Ansicht  nach  verhält- 
nismäßig am  schwächsten  vertreten,  immerhin  sind  zwei 
Tizian's,  zwei  Luini's,  Francia's  und  siebzehn  Canaletto's 
zu  verzeichnen,  wie  letztere  in  England  nur  die  Königin 
Viktoria  in  Windsor  besitzt.  Selbstverständlich  könnten 
über  diese  Sammlang  ganze  Bände  geschrieben  werden, 
uro  so  mehr,  da  das  romantische  Element  in  ihr  nicht 
fehlt,  ja  sogar  ausgiebigen  Stoff  für  einen  modernen  Roman 
enthält.  In  der  Hauptsache  war  die  Kollektion  durch  den  Mar- 
quis von  Hertford  gebildet  worden.  Dieser  war  der  Sohn 
von  Lord  Jarmouth,  den  man  allgemein  als  Vorbild  und 
Modell  für  Thackeray's  „Lord  Steyne"  und  Dlsraeli's  „Lord 
Monmouth"  annimmt.  Lord  Jarmouth  war  der  Gemahl  von 
Maria  Fagniani,  der  bekannten  Figur  „Mie  Mie"  in  George 
Selwyn's  Briefen.  Ihr  Sohn,  der  Marquis  von  Hertford,  lebte 
von  1842  bis  zu  seinem  Tode  1870  un vermählt  in  Paris, 
Rue  Lafitte.  Einen  Teil  seines  ungeheueren  Einkommens 
benutzte  er  zum  Sammeln,  und  auf  diese  Weise  legte  er 
den  Grundstock  zu  der  berühmten  Kollektion.  Er  war 
wie  geschaffen  zum  Sammeln,  denn  er  besaß  alle  hierzu 
nötigen  Eigenschaften:  Zeit,  Geschmack,  Kenntnisse,  Aus- 
dauer und  ein  kolossales  Vermögen.  Ein  junger  Mann,  nur 
unter  dem  Namen  „Monsieur  Richard"  bekannt,  verkehrte 
unausgesetzt  als  Vertrauter  im  Hause.  Er  besorgte  mit 
großem  Verständnis  als  Agent  des  Marquis  alle  Einkäufe 
und  war  überhaupt  vollkommen  in  dessen  Pläne  eingeweiht. 
Niemand  wusste,  wer  er  eigentlich  sei.  Wahrend  der  Be- 
lagerung von  Paris  gehörten  beide  wegen  ihrer  außerordent- 
lichen Mildthätigkeit  zu  den  beliebtesten  Personen  in  der 
Stadt.  Als  der  Marquis  starb,  hinterließ  er  sein  kolossales 
Vermögen  dem  jungen  Manne,  dem  später  in  England  ge- 
adelten Sir  Richard  Wallace.  Mit  dem  Tode  des  Marquis 
wurde  gleichzeitig  das  Geheimnis  begraben;  denn  Sir  R.  Wal- 
lace hat  niemals  einen  Schlüssel  für  den  ganzen  Zusammen- 
hang geliefert.  v-  SCHLEINITZ. 

Düsseldorf,  —  Es  ist  seit  einigen  Jahren  Sitte  der  „freien 
Vereinigung",  ihrer  Jahresausstellung  eine  „Schwarz- Weiß- 
Ausstellung"  unmittelbar  folgen  zu  lassen.  An  der  Spitze 
steht  Willy  Spatx  mit  einer  Anzahl  Kartons  zu  alten  und 
neuen  Werken.  In  diesen  Kartons  kommt  die  ganze  Em- 
pfindungstiefe dieses  subtilen  Künstlers  voll  zur  Geltung,  die 
in  den  Ölbildern  durch  das  ein  wenig  reflektirte  Kolorit  oft 
geschmälert  wird.  In  dem  Blatte  „Matemit6"  ist  das  in- 
stinktive Zusammenschmelzen  von  Mutter  und  Kind  mit 
vollendeter  Meisterschaft  gestaltet,  in  einigen  anderen  Köpfen 
giebt  er  uns  die  Analyse  von  Frauenseelen,  die  gemischt  sind 
aus  Lust  und  Grauen.  —  Arthur  Kampf  zeigt  sich  ebenfalls  von 
seiner  glücklichsten  Seite.  In  seinen  Rotstifthandzeichnnngen, 
diesen  Brachteilen  menschlicher  Glieder,  gelangt  seine  emi- 
nente Zeichenkunst  zur  ungetrübten  Entfaltung.  Menzel 
würde  diese  Details  nicht  sicherer  zeichnen  können.  Da  sitzt 
jeder  Strich,  keiner  zu  viel,  keiner  zu  wenig,  und  nicht  ein 
Anhaltspunkt,  der  erkennen  ließe,  wo  der  Künstler  getastet 
hätte,  alles  ist  in  einem  Guss  geformt  Auch  seine  Schwaiz- 
Weiß-Blätter  aus  dem  Proletarierleben  sind  gut.  Was  jedoch 
an  ihnen  weniger  anziehend,  ist:  bei  Kampf  ist  der  Prole- 
tarier stets  nur  der  stupideFrohnsklave;  es  wäre  sympathischer, 
wenn  er  etwas  von  jenem  hätte,  das  man  die  „Poesie"  dieses 
Standes  nennen  könnte  —  Steinlen  und  Raffa^lli  vermögen 
es  in  ausgiebigstem  Maße  zn  fassen.  Denn  jedes  hat  seine 
Poesie,  die  Cloake  sowohl  wie  der  Wald,  es  bedarf  nur  der 
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Zauberkraft  des  Künstlers,  die  alles  zu  Gold  werden  lässt.  — 
Als  verunglückt  müssen  Paul  Neuenborn' 8  Plakate  gelten. 
Dieser  Künstler  scheint  gar  keinen  Mittelpunkt  in  seiner 
Natur-  und  Lebensanschauung  zu  haben.  Heute  malt  er  dies, 
morgen  jenes:  ,,Auferweckung  des  Lazarus^'  k  la  Rembrandt, 
,,  Blumenkorso  im  Bois  de  Bologne^^  ä  la  Stahl,  holländische 
Interieurs  ä  la  Israels  und  humoristische  Karikaturen  aus  dem 
Tierleben.  Was  bei  diesem  Potpourri  von  Sujets  auffällt, 
ist  ein  gediegenes  technisches  Können  neben  dem  Fehlen 
jeglichen  Geschmacks.  Heute  nun  versucht  der  Künstler  den 
Geist  des  französischen  und  englischen  Plakates  zu  imitiren. 
Dass  es  geradezu  wie  eine  Parodie  wirkt,  wenn  er  einer 
biederen  deutschen  Hausfrau  jene  stilisirte  Haarfiisur  auf- 
setzt, mit  der  Aubray-Beardsley  seine  traumhaften  Wesen  zu 
krönen  pflegt,  ist  wohl  selbstverständlich.  —  Die  Landschafter 
Mühlig  und  Dücker  sind  mit  ihren  frischen,  sonnenhellen 
Aquarellen  vertreten,  Kurreek  mit  geschickten  Interieurs, 
A.  Solm-Rethel  mit  dem  Interieur  eines  Pariser  MaJei-ateliers, 
das  technisch  so  pikant  wie  fein  in  der  Beobachtung  ist; 
der  junge  Künstler  weilt  augenblicklich  in  Paris,  der  günstige 
Einfluss  ist  unverkennbar.  Garl  Qehrts,  der  Schwind-Epigone, 
MarXy  ein  Düsseldorfer  Fritz  Stahl,  etc.  etc.  tragen  zu  dem 
günstigen  Eindruck  der  geschmackvoll  arrangirten  Aus- 
stellung bei.  —  Im  unteren  Saal  hängt  noch  eine  be- 
merkenswerte Arbeit  von  Klein-  Chevalier,  Er  giebt  mit  dem 
Bilde  „Spielsaal  in  Ostende^*  wohl  seine  bisher  künstlerisch 
beste  Leistung.  Ich  verstehe  nicht,  warum  der  Maler  nicht 
längst  das  Gebiet  der  Gesellschaftsschilderung  ausschließlich 
pflegt.  Ein  Künstler  kann  nur  etwas  in  sich  Ausgereiftes 
schaffen,  wenn  er  aus  seinem  ureigensten  Empfinden  heraus 
schafft.  Das  thut  Klein-Chevalier,  wenn  er  den  oberfläch- 
lichen Reiz  der  mondänen  Welt,  des  Boulevard,  des  Spiel- 
saals schildert.  Für  große  Geschichte  hat  er  weder  Gefühl 
noch  Verständnis,  und  daher  stehen  seine  Historienbilder  in 
jeder  Hinsicht  diesem  durchaus  gelungenen  Bilde  nach. 

RUDOLF  KLEIN. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Berlin,  —  Die  dritte  Sitzung  der  kunstgeschichtlichen 
Gesellschaft  eröffnete  ein  Vortrag  des  Herrn  Dr.  H.  Alfred 
Schmid  „über  neue  Holbeinlitteratur*'.  Eine  trefflich  aus- 
gestattete Arbeit  von  Alexander  Goette  „Holbein's  Totentanz 
und  seine  Vorbilder''  verrät  zwar  an  mehr  als  einer  Stelle, 
dass  der  Verfasser  nicht  Kunsthistoriker  von  Fach  sondern 


Mediziner  ist,  so  in  der  Unkenntnis  der  Litteratur  und  in 
den  verfshlten  Versuchen,  ohne  Heranziehung  stilistischer 
Kriterien  Werke  zu  datiren.  Trotzdem  bietet  sie  dankens- 
werte Bemerkungen  Über  den  Bau  von  Holbein's  Todes- 
gestalten, bei  denen  der  Künstler  anfangs  auf  getreue  Wieder- 
gabe des  menschlichen  Gerippes  aus  künstlerischen  Rück- 
sichten verzichtete,  so  im  Alphabet  und  dem  großen  Totentanz, 
während  er  später  sich  eine  genauere  Darstellung  des  Skelettes 
angelten  sein  ließ.  Der  Behauptung  des  Verfassers,  es 
fehle  dem  Totentanz  die  Tendenz,  der  einheitliche  Plan, 
bestreitet  der  Ref.  ebenso  entschieden  wie  die  Ansicht,  die 
Todesdarstellungen  seien  das  Resultat  langer  künstlerischer 
Entwicklung.  Nur  die  Dolohscheide  in  Basel  folgt  in  späteren 
Jahren  nach,  alle  anderen  Fassungen  des  Themas  sind  in 
den  Jahren  1521 — 1524/25  entstanden.  Ein  zweites  für  die 
Kenntnis  Holbein's  wichtiges  Werk  ist  Gustav  Schneeli's 
„Renaissance  in  der  Schweiz;  Studien  über  das  Eindringen 
der  Renaissance  in  die  Kunst  diesseits  der  Alpen'^  Im  engen 
Anschluss  an  die  Disposition  von  Burckhardt's  „Kultur  der 
Renaissance"  sucht  er  die  Grundlagen  für  die  neue  Ent- 
wicklung der  Kunst  im  XVI.  Jahrhundert  festzustellen.  Der 
Verfasser  sieht  die  Keime  für  die  große  Stilwandlung  schon 
in  dem  monumentalen  Sinn,  einem  Gefühl  für  Weiträumigkeit, 
das  im  Gegensatz  zum  reingotischen  System  sich  in  den 
Werken  der  van  Eyck  an  architektonischen  und  omamentalen 
Formen  geltend  macht.  Die  entscheidende  Anregung  für 
Renaissance  kommt  indes  nicht  direkt  von  Italien ,  sondern 
wird  durch  die  Buchillustration  vermittelt,  ein  wichtiger 
Moment,  aus  dem  sich  der  mehr  lineare  und  zeichnerische 
Charakter  aller  omamentalen  und  architektonischen  Formen 
im  Norden  hinlänglich  erklärt.  In  Holbein  findet  diese 
Richtung  ihren  ersten  klassischen  Vertreter,  mit  seinem  Er- 
scheinen ist  der  Sieg  der  neuen  Kunstrichtung  entschieden. 
Ober  die  von  Karl  Woermann  herausgegebene  Publikation 
der  Handzeichnungen  alter  Meister  im  königl.  Kupferstich- 
kabinett zu  Dresden  berichtete  zum  Schluss  Herr  Dr.  Max 
J.  Friedländer  im  wesentlichen  anerkennend,  mit  einigen 
kritischen  Bemerkungen  vor  allem  bei  den  Blättern  der 
deutschen  Schule. 


ZEITSCHRIFTEN. 
Zeitselirlft  fttr  ohriBtUclie  Kunst.    1897/8.    Heft  1. 

Der  Meister  von  Frankfurt  Von  H.  Weizsäcker.  —  Spät- 
gotische seidenbestickte  Leinenborte.  Von  Schntttgen.  —  Der 
Schild  von  Seedorf.    Von  A.  Denier. 
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WIEN  L,  KOHLMARKT  No.  9. 
Grosses  Lager  alter  u.  moderner  Stiohe,  Radirungen  eto. 

Alte  und  moderne  Gemälde,  Handzeichnungen  und  Aquarelle. 
Adressenangabe  behufs  Zusendung  jeweilig  erscheinender  Auktions- 
Kataloge  und  Angabe  speiieller  Wttngche   oder  Sammelgebiete  erbeten. 
Diesbezügliche  Anfragen  finden  eingehende  Erledigung. 


Cremälde  alter  und  moderner  Meister. 

Der  Unterzeichnete  kaaft  stets  hervorragende  Originale  alter  and  modemer  Heister, 

vermittelt  anf  das  schnellste  und  sachverständigste  den  Verkauf  einzelner  Werke 

wie  kompl.  Sammlongen  und  übernimmt  Aufträge  zur  Anfertigung  von  Katalogen  und 

ebensolche  für  alle  größeren  Gemäldeauktionen  des  In-  und  Auslandes. 

aroB?ue"d>Lr.  1.  ['"']  Josef  Th.  Schall 


Verlag  von  Seemann  &  Co.  in  Leipzig. 

MimerkDabe 


Malerradirung 


von 


K.  Klotz. 


In  Mehrfarbendruck.    Abdrücke  vor  der 
Schrift  auf  Chinapapier  Folio  M.  10. — 
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Ii^cliia;i*cl  ^etiulte,  K^iiiiistlia.iiclliiiig 


DUSSELDORF 
Alleeetraüe  42 


BERLIN  W. 

1  Unter  den  Linden  1 


Ecke  .»Pariser  Platz 


II 


KÖLN 

Richartzsfcraße  16 


In  unserem  Verlage  sind  soeben  erschienen  und  durch  alle  Kunsthandlungen  zu  beziehen: 

FUnf  PhotoffraTÜren: 
OSWALD  ACHENBACH,  „Abend  in  Ron''  (Monte  Pincio). 

—  „Mondschein  bei  Neapel'. 

—  „Paestum". 

—  „Künstlerdrucke" Mk,  75. — 

—  „Vor  der  Schrift" „    50.— 

—  „Mit  der  Schrift" »30.- 


ANS  DEITERS,  „Freude''. 

—  „Künstlerdrucke" Mk.  90.— 

—  „Mit  der  Schrift" „    40.— 

WILLIAM  A.  SHADE,  „Liebesfiruhiing". 

—  „Remarquedruck" Mk.  90. — 

—  „Mit  der  Schrift" „    40.— 


Von  den  Gravüren  nach  Hans  Deiters  und  William  A.  Shade,  welche  Pendants  bilden,  sind  auch  Drucke 
vor  der  Sehiift,  kolorirt  ^  Mk.  100.—,  erschienen. 

Cber  diese  Poblikatlonen  schreibt  die  .^Köln,  Ztg.^^:  „Wie  in  frühem  Jahren  zwei  Blätter  nach 
Andreas  Achenbach,  so  hat  die  Kunsthandlung  von  Eduard  Schulte  jetzt  fünf  große  Photogravüren  in  den  Kunst- 
handel gebracht,  und  zwar  drei  Blätter  nach  Oswald  Achenbach,  eines  nach  einem  Original  des  veratorbenen  W. 
A.  Shade  und  eines  nach  Hans  Deiters.  Die  drei  erstgenannten  Blätter  geben  die  „Ruinen  von  Pästum",  die  „Januarius- 
brücke  in  Neapel",  „Mondschein"  und  einen  „Sommerabend  am  Monte  rincio",  drei  besonders  wertvolle  Werke  Oswald 
Achenbach's,  wieder.  Die  Technik  der  Reproduktion  ist  meisterhaft  und  giebt  den  charakteristischen  Stimmungston 
des  Oriffinals  vorzüglich  wieder,  ganz  besonders  bei  den  Ruinen  von  Pästum  die  dunstige,  stauberfüllte  Luft  und  die 
milde  Wärme,  mit  der  sich  der  lempelbau  davon  loslöst.  Bei  der  Januariusbrücke  sind  die  feinen  Zwischentöne  der 
Nachtbeleuchtung  und  zumal  die  zart  verklingende  Stimmung  des  Hintergrundes  ausgezeichnet  wiedergegeben,  beim 
Monte  Pincio  ahmen  u.  a.  die  Bäume  charakteristisch  die  Handschrift  des  Meisters  nacli,  aber  auch  hier  ist  die  sichere 
Wiedergabe  der  Werte  im  Lufttone  besonders  zu  betonen.  In  anderer  Weise,  aber  gleich  wertvoll,  bewährt  sich  die 
Photogravüre  auf  den  Figurenbildem  von  Shade  und  Deiters.  Shade  zei^  in  idyllischer  Landschaft  ein  Renaissance- 
liebespaar,  das  von  zahlreichen  Amoretten  umgaukelt  wird.  Wie  im  On^nal  handelt  es  sich  auch  bei  der  Wieder- 
gabe um  den  Reiz  der  weichen,  vollen  Fleischmodellirung  in  den  mannigfach  bewegten  Kinderkörperchen,  und  diese 
Aufgabe  ist  ebenso  voi trefflich  gelungen,  wie  bei  den  Figuren  von  Deiters,  der  eine  Schar  tanzender  antiker  Mädchen 
und  Jünglinge  auf  einer  Wiese  darstellt,  die  Wiedergabe  des  feinen  Reizes,  mit  dem  sich  die  Figuren,  die  Jünglinge 
mit  nackten  Armen  in  lebhafter  Gebärde,  von  der  Wiesenfläche  und  den  Bäumen  des  Hintergrundes  loslösen.  Auch  die 
zart,  geführte  Landschaft  ist  mit  sorgfältigster  Wiedergabe  der  Ton  werte  behandelt,  und  es  entsteht  gerade  bei  diesem 
Blatte  ein  besonders  feiner  Reiz  des  Spiels  von  Hell  und  Dunkel,  während  zugleich  die  bedeutenden  zeichnerischen 
Vorzüge  des  Originals  voll  zur  Geltung  kommen.  Die  fünf  Blätter  sind  auf  das  Auge  sehr  gefUllig  und  vornehm 
wirkende  und  künstlerisch  wertvolle  Zimmerzierden,  die  ohne  Zweifel  beim  Publikum  lebhaften  Anklang  finden  werden. 

[1826] 


Früher  erschienen  in  unserem  Verlage  die  Photogravüren: 

ANDREAS  ACHENBACH,  „Sebirgsmiible".    /  Künstlerdruck 


„Mondnacht"  (SeestücS). 


{ 


Mit  der  Schrift . 


Mk.  90.— 
3ü.— 
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Frederik  Müller  St  Co. 

iKunst-j^iibitioiien,  A.xiistei*da.Tn. 

Am  1.  Juni  1807  im  Auktionslokal  „Brakke  Grond": 

Das  Kabinett  Gysbert  de  Clercq, 
„  Jenünk-Farret. 

Diese  prachtvollen  Sammlungen  enthalten  sehr  wertvolle  Gemälde 
von  Avercamp,  Asselyn,  Bakhuysen,  Berckheyde,  Berchem,  van  Beyeren, 
K.  Bol,  J.  Both,  Sammet-Breughel,  Pieter  Claesz,  Codde,  van  der  Croot, 
Decker,  Duck,  van  E verdingen,  Fyt,  Gael,  Gillemont,  Graat,  P.  de  Grebber, 
Hackaert  (2  Stück),  D.  Hals,  Heda,  de  Heem.  B.  van  der  Holst  (kapitales 
Stück  von  4  lebensgroßen  Figuren),  Hondecoeter,  Honthorst,  Koninck,  van  Laar, 
Lelienberg,  Lievens,  Maes,  van  der  Meer,  van  der  Meulen,  J.  M.  Molenaer 
(3  Stück),  Mommers,  de  Momper,  Murant,  Aert  van  der  Neer  (5  Stück),  G.  Neyts, 
J.  Ovens,  A.  Palamedesz  (3  Stück),  B.  Peeters,  Poelenburgh,  Pot,  de  Putter, 
Pynacker  (2  Stück),  P.  de  Ring,  Rombouts,  Rootius,  J.  Ruisdael,  S.  Ruysdael, 
IL  Saftleven,  Slingelandt,  Jan  Steen  (3  Stück),  Stoop  (2  Stück),  van  Streck, 
Terborgh,  Troost,  A.  van  de  Velde,  W.  van  de  Velde  jr.  (kapitale  Seeschlacht), 
van  de  venne  (5  Stück),  Verboom,  Vinckboons,  S.  de  V lieger,  van  Vliet,  Mart. 
de  Vos,  R.  van  Vries,  Walscapelle,  van  der  Werff,  Weenix,  de  Witt,  etc. 

Der  Katalog  de  Clercq^  mit  Album  von  14  Photo tjrpieen :  Mk.  2.50 
„         „        Jentink-Farrety  mit  2  große  Phototypieen:  Mk.  1. — 

Am  selbigen  Abend,  im  eigenen  Auktionslokal,  Doelenstraße  10: 
Die  sehr  reiche  Sammlung  Tiek:  Alte  Haadgeichmin gen ,  worin  ins- 
beeondere  die  Alt- Niederländer  prachtvoll  vertreten  sind. 

Der   Katalog,    mit  Photogravüre  nacn  A.  van  Dyck  und   Vignet  nach 
de  Gheyn,  Mk.  1. —  [1223] 


IRA  liteht-a.OldmefcblMerete.  Q1| 
**'v  alle  t>erf(^ieb..  ftatt  60  SW.  frfo.  nttt  »"*• 
Statai.  u.  1  ^xoht  20  m  (4f  «ftlOe  11.  eti4c  biaia. 
Sunft-'t^.  P.  Bayer,  Dresden,  84  ^(^umanuflT.  11. 


H.  G.  Gutekunst's 

Kunst-Auktion  Nr.  49 

in  Stuttgart. 

Dienstag,  den  18.  Mai  und  folgende 
Tage  Versteigerung  einer  reichen 
Kupferstiek  -  SammlaBg ,  darunter 
zahlreiche  Blätter  der  englischen  nnd 
französischen  Schule  des  18,  Jahr- 
hnnderts,  Bidinger,  £x-libris,  An- 
sichten vieler  Länder,  Wfirttembergica, 
Helisehnitt-  nnd  Schwanknnst* 
Inkunabeln  ete. 

Gewöhnliche  Kataloge   gratis   gegen 
Porto- Einsendung,  illustrirte  Katologe 

M.  2.—.  [1216] 

H.  G.  Gutekunst,  Stuttgart, 

Olgastraße  Ib. 


Inhalt:  Carl  v.  Lützowf.  —  Das  Appartamento  Borgia  im  Vatikan.  Von  E.  Steinmann.  —  Prof.  H.  Weißt.  —  Prof.  H.  Wislicenns; 
Dr.  v.  Trenkwald;  von  der  Stappen ;  Meunier;  Lenbach;  Dagnan-Boaveret;  Dr.  G.  Wastmann.  —Wettbewerb  um  ein  Reiterdenkmal 
des  Herzogs  Ernst  IL  von  Sachsen -Coburg -Gotha.  —  Sammlang  Wallace;  Ausstellung  der  freien  Vereinigung  in  Düsseldorf.  — 
Kunsthistorische  Gesellschaft  in  Berlin.  —  Zeitschriften.  —  Anzeigen. 

Für  die  Redaktion  verantwortlich  Ärtur  Seemann.  —  Druck  von  August  Pries  in  Leipzig. 
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Verlag  von  SEEMANN  &  Co.  in  LEIPZIG,  Gartenstr.  17.    Berlin:  W.  H.  KÜHL,  Jägeretr.  73. 


Neue  Folge.    YIII.  Jahrgang. 


1896/97. 


Nr.  24.    13.  Mai. 


Die  KnnaUbronlk  Bndisliit  kli  Bdblktt  ekt  .Zslladirlft  flr  blldenda  Knnat*  nnd  Eam  .Eamtgswarheblstt''  monktllah  dralm^,  in  den 
SoDunermoiittcii  Juli  bis  September  monatliob  elnmkl.  Dar  Jmbrguig  kostet  B  Hkrk  nnd  nmtUat  ttl  Nanmani.  Dia  Abennentan  dar  „Zait- 
■obrlft  für  bUdanda  Knnat*  arbftllen  die  Kmutcbrtinlk  gntia.  —  Vir  ZaldmaDKao ,  MMiiukripta  ete.,  die  nuTerlangt  elngaauidt  waiden, 
leiatan  Redaktion  md  TerUgabuidlang  keine  Gewibr,  Insente,  i  M  Pf.  ni  die  drelipftltlge  Petltielle,  nehmen  maBer  dar  VarlBgaliudliuiB 
die  AniionBeDaxpaditionen  von  Haagenlteln  &  Voglar,  Kud.  Heaia  n.  i.  w.  an. 


In  Folge  des  Ablebens  des  Herrn  ProfeBsor  v.  LQteow  in  Wien  ersuolit  die  nnterseiobnete 
Verlftgsbaohhandlung  die  Herren  Uitarbeiter,  ilire  Beiträge  für  die  Zeitschrift  für  bildende  Kunst 
und  die  Exmstohronik  bis  auf  weiteres  ihr  naoh  Leipsig,  G^artenstrasse  17  nunsenden. 

SEEMAJfTf  <e  Vo. 


AUGUST  STRÄTER. 

Am  18.  Februar  starb  za  Aachen  im  sechsnnd- 
achtzig^sten  Lebensjahre  Dr.  Aagnst  Strttter.  Seine 
Eapferstichsammlnng  zählte  ZQ  den  besten  and  gew&hlteBten 
in  Dentachland,  nnd  wenn  er  sie  anch  seit  Jahren  nicht 
mehr  wesentlich  bereicherte,  so  war  es  dem  intimeren 
Kreise  der  Eonstfrennde  wohl  bekannt,  dasa  sie  das 
Beate  enthielt,  was  nm  die  Hitte 
nnseres  Jahrhunderts  an  kostbaren 
Äbdrficken  besinders  der  großen 
niederländischen  Radirer :  Rero- 
brandt,  Ostade,  Bnysdael,  Fotter, 
Berghem,  Everdingen,  Watorloo  anf 
den  Harkt  gekommen  war.  Die 
Perlen  der  Str&ter'schen  Sammlnng 
stammten  ans  den  Anktionen  Ver- 
stolk  van  Soelen.  Sii,  Alferoff,  Ga- 
lichon,  Gnichardot,  Firmin-Didot, 
Eeimsoeth,  Habich,  Bncclengb,  Sey- 
monr  Haden  und  Uitchell 

Dr,  Stifter  wni-de  am  13.  Juni 
1810  zn  Rheine  in  Westfalen  ge- 
boren. Er  entstammte  einer  be- 
güterten Kanfmannsfamilie,  die  ein 
Zweiggeschäft  in  Amsterdam  besaß. 
Von  dort  kam  eine  Reihe  alter  Ge- 
mälde nnd  Stiche  in  das  elterliche 
Hans,  die  das  Interesse  des  Kindes 
ßr  Knnstweckten  nnd  seine  Neigung         Angut  str&ter;  uacb 


schon  damals  gerade  aaf  das  Gebiet  der  holländischen 
Knnst  des  siebzehnten  Jahrhunderts  lenkten.  Noch  wäh- 
rend seiner  Studienzeit  nnt«rnahm  er  in  den  Jahren  1829 
nnd  1831  Ennstreisen  nach  Italien.  —  Als  thätigem 
Mitglied  der  Allcremeinen  deutschen  Borschenschaft  in 
Bonn  nnd  Heidelberg,  droht«  ihm  ein  politischer  Prozess, 
dem  er  sich  im  Jahre  1832  durch  die  Flucht  entzog,  nm 
sich  dann  etwa  sechs  Jahre  lang  in  Paris,  Wien,  London 
nnd  Amsterdam  an  dortigen  Kliniken 
weiter  für  seinen  Bernf  ansznbilden. 
1838  begnadigt,  ließ  er  sich  ein 
Jahr  später  als  praktischer  Arzt  in 
Aachen  nieder,  wo  er  fast  sechs 
Decennien,  bis  zu  seinem  Tode  blieb, 
nnr  seinem  Bemfe  und  der  Kunst 
lebend.  Im  Jahre  1851  vermählt« 
er  sich  mit  Bertba  von  Forckenbeck. 
einer  Cousine  desnachmaligen  Reichs- 
tagspräsidenten nnd  späteren  Ober- 
bürgermeisters von  Berlin,  die  ihm 
1891  im  Tode  voraufging.  Vier 
Efnder,  zwei  Söhne  und  zwei  Töchter, 
sind  dieser  glücklichen  Ehe  ent- 
sprossen. Innige  Freundschaft  ver- 
band Sträter  mit  einem  anderen 
bekannten  Aachener  Eunstfrennd: 
Barthold  Snenuondt,  ebenso  mit 
Rigal,  Dutuit  nnd  dem  unvergess- 
lichen  Liphart,  den  er  noch  1885 
Binar  phatognpbie.  als  Fünfnndsiebzigj ähriger  gelegent- 
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lieh  einer  Reise  durch  Italien  in  Florenz  besuchte.  — 
Die  Anfänge  der  Sammlung  Dr.  Sträter's  reichen 
bis  in  die  dreißiger  Jahre  zurücL  Sie  umfasst,  wie 
schon  gesagt,  vorwiegend  die  Werke  der  großen  nieder- 
ländischen Radirer  des  siebzehnten  Jahrhunderts,  nament- 
lich Bembrandt's,  von  dessen  Werk  gegen  230  Nummern 
vorhanden  sind.  Vollständig  sind  die  Werke  von  Ostade, 
Both  und  Everdingen,  letzteres  von  ungewöhnlicher  Schön- 
heit mit  breiten  Bändern,  fast  vollzählig  Waterloo, 
größtenteils  in  ganz  frühen  Drucken.  Dasselbe  gilt  von 
Euysdael,  Potter,  Berghem  und  Le  Ducq.  Ausgezeichnet 
sind  auch  Bega,  Dujardin,  Fyt,  Hackaert,  Nyts,  Boos, 
Sachtleven,  Swanevelt,  Verboom,  de  Vlieger,  Wyck  und 
Zeemann  vertreten;  femer  van  Dyck,  Cornelis  Visscher 
und  die  Familie  der  Wierix.  —  Aber  auch  die  deutschen, 
italienischen  und  französischen  wie  die  älteren  niede]> 
ländischen  Stecher  fanden  durch  sorgfältig  gewählte  Bei- 
spiele würdige  Vertretung.  Über  die  24  vorzüglichen 
Abdrücke  Schongauer's,  unter  denen  sich  ein  Tod  Maria 
von  seltener  Schönheit  befindet,  habe  ich  schon  vor  Jahren 
im  Bepertorium  für  Kunstwissenschaft  (Bd.  IX,  p.  113) 
berichtet.  Noch  besser  ist  das  Dürer- Werk,  und  von 
Lucas  van  Leyden,  Marcanton,  Bibera  und  Qoltzius  sind 
zahlreiche  Hauptblätter  vorhanden.  Endlich  muss  auch 
das  fast  vollständige  Werk  der  Landschaften  Claude 
Lorrain's  in  ausgezeichneten  Drucken,  meist  des  ersten 
Zustandes,  rühmend  erwähnt  werden. 

Dr.  Sträter  war  eine  schlichte,  kernige  Natur  von 
einfachen  Lebensgewohnheiten  und  einer  fast  rührenden 
Anspruchslosigkeit.  Bis  in  sein  hohes  Alter  hielt  er  an 
streng  geregelter  Tageseinteilung  fest  und  predigte  gern 
seine  Grundsätze,  denen  er  eine  allerdings  schier  un- 
erschütterliche Gesundheit  verdankte.  Seine  größte 
Freude  war,  gleichgesinnte  Kunstfreunde,  die  der  Weg 
durch  Aachen  führte,  in  den  behaglichen  Bäumen  seines 
stillen  Hauses  in  der  Aureliusstraße  zu  sehen  und  ihnen 
in  dem  kleinen,  nach  dem  Garten  gelegenen  Arbeits- 
stübchen  die  Schätze  seiner  Sammlung  zu  zeigen.  Dann 
nahm  er  leuchtenden  Auges  eine  Mappe  nach  der  andern 
aus  dem  feuerfesten  Schrank  und  wusste  bei  jedem  Blatt 
zu  erzählen,  wo  er  es  erworben,  was  er  dafür  bezahlt, 
und  in  welcher  Sammlung  es  annähernd  so  schön  wie 
bei  ihm  vorhanden  sei.  Auch  pflegte  er  gern  bei  ein- 
zelnen seiner  Lieblingsblätter  kleine  Anekdoten  zum 
besten  zu  geben  oder  schelmische  Fragen  zu  stellen,  die 
er  dann  mit  der  stereotypen  Wendung:  „Das  wissen  Sie 
nicht?  —  Nun,  das  will  ich  Ihnen  sagen!*'  alsbald  be- 
antwortete. Und  an  die  harmlosen  Geschichtchen  vom 
Kampf  in  der  Luft  auf  Dürer's  Eustachius  und  seinen 
geheimnisvollen  Beziehungen  zur  Darstellung  oder  vom 
„Mosterdpöttje^  bei  RembrandVs  Landschaft  mit  der 
Brücke  glaubte  er  felsenfest.  Wer  hätte  auch  einen 
Zweifel  zu  äußern  gewagt,  wenn  einen  der  alte  Herr 
dabei  so  unschuldig  ans  seinen  blauen  Kinderangen  an- 
sah?   Ich  erinnere  mich  noch  mit  Vergnügen,  wie  ich 


einmal  —  es  war  im  Sommer  1889  —  mit  ihm  an 
einer  der  Grachten  in  Leyden  spaziren  ging,  und  er, 
plötzlich  stehen  bleibend,  auf  die  Sonnenflecken  unter 
den  hochstämmigen  Ulmen  am  Wasser  zeigte:  hier  habe 
der  kleine  Bembrandt  auf  den  Steinen  gespielt  und  die 
ersten  „Helldunkel-Eindrücke''  empfangen.  Es  war,  als 
ob  er  dabei  gewesen  und  es  mit  eigenen  Augen  gesehen 
hätte.    Man  mtisste  es  einfach  glauben. 

Geradezu  erstaunlich  war  sein  Gedächtnis  für  die 
zahllosen  Bartsch-Nummern.  Mit  einer  jeden  verband 
er  unwillkürlich  die  Vorstellung  eines  bestimmten  Blattes 
und  er  bat  mich  einmal  in  der  Sammlung  Friedrich 
August  IL  in  Dresden  nachzusehen,  ob  dort  „Waterloo 
B.  92 '^  immer  noch  als  „B.  103''  bezeichnet  sei,  wie  er 
es  vor  zwanzig  Jahren  gefunden  hätte.  In  diesem 
Punkte  war  ihm  nach  meiner  Erfahrung  nur  Eduard  v. 
Liphart  ebenbürtig. 

Mit  Dr.  Sträter  ist  einer  der  letzten  Vertreter, 
wenn  nicht  der  Letzte  jener  Knpferstichsammler  großen 
Stiles  in  Deutschland  za  Grabe  getragen  worden,  die 
ihren  Stammbaum  direkt  auf  die  vornehmen  Kunstfi*eunde 
des  vorigen  Jahrhunderts  zurückführen  durften.  Öster- 
reich besitzt  einen  ähnlich  gearteten  Amateur  im  besten 
Sinne  des  Wortes  noch  in  Adalbert  von  Lanna.  Auch 
in  England  und  Frankreich  dürfte  dieser  Typus  bald 
zur  ausgestorbenen  Species  gehören.  Das  kommende 
Jahrhundert  wird,  menschlicher  Voraussicht  nach,  das 
Jalirhundert  der  öffentlichen  Sammlungen  sein,  das  den 
ererbten  Besitz  an  Werken  unserer  Väter  magazinirt 
und  klassificirt  für  die  kritische  Sonde  der  Wissenschaft 
bewahrt,  für  den  Museumsbesucher,  für  den  Beisenden, 
für  das  Publikum,  —  Namen,  die  im  vorigen  Jahrhundert 
so  gut  wie  unbekannt  waren«  Das  ist  der  demokra- 
tische Zug  unserer  Zeit,  und  ihm  muss  geopfert  werden, 
was  wir  noch  in  seinen  letzten  Ausläufern  kennen  zu 
lernen  gewürdigt  wurden:  das  Geschlecht  jener  Geistes- 
aristokraten, in  deren  stillen  Bäumen  erlesene  Freunde 
das  Beste  und  Köstlichste  betrachten  und  genießen 
durften,  was  seit  drei  Jahrhunderten  den  Stolz,  die 
Eifersucht  und  das  Lebensglück  seiner  jeweiligen  Be- 
sitzer ausgemacht  hatte.  Man  kann  die  behagliche  Freude 
dieser  glücklichen  Kunstliebhaber  nicht  besser  charakte- 
risiren  als  mit  den  goldenen  Worten,  die  einer  ihrer 
vornehmsten  Vertreter,  Edmond  de  Ooneourt  in  seinem 
Testament  der  Nachwelt  hinterlassen  hat: 

„Ma  volont6  est  que  mes  dessins,  mes  estampes, 
mes  bibelots,  mes  livres,  enfln  les  Choses  d'art  qui  ont 
fait  le  bonheur  de  ma  vie,  n'aient  pas  la  froide  tombe 
d'un  mus^e,  et  le  regard  bete  du  passant  indifferent,  et 
je  demande,  qu'elles  seront  toutes  ^parpiU^es  sous  les 
coups  de  marteau  du  commissaire-priseur  et  que  la 
jonissance  que  m'a  procur^e  Tacquisition  de  ohacnne 
d'elles,  seit  redonnee,  pour  chacune  d'elles,  ä  un  h6ritier 
de  mes  goüts.''  MAX  LEERS. 
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DIE  XXV.  JAHRESAUSSTELLUNG  IM 
WIENER  KÜNSTLERHAUSE. 

VON    WILHELM  SCHÖLERMANN. 

Man  hatte  nach  den  bisherigen  Erfahrangen  wohl 
kanm  noch  geglaubt,  dass  auch  hier  in  Wien  die  Geister 
aufeinander  platzen  könnten.  Und  doch  ist  das  uner- 
wartete zur  Wahrheit  geworden.  Seit  geraumer  Zeit 
spürte  man  bereits  des  SecessioniBgeistes  einen  Hauch, 
man  munkelte  allerlei  G^üchte  von  Trennung,  die  an- 
fangs leise  und  unter  dem  strengsten  Siegel  der  Ver- 
schwiegenheit in  die  Außenwelt  drangen — das  Resultat,  der 
langen  Beden  kurzer  Sinn,  war  der  neukonstituirte  Verein 
der  bildenden  Künstler  Österreichs.  Die  „  Jungen  "^  (unter 
ihnen  befindet  sich  freilich  auch  Altmeister  Rudolf  Alt) 
hoffen  schon  zu  Neujahr  1898  ihre  erste  Ausstellung  zu 
erö&en.  Das  Grundstück  zur  Erbauung  eines  eigenen 
Pavillons  auf  dem  Exerzirplatze  der  alten  Franz  Josef- 
Kaserne  ist  bewilligt  —  nun  also  gilt  es  zu  zeigen, 
was  sie  können.  Numerisch  sind  sie  ja  weder  München 
noch  Berlin  gewachsen;  da  es  aber  nicht  auf  die  Zahl, 
sondern  auf .  Persönlichkeiten  ankommt,  so  wird  man 
wohl  einstweilen  abwarten  müssen.  Giebt  die  Zukunft 
dem  neugegründeten,  wenn  auch  etwas  verspäteten  Unter- 
nehmen recht,  werden  die  Früchte,  an  denen  man  sie 
erkennen  soll,  kräftige  und  gesunde  sein,  so  dürfen  auch 
die  Wiener  Secessionisten  des  lebhaften  Interesses  aller 
Verständigen  gewiss  sein. 

Dass  die  diesjährige  Ausstellung  infolge  der  Nicht- 
beteiligung  so  mancher  tüchtigen  Kraft  etwas  klein  aus- 
gefallen ist,  mag  man  bedauern,  das  Gesamtbild  in  Bezug 
auf  Arrangement  u.  dgl.  leidet  kaum  darunter.  Dass 
für  größere  Jahresausstellungen  mit  internationaler  Be- 
teiligung niemals  Raumüberfluss  im  Künstlerhaus  vor- 
handen gewesen,  ist  ein  Umstand,  der  den  Vorzug  be- 
sitzt, oder  besitzen  sollte,  dass  dadurch  der  breiten 
Massenware  ein  wirksamer  Riegel  vorgeschoben  wird. 
Ob  es  trotzdem  geschehen  kann,  dass  Unberechtigtes 
hineingelassen, Berechtigtes  „wegen Raummangels"  zurück- 
gewiesen wird,  wollen  wir  hier  unerörtert  lassen.  An 
Überfüllung  leidet  das  Künstlerhaus  diesmal  nicht,  nnd 
schon  das  gereicht  —  wie  im  Voijahre  —  dem  Gesamt- 
bild zum  Vorteil. 

Oberraschungen  wird  man  wenige  finden.  Gute 
BUder  in  Menge.  Nur  sind  sie  zum  Teil  schon  recht 
bekannt  Robert  Uauga  „Vorhut  Blücher's  am  Rhein 
bei  Caub'^  bedarf  keines  Lobes.  Was  hier  an  Lebendig- 
keit, Vertiefung,  Stimmung  nnd  echtem  Blick  für  das 
wahrhaft  Historische  geleistet  ist,  daran  könnten  gewisse 
Historienmaler,  die  sich  offizieller  Gunst  erfreuen,  ein 
Beispiel  nehmen.  Es  ist  mir  immer  unverständlich  ge- 
wesen, wie  ein  so  sehr  begabter  und  vor  allem  so 
deutscher  Künstler  wie  Hang,  im  Verhältnis  zu  seiner 
Bedeutung  nicht  weit  mehr  gewürdigt  wird  in  Kreisen, 
die  für  die  Erziehung  der  Nation  verantwortlich  sind; 


noch  dazu  da  Hang  einer  von  den  Künstlern  ist,  die  zu 
verstehen  man  kein  Maler  zu  sein  braucht.  Hang  ist 
allgemeinverständlich.  Seine  Bilder  gehören  in  staat- 
liche Galerieen,  wo  sie  für  jedermann  zugänglich  sind. 
Ihre  erzieherische  Wirkung  für  die  gegenwärtige  und 
heranwachsende  Generation  müsste  mehr  zur  Geltung 
kommen.  Mit  einem  bloßen  „Achtungserfolg"  ist  Haug's 
Werken  weder  Gerechtigkeit,  noch  uns  ein  Dienst  er- 
wiesen. 

An  Kriegs-  und  Schlachtenbildem  ist  die  AussteUung 
recht  reich.  Erwähnt  seien  Egger  Lden,x^  stimmungs- 
volles, fein  empfundenes  „Ave  Maria  der  Tiroler  Schützen 
nach  der  Schlacht  am  Berge  Isel"  und  das  weniger  feine, 
aber  kräftige,  von  der  Stadt  Budapest  geliehene  Werk 
Benczvars:  „Die  Rückeroberung  Ofens",  beides  Werke, 
die  bekannt  genug  sind,  um  ein  nochmaliges  Eingehen 
auf  dieselben  überflüssig  zu  machen.  In  demselben  Saal 
wie  Haug's  erwähntes  Meisterwerk,  hängt  R,  v.  Ottenr 
feld's  „Ein  Ruhmestag  der  österreichischen  Artillerie. 
3.  Juli  ISee"".  —  Man  sieht  auf  das  Schlachtfeld  von 
Königgrätz.  Das  Morden  ist  vorüber;  durch  die  auf- 
ziehenden Abendnebel  leuchten  rings  in  der  weiten  Runde 
die  Biwakfeuer  auf.  Im  Hintergrund  das  brennende 
Dorf  auf  der  Höhe  von  Güum  und  ein  fahlgelber  Sonnen- 
untergang. Vorne  eine  demolirte  österreichische  Feld- 
batterie, Bedienungsmannschaften,  tote  und  verwundete 
Pferde,  alles  durch-  und  übereinander.  Hier  hat's  einen 
letzten  hartenStrauB  gegeben.  Der  eiserne  Hagel  der  Zünd- 
nadelgewehre und  die  Bsgonette  der  stürmenden  Preußen 
haben  rein  Haus  gemacht.  Keiner  ist  davon  gekommen, 
weil  keiner  wich.  So  retteten  die  Kanoniere  die  Ehre, 
wenn  auch  nicht  die  Schlacht  Mit  ihrem  Heldentod 
deckten  sie  den  Abzug  der  gesamten  Infanterie.  Ein 
Passus  aus  Moltke's  Denkwürdigkeiten  lautet  in  diesem 
Sinne:  „Als  wir  über  das  Schlachtfeld  ritten,  trafen  wir 
auf  die  Reste  jener  großen  Batterie,  die  ans  so  lange 
am  Vordringen  gehSsdert  hatte  »  ...  die  vortreffliche 
österreichische  Artillerie  hMte  den  Rückzug  der  Infanterie 
verschleiert."  —  Dass  diese  Braven  ja  eigentlich,  vom 
Standpunkte  deutscher  Soldaten/ dem  Befehl  folgeleistend 
nur  ihre  einfi&che  Pflicht  thaten,  bedarf  wohl  keiner 
näheren  Begründung;  aber  ihrem  pflichttreuen  Opfertode 
gebührt  gewiss  die  verdiente  Anerkennung,  und  Otten- 
feld  hat  die  Stimmung  und  die  Bedeutung  des  Vorgangs 
gut  zu  fassen  gewusst  Er  ist  dafür  mit  dem  Reichel- 
Preis  von  der  Wiener  Akademie  belohnt  worden,  der 
ihm  einstimmig  zuerkannt  wurde. 

Die  üblichen,  auf  Bestellung  gemalten  Porträts 
fehlen  natürlich  auch  diesmal  nicht  Unter  den  vielen 
Namen,  die  bekannt  genug  sind,  ragt  Koners  lebens- 
volles Bildnis  Du  Bois  Reymond's  hervor,  das  auch  die 
verdiente  Anerkennung  zu  finden  scheint.  Koner  ent- 
wickelt sich  von  Jahr  zu  Jahr  mehr  zum  Künstler  (zum 
Unterschied  zum  bloßen  Porträtmaler),  was  er  durch 
eine  aufsteigende  Reihe  von  tüchtigen,  ernsten  Bildnissen 
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zeitgenössischer  Männer  in  den  letzten  Jahren  bekundete. 
Sein  nüchterner  Sinn  steht  ihm  gerade  beim  objektiven 
Erfassen  der  Persönlichkeit,  worin  er  dnrch  Verstand 
mehr  als  vom  Geftlhl  geleitet  wird,  am  wenigsten  im  Wege. 
Für  Leopold  Horotoüx*  vielbesprochenes  Eaiserbild  ver- 
mag ich  mich  —  zn  meiner  Besch&mnng  gestanden  — 
nicht  mit  zn  begeistern.  Dazn  ist  es  doch  zu  „offiziell" 
nnd  steht  auch  in  anderer  Beziehung  früheren  Arbeiten 
nacL  GL  von  Pausinger^s  Tänzerin  ist  auch  nicht  ganz 
geglückt,  Pochwalski's  Bildnisse  halten  sich  dagegen  auf 
bekannter  solider  Höhe. 

An  Werken  religiösen  Inhalts  wären  als  interessant 
zu  nennen:  David  MosS,  München,  ein  Triptychon  ,, Be- 
grabene  Hoffnung*',    sehr   ernst  und   tüchtig,   Konojja 
(Madonna)  und  als  bedeutendstes:  „Die  Verkündigung" 
von  George  Hitchcock.    Der  bei  Egmont  an  der  hollän- 
dischen Küste  seit  Jahren  unablässig  im  Freien  studirende 
Amerikaner  verfügt  über  außergewöhnliche  Mittel  und 
hat  das  Typische  der  Natur  und  Menschen  dieses  welt- 
abgeschiedenen  Stückes   Dünenlandschaft   mit    seltener 
Treue  erfasst.    Es  ist  hier  etwas  Abgeschlossenes,  dem 
man  nichts  wegnehmen,  nichts  hinzufügen  kann.     Klar, 
leuchtend  und  doch  duftig  in  der  Farbe,  richtig  beob- 
achtet in   den   Valeurs,   das  vielschattirte   Grün,    die 
blühenden  Lilien,  Violen  und  Stiefinütterchen.   Schlichte, 
reine  Naturandacht,  eine  „Verkündigung"  für  jeden,  der 
sie  hören  will.    Weniger  glücklich  ist  Aleaxmder  Goltz, 
dessen  Triptychon  sich  kaum  über  die  kürzlich  ausge- 
stellten Studien   erhebt.     Flach  und   unstudirt  in   der 
Farbe,  inhaltlich  teils  Anlehnung  an  größere  Vorbilder, 
teils  eig^ie  Unzulänglichkeit,   so  dass  man  verstimmt 
werden  muss  in  dem  Gefühl,  der  Maler  glaubt  selbst 
nicht  an  das,  was  er  malt.    Wenn  man  nicht  tief  em- 
pfinden kann,  soll  man  lieber  die  heiligen  Stoffe  unberührt 
lassen;  aus  der  Beflexion  werden  sie  nimmer  geboren, 
unpersönlich  bleiben  diese,  wenigstens  so  lange,  wie  kein 
innerer  Drang  vorhanden  ist.    Und  eine  unpersönliche 
Kunst  —  ist  gar  keine  Kunst. 

Die  Landschafter  sind  nicht  so  zahlreich  wie  ge- 
wöhnlich vertreten.  Kaümorgen,  Julius  Falat  (mit  einer 
Bärenhatz  im  Schnee),  Charles  Pöhnii  (Stilles  Wasser) 
und  einige  andere  treten  hervor.  Temple's  »Atelier 
Zumbusch"  ist  mit  bekannter  G^chicklichkeit  gemalt 
und  findet  entsprechende  Bewunderung.  Ich  übergehe 
eine  ganze  Beihe  anderer,  schon  meistens  anderswo  be- 
kannt gewordener  Bilder,  um  noch  einen  Blick  auf  die 
Aquarellabteilung  zu  werfen.  Hier  ist  Ali  mit  fünf 
Nummern  vertreten  (darunter  „Beminiscenz  vom  Tiroler 
Landesschützenfeste  in  Innsbruck"  und  „Der  letzte  schöne 
Baum  in  Wien").  Neben  ihm  Charlemontj  Schuxiiger, 
Dettmann  (der  immer  noch  nicht  über  eine  gewisse 
Äußerlichkeit  hinauskommt),  Zetsche  und  einige  Italiener. 
Ein  interessanter  Zeichner  ist  Rudolf  Jettmar,  dessen 
fast  Danteske  Visionen  in  Florenz  entstanden  sind 
(Tausche  und  Farbe).    Eine  Kohlen^chnupg  yo|i  Strauß 


(in  Ischl)  gehört  zu  Horawitxf  besten  Arbeiten.  Drei 
Künstler  haben  sich  größere  Aufgaben  gestellt:  Heinr. 
Lefler,  Josef  Urban  und  F,  Jenewein,  letzterer  in  einem 
„Ischariot",  worin  er  in  kraftvollen  Silhuetten  monumental 
zu  wirken  sucht,  Lefler  und  Urban  in  einem  reich  kom- 
ponirten,  phantastischen,  dreigeteilten  Stück,  als  Illustration 
zu  Edgar  Allen  Poe's  „Maske  des  roten  Todes" .  Blendender 
Kolorismus  und  formale  Ausdrucksföhigkeit  verbinden 
sich,  um  dem  Bilde  die  beabsichtigte,  grauenvolle,  aber 
durchaus  künstlerische,  dekorative  Wirkung  zu  geben. 

Die  Plastik  weist  nicht  viele,  aber  einige  tüchtige 
Arbeiten  auf.  In  kunstgewerblicher  Richtung  sind  feine 
kleine  Bronzen  von  Vaügren  aus  Paris  gekommen. 
Strasser^s  Amazonenkönigin  aus  Lybien,  mit  den  beiden 
Tigern,  erregt  höchsten  Beifall  bei  den  jüngeren  Künst- 
lern —  höchstes  Entsetzen  bei  dem  weiblichen  Teil 
der  Ausstellungbesucher.  Interessante,  aber  ganz  ver- 
schiedene Werke  sind  Emil  Fuch^  „Mutterliebe''  und 
der  grübelnde  „Luzifer"  von  Feodorouma  Bies.  Selb- 
ständig und  geistvoll  eine  Aufgabe  anpacken  und  durch- 
führen ist  ein  Hauptzug  der  letztgenannten  Künstlerin, 
an  deren  Werken  man  nicht  gleichgültig  vorüber- 
gehen kann. 

Da  wäre  noch  dieser  oder  jener  Name  erwähnens- 
wert —  aber  der  Katalog  giebt  darüber  die  beste  Aus- 
kunft 


PERSONALNACHRICHTEN. 

O  Dr.  Walfang  von  Oetiingen,  bisher  Professor  der 
Kunstgeschichte  an  der  Düsseldorfer  Kunstakademie,  ist  als 
Nachfolger  des  verstorbenen  Prof.  Hans  Müller  zum  ersten 
Sekretär  der  Berliner  Akademie  der  Künste  bestimmt  worden. 
Zunächst  ist  ihm  die  Verwaltung  des  Amtes  kommissarisch 
übertragen  worden. 

\*  Der  Maler  Willy  Spatz  ist  vorläufig  als  Lehrer  an 
die  Düsseldorfer  Kunstakademie  berufen  worden,  wo  er  neben 
Prof.  Ernst  Roeber  den  Unterricht  in  der  Elementarklaase 
übernehmen  wird. 

An  der  technischen  Hochschule  in  Berlin  ist  an  Stelle 
des  ausscheidenden  Geheimen  Begierungsrats  Prof.  Dr.  Lessing 
vom  1.  Oktober  1897  ab  der  Privatdocent  Dr.  A,  O,  Meyer 
zum  Docenten  ernannt.  Derselbe  wird  vom  genannten  Zeit- 
punkte ab  wöchentlich  in  je  zwei  Stunden  Vorträge  halten: 

1.  aus  dem  Gebiete  der  Geschichte  des  Kunstgewerbes  und 

2.  aus  dem  Gebiete  der  dekorativen  Künste  und  der  Stillehre. 

*^*  In  die  Centraldirektion  des  kaiserlich  deutschen  Ar- 
chäologischen Instituts  ist  an  Stelle  des  verstorbenen  Vl^irkl. 
Geh.  Rats  Curtius  der  Geh.  Reg. -Rat  Prof.  Dr.  Hermann 
Diels,  Mitglied  und  ständiger  Sekretär  der  kgl.  preußischen 
Akademie  der  Wissenschaften,  getreten. 

%*  Dr.  Älax  SemraUj  Privatdocent  der  Kunstgeschichte 
an  der  Universität  und  Direktorialassistent  am  schlesischen 
Museum  der  bildenden  Künste  in  Breslau,  ist  zum  Professor 
ernannt  worden. 

WETTBEWERBE. 

%*  In  detn  Wettbewerb  um  ein  König  Albert-Denkmal 
für  Dresden  erhielt  den  ersten  Preis  von  6000  M.  der  Bild- 
bauer  Max  Baumbach -Ber\m,     Die    noch    zur  Verfügung 
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stehenden  6000  M.  wurden  zuerkannt:  dem  Bildhaner  Hl 
Wedemeyer-DreBäen ,  Bildhauer  Ä.  SeUmann-DTeBdeTL,  Bfld- 
hauer  Richard  JToen^-Radebeul,  Stadtbaumeister  R.  Moebitis- 
Dresden. 


«  ♦ 


DENKMÄLER. 

Ein  Denkmal  Victor  von  Scheffel' 8 ,  bestehend  in 
einem  vom  Maler  Klos  in  Karlsruhe  gestifteten  Medaillon- 
bildniS)  ist  am  2.  Mai  in  dem  dem  deutschen  Reich  gehörigen 
Eichenhain  La  Serpentara  bei  Olevano  enthfiUt  worden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Das  Dresdener  Eupferatichkabinett  hat  den  gesamten 
Nachlass  Alfred  RetheV 8y  der  sich  bisher  im  Besitz  der  Familie 
des  Künstlers  befand,  erworben.  Es  sind  im  ganzen  111 
Zeichnungen,  darunter  der  Hannibal-Zug  mit  dem  siebenten, 
in  der  Holzschnitt- Ausgabe  fehlenden  Blatt,  die  Entwürfe 
für  den  BOmer  in  Frankfurt  und  die  Fresken  im  Aachener 
Rathaussaal  mit  dem  im  vorigen  Jahrgang  der  Zeitschrift 
publizirten  Kopf  Karls  des  Großen,  der  Totentanz,  die  beiden 
Blätter:  der  Tod  als  Freund  und  der  Tod  als  Feind,  die 
Nemesis,  die  Genesung,  Frauenlob's  Begr&bnis,  die  Rheinsagen 
und  vieles  andere.  —  Diese  Schätze  sind  in  einer  Bethel- 
Ausstellung  dem  Publikum  zugänglich  gemacht  worden.  Das 
Lebenswerk  des  monumentalsten  deutschen  Künstlers  unserer 
Zeit  hat  damit  endlich  einen  seiner  würdigen,  dauernden 
Ruheplatz  gefunden,  und  zwar  in  der  Vaterstadt  seiner 
Gattin,  wo  er  selbst  zeitweilig  gelebt  und  wo  sein  grandioser 
Totentanz  nach  der  Revolution  von  1848  entstanden  ist. 

\*  Das  Museum  der  echlesiachen  Altertümer  in  Breslau 
ist  nach  Genehmigung  des  Provinzialausschusses  in  das  Ei- 
gentum der  Stadtgemeinde  zur  Vereinigung  mit  dem  Mu- 
seum für  Kunstgewerbe  übergegangen.  Damit  ist  die  Be- 
dingung erfüllt,  an  welche  Stadtältester  von  Korn  seine 
große  Spende  für  den  Neubau  eines  Kunstgewerbemuseums 
geknüpft  hatte. 

0  Die  große  Berliner  Kunstausstellung  ist  am  1.  Mai 
mittags  12  Uhr  durch  den  Wirkl.  Geheimen  Rat  Dr.  Schöne 
als  Vertreter  des  verhinderten  Kultusministers  feierlich  er- 
öffnet worden.  Trotz  des  starken  Mitbewerbs  der  inter- 
nationalen Kunstausstellungen  in  Dresden  und  München  ist 
die  Berliner  Ausstellung  noch  so  reich  beschickt  worden, 
dass  der  im  Verlage  von  Rud,  Schuster  erschienene  Katalog 
2132  Kunstwerke  aufzählt.  Die  charakteristische  Eigentüm- 
lichkeit der  Berliner  Ausstellung  bilden  eine  beträchtliche 
Anzahl  von  Sonder-  und  Sammelausstellungen,  die  die  Maler 
Carl  Becker y  Benlliure  y  QU,  VUlegaSf  Hertel,  P.  Meyer- 
heim,  A,  Männchen,  L,  Dettmann,  M,  Liebermannj  R,  Friese, 
die  Zeichner  Harburger,  Hengeler,  Reinecke,  der  Bildhauer 
Eberlein  u.  a.  m.  veranstaltet  haben.  Die  Bildnisse  dieser 
Künstler  sind  der  kleinen  Ausgabe  des  Katalogs  beigegeben 
worden.  Die  große  illustrirte  Ausgabe  ist  mit  Reproduktionen 
von  Kunstwerken  ausgestattet  worden. 

Bremen,  —  Am  4.  Mai  d.  J.  schloss  die  permanente 
KunstansstelluDg  des  Kunstvereins,  welche  vom  1.  Oktober 
bis  zum  Schlüsse  mit  über  1350  Kunstwerken  beschickt  war. 
Die  Verkaufssumme  ergab  für  diese  Zeit  die  Summe  von 
M.  58167.  —  Die  Wiedereröffiiung  der  Permanenten  findet 
statt  am  3.  Oktober;  vom  1.  März  bis  15.  April  1898  findet 
die  31.  große  Kunstausstellung  statt. 

Berlin»  —  Im  Lichthofe  des  königlichen  Kunstgewerbe- 
Museums  sind  die  Bauzeichnungen  und  Abbildungen  des 
neuen  Reichsgerichtsgebäudes  in  Leipzig  durch  den  Erbauer 
desselben,  den  jetzigen  Stadtbaurat  von  Berlin  Ludwig  Hoff' 


mann  ausgestellt.  Es  sind  nicht  weniger  als  108  große  Blätter 
unter  Glas  und  Rahmen,  welche  in  g^metrischer  Zeichnung 
Grundrisse,  Fassaden,  Schnitte,  Perspektiven  und  Details  in 
zusammengehörender  Folge  geben,  femer  13  Aquarelle* von 
Innenräumen,  von  Seliger  ausgeführt  und  50  photographische 
Aufiiahmen  von  allen  Teilen  des  Gebäudes.  Die  betreffenden 
Zeichnungen  geben  die  Einzelheiten  in  ihrer  wirklichen  Aus- 
führung und  sind  zumeist  nach  Fertigstellung  des  Baues  ab- 
geschlossen; sie  enthalten  nebst  den  eigentlich  architek- 
tonischen Teilen  eine  Fülle  von  omamentalen  Einzelheiten 
und  Einrichtungsgegenständen  dieses  auch  in  dekorativer 
Hinsicht  so  besondere  sorgfältig  und  künstlerisch  durchge- 
führten Baues. 

O  In  dem  Maler  Franx  Stassen  in  Berlin,  der  kürzlich 
bei  Gurlitt  eine  Ausstellung  seiner  „gesammelten  Werke''  er- 
öffnet hat,  ist  ein  neuer  Symbolist  auf  den  Kampfplatz  der 
modemsten  Kunst  getreten,  vielleicht  noch  etwas  zu  voreilig, 
da  seine  großen  Kartonzeichnungen,  die  den  Hauptinhalt  seiner 
Ausstellung  bilden,  noch  so  stark  den  Einfluss  von  Max 
Klinger,  Sascha  Schneider  und  einigen  ausländischen  Symbolis- 
ten zeigen,  dass  von  einer  künstlerischen  Individualität  noch 
nicht  die  Rede  sein  kann.  Auch  mit  seinen  Gedanken  ist  er  noch 
Bo  wenig  ins  Reine  und  Klare  gekommen,  dass  er  es,  um 
Mißverständnissen  vorzubeugen,  für  nötig  hält,  seinen  acht- 
zehn Kompositionen  mehr  oder  weniger  eingehende  Erläu- 
terungen beizugeben,  die  in  einem  so  schwülstig -phantasti- 
schen Stile  gehalten  sind,  dass  ein  normal  angelegter  Ver- 
stand sich  in  diesen  Mysterien  nicht  zurechtfinden  kann.  Es 
handelt  sich  dabei  um  verschiedene  Dinge,  um  den  Sünden- 
fall des  ersten  Menschenpaares,  durch  den  alles  Unheil  in 
die  Welt  gekommen  ist,  um  die  Verheerungen,  die  König 
Mammon,  der  „Dämon  der  Wollust"  Astarte  und  —  der  Al- 
koholismus anrichten  u.  dgl.  m.  Da  auch  ein  Titelblatt  vor- 
handen ist,  scheint  der  Künstler  mit  dieser  Komposition  ein 
neues  moral- philosophisches  System  begründen  zu  wollen. 
Dabei  hat  er  sich  nur  in  den  Mitteln  vergriffen,  da  die  Ma- 
lerei trotz  der  heißesten  Bemühungen  der  Symbolisten  nie- 
mals die  Gedankenarbeit  des  Philosophen  ersetzen  kann. 
Gefälliger  als  diese  schwer  verständlichen  Phantasieen  sind 
Stassen's  kleine  Federzeichnungen  (Illustrationen  zu  Dichtun- 
gen, Naturstudien,  Bücherzeichnungen,  Genrescenen  u.dgl.m.). 
Aber  auch  in  ihnen  zeigt  sich  erst  ein  noch  mit  dem  Stoffe 
ringendes  Talent,  dem  es  an  Selbständigkeit  gebricht. 

A.  R.  Der  Düsseldorfer  Militär-  und  Kriegsmaler  Theodor 
Rocholl  hat  bei  Eduard  Schulte  in  Berlin  eine  Sonderaus- 
stellung von  Gemälden,  Skizzen,  Studien  und  Radirungen 
veranstaltet,  die  zwar  einen  Überblick  über  die  Vielseitig- 
keit seines  Schaffens,  aber  doch  nicht  über  den  ganzen  Um- 
fang seiner  überaus  fruchtbaren  Thätigkeit  gewährt.  Obwohl 
erst  43  Jahre  alt,  hat  RochoU  doch  bereits  ein  Lebenswerk 
hinter  sich,  dem  nur  wenige  gleichalterige  deutsche  Künstler 
etwas  an  Sorgfalt  im  Einzelnen  und  an  Kraft  der  Darstel- 
lung im  Ganzen  Ebenbürtiges  an  die  Seite  setzen  können. 
Dabei  hat  RochoU  nicht  einmal  die  Ereignisse  selbst  miter- 
lebt, zu  deren  Schilderung  er  seit  nunmehr  16  Jahren  immer 
wieder  von  den  Beteiligten  berafen  wird.  Er  war  noch  ein 
Jüngling,  als  der  Krieg  von  1870  ausbrach,  und  als  er  sich 
für  die  Kunst  entschieden  hatte,  ging  er  nach  München  in 
die  Schule  Piloty's  um  sich  zum  Geschichts-  und  Genremaler 
alten  Stils  auszubilden,  der  seine  Anschauung  aus  Geschichts- 
büchern, Kostümwerken  und  bunt  drapirten  Akademiemodel- 
len schöpft.  Ein  Jahr  Militärdienst,  den  er  als  Einjähriger 
in  dem  keineswegs  die  künstlerische  Phantasie  reizenden 
Göttingen  durchzumachen  hatte,  führte  ihn  aus  dem  Land 
der  traumhaften  Vergangenheit  in  die  realistische  Gegenwart 
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Er  ging  von  Götiingen  nach  Düsseldorf,  lernte  dort  bei 
W.  Sohn  seine  Technik  weiter  ausbilden,  und  daneben  machte 
er  seine  Stadien  am  Soldatenleben  im  Frieden,  am  liebsten 
bei  der  Kitvallerie,  aas  der  er  sich  wieder  Kürassiere  and 
Ulanen  als  «eine  Lieblinge  heraosholte.  Damit  ging  ein  ein- 
diingliehes  Studiam  des  Pferdes  in  allen  Qangarten,  in  aUen 
Bewegongen,  in  allen  unvorhergesehenen  Zuf&llen  zusammen. 
Nur  wer  den  Bau  und  die  Körperbeschaffienheit  des  Pferdes 
so  genau  und  tief  ergründet  hat,  wie  es  die  Pferdestadien 
RochoU^s  beweisen,  der  konnte  es  wagen,  sich  an  die  Schil* 
derong  der  gewaltigen  Beiterkämpfe  des  deutsch -franzö- 
sischen Krieges,  wie  z.  B.  an  die  berühmten  Kavalleriean- 
griffe  bei  Vionville  und  Mars  la  Tour  heranzumachen,  die  er 
mit  einer  Bravour,  einer  glühenden  Leidenschaftlichkeit  wie- 
dergegeben hat,  wie  es  vor  ihm  nicht  einmal  Franz  Adam 
gelungen  ist.  In  unserer  Ausstellung  ist  der  Angxiff  des 
2.  Hannoverschen  Dragonerregiments  auf  französische  Lan- 
ders und  Kürassiere  dafür  ein  glänzendes  Beispiel.  RocholFs 
malerische  Darstellung  ist  breit  und  kräftig  und  steigert  sich 
bisweilen  zu  höchster  koloristischer  Wirkung,  wobei  er  eben- 
sowohl eine  störende  Detaillirung  als  eine  billige  dekorative 
Mache  vermeidet.  Davor  schützen  ihn  eben  seine  gründlichen 
Naturstadien,  die  ihm  gestatten,  dass  er  auch  bei  der  Ausführung 
im  GroBen  stets  wahr  und  lebendig  bleibt,  niemals  in  hohle 
Rhetorik  oder  gar  in  theatermäftiges  Pathos  verfällt  So 
ist  z.  B.  eine  Episode  aus  der  Schlacht  bei  Mars  la  Tour,  wo 
der  Oberst  des  57.  Infanterieregiments  von  Granach,  hoch 
zu  Boss  eine  Fahne  seines  Regiments  in  der  erhobenen  Faust 
haltend,  die  Trümmer  der  38.  Brigade  um  sich  sammelt,  um 
sie  aus  der  Schlacht  zu  führen,  ein  wahrhaft  heroischer  Hym- 
nus auf  die  preußische  Tapferkeit,  erschütternd  und  eriiebend 
zugleich.  Freilich  hat  man  vor  allen  Rocholl^schen  Bildern 
die  Empfindung,  dass  der  Maler  auch  bei  den  von  Regi- 
mentern bestellten  Bildern  seinem  künstlerischen  Tempera- 
ment freien  Lauf  lassen  konnte,  während  seine  Berliner  Kol- 
legen in  ähnlichen  Fällen  durch  allerlei  kleinliche  Bedenken 
und  kritische  Zwischenreden  ihrer  Auftraggeber  an  der  freien 
Entfaltung  jeden  künstlerischen  Schwunges  fcist  immer  ge- 
hemmt werden.  Ist  diese  koloristische  Behandlung  dem 
Charakter  der  Bilder  großen  Stils  durchaus  angepasst,  so 
zeigt  sich  Rocholl  in  einigen  kleinen  Reiterbildnissen  rhei- 
nischer Offiziere  auch  als  eleganten  Bildnismaler,  der  in  der 
subtilen  Durchbildung  aller  Einzelnheiten  bei  kühler  Ton- 
stimmung Vollendetes  leistet  Zwei  neuerdings  entstandene 
Bilder  erinnern  Übrigens  an  Rocholl's  Herkunft  aus  dem  alten 
romantischen  Land.  Das  eine  Bild  zeigt  uns  einen  Zug  von 
Panzerreitem  aus  der  Zeit  des  30jährigen  Krieges,  der  nach 
gewonnener  Schlacht  eine  Anhöhe  hinaufreitet,  die  von  einem 
Wäldchen  gekrönt  ist  Auf  dem  anderen  enteilen  tscher- 
kessische  Reiter,  deren  einer  vor  sich  auf  dem  Sattel  ein 
geraubtes  Weib  umklammert  hält,  auf  schmalem  Bergpfade 
ihren  Verfolgern. 

R.  KL  Aus  Düsseldorf,  — ImSchulte'schen  Kunstsalon  fes- 
selte der  Nachlass  des  in  Weimar  verstorbenen  Landschafters 
Brendel  die  Aufmerksamkeit  der  Kunstfreunde,  ihnen  die 
Bedeutung  dieses  Mannes  au&  neue  wadirufend.  Brendel,  der 
in  Fontainebleau  stadirt  hatte,  war  äußerster  Fortschrittsmann 
für  seine  Zeit  und  schuf  Werke  von  bleibendem  Wert.  Seine 
Schaf bilder  gehören  zum  Plastischsten,  Natürlichsten,  was 
damals  in  Deutschland  auf  diesem  Gebiet  geleistet  worden, 
und  in  einigen  kleinen  Landschaftsbildem,  schlichten  Aus- 
schnitten weiter  Ebenen  mit  hohem  Himmel  erreicht  er  eine 
Stimmung,  die  heute  noch  neben  dem  Besten  nicht  verblasst 
In  einigen  größeren  Bildern,  Wettrenn-  und  Fahrscenen  offen- 
bart uns  sein  naiver  Realismus  ganz  den  Geist  seiner  Zeit> 


den  man  an  den  damals  üblichen  Opemmasohinen  nur  in 
ihren  Nachteilen  rückschließend  studiren  kann.  Ein  zweiter 
Nachlass,  der  des  verstorbenen  Düsseldorfer  Landschafters 
Munthe,  interessirt  nur  in  einigen  Studien  und  frühesten 
Bildern.  Die  Manirirtheit  seiner  Technik,  welch  letztere  im 
Lauf  der  Jahre  immer  schmalziger  und  talgiger  wurde,  sichert 
seinen  Bildern  bei  weitem  nicht  das  Unvergängliche,  das 
denen  BrendeFs  eigen  ist.  Munthe  föhlte  noch  zu  sehr  den 
Hang,  die  Landschaft  durch  Knalleffekte  wirken  zu  lassen, 
der  Sinn  für  die  durch  Einfachheit  erhöhte  Stimmung  war 
ihm  noch  versagt  —  Ein  neues  Bild  von  E.  v.  Oebhardt 
bedeutet  für  Düsseldorf  immer  ein  Ereignis.  Seine  durch 
Originalität  und  Vertiefungsvermögen  auffallenden  Bilder 
sind  augenblicklich  das  Beste,  das  in  Düsseldorf  geleistet  wird. 
Die  Originalität  seines  jetzigen  Bildes  ist  nun  nicht  ganz  neu, 
nicht  ganz  Gebhardt's  Eigentum:  die  Jünger  zu  Emaus,  ein 
erstaunter  Alter  und  ein  sinnender  Jüngling,  in  dessen  Ant- 
lite  etwas  wie  von  einem  inneren  Vorwurf  zehrt,  schauen  in 
die  Höhe,  dem  von  ihrem  Tische  entschwundenen  Christus 
nach.  Bekanntlich  hat  Rembrandt  die  Scene  in  einer  Ra- 
dirung  ebenfEdls  in  dem  Augenblick  festgehalten,  da  Christas 
vor  den  Augen  der  Jünger  entschwunden  ist,  während  es  im 
allgemeinen  üblich  ist,  die  Jünger  ihn  beim  Brechen  des  Brotes 
erkennen  zu  lassen.  —  Von  München  sandte  Franx  Stuck 
einen  Cyklus  seiner  dekorativen  Federzeichnungen,  die  mehr 
durch  ihre  technische  Geechicktheit  als  durch  jenen  neuen 
Geist  auffielen,  mit  dem  die  Modernen  das  Kunstgewerbe  neu 
zu  beleben  suchen. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

*/  Der  Verein  Berliner  Künstler  hielt  am  4.  Mai  seine 
ordentliche  Monatsversamndung  ab.  Dabei  fand  eine  leb- 
hafte Debatte  über  verschiedene  die  die^ährige  grofie  Ber- 
liner Kunstausstellung  betreffende  Angelegenheiten  statt 
Das  Bemerkenswerteste  hierbei  war,  dass  die  Mehrzahl  der  an- 
wesenden Mitglieder  des  Vereins  die  Wahl  des  Plakates  für 
die  Ausstellung,  das  von  dem  Glasmaler  Melchior  Lechter 
herrührt,  als  eine  wenig  glückliche  ansah  und  sich  nicht 
damit  einverstanden  erklärte.  An  die  ordentliche  schloss 
sich  eine  außerordentliche  Hauptversammlung,  die  sich  mit 
dem  neuen  Künstlerhause  beschäftigte,  dessen  von  Hoffacker 
ausgearbeitete  Pläne  einstimmig  angenommen  wurden,  so 
dass  nunmehr  mit  der  Bauausführung  begonnen  werden  kann. 

Die  Aprilsitzung  der  Archäologischen  Gesellschaft  in  Berlin 
erfreute  sich  einer  besonders  großen  Zahl  von  Gästen,  zu  denen 
die  gegenwärtig  in  Berlin  weilenden  Mitglieder  der  Central- 
direktion  des  Archäologischen  Instituts,  die  Herren  Michaelis 
(Strasburg),  Löschke  (Bonn)  und  Körte  (Rostock)  gehörten. 
Nachdem  der  Vorsitzende,  Herr  R,  Schöne,  die  eingegangenen 
Schriften  vorgelegt  und  im  Anschluss  daran  Herr  Trendelen- 
bürg  aaf  die  im  Saale  ausgehängten  schönen  Tafeln  aus  dem 
eben  erschienenen  Prachtwerke  von  C.  Weichhardt  „Pompeji 
vor  der  Zerstörung''  aufmerksam  gemacht  hatte,  erö&ete 
Herr  Pomtow  die  Reihe  der  Vorträge  mit  einer  Besprechung 
der  Baugeschichte  des  Apollotempels  zu  Delphi,  wie  sie  sich 
auf  Grund  der  Ergebnisse  der  französischen  Ausgrabungen 
gestaltet  Herr  Conxe  gab  dann  unter  Vorlage  zahlreicher 
Abbildungen  einen  anziehenden  Bericht  über  seine  im  vorigen 
Jahre  ausgeführte  Reise  in  Kleinasien  und  verweilte  beson- 
ders bei  den  Ruinen  von  Pergamon,  den  österreichischen 
Ausgrabungen  bei  Ephesus  und  den  vom  Berliner  Museum 
unternommenen  Aufdeckungsarbeiten  bei  Priene.  Zum  Schluss 
erläuterte  Herr  B.  Sauer  aus  Gießen  seine  Untersuchungen 
der  Giebel  des  sogenannten  Theseions  zu  Athen  an  Zeich- 
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nungen,  welche  die  Standsparen  der  Giebelgruppen  in 
Originalgröße  veranschaulichten,  und  wies  auf  die  Ergebnisse 
dieser  Untersuchungen  fiir  die  Anordnung  der  Giebelfigaren, 
die  Deutung  der  beiden  Giebelgruppen  und  die  Benennung 
des  Tempels  hin. 

Der  Museums 'Verein  xu  Elberfeld  hat  am  31.  März 
das  zweite  Geschäftsjahr  seiner  permanenten  Gemälde-Aus- 
stellung abgeschlossen.  Das  junge  Unternehmen  kann  mit 
Stolz  und  Genugthuang  auf  seine  bisherige  Thätigkeit  zurück- 
blicken; denn  es  ist  ihm  in  staunenerregender  Weise  ge- 
lungen, die  großen  Schwierigkeiten  zu  überwinden^  welche 
sich  ihm  entgegenstellten.  Einerseits  war  es  für  das  Eunst- 
institut  einer  kleinen  Proyinzialstadt  keine  leichte  Aufgabe, 
die  Ausstellung  ständig  auf  einem  hohen  künstlerischen 
Niveau  zu  halten;  die  Maler  fahlen  sich  von  Eunstcentren 
oder  von  alten  Eulturplätzen  mehr  angezogen.  Andererseits 
musste  der  Museums -Verein  lange  um  das  Interesse  der 
Elberfelder  Bevölkerung  kämpfen,  welche  —  wie  dies  in 
Fabrikstädten  natürlich  ist  —  für  den  Besuch  einer  Aus- 
stellung keine  Zeit  und  für  künstlerische  Bestrebungen  wenig 
Sinn  hatte.  Aber  unbeirrt  durch  die  oft  bewiesene  Acht- 
losigkeit war  der  Verein  immerfort  bemüht,  dem  Publikum 
hervorragende  Eunstwerke  vorzuführen  und  durch  häufigen 
Wechsel  die  Ausstellung  interessant  zu  machen,  bis  es  ihm 
schließlich  gelungen  ist,  Liebe  zur  Eunst  zu  erwecken  und 
das  Publikum  zu  einer  allgemeinen  Beteiligung  zu  bewegen. 
So  hat  die  Zahl  der  Abonnenten  im  letzten  Jahre  außer- 
ordentlich zugenommen,  und  der  Besuch  war  durchweg  sehr 
rege.  Die  Geschäftsleitung  ist  ihrem,  bereits  im  ersten  Jahre 
beobachteten  Prinzip  treu  geblieben,  die  Mitglieder  nicht  nur 
mit  einzelnen  Bildern  bedeutender  Eünstler  bekannt  zu 
machen,  sondern  durch  Ausstellen  von  Eollektionen  einen 
Einblick  in  das  gesamte  künstlerische  Schaffen  des  betr. 
Malers  zu  ermöglichen.  Im  ganzen  waren  im  letzten  Jahre 
28  Sonderausstellungen  arrangirt  worden,  also  durchschnittlich 
aller  14  Tage  eine  neue,  unter  den  Eollektionen  fanden  be- 
sondem  Beifall  die  Landschaften  von  Eugen  Bracht,  Eduard 
Fischer,  Earl  Hefiner,  Friedrich  Eallmorgen,  Hans  von  Volk- 
mann, A.  Normann,  Smith -Hald,  die  Marinen  von  Wüly 
Hamacher,  die  Orientbilder  von  Carl  Oenike  und  Wilhelm 
Euhnert,  die  Poesieen  von  Hermann  Hendrich  und  Hans 
Völcker,  femer  Porträtausstellungen  von  WiUter  Petersen, 
Max  Volkhart,  Anton  Schöner,  Max  von  Seydewitz  und  Frida 
Menshausen.  Außerdem  gefiel  die  Sammlung  von  Gemälden 
modemer  Holländer,  Apol,  du  Ghattel,  Bakhuyzen,  Blommers, 
Elinkenberg  etc.,  eine  kleine  EoUektion  von  Franzosen  ans 
der  Schule  von  1830,  wie  Corot,  Daubigny,  Diaz,  Dupr^  und 
einige  Spanier  Gallegos,  Salinas,  Vincente  March,  Ifunnoz 
außerordentlich.  Eine  angenehme  Abwechselung  bot  die  mit 
feinem  Geschmack  zusammengebi'achte  Ausstellung  alter 
Niederländer  aus  Elberfelder  Privatbesitz.  —  Mit  einzelnen 
Bildern  war  die  Ausstellung  beschickt  aus  Düsseldorf  von 
A.  und  0.  Achenbach,  Flamm,  Fahrbach,  Macco,  Munthe, 
Mühlig,  Härtung,  Oeder,  Vautier,  aus  München  von  Defregger, 
Gabriel  Max,  Grützner,  Lenbach,  von  Canal,  Hugo  Eauff- 
mann,  aus  Berlin  von  0.  von  Eameke,  Douzette,  Müller- 
Eurzwelly,  Hans  Dahl,  Adolf  Menzel,  Ludwig  Enaus,  Walter 
Leistikow,  Ludwig  Dettmann  u.  a.  Die  Beschickung  der 
Ausstellung  hat  sich  für  die  Eünstler  reichlich  verlohnt; 
denn  der  Absatz  der  Bilder  war  vorzüglich.  Die  Amateurs 
des  Wupperthales  gehören  selbst  zum  Teil  zum  Vorstand  des 
Vereins  und  decken  ihren  Bedarf  an  GemSIden  daher  durch- 
aus auf  der  Ausstellung.  Außerdem  hat  die  Stadtverord- 
neten-Versammlung dem  Verein  einen  jährlichen  Zuschuss 
zum  Erwerb  von  Eunstwerken  gewährt. 


VERMISCHTES. 

0  Für  die  Berliner  Gemäldegalerie  soll,  wie  aus  London 
verlautet,  bei  der  Versteigerung  der  Gemäldesammlung  des 
Malers  Millais  ein  Bildnis  eines  schwarzbärtigen  Mannes  von 
Hans  Holbein  d.  j.  angekauft  worden  sein.  Das  Bild  ist 
durch  die  Dresdener  Holbein- Ausstellung  auf  dem  Eontinent 
bekannt  geworden. 

Q  Der  heigische  Bildhauer  JefLambeaux  hatte  im  Jahre 
1889  einen  70  Quadratmeter  großen  Earton  ausgestellt,  der 
ein  Bild  der  menschlichen  Leidenschaften  in  einer  kühnen 
Eomposition  gab.  Die  belgische  Regierung  kaufte  den  Eai*- 
ton  för  35000  Frks.  und  trug  dem  Eünstler  auch  seine  Aus- 
führung als  Marmorrelief  auf,  das  in  einem  besondem  Ge- 
bäude seinen  Platz  finden  sollte.  Allmählich  geriet  der 
Earton  in  Vergeesenheii  Er  wurde  zusammengerollt  und 
in  einem  Magazin  aufbewahrt,  bis  vor  kurzem  in  der  bei- 
gischen Presse  die  Frage  nach  dem  Verbleib  des  Eartons 
angeworfen  wurde.  Es  entspann  sich  eine  heftige  Polemik, 
und  die  Folge  war,  dass  die  Regierung,  da  man  den  Earton 
in  keinem  der  Brüssels  Museen  unterbringen  konnte,  ihn 
der  Stadt  Antwerpen  zum  Geschenk  gemacht  hat. 

\*  In  den  Senat  der  Berliner  Akademie  der  Künste  sind 
die  bisherigen  Senatoren  Wilhelm  Amberg,  der  Ehrenpräsi- 
dent Earl  Becker,  Friedrich  Geselschap,  Ludwig  Manzel, 
Julius  Raschdorff  und  Pranz  S<diwechten  vom  1.  Oktober 
1897  ab  auf  weitere  drei  Jahre  berufen  worden. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Köln  a,  Rh.  —  Vom  24. — 26.  d.  Mts.  gelangt  durch  J. 
M,  Heberle  (H.  Lempertz'  Söhne)  eine  Sammlung  von  Ge- 
mälden älterer  und  neuerer  Meister,  Aquarelle,  eingerahmte 
Praehtblätter  u.  s.  w.  zur  Versteigerung,  die  aus  den  Nach- 
lässen des  Andiitekten  A.  Stiels  in  Mastricht  und  des  Rent- 
meisters Frz.  Jos.  Wirtz  in  Nieder-Breisig  stammen.  Der 
502  Nummern  enthaltende  illustrirte  Eatalog  ist  soeben  er- 
schienen und  wird  gegen  Porto-Erstattung  von  genannter 
Firma  versandt. 


ZEITSCHRIFTEN. 
Anzeiger  fllT8ehir«lierl8ehe  Altertunkuiiila«  1897.  Nr.  1« 

Nachträge  zur  arohäologischen  Karte  des  Kantons  Zflriob.  Von  J. 
Helerll  —  Ein  (ioldrlBg  aos  CoutlllM.  —  Die  NoodMiiig.  V«ii 
Dr.  H.  Zeller-WerdmüIUr.  —  Die  SteliinetzzeiokeH  aa  der 
Kathedrale  in  Neaenbarg.  Von  Dr.  Th.  v.  Liebenaa.  —  Die 
Beden  tang  des  Homblisers  in  der  romanisoben  Plastik.  Von  £. 
A.  Stflckelberg.  —  Die  Agnus  Dei  Medaillen.  Von  E.  A. 
Stückelberg.  —  Malereien  im  Cbor  der  Kirobe  St.  Martin  in 
Vevey.  Von  On.  Scbmidt-Zttrioh.  ~  Ein  Panaersteeenrodel  von 
DallenwU.  U98.  Von  R.  Darrer.  —  Die  OerfttaoliafteB  eines 
geistlicben Nimrod  im  Jahre  1657.  Von  H.  Zeller-Werdmüller. 

—  n.  Bericht  über  den  Stand  der  Sohweixeritohen  Inschxiften- 
Bammlnng.  Von  E.  A.  Stüokelberg.  —  Zur  Statistik  schweize- 
rischer Kanstdenkmftler.    Von  J.  R.  Kahn:  Kasten  Tbwqgan. 

DI«  KuiBt  fflr  AUe.    1896/7.    H«ft  15/16. 

Stndie  über  den  Nataralismus  und  Max  Liebermann.  Von  H. 
Helfer  ich.  II.  —  Knnsüeben  in  Amerika.  Von  H.  E.  v.  Ber- 
lepsch.  n.  —  Die  80.  Jahresansstellung  der  American  Water- 
colonr- Society.  Von  P.  Hann.  —  Internationale  Kunstans- 
stellangen.  Von  Dr.  K.  Voll.  —  Moderne  Baoheinb&nde.  Von 
J.  Meier-Graefe. 

Gaiett«  des  Beaux-Arta,    Nn  487.    April  1897. 

Lee  Salons  an  Palais  de  Vlndastrie  de  1867—1897.  Von  A.  M i ch  e  1. 
~  Les  miniatures  des  manoscrijpts  musalmans  I.  Von  B.  Bloch  et. 

—  Le  Portrait  de  Mme.  de  KrÜdner  et  de  sa  fille  par  Angelika 
Kaoftnann.  Von  H.  de  Chenneviöres.  —  Mistra.  IL  Von  L. 
Magno.  —  L'aatear  de  la  „Venös  accroupie" .  Von  Th.  Reinach. 

—  ]ja  seolptare  florenüne  an  XV.  sidde.  Branelleschi.  Von  M. 
Reymond.  —  Lepertrait  de  Bertin  Tainö.  Par  Ingres.  —  La 
coUection  Edmond Bonna ffö.  Von  E.Molinie r.  —  Gorrespondanoe 
de  Vienne.    Von  W.  Ritter. 


Kataloge:  Ad.  Weigel,  Leipx4g  Nr.  28:  Leipzig  in  Geschichte, 
Litteratar,  Kultar,  Kunst  und  WissenBchaft.  Ver- 
waltimg  der  Stadt.    Handel  und  Geweibe. 
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Frederik  Muller  A  Co. 

I£uiist-.A.uktioiien,  ^msteirdam. 

km  1.  Juni  1897  im  Anktionslokal  ,|Brakke  Grond": 

Das  Eabinett  Gysbert  de  Cleroq 
,,       Jentiiik-Farret. 

Diese  prachtvollen  Sammlangen  enthalten  sehr  wertvolle  Gemälde 
Yon  Avercamp,  Asselyn,  Bakhavsen,  Berckhevde,  Berchem,  van  Bejeren, 
EL  Boly  J.  Bothy  Sammet-Breughel,  Pieter  Claesz,  Codde,  van  der  Uroos, 
Decker,  Duck,  van  £  verdingen,  Fvt,  Grael,  Gillemans,  Qraat,  P.  de  Grebber, 
Hackaert  (2  Stück),  D.  HaTs,  Heda,  de  Heem.  B.  yan  der  Helst  (kapitales 
Stück  yon  4  lebensgroßen  Figuren),  Hondeooeter,  Honthorst,  Eoninck,  yan  Laar, 
Lelienberg,  Lievens,  Maes,  yan  der  Meer,  yan  der  Menlen,  J.  M.  Molenaer 
(3  Stück),  Mommers,  de  Momper,  Murant,  Aert  van  der  Neer  (5  Stück),  G.  Neyts, 
J.  Oyens,  A.  Palamedesz  (3  Stück),  B.  Peeters,  Poelenburgh,  Pot,  de  Putter, 
Pjnacker  (2  Stück),  P.  de  Ring,  Romboats,  Rootius,  J.  Ruisdael,  S.  Raysdael, 
BL  SafUeven,  Slingelandt,  Jan  Steen  (3  Stück),  Stoop  (2  Stück),  yan  Streek, 
Terborsh,  Troost,  A.  yan  de  Yelde,  W.  yan  de  Velde  jr.  (kapitale  Seeschlacht), 
yan  de  v  enne  (5  Stück),  Yerboom,  Vinckboons,  S.  de  Vlieger,  yan  Vliet,  Mart 
de  Vos,  R.  van  Vries,  Walscapelle,  van  der  Werff,  Weenix,  de  Witt  etc. 

Der  Katalog  de  Clereib  mit  Album  von  14  Phototy^ieen:  Mk.  2.50 
„         „       Jentink-Imrret,  mit  2  großen  Phototypieen:  Mk.  1.— 

Am  selbigen  Abend,  im  eisenen  Auktionslokal,  Doelenstrafte  10: 
Die  sehr  reiche  Sammlang  Piek  2  Alte  Haadseichiiiingen,  worin  ins- 
besondere die  Alt-Niederl&nder  prachtvoll  vertreten  sind. 

Der  Katalog,   mit  Photogravüre  nacn  A.  yan  Dyck  und   Yignet  nach 
de  Gheyn,  Mk.  1.—  [1228] 


Oemftlde  alter  iind  moderner  Heister. 

Der  Unterzeichnete  kaaft  stets  hervorragende  Originale  alter  and  modemer  Meister, 

vermittelt  auf  das  schnellste  und  saehverst&ndigste  den  Verkaaf  einzelner  Werke 

wie  kompl.  Sammlungen  und  übernimmt  Anftrftge  zar  Anfertigung  von  Katalogen  und 

ebensolohe  fttr  alle  größeren  Gemaldeaaktionen  des  In-  nnd  Aaslandes. 

Berlin  W., 

GroS'Oörsohenstr.  1. 


[1819] 


Josef  Th.  BchalL 


Gemälde-Auktion  in  Köln. 

Die  Nachlässe  der  Herren:  Arch&ologe  A.  Stiels  va  Hiistrieht» 
Rentmeister  Fir.«  Jos.  ¥l^irtE  zu  Nlederbreisifl:  etc. 

Gemälde  älterer  und  neuerer  Meister,  Aquarelle,  eingerahmte 
Prachtblätter  etc.    (502  Nammem.) 

Verstelfferan^  den  IM.  bis  2S.  Mal  1897. 

niustr.  Kataloge  gegen  Porto-Erstattung  zu  haben.      [1339] 

J.  M.  Heherle  (H.  Lempertz'  SShne),  Köln. 


c8>  Verlag  von  Seemasfl  &.  Co.  in  Leipzig.  ^ 


Offizieller  Bericht 

ttber  die  Yerhandlunsen  des 

Kunsthistorischen  Kongresses 

in  N&mberg 

23.-27.  September  1893. 
broch.  M.  2.50. 


Offizieller  Bericht 

über  die  Yerhandlnngen  des 

Knnstliisiorischen  Kongresses 

in  Köln 

1.— 3.  Oktober  IQH 
broch.  M.  3.60 


ICA  Iile]it-«.OldniekblMerete.  Qw 

«^v  aut  terft^ieb.,  flott  60  SR.  frto.  nur  «^■^■ 
9atai.  tt.  1  9ro6c  90  9f.  «fttälür  u.  eMc  biflia. 
gimft^g.  P,  Bsyer,  DrMdsn,  84  6<^moim|lT.  11. 

Verlag  von  Seemann  &  Co.  in  Leipzig. 

Plastisch-anatoiDische 
Stadien 

Ahlfiinieii,  KiiitiiewerliesGiiideD 

nnd  nun  Selbstnnterrieht 


Ton 


Friti  ScUdtr, 

Maler  und  Lehrer  der  Allgemeinen 
Gewerbeschule  in  Basel. 

L  Teil: 

Hand  und  Arm  (16  Tafeln). 

U.  Teil: 
Fass  und  Bein  (16  Tafeln). 

UL  Teü: 
Kopf,   Rumpf  und   ganse 

ligiir  (24  Tafeln  mit  Text). 

Preis  jeden  Teils  in  Mappe  M.  20.— 

* 

Mit  dem  kürzlich  erschienenen  III.  Teil 
ist  das  Werk  yollständig  geworden;  seine 
ausgezeichnete  zeichnerische  Durchfüh- 
rung bei  großem  Format  (51x42  cm]  nnd 
die  geschickte  Nebeneinanderstellang  von 
Skelett,  Mnsknlatar  nnd  Natarform  jeder 
einzelnen  Bildung  verleihen  ihm  einen 
sehr  hohen  W^  als  anatomisches  Lehr- 
mittel för  den  Künstler. 


Slad^  feinen  Cr  jö^tungcn,  feinen  SJricfen 
.    unb  bem  Iunftlert)cf)en  Stoc^Iaffe 

borgeftellt  ))on 

^.  §•  «011  9^(^M* 

10  Sogen.    8^. 
^eid  flc^.  2,75  Jt;  elcg.  geb.  3,50  uT. 


Inhalt:  Aognist  Sträter.  Von  M.  Lehr 8.  —  Die  XXV.  Jahresaasstellung  im  Wiener  Künstlerhaose.  Von  W.  Schölermann.  —  Dr.  W. 
V.  Oettingen:  W.  Spatz;  Dr.  A.  G.  Meyer;  Dr.  H.  Diels;  Dr.  M.  Hemraa.  —  Wettbewerb  um  ein  König  Albert-Denkmal  fdr  Dresden. 
—  DenlKmal  V.  v.  Scheffels  in  La  Serpentara  bei  Olevano.  —  Ankauf  des  Nachlasses  Alfred  RethePs  fttr  das  Dresdener  Knpfer- 
sticlikabinett;  Übergang  des  Museums  der  schlesischen  Altertümer  in  den  Besitz  der  Stadt  Breslau;  Eröffhung  der  großen  Berliner 
Kunstausstellung;  Kunstausstellung  des  Kunstvereins  in  Bremen;  Ausstellung  der  Bauzeichnungen  zum  R^^sgerlchtsgeb&ude  in 
Leipzig  im  Kunstgewerbemuseum  m  Berlin;  Ausstellung  von  Werken  des  Malers  Franz  Stassen  bei  Ourlitt  in  Berlin;  Ausstellung 
von  Werken  des  Malers  Franz  Rocholl  bei  Ed.  Schulte  in  Berlin;  Aus  Dfisseldorf.  —  Monatsversammlnng  des  Vereins  Berliner 
Künstler;  Aroh&ologische  Gesellschaft  in  Berlin;  Museums -Verein  in  Elberfeld.  —  Ankauf  eines  Porträts  von  H.  Holbein  d.  J.  fttr 
die  Berliner  Gemäldegalerie;  Schicksale  eines  Kartons  des  Bildhauers  J.  Lambeanx  in  Brüssel;  Senat  der  Berliner  Akademie  der 
bildenden  Künste.  —  Kunstanktion  bei  J.  M.  Heberle  (H.  Lempertz'  Söhne)  in  Köln  vom  24.— 26./5.  97.  —  Zeitschriften  und  Kata- 
loge. —  Anzeigen. 

Für  die  Redaktion  verantwortlich  Ariur  Seemann,  —  Dmck  von  Äugtut  iVtes  in  Leipzig. 

Dieser  Nummer  liegen  2  Prospekte  bei:    1)  der  Firma  £•  A«  Seemann  in  Leipsifp^  betr.  Ad,  Philippt,  Die  Kanst  der 
Renaissance  in  Italien  1.  und  2j  der  Firma  Chr.  H«  Tauohnitz  in  Leipzig,  betr.  kunstwissenschaftliche  iVerke,  die  wir  der 

Aufmerksamkeit  unserer  Leser  empfehlen. 


J 
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^ 
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KUNSTCHRONIK 


WOCHENSCHRIFT  FÜR  KUNST  UND   KUNSTGEWERB'E. 

AnkQndigungsblatt  des  Verbandes  der  deutschen  Kunstgewerbevereine. 

HERAÜSGEBEB: 

t  CARL  VON  LÜTZOW     und     DR.  A.  ROSENBERG 

WIEN  BERLIN  SW. 

Heiigasse  58.  Torkstrafie  80. 

Verlag  von  SEEMANN  &  Co.  in  LEIPZIG,  Gartenstr.  17.    Berlin:  W.  H.  KÜHL,  Jägeretr.  73. 


Neue  Folge.    VIII.  Jahrgang. 


1896/97. 


Nr.  25.    20.  Mai. 


Die  Kunstchronik  erscheint  als  Beiblatt  Eur  nZeitschriA  fftr  bildende  Kanst"  und  sam  „Kunstgewerbeblatt"  monatllcb  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Jnli  bis  September  monatli(di  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  nmfasst  88  Nommem.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift fOr  bildende  Knnst"  erhalten  die  Knnstohronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlung  keine  Gewfthr.  Inserate,  4  80  Pf.  fOr  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Yerlagshandlung 
die  AnnonceDezpeditionen  von  Haasenstein  k  Vogler,  Rud.  Messe  u.  s.  w.  an. 


In  Folge  des  Ablebens  des  Herrn  Professor  v.  Lützow  in  Wien  ersucht  die  unterzeichnete 
Verlagsbuchhandlung  die  Herren  Mitarbeiter,  ihre  Beiträge  für  die  Zeitschrift  für  bildende  Kunst 
und  die  Kunstchronik  bis  auf  weiteres  ihr  nach  Leipzig,  Gkirtenstrasse  17  zuzusenden. 

SEEMANN  A  Co. 


DAS  APPARTAMENTO  BORGIA 
IM  VATIKAN. 

VON  ERNST  STEINMANN. 
(SchlosB.) 

Wie  sich  in  den  Wandbildern  der  Sixtinischen 
Kapelle  die  Hofbeamten  Sixtus  IV.,  Kardinäle,  Künstler 
und  Gelehrte  in  schlichter  Lebenswahrheit  präsentiren. 
so  sehen  wir  in  der  Disputation  der  h.  Gaterina  vor 
Valerins  Maximas  ein  glänzendes  Abbild  des  Hoflebens 
Alexanders  VI.  vor  uns.  Das  Fresko  behauptet  nicht 
nur  durch  seinen  Umfang  —  es  nimmt  die  ganze  Hoch- 
wand dem  Fenster  gegenüber  ein  —  vor  allen  übrigen 
Gemälden  im  Appartamento  Borgia  die  erste  Stelle,  als 
großartigste  Leistung  Pinturicchio's,  der  hier  ein  Sitten- 
gemälde von  einer  Form-  und  Farbenschönheit  ohne- 
gleichen entworfen  hat,  steigert  das  wohlerhaltene  Wand- 
gemälde die  Teilnahme  des  Beschauers  zu  fast  atemloser 
Spannung. 

Masaccio  hatte  zuerst  in  seinen  heute  leider  so  arg 
übermalten  Fresken  in  San  demente  die  Lebens-  und 
Leidensgeschichte  der  berühmten  römischen  Heiligen  er- 
zählt, und  Pinturicchio  hat  diese  Gemälde  gekannt  und 
sich  wenigstens  in  der  kindlich  frommen  Auffassung 
Gaterina's,  welche  mit  lebhaft  bewegter  Fingersprache 
ihre  Sache  vor  dem  Imperator  plaidlrt,  an  seinen  großen 
Vorgänger  angelehnt.  Niemand  anders  als  Lucrezia 
Borgia,  die  Tochter  Alexanders,  nacheinander  mit  Gio- 
vanni Sforza,  Alfonso  von  Aragon  und  endlich  dem 
Herzog  von  Ferrara  vermählt,  aber  damals  noch  nicht 
15  Jahre  alt,  hat  dem  Künstler  für  sein  holdes  Königs- 


kind Modell  gestanden.  Sie  trägt  die  Farben  der  Borgia, 
ein  blaues  goldgesticktes  Kleid  und  einen  roten  Mantel, 
die  unendliche  Fülle  ihrer  goldenen  Haare,  welche  alle 
Zeitgenossen  bewunderten,  föUt  aufgelöst  über  die 
Schultern  bis  über  den  Gürtel  herab,  die  süße  Unschuld 
einer  kaum  erwachten  Einderseele,  welche  am  äußeren 
Glanz  ihrer  Umgebung  sich  freut,  ohne  die  innere  Ver- 
derbnis zu  verstehen,  spricht  aus  den  großen,  fast  ver- 
wunderungsvoll auf  den  thronenden  Kaiser  gerichteten 
braunen  Augen. 

Zwei  Flüchtlinge,  welche,  wie  andere  Fürsten  vor 
ihnen,  am  päpstlichen  Hof  eine  Zufluchtsstätte  gefunden 
hatten,  stehen  rechts  und  links  von  den  Stufen  des 
Throns.  Links  neben  Lucrezia  der  Türkenprinz  Dschem 
mit  dem  Turban  von  „30000  Ellen  Leinwand"  um  die 
Stirn  gewunden,  der  durch  seine  barbarischen  Gewohn- 
heiten die  Römer  abstieß  und  ergötzte  und  für  eine  Zeit- 
lang türkische  Moden  in  die  päpstliche  Stadt  einführte. 
Auf  der  anderen  Seite  ganz  im  Vordergrund  der  Despot 
von  Morea,  ein  älterer  schwermütig  blickender  Mann  in 
der  malerischen  Tracht  der  albanesischen  Häuptlinge, 
welcher  gelegentlich  durch  seine  souveränen  Ansprüche 
die  Ceremonienmeister  des  Papstes  in  größte  Verlegen- 
heit setzte.  Beide  endeten  in  Rom.  Dschem  das  Eben- 
bild seines  fürchterlichen  Vaters  Mahomet  IL,  vor  dem 
Italien  gezittert  hatte,  starb  schon  im  Jahre  1495,  nach- 
dem er  eben  an  Karl  VIII.  ausgeliefert  war.  Der  Despot 
hat  noch  die  ersten  Regierungsjahre  Julius  IL  erlebt. 

Zwei  Männer,  welche  in  der  Ecke  links  gleich 
neben  dem  albanesischen  Flüchtling  erscheinen,  verdienen 
eine    nähere    Bekanntschaft.     Der    ältere    mit    breiter 
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goldener  Ehrenkette  mn  den  Hals  giebt  sich  durch  das 
Winkelmaß  in  der  erhobenen  Linken  als  Hofarchitekt 
Alexanders  VI.  zu  erkennen,  ganz  ebenso  wie  in  der 
Schlüsselübergabe  Pemgino's  die  beiden  Baumeister  der 
Kapelle  Sixtus  IV.  charakterisirt  sind.  Der  Jüngere, 
welcher  bescheiden  im  Hintergrunde  sichtbar  wird  und 
dem  Beschauer  gerade  ins  Auge  schaut,  ist  niemand 
anders  als  Pinturicchio  selbst,  von  welchem  bis  dahin 
als  einziges  authentisches  Bildnis  nur  das  Selbstporträt 
in  Spello  bekannt  war,  das,  etwa  8  Jahre  später  gemalt, 
den  Altersunterschied  aufs  deutlichste  erkennen  lässt, 
sonst  aber  dem  jüngeren  Selbstbildnis  überraschend  ähn- 
lich ist  Es  giebt  zu  denken,  dass  der  unbekannte 
Architekt  so  selbstbewusst  und  stattlich  im  Vordergrunde 
erscheint,  während  Pinturicchio,  dessen  Name  heute  das 
ganze  Appartamento  Borgia  erfüllt,  so  auffallend  zurück- 
tritt. Aber  den  Anteil  beider  Männer  abzugrenzen,  zu 
denen  sich  noch  ein  dritter  gleichfalls  unbekannter 
Porträtkopf  gesellt,  dürfte  schwer  gelingen;  gelänge  es 
nur  wenigstens,  den  Namen  des  Baumeisters  festzustellen, 
der  ja  nicht  nur  den  älteren  Palast  erneuerte,  sondern 
ihm  vor  allem  durch  den  Anbau  der  Torre  Borgia  den 
festungsartigen  Charakter  gab. 

Nicht  die  Teilnahme  am  Schicksal  der  h.  Caterina, 
welcher  eigentlich  nur  der  schöne  Märchenkönig  einige 
Aufmerksamkeit  schenkt,  auch  nicht  der  Beiz  einer  großen 
festgeschlossenen  Komposition  hält  uns  so  lange  vor 
diesem  Bilde  fest.  Ist  doch  die  ganze  Mitte  vor  dem 
stierbekrönten  Abbild  des  Konstantinbogens  fast  leer 
geblieben,  sucht  man  doch  vergebens  nach  einem  inneren 
Zusammenhang  der  ganzen  rechten  Seite  des  Bildes  mit 
dem  Vorgang  links.  Hier  stehen  einige  Schriftgelehrte 
in  das  Studium  ihrer  Bücher  versenkt,  hier  erscheint 
auf  schneeweißem  Boss  von  seinem  Jagdgefolge  umringt 
ein  vornehmer  Herr  in  türkischem  Kostüm  mit  spitzem 
Bart  und  langgelocktem  Haar.  Wer  könnte  dies  anders 
sein  als  der  Herzog  von  Gandia,  Lukrezia's  unglücklicher 
Bruder,  der  die  römische  Rittertr^cht  harmonisch  mit 
orientalischer  Kleidung  zu  verbinden  wusste  und  es 
liebte,  sich  in  solchem  Aufzug  in  den  Straßen  Eoms 
zu  zeigen? 

Ein  wundervoller  Marmorfries,  dessen  Ornamente 
sich  aus  den  päpstlichen  Insignien  und  den  Wappen- 
zeichen der  Borgia  zusammensetzen,  schneidet  die  Lünetten 
unter  den  Gewölbegurten  ab.  Auch  der  Meister  dieser 
prächtigen  Skulpturen  ist  bis  heute  unbekannt  geblieben, 
und  doch  hat  das  römische  Quattrocento  kaum  bessere 
Leistungen  aufzuweisen.  Man  betrachte  nur  die  zahl- 
losen Stiere,  die  in  langer  Eeihe  sich  rings  am  Friese 
tummeln,  wie  sie  bald  übermütig  mit  lustigen  Putten 
ihr  Wesen  treiben,  durstig  aus  mächtigen  Wasserbassins 
einen  erfrischenden  Trunk  thun,  neugierig  allerhand  un- 
bekanntes Gerät  beschnuppern  und  demütig  die  breiten 
Nacken  vor  den  Bildnissen  des  Papstes  und  seiner 
W^ürdenträger  neigen,  welche  in  zierlichen  Medaillons 


hier  und  dort  aus  dem  Stein  herausgehauen  sind.  Einst 
hingen  köstliche  Teppiche  von  diesem  Friese  herab^  unter 
denen  noch  die  Wände  mit  großem  Granatblumenmuster 
auf  rotem  und  violettem  €hrunde  verziert  waren,  das  heute 
wiederhergestellt  ist. 

Endlich  läuft  die  „Spalliera"  Sixtus  IV.  rings  an 
den  Wänden  entlang,  jene  mit  prächtig  eingelegter  Arbeit 
verzierten  Bänke,  welche  einst  unten  im  Erdgeschoss  in 
der  Bibliothek  der  Bequemlichkeit  der  Gelehrten  dienten, 
von  Sixtus  V.  in  die  neue  Bibliothek  übertragen  wurden 
und  nun  endlich  wieder  in  den  alten  Palast  zurück- 
versetzt sind,  dem  schönsten  der  Gemächer  Alexanders  VI. 
ein  wohnlicheres  Ansehen  zu  verleihen.  Hier  erfasst 
uns  in  der  That  der  Zauber  der  umbrischen  Kunstweise 
mächtiger  wie  selbst  im  Cambio  zu  Perugia,  wir  würd^en 
die  erfolgreiche  Anstrengung  des  Künstlers,  seinen  Ge- 
mälden mehr  als  einen  bloß  dekorativen  Wert  zu  ver- 
leihen, und  wir  können  das  Auge  nicht  losreißen  von 
dem  kleinen  Juwel  der  Kunst  Pinturicchio's,  der  reüsenden 
Madonna  in  dem  Rundbilde,  welches  in  goldenem  Stucco- 
rahmen  über  der  Eingangsthür  angebracht  ist. 

Aber  als  dekorative  Gesamtleistung,  wie  sie  selbst 
in  den  Borgiagemächern  nicht  ihresgleichen  wieder- 
findet, als  vollendeter  Ausdruck  eines  Prinzipes,  nach 
welchem  sich  das  Einzelne  bedingungslos  der  Wirkung 
des  Ganzen  unterordnet,  als  Farbensymphonie,  in  der 
uns  jeder  Ton  erfreut,  ist  der  Saal  der  sieben  freien 
Künste  überhaupt  nicht  zu  übertreffen. 

Schon  in  der  Beschränkung  der  figürlichen  Dar- 
stellungen an  der  Decke  verrät  sich  ein  geläuterter 
Formensinn.  Das  Zwillingsgewölbe,  durch  einen  breiten 
Gurt  geteilt,  dessen  übermalte  und  erneuerte  Gerechtig- 
keitsallegorieen  für  die  ursprüngliche  Bestimmung  des 
Raumes  nicht  unwichtige  Anhaltspunkte  geben,  ist  rechts 
und  links  ganz  gleich  gegliedert  und  nach  derselben 
Vorlage  ausgemalt  Das  flammenumkränzte  Borgia- 
Wappen  schwebt  in  einem  Achteck  in  der  Mitte  der 
flachen  Wölbung  auf  tiefblauem  Grunde,  die  Felder  sind 
durch  breite  Fruchtkränze  abgeteilt,  und  all  die  zarten 
Goldornamente  leuchten  wie  flimmernde  Sterne  von 
wolkenlosem  Himmel  herab.  Dieser  Himmel  —  so 
pflegten  in  der  That  die  Florentiner  das  Gewölbe  über- 
haupt zu  bezeichnen  —  breitet  sich  nach  allen  vier 
Dimensionen  über  eine  lachende  Landschaft  aus,  in 
welcher  jede  in  einer  Lünette  für  sich  die  sieben  freien 
Künste  auf  mächtigen  Marmorsitzen  thronen. 

Ihre  Darstellung  durfte  ja  in  einem  Bilderkreis 
nicht  fehlen,  welcher  die  ganze  geistliche  und  weltliche 
Bildung  der  Zeit  verherrlichen  sollte.  Hatten  doch 
auch  Botticelli  und  Melozzo  da  Forli  in  Florenz  und 
ürbino  dies  uralte  Thema  behandelt,  das  uns  vielleicht 
in  der  spanischen  Kapelle  von  S.  Maria  Novella  zum 
ersten  Mal  in  der  Malerei  begegnet  und  von  Raffael  in 
der  Schule  von  Athen  den  letzten  verklärten  Ausdruck 
empfing.    Auch  Pentoricchio,  wie  er  sich  selbst  in  einer 
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bescheidenen  Inschrift  auf  den  Thronstafen  der  Rettorica 
genannt  hat,  nahm  es  aogenscheinlich  sehr  ernst  mit 
der  Schildenmg  der  thronenden  Allegorieen,  nm  die  er 
sieh  die  modernen  und  antiken  Vertreter  versammeln 
lässt;  er  hat  einige  seiner  besten  Porträte  hier  gemalt 
und  z.  B.  in  der  die  Violine  spielenden  Mnsika  nnd  ihren 
Verehrern  ein  so  reizendes  Eonzertbild  geschaffen,  wie 
es  in  der  Renaissanceknnst  kein  zweites  giebt. 

Und  doch  blieb  die  einheitlich  künstlerische  Wirknng 
der  leitMLde  Gesichtspunkt.  Man  sehe  nur,  welch  ein 
Wander  natürlich-geMliger  Dekoration,  harmonisch  ab- 
gestimmter Farbentöne  dem  Künstler  in  der  Doppel- 
lünette  der  Fensterwand  gegenüber  gelangen  ist,  welche 
sich  überdies  einer  besseren  Erhaltung  erfreut  wie  die 
übrigen  teilweise  arg  zerstörten  Wandmalereien.  Das 
blasse  Grün  der  Landschaft  hebt  sich  wirkungsvoll  vom 
leicht  punktirten  Goldgrunde  ab,  und  weil  in  diese 
Farbenstimmung  ein  blauer  Ton  nicht  passte,  so  hat 
Pinturicchio  kühn  in  dem  mächtigen  päpstlichen  Wappen, 
welches  von  Engelhänden  getragen  über  den  Lünetten 
schwebt,  das  blaue  Feld  in  ein  grünes  verwandelt 
und  das  Ganze  mit  derselben  flüchtigen  Goldpunktirung 
verziert. 

Die  unteren  Wände  schmücken  heute  wieder  die 
wohl  restaurirten  nach  Art  des  „Opus  Alexandrinum" 
in  Mäandern  und  konzentrischen  Kreisen  angelegten 
Teppichmuster.  Bei  feierlichen  Gelegenheiten  aber,  wenn 
sich  hier  der  Papst,  wie  später  in  der  Stanza  della 
Segnatura,  mit  seinen  Kardinälen  zu  Gerichtssitzungen 
versammelte,  hingen  vom  zierlichen  Marmorfries  die  gold- 
durch wirkten  Tapeten  herab,  welche  die  ernste  Pracht 
des  Ganzen  unbeschreiblich  erhöht  haben  müssen.  Dann 
mochte  der  Papst  durch  die  kleine  Seitenthür  herein- 
treten, die  in  seine  Schlafgemächer  führte  und  heute 
zugemauert  und  mit  den  geringen  Majolika-Resten  aus- 
gelegt ist,  welche  man  noch  hier  und  da  in  den  Pavimenten 
entdeckt  hat. 

In  der  Ausstattung  des  Zimmers  der  sieben  freien 
Künste  hat  man  den  ersten  Anfang  eines  Skulpturen- 
Museums  gemacht,  zu  welchem  sich  die  Eäume  des 
Appartamento  Borgia  anfs  Beste  eignen  würden.  Gelänge 
es  einmal,  die  Domherrn  von  St.  Peter  zu  bewegen,  ihre 
Schätze  aus  den  vatikanischen  Grotten  herzugeben,  die 
dort  nur  selten  bevorzugten  Sterblichen  sichtbar  werden 
und  auch  dann  im  Fackelschein  wie  Traumgebilde  an 
uns  vorüber  schweben,  so  würde  die  ganze  Welt  sich 
keines  herrlicheren  Museums  rühmen  können.  Der  mit  Orna- 
mentik überladene  Kamin,  nach  der  Tradition  ein  Werk 
des  Florentiners  Simone  Mosca,  welcher  früher  im  Saal  der 
Päpste  stand,  wirkt  fast  zu  mächtig  für  diesen  Raum,  wo  in 
großen  Schränken  kostbare  Teller  und  Vasen  aufgestellt 
sind  und  an  den  Wänden  eine  Menge  kleinerer  Terra- 
kotten prangen,  meist  von  geringem  künstlerischen  Wert 
Nur  ein  kunstvoll  gearbeitetes  Wappen  Innocenz  Vin., 
von  breitem  Fruchtkranz  eingefasst  und  wunderschönen 


Engeln  g^alten,  mag  wohl  als  Arbeit  des  Andrea  della 
Robbia  gelten,  und  zwei  Marmorengel,  welche  ursprüng- 
lich die  Grabinschrift  eines  Prälaten  trugen,  geben  sich 
deutlich  als  Arbeits  des  Mino  da  Fiesole  und  seiner 
Schule  zu  erkennen. 

Das  Pavimentum  ist  auch  hier,  wie  in  allen  bisher 
besuchten  S&len,  vom  Museo  Industriale  di  Napoli  ge- 
wissenhaft, genau  der  Anlage  und  den  Mustern  ent- 
sprechend aasgeführt,  welche  heute  noch  ein  Stockwerk 
tiefer  in  der  Floreria,  der  alten  Bibliothek  Sixtns  IV., 
teilweise  in  erträglichem  Zustande  erhalten  sind. 

Eine  schmale  Treppe  führt  zur  Torre  Borgia  und 
den  beiden  letzten  Gemächern  empor,  deren  Wieder- 
herstellung Architekten  und  Maler  die  längste  Zeit  in 
Anspruch  genommen  hat  Ein  Spiegelgewölbe,  dem  in 
der  Sixtinischen  Kapelle  ähnlich,  deckt  den  ersten  läng* 
lidien  Raum,  den  behaglichsten  in  der  ganzen  Zimmer- 
reihe, welcher  durch  drei  große  Fensternischen,  die  sich 
nach  dem  Hof  des  Belvedere  und  des  Papagallo  öflhen, 
belebt  wird.  Nur  die  prächtige  Dekoration  der  flachen 
Wölbung  und  die  12  Apostel  und  Propheten  in  den 
Bogenfeldem  sind  von  der  ursprünglichen  Malerei  er- 
halten, die  hohen  Wände  wurden  ganz  mit  gemalten 
Leinwandteppichen  behängt,  welche  Professor  Morani  aufs 
glücklichste,  ans  den  Arabesken  im  Saal  des  Marien- 
lebens und  einem  kleinen  Ornamentrest,  das  man  über 
einem  der  Fenster  entdeckte,  die  Motive  nehmend,  dem 
Stil  des  Ganzen  angepasst  hat. 

Es  ist  lange  kein  Geheimnis  mehr,  dass  Pinturicchio's 
Thätigkeit  sich  in  der  Torre  Borgia  auf  allgemeine 
Entwürfe  beschränkt  hat  Im  Saal  des  Credo,  der  seinen 
Namen  den  Glaubensartikeln  verdankt,  welche  die  zwölf 
Apostel  auf  ihren  Spruchbändern  tragen,  ist  nach  einer 
sehr  glaubwürdigen  Vermutung  Schmarsow's  der  Lehrer 
Peruzzi's  Piero  d' Andrea  aus  Volterra  thätig  gewesen, 
von  dessen  Kunstcharakter  wir  uns  heute  leider  keinen 
klaren  Begriff  mehr  machen  können.  Die  Ausführung 
der  Deckendekoration  könnte  auf  Pietro  Torrigiani,  den 
Gegner  Michelangelo's  zurück  gehen,  von  welchem  Vasari 
erzählt,  dass  ihn  Alexander  VI.  in  der  Torre  Borgia  — 
und  sicherlich  wohl  auch  in  den  übrigen  Räumen  — 
viele  Stuckarbeiten  ausführen  ließ.  Die  Zeichnung  dieser 
Decke  allerdings  verrät  mancherlei  Beziehungen  zu  den 
ornamentalen  Einfassungen  in  der  Dombibliothek  Sienas 
und  den  Chormalereien  von  Santa  Maria  del  Popolo  und 
darf  deswegen  im  Entwarf  immerhin  als  ein  Juwel  aus 
dem  unerschöpflich  reichen  Formenschatz  Pinturicchio's 
bewundert  werden. 

Alexander  Borgia  PP.  fundavit  —  heißt  es  auf  einer 
Inschrifttafel  mitten  an  der  Decke,  nnd  nicht  weit  davon 
lesen  wir  die  Jahreszahl  1494.  Nun  war  Alexander  erst 
am  11.  August  1492  als  Papst  aus  dem  Konklave 
hervorgegangen.  Wird  man  Architekten  nnd  Malern 
nicht  ein  Heer  von  Gehilfen  zugestehen  müssen,  um  der 
Fertigstellung  eines  so  großen  Werkes  in  so  unendlich 
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kurzer  Zeit  überhaupt  nur  den  Schein  der  Möglichkeit 
zu  geben? 

Mit  dem  Saal  der  Sibyllen,  welchen  man  eben  so 
gut  den  Saal  der  sieben  Planeten  nennen  könnte,  schließt 
die  Reihe  der  BorgisrGem&cher  ab.  Auch  hier  sind  nur 
die  Deckenmalereien  und  die  Propheten  und  Sibyllen  in 
den  Lünetten  erhalten,  die  Wftnde  bedecken  Professor 
Frenguelli's  goldschimmemde  Tapeten,  der  seine  Vorbilder 
im  Saal  der  h.  Caterina  fand.  Augenscheinlich  war  die 
Geduld  Alexanders  erschöpft  und  die  Kraft  der  Künstler 
ermattet.  Schon  der  erschreckende  Zustand  der  Zer- 
störung, in  welchem  sich  die  schon  früher  restaurirten 
Gemälde  und  Stuckdekorationen  befanden,  lässt  die  Eile 
erkennen,  mit  der  man  hier  zu  Werke  ging.  Die  Dar- 
stellungen der  sieben  Planeten  in  den  Bogenzwickeln, 
der  Sibyllen  und  Propheten  in  den  Lünetten  tragen 
durchaus  handwerksmäßigen  Charakter,  während  die 
schachbrettartige  Dekoration  der  Decke  bei  aller  Un- 
regelmäßigkeit im  einzelnen  als  ganzes  durchaus  originell 
und  erfreulich  wirkt. 

Beide  Zimmer  der  Torre  Borgia  sind  heute  noch 
leer,  nur  in  der  Fensternische  des  Sibyllensaales  hängen 
einige  Chiaroscuro-Fragmente,  welche  aus  den  Stanzen 
Raffaers  stammen  sollen,  und  im  Saale  des  Credo  sieht  ' 
mah  außer  einigen  Marmorfragmenten  ein  mit  maurischem 
Ornament  verziertes  spanisches  Möbelstück,  welches 
Leo  XIIL,  der  Herkunft  der  Borgia  eingedenk,  hier  auf- 
gestellt wissen  wollte. 

Zweimal  in  der  Woche,  am  Dienstag  und  Freitag, 
steht  dem  Publikum,  welches  leider  den  Weg  hierher 
durch  sämtliche  Skulpturensammlungen  machen  muss,  der 
Eingang  ins  Appartamento  Borgia  frei,  und  man  hört 
jetzt  schon  Stimmen,  welche,  von  dem  äußeren  Glanz 
der  neuen  Räume  bestochen,  Pinturicchio  den  Vorzug 
vor  Raffael  erteilen,  dessen  Stanzen  allerdings  von  den 
Restauratoren  nicht  so  verständnisvoll  behandelt  sind 
wie  die  Borgia-Gemächer,  für  deren  Wiederherstellung 
man  dem  Professor  Seitz  in  der  That  nicht  dankbar  genug 
sein  kann. 

Überdies  ist  nichts  versäumt,  das  kritische  Studium 
dieser  Gemälde  zu  erleichtem.  Die  Publikation  des 
Padre  Ehrle  ist  im  Erscheinen  begriffen  und  wird  sicher- 
lich den  höchsten  Ansprüchen  genügen.  Domenico 
Anderson  hat  vor  und  nach  der  Restauration  die  Wand- 
bilder in  unzähligen  Details  aufgenommen,  und  es  ist  zu 
hoffen,  dass  ihm  ein  unbeschränkter  Verkauf  derselben 
baldigst  zugestanden  wird. 

In  der  That,  das  alte  Rom  ist  um  ein  neues  herr- 
liches Denkmal  reicher  geworden,  und  Leo  XIII.  hat 
seine  gepriesene  Regierung  mit  einem  neuen  Ruhmestitel 
geschmückt.  Dem  ernsten  Kunstfreund  werden  ja  die 
Stanzen  RafiaePs  durch*  ihre  monumentale  Größe  immer 
unendlich  viel  höher  stehen  als  dieGemächer  Alexanders  VI., 
aber  dadurch,  dass  die  persönlichen  Erinnerungen  an  das 
fluchbeladene  Geschlecht  der  Borgia  uns  hier  so  überaus 


lebendig  vor  die  Seele  treten,  erhält  ein  Besuch  in  diesen 
Räumen  ganz  besondere  Reize. 

Sehen  wir  sie  doch  alle  vor  uns,  wie  sie  leibten 
und  lebten,  die  glänzend  schönen,  verbrecherischen, 
tragischen  Gestalten  Alexanders  VI.  und  seiner  Kinder 
von  den  kühnsten  Hoffnungen  getragen  und  noch  nicht 
mit  den  ruchlosen  Thaten  späterer  Jahre  befleckt.  Spiegelt 
sich  doch  hier  in  den  reizenden  Schöpfungen  der  Kunst 
im  klarsten  Bilde  das  glänzende  Leben  einer  Zeitepoche 
wieder,  die  nun  einmal  von  jeher  auf  die  Dichter  und 
Denker  des  XIX.  Jahrhunderts  eine  geheimnisvoll  un- 
widerstehliche Anziehungskraft  ausgeübt  hat. 


KUNSTBLÄTTER. 

\*  Die  mehr  und  mehr  sich  steigernde  Vervollkomm- 
nung der  Heliogramire  hat  sie  zu  einer  so  gefährlichen  Neben- 
buhlerin des  Kupferstichs  und  der  Radirang  gemacht,  dass 
diese  beiden  Künste  immer  härter  um  ihre  Existenz  ringen 
müssen.  Die  Graphiker  sind  zwar  in  neuester  Zeit  dem 
Verlangen  des  großen  Publikums  nach  malerischer  Wir- 
kung entgegengekommen,  indem  sie,  Übrigens  mit  glück- 
lichem Erfolge,  eine  Wiederbelebung  der  Schabkunstmanier 
des  vorigen  Jahrhunderts  versuchten;  aber  auch  diese  ver- 
mag einer  guten  Heliogravüre  gegenüber  nicht  aufzukommen. 
Diese  fQr  die  graphischen  Künste  nicht  gerade  erfreulichen 
Betrachtungen  sind  uns  durch  die  kürzlich  erfolgte  Veröffent- 
lichung von  fünf  geradezu  vollendeten  Heliogravüren  aufge- 
drängt worden,  die  die  Kunsthandlung  von  Eduard  Schulte  in 
Berlin  in  den  Handel  gebracht  hat.  Freilich  hat  Herr  Schulte 
mit  feinem  Verständnis  für  die  Mittel  der  Heliogravüre  auch 
sehr  dankbare  und  wirksame  Motive  ausgewählt,  besonders 
in  drei  Landschaften  von  Oswald  Aehenbach  aus  den  Jahren 
1889  und  1896,  in  denen  der  mit  unverwüstlicher  Kraft  be- 
gabte Siebenziger  den  vollen  Zauber  seines  Kolorits  entfaltet 
hat.  Die  erste  dieser  Landschaften  zeigt  uns  eine  Partie  vom 
Monte  Pincio  in  Rom,  jenes  Rundell  mit  dem  Wasserbecken, 
aus  dem  sich  die  Gruppe  der  Findung  des  ausgesetzten  klei- 
nen Moses  erhebt.  Ein  paar  Campagpiolen  in  der  malerischen 
Tracht,  die  leider  heute  in  Rom  nur  noch  selten  gesehen 
wird,  und  ein  auf  einer  Bank  vor  sich  hinnickendes  Mit- 
glied der  Guardia  civica  bilden  die  einzige  StafiGage  des  träu- 
merischen Bildes.  Durch  die  Lücken,  die  die  Gedem  und 
Steineichen  lassen,  blickt  man  rechts  auf  die  Kuppel  von 
St.  Peter,  links  auf  die  von  San  Carlo  am  Corso.  Ein  Sei- 
tenstück dazu  bietet  eine  reich  belebte  Straße  bei  Neapel 
mit  einem  Blick  auf  den  Golf  und  den  Vesuv,  eine  jener 
Mondscheinlandschaften,  in  denen  Oswald  Aehenbach  eine 
bisher  noch  von  keinem  anderen  erreichte  Meisterschaft  ent- 
faltet Das  dritte  Bild,  eine  Frühlingslandschafb,  gewährt 
uns  einen  Blick  auf  die  beiden  Tempel  von  Pästum,  die  in 
majestätischer  Ruhe  die  umgebende  Campagna  und  das  hinter 
ihnen  liegende  Meer  beherrschen.  Einen  pikanten  Gegensatz 
zu  dieser  Versteinerung  aus  grauer  Vorzeit  bildet  die  Tou- 
ristengesellschaft, die  gerade  die  Stufen  zu  dem  giOßeren  der 
beiden  Tempel  emporsteigt  Jedes  dieser  Blätter  kostet  in 
Drucken  mit  der  Schrift  30  M.  Auf  den  beiden  anderen  Helio- 
gravüren spielen  die  Figuren  die  Hauptrolle.  Die  eine  giebt  ein 
anmutiges  Bild  des  in  Deutschland  lebenden  Amerikaners  Wil- 
liam A.  Shade  „Liebes früh ling^^  wieder:  ein  vornehmes  Liebes- 
paar in  Renaissancetracht  inmitten  einer  Landschaft,  die  von 
Liebesgöttern  belebt  ist,  die  den  Liebenden  ihre  Huldigungen  in 
Blumenguirlanden  und  Musik  darbringeii,  ein  reizvolles  Idyll, 
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das  jedem,  der  sich  in  unserer  nainiralistischen  Zeit  noch  ein 
empfängliches  Auge  für  reine  Schönheit  bewahrt  hat,  herz- 
liche Freude  bereiten  wird.  —  Der  fünften  Heliogravüre  hat 
ein  Gem&lde  Ton  Eiims  Deiters^  einem  Sohne  des  trefflichen 
Düsseldorfer  Landschaftsmalers,  zu  Grunde  gelegen,  unter 
dem  neutralen  Titel  ,,Freude''  zeigt  es  uns  einen  Reigentanz, 
den  Jünglinge  und  Mädchen  in  antiker  Gewandung  auf  einer 
von  Baumgruppen  umgebenen  Wiese  vor  zahlreichen  Zu- 
schauem ausführen.  Es  ist  wirklich  nur  naive,  unbefangene 
Freude  auf  diesem  Bilde,  und  wenn  der  Künstler  auch  in 
der  Pariser  Schule  gelernt  hat,  so  hat  er  sich  doch  deutsches 
Empfinden  und  deutsches  KeuschheitsgefÜhl  bewahrt.  Der 
Preis  dieser  beiden  Blätter,  die  etwas  größer  sind  als  die 
Landschaften  0.  Achenbach's,  beträgt  40  M.  für  das  Blatt. 

DENKMÄLER. 

O  Dem  Soldatenzeichner  Charlet,  einem  der  populären 
Künstler,  die  zur  Verherrlichung  der  Soldaten  des  ersten 
Kaiserreichs  beigetragen  haben,  ist  in  Paris  auf  dem  Square 
Denfert-Rochereau  ein  Denkmal  errichtet  worden,  das  am 
2.  Mai  enthüllt  worden  ist.  Eine  Schöpfung  des  Bildhauers 
Ä,  Charpentier  gehört  das  Denkmal  zu  den  sich  in  neuerer 
Zeit  in  Paris  mehrenden  Monumenten,  die  von  dem  herkömm- 
lichen Typus  abweichen  und  an  dessen  Stelle  eine  genre- 
hafte Auffassung  setzen,  die  den  Vorzug  hat,  künstlerischer 
zu  sein  und  deutlicher  zum  Volke  zu  sprechen.  Auf  einem 
viereckigen  Unterbau  erhebt  sich  eine  Säule,  auf  deren  Spitze 
der  galHsche  Hahn  krähend  seine  Flügel  spreizt.  Am  oberen 
Teil  der  Säule  ist  das  RelieQ)orträt  Charlet's  eingelassen,  und 
an  ihrem  Schaft  lehnt  ein  Napoleonischer  Grenadier  mit 
Bärenmütze  und  Gewehr,  der  auf  einen  ihm  auf  dem  Sockel 
gegenübersitzenden  Pariser  Gamin  herabblickt,  als  ob  er 
diesem  den  Mann  preisen  wollte,  der  seinen  Kaiser,  ihn  und 
seinen  Kameraden  verherrlicht  hat. 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

0  Zum  Neubau  der  kgl,  Museen  in  Berlin,  In  der 
Sitzung  des  preußischen  Abgeordnetenhauses  vom  7.  Mai  ist 
die  von  der  Regierung  geforderte  erste  Rate  von  500000  M. 
„zur  Erweiterung  der  Kunstmuseen  durch  Errichtung  von 
Gebäuden  auf  der  Museumsinsel"  nach  längerer,  mehr  finanz- 
politischer Diskussion  einstimmig  bewilligt  worden.  In  der 
Diskussion  wurde  auch  durch  Vertreter  aller  Parteien  die 
Bereitwilligkeit  zur  Hergabe  einer  angemessenen  Summe  für 
ein  Denkmal  Kaiser  Friedrichs,  das  mit  der  Museumsanlage 
in  Verbindung  gebracht  werden  soll,  erklärt. 

St  Rom,  —  Die  Nationalgalerie  im  Palazzo  Gorsini  hat 
in  jüngster  Zeit  einige  Ei  Werbungen  gemacht,  welche  die 
Anziehungskraft  der  von  Venturi  neugegündeten  Sammlung 
wesentlich  erhöhen  werden.  Zunächst  sind  die  letzten  Reste 
der  Galleria  Sdara  hierher  gelangt,  allerdings  nur  geringe 
Fragmente  der  berühmtesten  Privatgalerie  Roms  im  vorigen 
Jahrhundert.  Aus  diesen  sind  zwei  wohlerhaltene  Gemälde 
des  Ferraresen  Garofalo  hervorzuheben,  der  in  Rom  heute 
besser  vertreten  ist,  als  in  jeder  anderen  Stadt  Italiens.  Die 
Gemälde  gehören  entschieden  zu  den  besseren  Arbeiten  des 
oft  recht  schwächlichen  Meisters  und  bieten  als  mytho- 
logische Schilderungen  gegenständlich  noch  besonderes  In- 
teresse dar.  Die  Bilder  stimmen  im  Format  überein  und 
wurden  sicherlich  gleichzeitig  für  einen  Besteller  gemalt. 
Das  erste  stellt  die  Jagd  Meleager^s  dar,  das  zweite  giebt 
eine  Scene  wieder,  welche  auch  auf  einer  der  Magna  mater 
geweihten  Basis  geschildert  wird,  die  heute  das  Kapitolinische 
Museum   bewahrt.     Die  Vestalin  Claudia  Quinta  zieht  das 


Schiff,  das  an  der  Tibermündung  auf  den  Sand  gelaufen  war 
an  ihrem  Gürtel  stromaufwärts,  nachdem  das  Bild  der  Götter- 
mutter auf  dem  Verdecke  aufgestellt  worden  ist  Höchst 
beachtenswert  ist  femer  das  Porträt  der  Stefano  Golonna, 
des  Herrn  von  Palästrina,  von  Angelo  Brpnzino  im  Jahre  1547 
gemalt.  Der  Zeitgenosse  und  Verwandte  der  berühmten 
Dichterin,  eine  prächtige  ritterliche  Erscheinung  mit  lang 
herabwallendem  braunen  Bart,  erscheint  in  schwerer  Stabl- 
rüstung,  die  nur  Kopf  und  Hände  freilässt  Das  Bild  ist  wie 
die  meisten  Arbeiten  Bronzino's  etwas  kalt  in  der  Färbung, 
aber  ungeheuer  packend  in  der  Schilderung  und  sicher  in 
der  Zeichnung.  Weit  wichtiger  noch  sind  zwei  Erwerbungen, 
welche  die  Galerie  ausschließlich  dem  glücklichen  Spürsinn 
und  dem  scharfen  Kennerauge  ihres  verdienstvollen  Gründers 
zu  verdanken  hat  Weder  Francesco  Bianchi  Ferrari  noch 
Antoniasso  Romano  sind  in  deutschen  Galerieen  vertreten, 
und  selbst  in  Italien  kannte  man  bis  heute  von  jedem 
Meister  nur  ein  Werk.  Maestro  Bianco  Ferraro  wird  vom 
Chronisten  Spaccini  zuerst  als  Lehrer  des  Correggio  erwähnt, 
seit  kurzem  konnte  ihm  wenigstens  ein  beglaubigtes  Werk, 
die  Verkündigung  in  der  Galleria  Estense  in  Modena,  mit 
Sicherheit  zugeschrieben  werden.  Die  Vergleichung  mit 
diesem  Gemälde,  welches  der  Künstler  bei  seinem  Tode  im 
Jahre  1510  unvollendet  zurückließ,  ergab  mit  Bestimmtheit 
die  Autorschaft  Bianchi's  auch  für  das  Brustbild  Christi  im 
Garten  von  Gethsemane  in  halber  Lebensgröße,  den  neuen 
Schatz  der  Galerie  Corsini.  Das  wundervolle  Bild  ist  noch 
ganz  vom  herben  Geist  des  Quattrocento  beseelt  Der  betende 
Christus,  welcher  mit  erhobenen  Händen  das  Abwenden  seines 
furchtbaren  Verhängnisses  erfleht,  kann  nicht  ergreifender 
geschildert  werden,  und  doch  ist  der  Ausdruck  gehalten,  und 
der  Bb'ck  der  geröteten  emporgerichteten  Augen  drückt 
völlige  Hingabe  in  den  Willen  des  Vaters  aus.  Das  Bild 
ist  äußerst  gut  erhalten;  das  in  Licht  und  Schatten  außer- 
ordentUcb  fein  abgetönte  Rot  des  Mantels  erinnert  an  den 
heiligen  Stephanus  Francia's  in  der  Borghese- Galerie ;  in  der 
Landschaft  erkennt  man  deutlich  die  Modeneser  Berge  wieder. 
Als  Kunstwerk  weniger  bedeutend  ist  die  Madonna  des 
Antoniasso  Romano,  aber  für  eine  römische  Galerie  ist  dies 
Werk  des  einzigen  in  Rom  gebildeten  Künstlers  des  Quattro- 
cento, der  einigen  Ruf  erwarb,  ein  wahrer  Schatz.  Das 
Altarbild  stammt  aus  einem  unterdrückten  Kloster  der  Ro- 
magna  und  trägt  nicht  nur  die  Jahreszahl  1486,  sondern  auch 
mit  großen  Buchstaben  die  Inschrift  Anthonatius  Romanus 
pinxit.  Bis  heute  kannte  man  von  diesem  Meister,  der  in 
Rom  mit  Melozzo  da  Fori!  die  umfassendste  Thätigkeit  ent- 
wickelt hatte,  nur  das  auf  Goldgrund  gemalte  Bild  in  S. 
Maria  sopra  Minerva  und  eine  Madonna,  die  im  Jahre  1894 
in  der  New  Gallerie  in  London  ausgestellt  war.  Alle  seine 
Freskomalereien  sind  zu  Grunde  gegangen.  Um  so  wert- 
voller ist  die  neue  leider  arg  beschädigte  Erwerbung  der 
Corsiniana,  in  welcher  vor  allem  in  den  männlichen  Typen 
die  Abhängigkeit  Antoniasso's  von  Melozzo  da  Forli  deutlich 
zu  Tage  tritt 

Baden-Baden.  —  Die  Kunstausstellung  im  öroßherxogL 
KbnversationshauSf  welche  Ende  April  wie  immer  unter  dem 
üblichen  Ceremoniell  eröffnet  wurde,  enthält  in  dem  Rahmen 
eines  geschmackvollen  Arrangements  sehr  empfehlenswerte 
Werke  der  internationalen  Kunst,  welche  zum  größten  Teil 
hier  zum  ersten  Male  zur  öffentlichen  Ausstellung  gelangen. 
Speciell  Karlsruhe,  wo  unter  allen  Kunstschulen  Deutschlands 
mit  die  frischeste,  gesundeste  Luft  weht,  ist  nahezu  vollzählig 
erschienen.  Unter  den  von  dort  gesandten  Werken  befinden  sich 
völlig  neue  und  prächtige  Arbeiten  von  Schönleber,  Kallmorgen, 
Bitter,  Wieland,Hellwag,Orethev.Ravenstein\mdv,  Volkmann 
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Ferner  sind  die  Münohener  W,  Firle,  Keller- Reutlingen,  Ku- 
bierschky,  Franx  Siuek,  F.  v.  Uhde  und  H.  Zügel,  dann  Daelen 
und  Juix  (Düsseldorf),  Sehrödl  und  Hans  Thoma  (Frankfurt), 
Liebermanny  Hamaclier  und  v.  Uechtritx  (Berlin),  Anton 
Müller  und  Ritx berger  (Wien)  hervorzuheben,  während  das 
Ausland  durch  treffliche  Stücke  von  Simoni,  Benümre, 
Branccujeio  (Rom),  Raffaeli  und  Wucherer  (Paris),  Shadoto 
(London)  vertreten  ist.  Des  letzteren  „Porträt  des  GroB- 
herzogs  von  Baden"  ist  von  größter  Treue  in  der  Wiedergabe 
edelster  Leutseligkeit,  während  Arnold  Böckltn's  „Bildnis 
der  Mrs.  G."  in  Bezog  auf  realistische  Darstellung  und  kolo- 
ristische Virtuosität  zu  den  Glanzpunkten  dieses  Badener 
Salons  gehört,  der  zwar  ein  räumlich  beschränktes,  aber  eine 
Fülle  intimer  Reize  bietendes  Unternehmen  ist,  welches  unter 
der  Schall'schen  Direktion  sich  zu  einer  der  beliebtesten 
Schöpfungen  des  Kur-Komitees  ausgestaltet  hat. 

*«*  Auf  der  mtemationalen  Kunstausstelhmg  in  Dresden 
hat  das  Preisgericht  folgende  Auszeichnungen  zuerkannt.  Es 
erhielten  die  grofie  goldene  Medaille  (Plakette):  Die  Maler 
Kuehl- Dresden,  Leibl-München,  Kalckreuth-Karlsruhe,  Lieber- 
mann-Berlin, Angeli-Wien,  Weeks- Paris,  Harrison -Paris, 
Struys-Mecheln,  Courtens-Brüssel,  Segantini-Mailand,  Strang- 
London,  Pohle-Dresden,  Mackensen- Worpswede,  Stuck-Mün- 
chen und  Dagnan-Bouveret-Paris;  der  Radirer  Koepping- 
Berlin;  die  Bildhauer  Lambeaux-Brüssel  und  Lagae-Brüssel.  Die 
kleine  goldene  Medaille  wurde  folgenden  Künstlern  zuerkannt: 
den  Malern  Baum  •  Dresden ,  Stremel  -  Dresden,  Zwintecher- 
MeiSen,,  Vinnen -Worpswede,  0  verbeck -Worpswede,  Hagen- 
Weimar,  Braendel- Weimar,  Oppler-Hannover,  Stahl -Berlin, 
V.  Hofmann-Rom,  Jemberg-Düsseldorf,  Liesegang-Düsseldorf, 
Jettel-Paris,  Hirschl-Wien,  Falat-Krakau,  Bios-München, 
Strobentz-München,  Burger-München,  Waltenberger-München, 
Marr-München,  Brasen- Kopenhagen,  ffitchcock-Egmond-Hoef- 
HoUand,  Bisbing-Paris,  SmitB-Agterbosch  (Belgien),  de  Bock- 
Borkum  (Holland),  Baertsoen-Qand  (Belgien),  Dierckz-Ant- 
werpen,  Luyten-Antwerpen,  Reis-Liseabon,  Morbelli-Mailand, 
Watson-London,  La  Thangue-Bosham  (England),  Roche-Glas- 
gow,  Gourtois-Paris,  Aman- Jean-Paris,  Garriöre- Paris,  Ring- 
Kopenhagen;  den  Graphikern  Mediz-Dresden,  Lührig^Dresden, 
Greiner-Rom,  Yogeler- Worpswede,  Veth-Bussum  bei  Amster- 
dam, Gameron- Glasgow,  Lunois-Paris;  dem  Aquarellisten  van 
der  Waay- Amsterdam;  den  Bildhauern  Samuel- Brüssel,  Floss- 
mann-München, Maison-München,  Schott-Berlin,  Pöppelmann- 
Dreeden,  Troubetzkov-Mailand,  Gardet-Paris,  Bisi-Mailand, 
Pegram-London,  Lucchesi-London,  Frampton-London,Gharlier- 
Brüssel,  Rividre-Paris,  den  Architekten  Schilling  und  Graebner- 
Dresden,  den  Kleinkünstlern  Rentsoh- Dresden,  Dubois-Brüssel, 
Gharpentier-Paris  und  der  KönigL  Porzellanmanufaktur  in 
Kopenhagen.  Außer  Preisbewerbung  waren  von  den  Juroren 
die  Maler:  Prell,  Felix,  Kunz-Meyer,  Kießling,  Dill,  de  Haas, 
Hinn^,  Lasch,  Melchers,  Olde,  Skarbina,  Bantzer,  Pietschmann, 
Ritter,  Stagura;  die  Bildhauer:  Hartmann,  Paul,  Manzel, 
Eppler,  Hölbe;  die  Graphiker:  Otto,  Fischer,  Ünger,  und  als 
Architekt  Wallot;  femer  die  früher  in  Dresden  mit  erster 
Medaille  prämiirten  Künstler:  von  Gebhardt,  Zügel,  Ludwig, 
Klinger,  Scharff,  Bantzer,  Austen-Brown  und  Dettmann;  so- 
wie in  Betreff  der  zweiten  Medaille:  Bruno  Fischer,  v.  Volck- 
mann,  v.  Blaas,  Hochmanii  und  Moll.  Autterdem  wurden  auf 
Antrag  der  Preisrichter  außer  Preisbewerbung  gestellt:  Knaus, 
0.  Achenbaoh,  A.  Achenbach,  Menzel,  F.  A.  Kanlbacfa, 
Defregger,  Uhde,  Böcklin,  Gussow,  Israels,  Neuhuys,  J.  Maris, 
W.  Maris,  Bisschop,  Breitner,  Meunier,  v.  d.  Stappen,  de 
Vriendt,  de  Groot,  Stewart,  Mc.  Ewen,  Dannat,  Whistler, 
Zorn,  Mesdag,  Lenbach,  Kröner,  Schönleber,  Echtler,  A. 
Keller,  Hildebrandt,  Roty,  Siemering,  Sisley,  Monet,  Pissarro, 


Degas,  Seymour  Haden,  Legros,  Rodin,  Barrias,  Fr6miet, 
Dnbois-Paris,  Bartfaolomö,  Alt,  Viggo,  Johannsen,  Gieeennd 
Weidner. 


VERMISCHTES. 

Michelangelo  in  Pordenone.  In  mehreren  deutschen  Zei- 
tungen hat  die  sensationserregende  Notiz  gestanden,  dass 
in  Pordenone  ein  neuer  „Michelangelo'*  entdeckt  sei:  ein  in 
Holz  ausgeführtes  Kruzifix;  und  der  glückliche  Entdecker 
kein  Geringerer  als  Prof.  Giulio  Gantalamessa ,  der  Direktor 
der  Gemäldegalerie  zu  Venedig.  Zwei  Umstände  könnten 
dazu  beitragen,  diese  Notiz  ganz  glaubwürdig  zu  machen. 
Erstens  hat  Michelangelo  in  der  That  als  Jüngling,  wie 
schon  Gondivi  berichtet,  ein  Kruzifix  in  Holz  geschnitten 
und  zwar  für  die  Kirche  S.  Spirito  in  Florenz,  i)  Dort  sind 
noch  zwei  solche  vorhanden;  aber  da  keins  von  diesen  die 
Hand  des  Michelangelo  bekundet,  muss  es  fortgeschafft 
worden  sein.  Nach  Pordenone,  es  wäre  ja  möglich.  Warum 
nicht?  Zweitens  ist  der  vermeintliche  E<ntdecker,  Prof.  Gan- 
talamessa, einer  der  angesehensten  und  kompetentesten 
Kunstkenner  Italiens.  Ich  wurde  deshalb  ziemlich  enttäuscht^ 
als  eines  Tages  in  der  Akademie  der  Direktor  mir  auf  meine 
Frage  mit  ungefähr  denselben  Worten  antwortete,  womit 
er  seine  Abwehr  in  einem  kleinen  venezianischen  Kunst- 
blatt begann.  „Un  crocifisso  di  Michelangelo  a  Pordenone? 
Ma  no,  per  caritä!  mi  duole  che  mi  sia  stato  attribuito 
qnesto  sproposito/'  Und  da  ich  ihm  erzählte,  wie  die  Ent- 
deckung, durch  seinen  Namen  garantirt,  durch  ganz  Eu- 
ropa geflogen,  ja  gar  bis  nach  Finnland  gelangt  sei ,  wurde 
er  sehr  bestürzt  und  bat  mich,  in  einer  der  leitenden  deut- 
schen Kunstzeitschriften  in  seinem  Namen  diesen  Unsinn  zu 
dementiren.  >)  loh  benützte  die  Gelegenheit  auf  eine  andere 
„Entdeckung'^  des  Direktors  der  „Accademia"  die  Aufmerk- 
samkeit hinzulenken.  In  Verbindung  mit  dem  „Michel- 
angelo'^  hat  ein  italienisches  Kunstblatt  auch  von  einem 
von  Gantalamessa  aufgefundenen  „Gima  da  Gonegliano''  ge- 
sprochen. Und  hier  sind  wir  im  Wahren.  In  der  Kirche 
S.  Dionisio  zu  Zermen,  einem  Dörfchen  in  der  Nähe  von  Feltre, 
hat  Gantalamessa  in  der  That  ein  Gemälde  von  Gima  ge- 
funden „bellessimo  ma  in  cattivo  stato''.  Dies  Altarwerk, 
welches  in  dem  entwickelteren,  weicheren  Stil  des  Ginque- 
cento  gemalt  ist,  gehört  in  die  spätere  Periode  Gima's.  Es 
stellt  die  thronende  Maria  zwischen  S.  Vittore  und  S.  Dio- 
nisio dar.  Oben  in  der  Lünette  der  segnende  Heiland  zwi- 
schen Petrus  und  Paulus.  Doch  auch  hier  möchte  der  ge- 
wissenhafte Gelehrte  sich  nicht  als  Entdecker  aufspielen. 
Andere  haben  bereits  das  Bild,  wenn  auch  zweifelnd,  mit 
Gima  in  Verbindung  gebracht.  Aber  Herrn  Gantalamessa  ge- 
bührt das  Verdienst,  mit  Entschiedenheit  ein  hervorragendes 
Werk  Gima's  erkannt  und  die  Aufmerksamkeit  der  Behörden 
auf  das  unbeachtete  Bild  gelenkt  zu  haben. 
Venedig.  ^^^  JACOBSEN. 

V.  Gr.  Aus  Rom  wird  uns  geschrieben:  Die  papsilielte 
Mosaikfabrik  ist  in  letzter  Zeit  durch  große  Geschenke  an 
Souveräne  in  Anspruch  genommen  worden.    Ein  grofies  Bild 


1)  In  questo  tempo  Michelangrio  a  oompiacenza  del 
Priore  di  S.  Spirito,  Tempio  molto  onorato  nella  dttä  di 
Firenze,  fece  un  Grodfisso  di  legno,  poco  meno  che  Gil  na- 
turale, il  quäle  fin  ad  oggi  si  vede  in  sulV  Altare  maggiore 
di  detta  Ghiesa.  Ascanio  Gondivi^  Vita  di  Michelangelo.  Se- 
conda  Edizione.  Firenze  MDGGXXXXVL  Pag.  9. 

2)  Den  Anlass  dürfte  ein  in  einer  Kirche  zu  Pordenone 
sich  befindendes  Holzkruzifix  in  ganz  gewöhnlichem  Micbel- 
angeleeken  Stile  abgegeben  haben. 
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des  Moeoisifieii  Biagio  Bazsotti»  das  den  Plats  vor  8t  Peter 
in  dem  Augenblick  darstellt,  wo  der  Papst  von  der  Loggia 
der  Kirche  aus  den  Segen  erteüt,  geht  an  den  König  von 
Serbien,  und  ein  gleiches  Bild  soll  der  hier  anwesende 
persische  Gesandte  Mirza  Roza  Khan  fQr  den  Schah  von 
Persien  empfangen.  —  Für  den  Baa  der  Cavour  -  Brücke, 
welche  die  Gegend  des  Palastes  Borghese  mit  den  Pratl  di 
Gastello  und  dem  Justizpalast  verbinden  und  den  heutigen 
Ponte  di  Ripetta'  eiseteen  wird,  ist  eine  Million  Lire  bewilligt 
worden.  Im  Hinblick  auf  diesen  Stand  der  Sache  ist  jetzt 
von  den  Anwohnern  der  Prati  di  Gastello  ein  Entwurf  des 
Architekten  Gnidi  und  des  Ingenieuis  Mueller  eingereicht 
worden,  welcher  «ine  bedeckte  Brflcke  mit  20  seitlichen 
Verkaufsräumen  vorsieht  und  insofern  Aussicht  auf  Verwirk- 
lichung hat,  als  die  Beförderer  des  Planes  die  die  bewilligte 
Million  überschießenden  Kosten  tragen  oder  sie  durch  Ver- 
pachtung der  Verkaufsbuden  tilgen  wollen.  Die  Breite  der 
monumental  auszustattenden  Brücke  würde  danach  24  m 
betragen.  —  Der  Südosiahhang  des  Palatin  nach  dem  Bo- 
tanischen Garten  und  der  Kirche  S.  S.  Giovanni  e  Paolo  zu 
erfährt  jetzt  eine  völlige  Umgestaltung.  Das  bisher  als  Vigne 
benutzte  und  unzugängliche  Gelände  ist  zu  weiten  Anlagen 
umgeschaffen  worden,  durch  welche  ein  fahrbarer  Weg  in 
großen  Windungen  zum  Kloster  Bonaventura  und  zum  Stadium 
heraufführt,  welch  letzteres  von  dieser  Stelle  aus  durch  den 
neu  eingedeckten  antiken  Treppenzugang  erreicht  werden 
kann.  Der  hintere  Teil  des  Bonaventura-Klosters  fällt  in 
nächster  Zeit  und  wird  zu  den  Anlagen  hinzugezogen,  welche 
mit  Bäumen  und  Sträuchem  bepflanzt  werden,  die  ebenso  wie 
diejenigen  für  das  Forum  und  andere  antike  Stätten  der 
Stadt  Romans  allen  Teilen  Italiens  zugehen.  Archäologische 
Funde  von  Wert  sind  bei  den  Arbeiten  nicht  gemacht  worden, 
da  es  sich  nicht  um  Ausgrabungen,  sondern  nur  um  Plani- 
rungen  handelte.  Auch  der  Fall  des  Kasinos  der  Villa  MiUs, 
die  auf  Teilen  der  domus  Augustana  und  auf  dem  Apollo- 
tempel steht,  ist  nur  eine  Frage  der  Zeit.  Hoffentlich  wird 
der  prächtige  Baumbestand  der  Villa  mit  m^^ilidiatorSohfMiiuig 
behandelt  werden. 

%*  Über  das  neue  Künsilerkaus  in  Berlin  ^  dessen  Bau, 
wie  wir  in  der  vorigen  Nummer  gemeldet  haben,  in  der 
Generalversammlung  des  Vereins  Berliner  Künstler  vom 
4.  Mai  beschlossen  worden  ist,  entnehmen  wir  einem  Bericht 
der  „Post"  folgende  Mitteilungen:  Als  Maximalsamme  für 
die  Kosten  der  Um-  und  Erweiterungsbauten  wurde  der  Be- 
trag von  300000  M.  festgesetzt,  und  zum  ausführenden  Archi- 
tekten einstimmig  Karl  Boffcuiker  gewählt.  Dem  Vorstüide 
des  Vereins,  der  als  Bauherr  zu  funktioniren  haben  wird,  ist 
für  die  auf  etwa  ein  Jahr  angenommene  Dauer  des  Baues 
eine  technische  Kommission  zugesellt  worden,  die  aus  den 
Herren  Geheimrat  Cornelius,  Baurat  Kayser  und  Baurat 
Professor  Fritz  Wolff  bestehen  wird.  —  Nach  dem  Entwurfie, 
der  im  wesentlichen  von  Hofiacker  herrührt,  läset  sich  etwa 
folgendes  Bild  von  der  künftigen  Gestalt  des  Künstlerhausee 
gewinnen :  Von  der  Bellevue-Strafie  aus  betrachtet,  wird  das 
geplante  Gebäude  sich  von  dem  jetzt  vorhandenen  nur  wenig 
unterscheiden.  Die  einzigen  Veränderungen  von  Bedeutung 
betreffen  das  Dach  und  das  in  die  Mitte  der  Fassade  anzu- 
ordnende Portal,  das  noch  geschaffen  werden  soll,  um  dem 
Festeaal  und  der  Permanenten  Kunstansstellung  würdige  Zu- 
gänge zu  geben.  Architektonisch  wird  sich  das  Portal, 
den  schlichten  Renaissanceformen  der  Sandsteinfassade  ent- 
sprechend, ziemlich  einfach  gestalten  und  nur  in  der  Orna- 


mentik auf  die  Bestimmung  des  Gebäudes  als  Künsl^erhaus 
hinweisen.    Das  Dach  wird,  ohne  dass  die  äußeren  Mauern 
verändert  zu  werden  brauchten,  erhöht  werden,  da  die  ganze 
Flucht  der  nach  der  Strafie  zu  liegenden  Räume  im  oberen 
Geschosse  des  Vorderhauses  zu  einem  großen  Festsaal  um- 
gebaut  werden  soll.    Das   darunter  liegende  Geschoss  des 
Vorderhauses  enthält  nach  dem  Entwürfe  das  Vestibül  und 
in  dessen  Umgebung  Versammlungsräume,  Sitzungszimmer 
für  den  Vorstand  und  für  Kommissionen,  Bureaus  und  auch 
kleinere   Ausstellungsräume.     Außer   diesen   beiden   Stock- 
werken umfasst  das  Vorderhaus  noch  ein  Kellergeschoss,  in 
dem  außer  Aufbewahrungsräumen  für  Bilder,  Kisten  u.  s.  w. 
und  Kellerräumen  für  die  Wirtschaft  auch  eine  Kegelbahn 
vorgesehen  ist.      Wesentlich    umfangreidier  sind    die   Er- 
weiterungsbauten, die  den  größten  Teil  des  zu  dem  Grund- 
stücke gehörenden  Hintergartens  beanspruchen.    Sie  umfassen 
ein  Hintergebäude,   das  etwa  dieselbe  Grundfläche  hat  wie 
das  Vorderhaus,  und  einen  Zwischenbau,  der  das  Treppen- 
haus aufnehmen  soll  und  zwischen  den  beiden  Hauptgebäuden, 
die  er  verbindet,  rechts  und  links  Lichthöfe  freilässt.    Das 
Treppenhaus,  zu  dem  man  vom  Vestibül  aus  gelangt,  ver- 
spricht eine  besondere  Zierde  des  Ktinstlerhauses  zu  werden. 
Es  führt  einerseits  zum  Festsaal  empor,  andererseits  in  das 
Mittelgeschoss  des  Hintergebäudes,  das  dazu  bestimmt  ist> 
die  Räume  für  eine  Permanente  Kunstausstellung  aufzunehmen. 
Der  Plan  nimmt  hierfür  fünf  Räume  in  Aussicht.    Zwei  da- 
von liegen  nach  dem  Garten  hinaus  und  werden  von  hier  ans, 
als  nach  Norden  gelegen,   genügendes  Licht  erhalten.    Die 
beiden  nach  Westen  liegenden  Säle  und  der  größere  Mittel- 
saal bekommen   Oberlicht     Im   Obergeschoss   fallen   diese 
Räume  also  fort.    Dagegen  sind  über  den  beiden  nach  dem 
Garten  hinausliegenden  Ausstellungsräumen  Kostümkammem 
vorgesehen.    Außerdem  ist  über  den  Vorräumen  zur  Aus- 
stellung noch  Platz  für  ein  Maleratelier  oder  dergl.    Unter 
den   Ausstellungslokalitäten    befinden   sich    die   Kneipsäle, 
Billard-  und  Lesezimmer  und  die  Räume  für  die  Bibliothek. 
Obermäßig   viel  Platz  ist  in  dem  künftigen  KünsÜerhause 
nicht.    Die  Räume  für  die  Permanente  Kunstausstellung,  auf 
deren  geeignete  Unterbringung  ganz  besonderer  Wert  gelegt 
worden  ist,   werden   aber  vorausaichtlidi  sehr  schön  und 
zweckmäßig  werden.     Auch  sonst  entspricht   der  Entwurf 
nach   der  übereinstimmenden  Meinung   aller   zur   Prüfung 
herangezogenen  Sachverständigen  vollkommen  den  vorliegen- 
den Bedürfhissen.    Da  überdies  durch  die  Persönlichkeit  des 
Herrn  Hoffacker  auch  die  Bürgschaft  für  eine  geschmack- 
volle künstlerische  Durchführung  des  Entwurfs  gegeben  ist, 
so  darf  man  wohl  hoffidn,   dass  die  Künstler,  wenn  sie  im 
nächsten  Frühjahr  einziehen,   mit  ihrem  Künstlerhause  zu- 
frieden sein  werden. 
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Frederik  Muller  A  Cd> 

Klunst-^uktionen,  A.instei*da,ixi. 

Am  1.  Juni  1897  im  Anktionslokal  ,,Brakke  Grond^': 

Das  Kabinett)  Oysbert  de  Cleroq 
,,  „       Jentixik-Farret. 

Diese  prachtvollen  Sammlungen  enthalten  sehr  wertvolle  Gemälde 
von  Avercamp,  Asseljn,  Bakhuysen,  Berckheyde,  Berchem,  van  Beyeren, 
K.  Bol,  J.  Both,  Sammet-Breughel,  Pieter  Claesz,  Godde,  van  der  Groos, 
Decker,  Duck,  van  Everdingen,  Fyt,  Gael,  Gillemans,  Graat,  P.  de  Grebber, 
Hackaert  (2  Stück),  D.  Hals,  Heda,  de  Heem.  B.  van  der  Helst  (kapitales 
Stück  von  4  lebensgroßen  Figuren),  Hondecoeter,  Honthorst,  Koninck,  van  Laar, 
Lelienberg,  Lievens,  Maes,  van  der  Meer,  van  der  Heulen,  J.  M.  Molenaer 
(3  Stück),  Mommers,  de  Momper,  Murant,  Aert  van  der  Neer  (5  Stück),  G.  Neyts, 
J.  Ovens,  A.  Palamedesz  (3  Stück),  B.  Peeters,  Poelenbur^h,  Pot,  de  Putter, 
Pynacker  (2  Stück),  P.  de  Ring,  Rombouts,  Bootius,  J.  Ruisdael^  S.  Rnvsdael, 
HÜ.  Safbleven,  Slingelandt,  Jan  Steen  (3  Stück),  Stoop  (2  Stück),  van  Streck, 
Terborrfi,  Troost,  A.  van  de  Velde,  W.  van  de  Velde  jr.  (kapitale  Seeschlacht), 
van  de  Venne  (5  Stück),  Verboom,  Vinckboons,  S.  de  Vlieger,  van  Vliet,  Mari 
de  Vos,  R.  van  Vries,  Walscäpelle,  van  der  Werff,  Weenix,  de  Witt,  etc. 

Der  Katalog  de  Glereq^  mit  Album  von  14  Phototy^ieen:  Mk.  2.50 
Jentink-Farrety  mit  2  großen  Photoiypieen:  Mk.  1. — 
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Am  selbigen  Abend,  im  eigenen  Auktionslokal,  Doelenstraße  10: 
Die  sehr  reiche  Sammlung  Piek:  Alte  Handgeichnnngen,  worin  ins- 
besondere die  Alt-Niederländer  prachtvoll  vertreten  sind. 

Der   Katalog,    mit  Photogravüre  nacn  A.  van  Dyck  und   Yignet  nach 
de  Gheyn,  Mk.  1.—  [122s] 


C^e^rflndet 
1770. 


Kunsthandlung  und  Kunstantiquariat 

ARTARIA  &  Co. 


[1812] 


WIEN  L,  KOHLMARKT  No.  9. 
Grosses  Lager  alter  u.  modemer  Stiohe,  Radirungen  eto. 

Alte  und  moderne  Gemfilde,  Handzeichnungen  und  Aquarelle. 

_         Adressemmgabe  behufe  Zusendung  jeweilig  encheinender  Auktions- 

Kataloge  und  Angabe  spegjeller  Wttnsehe   oder  Sammelgebiete  erbeten. 

Diesbezügliche  Anfragen  finden  eingehende  Erledigung. 


Oemälde  alter  und  moderner  Meister. 


Der  Unterzeichnete  kauft  stets  hervorragende  Originale  alter  and  modemer  Meister, 

Yermittelt  auf  das  schnellste  und  sachverständigste  den  Verkauf  einzelner  Werke 

wie  kompl.  Sammlungen  und  übernimmt  Aufträge  zur  Anfertigung  von  Katalogen  und 

ebensolohe  für  alle  größeren  Gemäldeanktionen  des  In-  und  Auslandes. 

Berlin  W.,  r|2i9] 

Groß-Görsohenstr.  l.  ^       •■ 


Josef  n.  SchalL 


1770. 


ICA  I^Ielit-a.  0ldrmekbI14erete.  OH 
»»'V  aUe  t>etf<!§ieb.,  ftatt  60  Vt,  frlo.  mit  *'■». 
Staiai.  u.  1  ^oht  20  $f.  «fmAlOr  u.  etiite  MUtg. 
ffunft'Q.  P.  Bayer,  Dresdes,  84  €(|umannflv.  11. 

Verlag  von  Seemann  &  Co.  in  Leipzig. 

Plastisch-anatoDiische 
Stadien 

fttr 

MemeB,  KiiMtsef  eteMen 

nnd  zun  Selbstnoterriclit 


von 


Fritz  Scbider, 

Maler  nnd  Lehrer  der  Allgemeinen 
Qewerbeschnle  in  BaseL 

L  Teü: 

Hand  und  Arm  (16  Tafeln). 

II.  Teil: 
Fnss  und  Bein  (16  Tafeln). 

IlL  Teü: 

Kopf,   Riunpf  nnd   gnnse 

Flipir  (24  Tafeln  mit  Text). 

Preis  jeden  Teils  in  Mappe  M.  20.— 
Verlag  von  Seemann  &  Co.  in  Leipzig. 

Zigennerknabe 

Malerradirung 


von 


£.  Klotz. 


In  Mehrfarbendruck.    Abdrücke  vor  der 
Schrift  auf  Chinapapier  Folio  M.  10.— 


Prächtiges  Geschenk :  Album  moderner  Radirungen 

^O  Blatt  BU  M.  ftm—  nach  eigener  Wahl  des  Käufers  in  eleganter  Mappe 

^f^'   Preis  35  Hark.   ^'^Hl 
Ein  vonnttadigeg  Veneiolmia  der  in  unserem  Verlage  emehienenen  Knnstbl&tter  stellt  auf 

Verlangen  kosteni^ei  ra  Diensten. 


Inhalt:  Das  Appartamento  Borgia  im  Vatikan.  Von  E.  Steinmann.  (Schlnss.)  —  Nene  Heliogravären  ans  dem  Verlage  von  E.  Schalte 
in  Berlin.  —  Denkmal  für  den  Soldatenzeichner  Gharlet.  —  Zum  Neabau  der  kgl.  Museen  in  Berlin ;  ans  Rom :  Erwerbungen  der 
Nationalgalerie  im  Palazzo  Corsinl;  die  Kanstansstellang  im  Großherzogl.  Konversationshaus  in  Baden -Baden;  die  Medaillen  auf 
der  internationalen  Kunstausstellung  in  Dresden.  —  Michelangelo  in  Pordenone;  aus  Rom;  das  neue  Eünstlerhaus  in  Berlin.  — 
Zeitschriften.  —  Anzeigen. 

Für  die  Redaktion  verantwortlich  Artur  Seemann,  —  Dmck  von  August  Pries  in  Leipzig. 

Dieser  Nummer  liegt  ein  Prospekt  der  Firma  Heimann  Waltlier  in  Berlin  betr.  Neumann,  Dr,  E.,  Der  Kampf  nm  die 

neue  Kunst,  bei,  den  wir  der  Aufinerksamkeit  unserer  Leser  empfehlen. 
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KUNSTCHRONIK 


WOCHENSCHRIFT  FÜR  KUNST  UND  KUNSTGEWERBE, 

Ankundigungsblatt  des  Verbandes  der  deutschen  Kunstgewerbevereine. 

HERAUSGEBER: 

t  CARL  VON  LÜTZOW     und     Dr.  A.  ROSENBERG 


WIEN 
Heugasse  58. 


BERLIN  SW. 
Torkstraße  20. 


Verlag  von  SEEMANN  &  Co.  in  LEIPZIG,  Gartenstr.  17.    Berlin:  W.  H.  KÜHL.  Jägerstr.  73. 


Neue  Folge.    VIII.  Jahrgang. 


1896/97. 


Nr.  26.    26.  Mai. 


Die  Eonstchronik  erscheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitschrift  fflr  bildende  Kunst**  and  som  „Eunstgewerbeblatt"  monatlioh  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jidirgang  kostet  8  Mark  und  omfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  »Zeit- 
schrift  für  bildende  Ennst"  erhalten  die  Eonstchronik  gratis.  —  Für  Zeiehnungen,  Manuskripte  etc.,  die  nnyerlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlnng  keine  Gewahr.  Inserate,  4  80  Pf.  fOr  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  auBer  der  Yerlagshandlnng 
die  Annoncenexpeditionen  yon  Haasenstein  &  Vogler,  Bad.  Mosse  u.  s.  w.  an. 


In  Folge  des  Ablebens  des  Herrn  Professor  v.  Lützow  In  Wien  ersucht  die  unterzeichnete 
Verlagsbuchhandlung  die  Herren  Mitarbeiter,  ihre  Beiträge  fdr  die  Zeitschrift  für  bildende  Kunst 
und  die  Kunstchronik  bis  auf  weiteres  ihr  nach  Leipzig,  Qartenstrasse  17  zuzusenden. 

8JEEMANN  A  Co. 


DIE  GROSSE  KUNSTAUSSTELLUNG  IN 

BERLIN. 

L 
Die  Erfahmngen,  die  die  Berliner  Akademie  and 
die  mit  ihr  für  die  VeraDStaltnng  von  Ausstellnngen 
verbundene  Künstlerscliaft  im  vorigen  Jahre  gemacht 
hat,  haben  sie  für  dieses  Jahr  zar  Vorsicht  und  zu  einer 
weisen  Zurückhaltung  gemahnt.  Wohl  war  der  im  Ver- 
hältnis zu  1895  geringe  Erfolg  der  vorjährigen  inter- 
nationalen Kunstausstellung  zum  großen  Teil  dem  Wett- 
bewerb der  Gewerbeausstellung  und  der  Ungunst  des 
Wetters  zuzuschreiben.  Aber  zu  einem  nicht  geringen 
Teile  wirkte  auch  der  Umstand  nachteilig  ein,  dass 
bereits  das  Jahr  1895  eine  internationale,  in  vielen  Be- 
ziehungen glänzende  Kunstausstellung  gebracht  hatte, 
und  selbst  eine  Weltstadt  wie  Berlin  mit  ihrem  Biesen- 
verkehr,  der  ein  kaufkräftiges  Publikum  aus  aller  Herren 
Ländern  herbeifdhrt,  vermag  zwei  internationale  Kunst- 
ausstellungen hintereinander  nicht  zu  ertragen.  Auch 
hier  bewährt  sich,  wie  bei  allen  modernen  Spekulationen 
aaf  die  Masse,  die  Wahrheit  des  Wortes:  Ne  bis  in 
idem !  Freilich  ist  die  Kunstausstellung  im  Vergleich  zu 
ihrer  grimmigen  Konkurrentin,  der  Gewerbeausstellnng, 
über  deren  Fehlbetrag  immer  noch  nichts  Genaues  —  man 
spricht  von  mehr  als  zwei  Millionen  ' —  festgestellt 
worden  ist,  so  zu  sagen  mit  einem  blauen  Auge  davon 
gekommen.  Sie  hat  nichts  zugesetzt;  aber  schon  das 
Entgehen  eines  sicheren  Gewinnes  bestimmte  die  Leiter, 
in  diesem  Jahre  nichts  auf  das  Spiel  zu  setzen.  München 
und  Dresden  werden  diesmal   die  Kraftprobe   auf  ihre 


Anziehungskraft  zu  macheu  haben,  und  Berlin  sucht  mit 
eigenen  Mitteln  auszukommen. 

Nicht  bloß  mit  den  materiellen,  sondern  auch  mit 
den  künstlerischen;  denn  Berlin  ist  £BU3t  ganz  auf  sich 
allein  angewiesen.  Das  Ausland  hat  sich  völlig  zurück- 
gehalten, mit  sehr  wenigen  Ausnahmen,  von  denen  man 
nicht  einmal  weiß,  welche  davon  auf  die  Spekulation 
von  Kansthändlem,  welche  auf  die  unmittelbare  Teil- 
nahme der  Künstler  kommen.  Vermutlich  nur  die  drei 
Sonderausstellungen  der  allerwärts  bekannten,  in  Rom 
lebenden  Spanier  Benlliure  y  QU  und  VUlegas  und 
des  Holländers  Jan  Vetk,  der  überwiegend  Bildnisse 
malt,  auf  Papier  und  Stein  zeichnet,  durch  und  durch 
modern  d.  L  in  französischer  Manier,  mit  einer  wahren 
Angst,  um  nur  ja  nicht  durch  eine  unwillkürliche  Be- 
miniscenz  zu  verraten,  dass  er  zu  dem  Volksstamm  ge- 
hört, dem  Frans  Hals,  Bembrandt,  de  Keyser,  van  der 
Helst,  Terborch  u.  s.  w.  entsprossen  sind.  Man  kann 
freilich  bei  den  beiden  Spaniern  einwenden,  dass  auch 
sie  sich  von  der  Überlieferung  der  heimischen  Kunst 
völlig  losgelöst  haben  und  im  Fahrwasser  einer  durch- 
aus modernen  Kunst  segeln,  als  deren  Begründer  Fortuny 
gilt.  In  der  Kunstgeschichte  gewiss  mit  vollem  Recht! 
Aber  Fortnny  ist  nur  als  Techniker  bahnbrechend  ge- 
wesen, nicht  als  Charakteristiker,  der  in  die  Tiefen  der 
Menschheit  dringt.  Nach  ihm  sind  viele  gekommen,  die 
als  Techniker  noch  geistreicher  und  witziger  waren  als 
Fortuny.  Sie  sind  jedoch  nur  ephemere  Erscheinungen. 
Weit  über  sie  hinaus  geht  Benlliure  y  Gil,  indem  er 
neben  der  bei  allen  Spaniern  selbstverständlichen  Virtuo- 
sität der  Zeichnung  und  des  Kolorits  intime  Charakter- 
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Stadien  von  allerlei  Leuten  aus  der  vornehmen  Oeseli* 
Schaft  und  aus  dem  Volk  bietet,  zumeist  in  Kirchen  und 
bei  Kirchenfesten,  wobei  sich  das  Ijeben  im  Süden  am 
mannigfaltigsten,  wenn  auch  nicht  gerade  am  freiesten 
offenbart.  Wenn  Benlliure  y  Gil  schon  der  Mann  ist, 
auch  bei  dieser  Gelegenheit  bewussteu  und  unbewussten 
Heuchlern  die  Maske  vom  Gesicht  zu  ziehen,  so  thnt  das 
Villegas  noch  mehr,  der  überhaupt  größer  veranlagt  ist 
Auch  ihm  ist  das  höchste  Maß  koloristischer  Wirkung 
eine  selbstverständliche  Nebensache.  Aber  die  Charak- 
teristik seiner  Figuren  nimmt  stets  einen  Anlauf  zum 
großen  Stil  Jede  Charakterstudie  ist  ihm  schon  in  ihrer 
Anlage  ein  Material  zu  einem  seiner  großen  Bilder  aus 
der  italienischen  (venezianischen)  oder  spanischen  Ge- 
schichte. Er  sieht  im  Kleinen,  selbst  bei  architekto- 
nischen und  landschaftlichen  Studien,  immer  bereits  das 
Große,  das  sich  aus  einer  solchen  Studie  entwickeln 
könnte,  und  so  gewinnen  selbst  Interieurs  von  kleinem 
umfange,  Kirchenwinkel,  Chorgestühle  u.  dgl.  nt  durch 
ihre  großartige,  einfache  Behandlung  ein  Interesse,  das 
man  sonst  derartigen  Vorarbeiten  nicht  zu  schenken 
pflegt.  Aus  diesem  Ernst  der  Auffassung  entspinnen 
sich  wieder  Fäden,  die  trotz  eines  scheinbar  radikalen 
Eisses  von  den  modernen  Spaniern  doch  zu  den  Klas- 
sikern des  17.  Jahrhunderts  zurückfuhren. 

Wir  haben  schon  in  einem  kurzen  Vorberichte  ge- 
sagt, dass  die  Sonderausstellungen  eine,  vielleicht  die 
einzige  charakteristische  Eigenschaft  der  Berliner  Aus- 
stellung von  1897  bilden.  Schade  nur,  dass  die  meisten 
dieser  Sonderausstellungen  bloß  Repetitorien  in  einem 
Kursus  der  modernen  Kunstgeschichte  sind.  Das  gilt 
ebensowohl  von  Karl  Becker  wie  von  Max  lAebermann, 
die  wir  als  die  entgegengesetzten  Pole  unter  diesen  Aus- 
stellern zuvörderst  nennen.  Obwohl  Karl  Becker  trotz 
seiner  76  Jahre  immer  noch  fleißig  schafft,  gehört  sein 
Lebenswerk  bereits  der  Geschichte  an,  streng  genommen 
nur  der  lokalen  Geschichte  der  Berliner  Kunst,  für  die 
es  aber  mehrere  Jahrzehnte  hindurch  von  großer  Be- 
deutung gewesen  ist.  Er  war  auch  einer  der  Bahn- 
brecher so  gut  wie  Liebermann,  nur  hat  sein  Beispiel 
auf  seine  Zeitgenossen  einen  ungleich  stärkeren  Ein- 
fluss  geübt,  als  er  bisher  Liebermann  trotz  seiner  zahl- 
reichen Vermittler  zwischen  seiner  Kunst,  den  Künst- 
lern und  dem  Publikum  beschieden  war.  Wir  wollen 
abwarten,  ob  es  ihm  nach  dieser  Sonderausstellung  ge- 
lingen wird,  die  wohl  die  meisten  hervorragenden  Werke 
seiner  letzten  Jahre  —  darunter  den  „Gottesdienst  in 
der  Buchenhalle  in  Kosen",  das  „Altmännerhans  in 
Amsterdam",  die  „Konservenmacherinnen",  das  „Mün- 
chener Bierkonzert"  und  einige  neue  Bilder,  über  60  Öl- 
gemälde und  -Studien,  Aquarelle,  Pastelle,  Zeichnungen, 
Radirungen  und  Lithographieen  —  enthält.  Die  farbigen 
Bilder  hat  er  in  einem  besonderen  Räume  ausgestellt, 
den  er  nach  den  neuerdings  in  mehreren  öffentlichen 
Sammlungen    erprobten    Grundsätzen    besonders    stim- 


mungsvoll aasgestattet  hat.  Über  einem  niedrigen  Pa- 
neel von  rotbraunen  Hok  sind  die  Wände  mit  QÜven- 
farbenem  Stoff  bespannt,  und  von  gleicher  Farbe  ist 
auch  der  FuBt^pich.  Unterhalb  des  Deckengesimses 
zieht  sich  ein  plastischer  Fries  von  Guirlanden  zwischen 
Widderköpfen  hin,  und  das  grelle  Oberlicht  ist  durch 
straffgespannten  leichten  weißen  Stoff  abgedämpft.  Die 
Bilder  und  Studien  sind  mit  großem  Raffinement  so 
placirt,  dass  sie  einander  in  ihrer  Wirkung  steigern 
oder  ergänzen.  Das  Gesamtbild  Liebermann's  ist  so  oft 
in  diesen  Blättern  von  verschiedenen  Seiten  gezeichnet 
worden,  dass  wir  auf  eine  Erneuerung  um  so  eher  ver- 
zichten können,  als  die  Sammelausstellung  keine  neuen 
Zuge  zur  Erweiterung  oder  Vertiefung  seines  künst- 
lerischen Charakters  bietet 

Ein  Gleiches  gilt  von  der  Sonderausstellung  des 
äußerst  produktiven  Lvdwig  Dettmann,  dessen  bisweilen 
an  Liebermann  anklingende  nnd  dann  wieder  völlig 
selbständige,  modern-romantische  Richtung  erst  kürzlich 
in  der  „Zeitschrift"  ansfiihrlieh  geschildert  worden  ist 
Neu  ist  für  uns,  dass  er  sidi  wie  Klinger  und  einige 
andere  der  neueren  Künstler  auch  mit  der  Plastik  be- 
schäftigt, freilich  in  einem  so  ausgesprochen  malerischen 
Sinne,  dass  sein  bemaltes  Thonrelief,  das  die  Heimkehr 
des  verlorenen  Sohnes  darstellt,  mit  der  Plastik  eigent^ 
lieh  nur  das  den  Grund  für  die  Malerei  bildende  Ma- 
terial gemeinsam  hat 

Aber  nicht  bloß  das  Ausland,  sondern  auch  mehrere 
deutsche  Kunstcentren,  auf  die  Berlin  stets  mit  Sicher- 
heit zählen  durfte,  haben  sich  an  unserer  Ausstellung  so 
schwach  beteiligt,  dass  z.  B.  von  einer  würdigen  Ver- 
tretung der  Düsseldorfer  Malerei  nicht  die  Rede  seih 
kann,  von  München  ganz  zu  schweigen,  dessen  Künstler 
schon  seit  Jahren  nur  noch  auf  besonders  dringende  Ein- 
ladungen mit  Kollektivausstellungen  in  Berlin  erscheinen. 
In  diesem  Jahre  ist  nur  meist  geringe  Marktware  zu 
sehen.  Doch  haben  sich  wenigstens  die  drei  Zeichner 
der  „Fliegenden  Blätter**,  E.  Harburger,  Adolf  Hengeler 
und  R  Beinicke  mit  Sonderausstellungen  allerdings  meist 
bekannter  Blätter  beteiligt 

Wir  haben  es  also  wesentlich  mit  einer  specifisch 
Berlinischen  Kunstausstellung  zu  thun,  und  die  Berliner 
Künstler  haben  auch  alle  Anstrengungen  gemacht,  um 
in  dem  überaus  heißen  Kampfe  dieses  Jahres  wenigstens 
mit  Ehren  zu  bestehen.  Wenn  es  ihnen  gelingen  wird, 
auf  einem  Sondergebiete  der  Kunst  sich  besondere  Ach- 
tung zu  erringen,  so  wird  es  auf  dem  der  Plastik  sein, 
auf  dem  einige  Jüngere  Talente  mit  hervorragenden 
Schöpfungen  aufgetreten  sind. 

ADOLF  ROSENBERQ, 
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STUDIEN  IN  DER  SCHLEISSHEIMER 
GEMÄLDE-GALERIE.  ^) 

VON  FR.  HAACK, 

L  Alte  niederländiscke  und  niederdeutsche  Maler. 
2 — 4.  Niederdeutsch  ttm  1500. 
Die  drei  Tafeln  haben,  wie  der  Katalog  sagt,  einqp  Altar 
gebildet  Es  ist  ancb  möglich,  dass  sie  ans  einer  Maler- 
werkstfttt^  herstammen.  JedenfEiUs  rühren  aber  die  beiden 
Flügel  von  einer  anderen  Hand  her  als  das  Mittelbild.  Die 
Flügel  zeigea  einen  fortgeaohrittenereii  Stil,  riuideare, 
bessere  Modellinuig  bttonde^  de«  Nackten,  eckigere  und 
entschiedenere  Faltenbehandlnng,  eine  natorwahrere  Anf- 
fassnng  der  landschaftlichen  Gründe,  eine  andere  Fftrbung 
z.  B.  des  goldblonden  Haars  der  Maria,  Oberhaupt  einen 
ganz  anderen  Madonnentjpus.  Die  Mutter  Grottes  des 
Mittelbildes  hat  ein  lieblich  anmutig  rundliches  Köpfchen. 
Die  Maria,  welche  die  Stifter  beschirmt,  scharf  markirte 
eckige  Qesichtszüge.  Sogar  der  Heiligenschein  ist  yer- 
scfaiedeH  gegeben.  Auf  dem  Mittelbild,  das  sich  über- 
haupt durch  eine  fl&ehenhafte  Behandlung  auszeichnet, 
ist  er  nur  eine  flache  Seheibe;  auf  den  Flügeln,  auf 
denen  dae  Streben  nach  reliefartiger  Modellirung  erkenn- 
bar ist,  besteht  auch  der  Heüigensohein  aus  einer 
Scheibe  mit  fünf  erhabenen  Bingen.  Endlich  zeigt  nur 
daa  MittelbUd  Ckuldgrund.  In  Summa  erinnert  dieeea 
letaitere  noch  leise  an  die  träumerisch  weiche  Auffassung 
des  Stophan  Lochner,  besonders  in  den  lieblichen  Engels- 
flgurchen»  für  die  Flügel  ist  dagegen  das  Streben  nach 
naturwahrer  Erfassung  des  Lebens  im  Geiste  der  Nieder- 
länder charakteriatiaeh.  Die  ansgelührte  Versohieden- 
artigkeit  ließe  sich  Yielleiicht  daraus  erklären,  dass  da« 


X\  Aolangs  des  Jahree  1896  erhielt  ich  von  der  Direktion 
der  k.  ba^er,  Staats- Gemälde- Galerieen  den  Auftrag,  ausfahr« 
liehe  Beschreibungen  der  in  der  Schleißheimer  Sammlung 
befindlichen  Bilder  anzufertigen.  Diese  Beschäftigung  bot 
mir  die  beste  Gelegenheit,  aueh  die  künslilerische  Bedeutung 
und  die  kanstgeschiöhttiohe  Stelhmg  der  eiiuelneii  Qemälde 
eingehend  tu  stsdiren.  Kunstwissenschaftliche  Kntdeckungen 
ersten  Banges  dabei  eu  machen,  war  freilich  von  vornherein 
ausgeschlossen,  denn  die  Bilder  sind  bereits  von  A.  Bayers- 
dorfer  bestimmt.  Immerhin  bin  ich  bei  meinen  Unter- 
suchungen zu  dem  Resultat  gelangt,  dass  man  einige  Bilder 
enger  eiidcreiien  kann,  daes  man  andere  vOIUg  anders  be- 
stimmen nnss,  als  dies  in  den  von  A,  Bttyeradorfer  ver- 
iassten  und  bei  Knorr  und  Hirth,  München  1885  eysehieaenen 
„yerz;eichmft  der  in  der  Königlichen  Qalerie  zu  Schleißheim 
aufgestellten  Gemälde^'  geschehen  ist.  Die  Ergebnisse  meiner 
Untersuchungen  wfirden  —  insofern  sie  die  Bestätigung  durch 
die  Direktion  der  Gemälde- Galerieen  geftmden  hätten  — 
eigenttiek  in  eine  neue  umgearbeitete  Auflage  des  Katalogs 
geliöien^  Da  aber  die  jetmge  yoraussiektlieh  erst  in  mehr 
denn  zehn  Jahren  vergnfifen  sein  wird»  yerOffentliche  ich  meine 
U^te^n;Lch^ngen  schon  jetzt  und  an  dieser  Stelle.  Bei  meinen 
Bilderstudien  in  Schleißheim  ist  mir  Wilhelm  Schmidt  in 
freundschaftlichster  Weise  zur  Seite  gestanden.  Es  drängt 
mich  daher^  ihm  aueh  hier  meinen  aufriGhtij^  Dank  aus- 
anspfeekeat 


Ifittelbild  Ton  einem  bejahrten,  die  Flügel  dagegen  yon 
einem  jugendlichen  GeseUen  derselben  Werkstatt  aus- 
geführt  worden  sind.  —  Dasjenige  Bild,  welches  im  Katalog 
als  Büokseite  von  4  aufgeführt  wird  und  aueh  in  der 
Galerie  als  solche  ftmgirt,  bildet  in  Wahrheit  die  Vorder- 
seite: „Die  hL  lAcia  mit  der  Stifterin"  entspricht  näm- 
lieh  in  der  ganzen  Komposition  genau  der  Vorderseite 
von  8:  „Maria  mit  dem  Kinde,  unten  der  Stifter",  wie 
aueh  die  angebliche  Vorder-  und  thatsächliche  Rftckaeite 
Ton  4:  „Der  hl.  Benedikt"  das  Gegenstück  za  der  Rfick- 
Seite  yon  8:  „Der  hl  Bernhard"  bildet  —  Übrigens 
ist  die  hL  Lucia  gegenatändlieh  intereasant  als  ein  in 
der  mittelalterlichen  Kunst  äußerst  seltenes  Beispiel  einer 
weibliohett  Halhaktfigur. 

9—11.    Kölnisch  um  1530.    Sehuk  des  Meisters 

vom  Tode  Maria. 

Nr.  11  besitzt  eine  große  stilistische  Verwandt- 
schaft mit  den  Originalgemälden  des  Meisters  vom 
Tode  Maria  in  der  Münchener  Pinakothek,  Nr.  55—57, 
besonders  in  der  Landschaft.  In  der  Abtönung  der 
schönen  doftigen  Femsicht:  im  dunkleren  Ton  des 
Mittelgrundes  gegenüber  dem  hellen  blaugrünen  Ton 
des  Hintergrundes.  Ebenso  im  Aufbau  der  Landschaft: 
in  der  Gesamtanordnung  der  Massen;  in  dem  Vorder- 
grandsbaum, der  die  ganze  Landschaft  überschneidet ;  in 
dem  einzehien  schroff  emporragenden  Felsen;  in  der  Burg, 
die  sich  in  dem  See  erhebt.  Femer  weist  der  knittrige, 
bauschige  Wurf  der  Gewänder  die  größte  Ähnlichkeit 
auf.  Andererseits  zeigt  das  Schleißheimer  Bild  Nr.  11 
auch  große  Verwandtschaft  mit  dem  Münchener  Schul- 
bild Nr.  59  und  der  Schulkopie  Nr.  58.  Auch  hier 
findet  si(^  dieselbe  äußerst  charakteristische  Art  des 
Faltenwurfs.  Sodann  zeigen  sowohl  die  Maria  auf  dem 
Münchener  Bilde  Nr.  59  als  auch  die  Maria  des  Schleiß- 
heimer Bildes  denselben,  in  der  Höhe  der  Ohren  auf- 
fallend breiten  und  am  Kinn  ganz  spitzen  Kopf.  Der 
Johannes  des  Schleißheimer  Bildes  zeigt  femer  die 
größte  Verwandtschaft  mit  dem  Johannes  des  Münchener 
Krenzigungsbildes.  In  der  Art,  wie  sich  die  Haare  um 
das  Haupt  kräuseln;  in  dem  naturalistischen  Hervortreten 
der  Halsmuskeln;  überhaupt  in  der  ganzen  Kopfbildnng. 
£nd!ich  sind  auch  die  beiden  Christusflguren  sehr  ähn- 
lieh. Es  äußert  sich  dies  in  der  gesamten  Körperbildung; 
in  der  Art,  wie  das  Schamtuch  vom  in  der  Mitte  zu- 
sammengeknotet ist;  in  dem  dürftigen,  am  Kinn  geteilten 
Bart;  hauptsächlich  aber  in  dem  geöffneten  Mund.  Auch 
bei  den  beiden  Münchener  Schulbüdem  kehren  der  Vorder- 
gnmdbaum,  der  einzelne  Felsen  und  das  Schloss  im  See 
wieder.  Dagegen  ist  die  Fernsicht  nicht  so  duftig  und 
die  Abtönung  zwischen  Mittel-  und  Hintergrund  nicht  so 
entschieden  ausgesprochen.  Überhaupt  steht  das  Gemälde 
in  Sohieißheim  den  Originalen  näher  als  die  Münchener 
Schulbilder.  Auf  alle  Fälle  gehört  es  in  den  Schul- 
zftsammenbang  mit. dem  Meister  des  Todes  Maria. 
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Dage^n  stehen  die  Schleißheimer  fiilder  9  und  10, 
die  anch  nach  Herkanft,  Format  nnd  J.-Nr.  nichts  mit  11 
zn  thnn  haben,  dieser  ganzen  Orappe  fem.  Sie  weisen 
T511ig  andere  Kopftypen  anf:  lange,  schmale,  vornehme 
Ovale  gegenüber  den  breiten,  viereckigen,  bürgerlichen 
Köpfen  des  Meisters  vom  Tode  Mari&,  lange,  eckige, 
knöcherne  Hände  gegenüber  den  weichen  nnd  fleischigen 
Händen  anf  Nr.  11.  Das  charakteristisch  Knittrige  nnd 
Banschige  des  Faltenwnrfii  fehlt  ebenso  wie  die  ver- 
renkten Bewegungen.  Femer  ist  die  Färbnng  eine  ganz 
andere.  Vor  allem  aber  findet  man  hier  statt  der  trotz 
ihrer  Beize  doch  mittelalterlich  befangenen  landschaft- 
lichen Gründe  schon  eine  freiere  nnd  größere  Art,  die 
Landschaft  anznschanen.  —  Die  Bilder  Nr.  9  nnd  10  haben 
nach  meiner  Ansicht  nichts  mit  dem  Meister  vom  Tode 
Maria  nnd  seiner  Schnle  zn  schaffen,  dagegen  halte  anch 
ich  sie  für  niederdeutsch  ans  der  Zeit  nm  1530. 

13.  Bartholomäus  Bruyn:  Der  M,  Mauritius, 
Genane  Wiederholung   des  Münchener  Pinakothek- 
bildes Nr.  83. 

26.  VTämisch  um  1520 :  Anbetung  der  hl.  drei  Könige, 
Das  Triptychon  stammt  ans  Benediktbenem.  — 
Katalog:  „Von  einem  Maler  der  Bnbens'schen  Richtung 
fast  ganz  übermalt.'^  Diese  Übermalung  ist  eine  kunst- 
geschichtliche  Kuriosität.  Im  großen  Ganzen  gehören 
Erfindung  und  Anlage  dieser  drei  Tafeln  dem  16.,  die 
Ausführung  dagegen  dem  17.  Jahrhundert  an.  Anderer- 
seits macht  sich  au  einzelnen  Partieen  des  Triptychons 
die  ursprüngliche  Anlage,  an  anderen  die  spätere  Ober- 
malung  stärker  geltend.  So  haben  die  Architektur  und 
die  Hintergrundslandschaft,  sowie  der  grünbedeckte  und 
mit  Früchten  belegte  Tisch,  hinter  dem  Joseph  in  die 
Lektüre  der  Schriftrolle  ganz  versunken  sitzt,  den 
Charakter  der  Kunst  vom  Beginn  des  16.  Jahrhunderts 
bewahrt.  Dagegen  tragen  z.  B.^  die  Männerköpfe  echt 
Bubensisches  Gepräge,  während  im  Antlitz  der  Maria  der 
alte  und  der  neue  Typus  förmlich  im  Streit  miteinander 
zu  liegen  scheinen.  Interessant  ist  es  auch,  wie  der 
spätere  Maler  die  ursprünglichen  eckigen  Bewegungen 
flotter  und  lebendiger  zu  gestalten  versucht  hat,  ohne 
dass  ihm  dies  immer  völlig  gelungen  ist.  —  Der  Maler 
der  Bubensischen  Richtung  hat  das  Bild  monogrammirt. 
Katalog:  „Soll  nach  alten  Aufzeichnungen  V.  H.  bezeichnet 
gewesen  sein.^  Das  „VH"  ist  auch  heutzutage  noch 
deutlich  erkennbar  und  zwar  auf  dem  vom  am  Boden 
liegenden  Scepter.  Bmlliot  hat  den  Jan  van  Hoecke 
unter  diesem  Zeichen  vermutet.  (Nagler,  Monogrammisten, 
Bd.  V,  S.  236.)  Mir  sind  Werke  dieses  Künstlers  nicht 
bekannt,  ich  habe  daher  kein  Urteil  über  Bmlliot's 
Hypothese,  immerhin  hat  sie  sehr  viel  Wahrscheinlich- 
keit für  sich. 

32.  Holländisch  (?)  um  1520.     Beweinung  Christi. 
Die  Annahme  des  Katalogs:   „Nach  dem  Holze  zu 
schließen,   ist  das  Bild  in  Italien  gemalt^   wird  durch 


die  mit  Gold  aufgesetzten  Lichter  bestätigt.  Es  war 
dies  ein  Brauch,  der  wohl  in  Italien,  aber  nicht  im 
Norden  bei  Ölbildern  üblich  war.  Obrigens  trägt  das 
Bild  sonst  durchaus  nordländisches  Gepräge. 

34.  Nach  Lukas  van  Leyden:  Das  Opfer  der  hl.  drei 

Könige. 
Trägt  die  falsche  Bezeichnung:  L  V  L. 

35.  Schule  des  Queniin  Massys:  Der  fjeichnam  Christi 

im  Schöße  der  Maria. 
Trägt  als  falsche  Bezeichnung  das  bekannte  Dürer- 
Monogramm  mit  der  Jahreszahl  1515. 

36.  Schule  des   Quentin  Massys:  Abrechnung  in  der 

Amtsstube  eines  Steuereinnehmers. 
In  dem  Buche  des  Steuereinnehmers  befindet  sich 
die  Inschrift:  „Anno  1614  den  7.  Septem. . ."  Der  Best 
ist  unbestimmt  gelassen.  Demnach  ist  das  Bild  wahr- 
scheinlich im  Jahre  1614  entstanden,  mit  welcher  An- 
nahme die  Malweise  desselben  durchaus  im  Einklang  steht. 


42.  \ 

43. 

44. 


Vlämisch  um  1570. 


Männliches  Bildnis. 
Männliches  Bildnis. 
Weibliches  Bildnis. 


Die  drei  Bilder  sitzen  nicht  auf  Eichen-,  sondern 
auf  Lindenholz.  Der  gesamte  Katalog  der  Berliner  Galerie 
weist  aber  kein  einziges  niederländisches  auf  Holz  ge- 
maltes Bild  des  16.  Jahrhunderts  auf,  dessen  Gmnd 
nicht  Eiche  wäre.  Daraus  ergiebt  sich  die  Schluss- 
folgemng,  dass  die  drei  Schleißheimer  Gemälde  nicht 
vlämisch  sind. 

Was  Nr.  42  im  besonderen  betrifft,  so  steht  auf 
der  Rückseite  dieses  Bildes  in  gotischen  Buchstaben  die 
unzweifelhaft  echte  oberdeutsche  Inschrift:  „In  dergestalt 
Im  1575  jar  Ward  ich  Hanns  Strauch  65  Jar  alt.  den 
24  Marty  im  80  Jar  nam  ich  mein  endt  gott  verleih 
uns  alle  ein  froeliche  urstendf  —  Es  giebt  nun  einen 
Kupferstich,  von  dem  sich  ein  Exemplar  im  Germanischen 
Museum  befindet,  mit  der  Unterschrift:  „Hanns  Strauch 
der  Aelter.  aet:  Suae  63.  A^  1572.""  In  dem  0,127  m 
hohen  und  0,101  m  breiten  rechteckigen  Stich  ist  ein 
Oval  abgegrenzt,  welches  das  Brustbild  umschließt  Der 
Dargestellte  ist  in  ^/4  Profil  nach  links  gegeben,  die 
Augen  dagegen  blicken  nach  rechts.  Er  hält  die  Hände 
gefaltet  und  trägt  ein  weites  Gewand  mit  gefiilteltem 
Hemdvorstoß  an  den  Ärmeln,  eine  gefältelte  Halskrause 
und  auf  dem  Haupte  ein  Barett.  Dieser  Stich  wird  in 
dem  „Verzeichnis  von  Nürnbergischen  Porträten  aus 
allen  Ständen,  gefertigt  von  G.  W.  Panzer,  Nürnberg 
1790*^  auf  S.  236  nnd  eine  Zeile  tiefer  ein  anderer  mir 
nicht  bekannter  Zustand  desselben  Stiches  mit  derselben 
Inschrift,  zu  der  aber  noch  das  Wort  „Pictor"  hinzu- 
kommt, aufgeführt  Mithin  war  der  auf  dem  Stich  dar- 
gestellte Hans  Strauch  ein  Nürnberger,  wofür  ja  schon 
der  Name  spricht,  und  von  Profession  ein  Maler.  Der 
Stich  aber  ward  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  auch  in 
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Nürnberg  gefertigt')  —  Ich  habe  nnn  den  Stich  des 
Germanischen  Mnseams,  den  mir  Herr  Direktor  Hans 
Bosch  liebenswürdigst  zur  Verfügung  gestellt  hatte,  ein- 
gehend mit  dem  SchleiBheimer  Gemälde  verglichen  und 
bin  dabei  zu  dem  Resultat  gekommen,  dass  Stich  und 
Bild  zweifellos  dieselbe  Persönlichkeit  darstellen.  Hier 
wie  dort  derselbe  Gesichtsansdrnck.  dasselbe  Schanen, 
dasselbe  hagere  gefarchte  Greisenantlitz,  umrahmt  von 
gewelltem,  zweigeteiltem,  nicht  sehr  dichtem,  aber  ziem- 
lich langem  Vollbart  mit  den  charakteristisch  leeren 
Stellen  am  Kinn,  derselbe  dünne  Schnurrbart,  dessen 
Enden  sich  in  den  Vollbart  hinein  verlieren,  vor  allem 
aber  die  höchst  charakteristische  gebogene  und  unten 
kolbige  Nase  and  die  herabhängende  Unterlippe.  Die 
Überzeugung,  dass  Gemälde  und  Stich  dieselbe  Persön- 
lichkeit darstellen,  vermag  auch  der  Umstand  nicht  zu 
erschüttern,  dass  in  den  beiden  Inschriften  das  Lebens- 
alter des  Dargestellten  nicht  in  völlig  übereinstimmender 
V7eise  angegeben  ist.  Nach  der  Unterschrift  des  Stiches 
war  Hans  Strauch  im  Jahre  1572  bereits  63,  nach  der 
Inschrift  des  Bildes  dagegen  1575  erst  65  Jahre  alt. 
Doch  es  ist  sehr  leicht  möglich,  dass  die  eine  Angabe 
bedeutet:  „der  Mann  stand  1572  im  63.  Lebensjahre'^ 
wfthrend  die  andere  sagen  will:  „er  hatte  1575  sein 
65.  Lebensjahr  vollendet''.  Femer  ist  es  auch  möglich, 
dass  die  Persönlichkeit,  welche  nach  dem  Tode  des  Hans 
Strauch  die  Inschrift  auf  die  Rückseite  des  Bildes  ge* 
setzt  hat,  sich  in  der  Angabe  des  Lebensalters  um 
ein  Jahr  geirrt  hat.  Am  wahrscheinlichsten  ist  es 
aber,  dass  Strauch  gegen  Ende  des  Jahres  1509  ge- 
boren, die  Unterschrift  des  Stiches  gegen  £nde  1572 
gefertigt  wurde,  als  er  bereits  63  Jahre  alt  war,  das 
Bild  dagegen  anfangs  1575  gemalt  wurde,  als  er 
das  66.  Jahr  noch  nicht  vollendet  hatte.  Auf  dem 
SchleiBheimer  Gemälde  ist  also  dieselbe  Persönlichkeit 
dargestellt  wie  auf  dem  Stich:  der  Nürnberger  Maler 
Hans  Strauch.  Derselbe  ward  im  Jahre  1509  geboren, 
aller  Wahrscheinlichkeit  nach  in  der  zweiten  Hälfte 
dieses  Jahres.  Nach  der  Inschrift  des  Bildes  ist  er  1580, 
nach  Nagler,  Künstlerlexikon.  XVII.  S.  467  dagegen  be- 
reits 1572  im  63.  Jahre  gestorben.  Diese  Angabe  des  auch 
sonst  nicht  immer  ganz  zuverlässigen  Nagler  beruht 
offenbar  auf  einer  falschen  Deutung  der  Unterschrift  des 
Stiches:  „aet:  Suae  63.  Al  1572''.  Diese  Worte  besagen 
nur,  dass  Strauch  1572  63  Jahre  alt  war,  aber  nicht, 
dass  er  in  diesem  Jahr  gestorben  ist.    Dagegen  liegt 


1)  Von  Lorenz  oder  Georg  Strauch  oder  einem  der 
Stecher  nach  dem  letzteren  Künstler  kann  der  Stich  nicht 
herrühren.  Dazu  ist  er  viel  zu  schwach  und  unbedeutend 
und  zeigt  Überhaupt  eine  andere  Stechweiae.  Es  ist  nicht 
ausgeschlossen,  dass  er  bereits  im  Jahre  1572,  wahrscheinlicher 
aber,  dass  er  erst  im  17.  Jahrhundert,  also  nach  dem  Tode 
des  Dargestellten,  ausgeführt  wurde  und  daher  auf  eine  ältere 
Vorlage  —  sei  es  Stich,  Gemälde  oder  Handzeichnung  — 
zurfickgeht. 


kein  Grund  vor,  an  der  Richtigkeit  des  offenbar  direkt 
nach  dem  Tode  des  Hans  Strauch  auf  der  Rückseite 
des  Ölbildes  angebrachten  Todesdatums  zu  zweifeln, 
wonach  er  am  24.  März  1580  gestorben  ist.  Es  ergiebt 
sich  jetzt  die  Frage:  Von  wem  ist  das  Bildnis  gemalt 
worden?  —  Da  es  einen  Nürnberger  darstellt,  so  ist  es 
am  wahrscheinlichsten,  dass  es  auch  in  Nürnberg  ent- 
standen ist.  Dafür  spricht  auch  der  aus  Lindenholz  be- 
stehende Malgrund  (cf.  Frimmel,  GFemäldekunde,  S.  11), 
vor  allem  aber  die  Malweise.  Das  Bild  ist  sehr  sorg- 
fältig und  minutiös  durchgeführt.  Man  erkennt  dies 
besonders  an  der  Haar-  und  Bartbehandlung.  Ein  jedes 
der  rundlichen  Härlein  ist  einzeln  für  sich  hingestrichen. 
Diese  Behandlungsweise  erinnert  noch  stark  an  die 
Dürerschule.  Also  ist  das  Bild  aller  Wahrscheinlichkeit 
nach  Nürnbergischen  Ursprungs.  Ich  habe  es  nun  mit 
einem  monogrammiiten  und  aus  dem  Jahre  1605  datirten 
männlichen  Bildnis  von  der  Hand  des  Nürnberger  Malers 
Lorenz  Strauch  (Nr.  626  der  SchleiBheimer  Galerie)  ver- 
glichen. Beide  Bildnisse  sind  auf  Lindenholz  gemalt 
und  ihre  Maße  stimmen  fast  überein.  Hier  wie  dort 
haben  wir  es  mit  einem  Brustbild  ohne  Arme  in  ^/4  Profil 
nach  rechts  zu  thnn,  das  sich  von  einfarbigem  Hinter- 
grund abhebt.  Sogar  die  Stellung  der  Augen  stimmt 
überein.  Aber  mehr  als  dies:  auch  in  der  malerischen 
Behandlung,  in  der  Zeichnung  von  Ohr  und  Nase,  in  der 
minutiösen,  bis  auf  Dürer  und  seine  Vorgänger  zurück- 
gehenden Durchführung  aller  Einzelheiten,  z.  B.  des 
Bartes,  Haar  für  Haar,  ist  eine  große  Ähnlichkeit  un- 
verkennbar. Jedoch  ein  bedeutender  Unterschied  trennt 
die  zwei  Bilder.  Dasjenige  von  Lorenz  Strauch  ist  un- 
vergleichlich plastischer  modellirt  und  zugleich  viel  be- 
deutender in  der  Erfassung  der  geistigen  Persünlichkeit 
des  Dargestellten.  Es  ist  mit  einem  Wort  viel  besser 
und  —  fortgeschrittener.  Das  in  Frage  stehende  Bildnis 
erscheint  demgegenüber  schwach  und  senil.  Daher  ist 
es  wahrscheinlich,  dass  das  Bildnis  des  Hans  Strauch 
von  einem  bejahrten  Künstler  der  Generation  vor  Lorenz 
Strauch  gemalt  ist.  Ein  solcher  aber  war  der  Dar- 
gestellte selber.  Mithin  darf  man  annehmen,  dass  das 
Bildnis  des  Hans  Strauch  ein  Selbstporträt  ist.  Dieser 
aber  war  wahrscheinlich  ein  Verwandter  oder  gar  — 
wie  Nagler  a.  a.  0.  vermutet  —  der  Vater  des  Lorenz 
und  zugleich  dessen  Lehrmeister.  Dazu  stimmt  das  Ver- 
hältnis ihrer  Geburtsdaten:  1509  zu  1554,  wie  auch  die 
V7orte:  „der  Älter"  in  Verbindung  mit  dem  Wort  „Pictor" 
in  der  Unterschrift  des  oben  erwähnten  Stiches  auf  einen 
Sohn,  der  gleichfalls  Maler,  hinweisen.  So  erklärt  sich 
auch  am  besten  das  eben  charakterisirte  Verhältnis  der 
Malweise  des  Bildnisses  des  Hans  zu  deijenigen  des 
Bildes  von  Lorenz.  —  Hans  Strauch  war  bisher  nach 
Nagler  nach  seinen  Leistungen  unbekannt.  Wir  lernen 
ihn  jetzt  als  einen  unbedeutenden  und  handwerksmäßigen 
Aualäufer  der  Dürerschnle  und  zugleich  als  einen  Vor- 
gänger des  viel  begabteren  Lorenz  kennen.   Für  Nr.  42 
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der  Schleißheimer  Qalerie  erg^iebt  sich  aber  nach  allem 
die  Bestimskung:  Bildnis^  wahrscheinlich  Selbstbildnis, 
ans  dem  Jahre  1575  des  Nnmberger  Malers  Hans  Stranch, 
geb.  1509,  t  24.  MÄra  1580.  Derselbe  war  wahrschein- 
lich der  Vater  des  Lorenz  Stranch. 

Nr.  43  nnd  44  haben  mit  diesem  Bilde  nichts  zu. 
schaffen.  Sie  zeigen  eine  fortgeschrittenere  Malweise,  sind 
aber  auch  handwerksmäßige  Arbeiten,  so  dass  man  sie 
nicht  näher  bestimmen  kann.  Ihre  frühere  Zugehörigkeit 
zur  Sammlung  Wallerstein  weist  aber,  wie  der  ans 
Lindenholz  bestehende  Malgrund,  auf  Oberdeutschland. 
Das  weibliche  Bildnis  zeigt  hinter  einem  „A^"  die  zwei 
letzten  Ziiern  einer  Jahreszahl,  die  ich  als  98  lese, 
scilicet  1598.  Dazu  stimmt  die  Mal  weise  ToUkommen. 
Das  männliche  Bildnis  aber  ist  das  Oegenstück  des 
weibUehen.  Daher  ergiebt  sich  für  Nr.  43  uiid  44  die 
Bestimmung:  Oberdeutsch  1598  (?). 


IM  ROMISCHEN  AUSSTELLUNGSPALAST. 

Au(^  die  diesmalige  (67.)  Ausstellung  der  bedea- 
tendsten  Eünstleryereinigung  Roms,  der  Societä  degli 
Amatori  e  Gultori  leidet  sichtlich  unter  dem  Darnieder- 
liegen  aller  küpstlerisehen  Bestrebungen  Roms,  soweit 
sie  bestimmt  sind,  sich  im  Leben  der  Hauptstadt  bemerk- 
bar zu  machen.  In  den  römischen  Ateliers  sowohl  ein- 
heimischer wie  ausländischer  Künstler  wird  yiel  Tüch- 
tiges geleistet,  und  Namen  wie  Monteverde,  Bompiani, 
Ferrari,  Kopf,  Sommer,  F.  Brandt,  Corrodi,  Villegas, 
Gallegos,  Serra,  um  wahllos  einige  herauszugreifen,  haben 
in  der  ganzen  Welt  einen  guten  Klang.  Eine  liebens- 
würdige römische  Sitte  erlaubt  auch,  überall,  sei  es  mit 
oberfläehlichen  Empfehlungen,  sei  es  auch  nur  mit  der 
nötigen  Dosis  Interesse  bewafbet,  an  Ateliers  anzuklopfen 
und  freundlicher  Auihahme  gewiss  zu  seia  Aber  in 
den  römischen  Ausstellungen  tritt  von  diesem  Schaffen 
nur  wenig  zu  Tage.  Das  Interesse  des  römischen  Publi- 
kums ist  gering,  noch  geringer  seine  Kauftust,  die  Zeit 
der  kunstverständigeren  und  kaufkräftigeren  Fremden 
wird  durch  die  Sammlungen  Roms  und  die  Atelierbesuche 
in  Anspruch  genommen,  eine  staatliche,  städtische  oder 
private  Unterstützung  künstlerischen  Schaffens  fehlt  fast 
ganz,  wie  der  yor  kurzer  Zeit  in  diesen  Blättern  er- 
wähnte Nichtankauf  der  2.  Serie  der  Aquarelle  „Roma 
pittoresoa^  beweist,  und  endlich  Ausstellungen  des  Aus- 
landes wie  jetzt  Berlin,  Dresden,  Kopenhagen,  des  In- 
landes wie  Venedig  und  Turin  (98)  nehmen  Zeit  und 
Kraft  der  bildenden  Künstler  in  Anspruch. 

Dem  entspricht  es,  wenn  in  dem  diesmaligen  römi- 
schen „Salon^  die  jüngeren  Künstler  überwiegen,  welche 
noch  nicht  im  Aaslande  geschätzt  werden,  und  von  an- 
erkannten und  berühmten  Namen  nur  wenige  vertreten 
sind.  Ein  vornehm  gemaltes  Eerrenporträt  von  Roberto 
Bompiani,  der  ein  gleich  hervorragender  Öl-  wie  Aqua- 
rellmaler und  auch  tüchtiger  Bildhauer  ist,  und  eine 
Reihe  seiner  Aquarellen  aus  den  Ausgrabungen  Ton  Pom- 


peji und  aus  Tirol  —  nur  wenige  Künstler  fuhren  uns 
aus  Italien  h^aus  —  sind  in  dieser  Beziehung  in  erster 
Linie  zu  erwähnen.  Giuseppe  Ferrari  steuert  ein  Damen- 
porträt  und  einen  Studienkopf  bei,  die  seine  alte  Vor- 
liebe, aber  auch  seine  alte  Meisterschaft  in  der  Behand- 
lung dunkler  ernster  und  herber  Farben  erkennen  lassen. 
Von  unserm  Landsmann  Ot.  Fleischer  glauben  wir,  dass 
er  auch  bald  zu  denen  gehören  wird,  die  außerhalb 
Italiens  einen  Namen  haben  werden.  Rom  hat  ihm  nichts 
von  seinem  unablässigen  Vorwärtsstreben,  vett  seiner 
künstlerischen  En^^ie,  von  seiner  eigenartigen  im  guten 
Sinne  modernen  Auffassung  geraubt,  die  sieh  am  meisten 
der  Liebermann^schen  Darst^ungsweise  nähert.  Seine 
nackten  jugendlichen  Gestalten,  ein  bogenschietoider 
Knabe  auf  sonniger  Wiese,  namentlich  aber  zwei  im 
seichten  Meere  badende  Knaben  legen  von  seiner  scharfen, 
oft  unerbittlichen  Naturbeobachtung  Zeugnis  alx  Da  wir 
bei  deutschen  Namen  sind,  so  seien  ausixende  und 
saubere  Bleistiftzeichnungen  des  Wieners  Brioschi  er- 
wähnt, der  mit  zwei  Studienköpfen  beweist,  dass  er  aidi 
nicht  einseitig  landschaftlichen  Vorwürfen  aus  der  Um- 
gebung Roms  vridmet,  dann  zwei  Blumenslüeke  der 
Deutsch-Norwegerin  Maria  Bödtker,  welche  mit  kräftiger 
Pinselführung  und  feinem  Verständnis  für  Farbenwir* 
kungen  den  Glanz  und  die  Pracht  römischer  Resen  und 
Azaleen  wiedergiebt  Benedict  Knuepfer,  der  Maler  des 
adriatischen  Meeres,  ist  mit  einer  Nacht,  einer  Nixe  auf 
umbrandetem  Felsen,  nicht  allzugünstig  vertreten;  eine 
Reihe  wertvollerer  Gemälde  des  Malers  sind  znr  Aus- 
stellung nach  Venedig  versandt  worden. 

Von  bedeutenderen  I^eistungen  römischer  Künstler 
seien  die  beiden  großen  Bilder  „Die  Geschworenen^  ven 
G.  Bottero  und  „Der  Apostel  Paulus  am  Hofe  Nero's^ 
von  de  Martini  hervorgehoben.  Auf  dem  ersten  Bilde 
werden  die  eorpora  delicti,  ein  Messer  und  ein  Tuch, 
den  Geschworenen  vorgelegt,  welche  ausdrucksvolle  Köpfe 
des  italienischen  Mittelstandes  zeigen.  Die  zweite  Dar- 
stellung steht  geschichtlich  auf  schwachen  Füßen,  da  Paulus 
wohl  kaum  am  Hofe  Nero's  seine  Lehre  verkündigt  hat. 
Aber  der  Gegensatz  des  jüdisdien  Mannes  und  seiner 
realistisch  und  überzeugend  wiedergegebenen  Mimik  einer- 
seits, der  vornehmen  Römerin,  die  in  ihrem  üppigen  Pol- 
ster dem  Apostel  lauscht,  andererseits  ist  glücklich  heraus- 
gearbeitet und  fesselt.  Beide  Bilder  sind  omste  Schöp- 
fangen,  denen  auch  an  anderer  Stelle  Beachtung  gewiss 
ist.  Einzelne  tüchtige  Leistungen  sind  auch  auf  dem 
Gebiet  der  Landschaftsmalerei  zu  erwähnen,  so  nament- 
lich Ferrarini's  Küstenbilder  von  Gapri,  auf  denen  die 
Brandung  des  Vordergrundes  sich  von  dem  rahig  beluui«» 
delten  Hintergrunde  des  weiten  Meeres  trefflich  abhebt, 
Petiti's  deutschem  Walde  vne  in  der  Natur  so  auch  in 
der  Wiedergabe  so  ähnlich  sehender  Wald  von  Marino, 
ein  Sonnenuntergang  mit  einer  prachtvollen  Rotbuche 
von  Semicoli.  Aber  die  große  Menge  der  gebotenen 
Gaben  bewegt  sich  auf  diesem  Gebiet  wie  auf  dem  der 
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StndienkGpfe  und  Genrebilder  in  einem  Dorcbscbnitt,  der 
dem  Gkscbmack  reisender  Engländerinnen  und  Sbop- 
keeper  sehr  znsagen  mag,  aber  keinen  Fortschritt  nnd 
keine  nenen  Ideen  erkennen  läset. 

Die  kleine,  nnr  21  Nummern  umfassende  Skulpturen^ 
auBStellung  enthält  verbältuismäBig  viele  Treffer.  Der 
Kopf  eines  Trappistenmönches,  die  Verkörperung  des 
Schweigens,  von  Gh^tano,  ein  virtuos  ausgeführter  ver- 
schleierter Ijßldchenkopf  von  Albacini,  ein  derb  realisti- 
scher Straßenjunge  von  Inghilleri  gehen  neue,  nicht  aus- 
getretene Wege.  Die  Werke  der  Kleinkunst  sind  wie 
immer  auf  rdmischen  Ausstellungen  gut  vertreten. 

V,  Or. 


BÜGHEEISGHAU. 

Neue  Publikationen  über  die  englischen  Karikaturisten 
darf  man  stets  mit  Interesse  begrüßen.  Auch  das  kürzlich 
erschienene  Buch:  George  Cruikshank's  Portraits  of  Himself, 
London,  W,  T,  Spencer,  1897 ^  gehört  dazu.  Der  Verfasser, 
George  Lomes  Ijoyard,  giebt  in  anregender  Weise  eine  von 
manchen  charakteristischen  Einzelheiten  belebte  Monographie 
des  genialen  Zeichners,  die  sich  in  der  Hauptsache  auf  die 
Selbsiporträts  desselben  besieht,  aber  auch  von  Illustrationen 
en  miniature  der  bekannteren  Bilder  Cruikshank's  im  Text 
begleitet  ist.  Das  Buch  kann  jedem  Verehrer  des  großen 
Illustrators  und  Karikaturisten,  dessen  künstlerische  Be- 
deutung mit  zunehmender  Bekanntschaft  stetig  wächst^ 
empfohlen  werden.  W,  S. 

KUNSTBLÄTTER. 

—  nn.  Bei  Schrohsdorff  <t  Oo.  in  Düsseldorf  ist  eine 
Folge  von  Radü-'  und  Schaökunstbläitem  in  Großfolio -Mappe 
erschienen,  unter  dem  Titel  „Diehtungeny  von  Emy  von 
Briessn'K  Der  Stimmungsgehalt  dieser  Kompositionen  ist 
dem  begleitenden,  selbst^erfassten  Texte  stets  mit  künstle- 
rischer Empfindung  angepasst  („Das  erste  Du''  —  ,,So 
arm"  —  „Am  Kirchhof  etc.)  und  die  poetische  Wirkung 
der  Verse  wird  durch  die  malerische  Behandlung  der 
Lichter  und  Schatten  ergänzt  und  erhöht.  Wir  glauben,  dass 
die  begabte  Verfasserin  mit  der  zunehmenden  Sicherheit  in 
der  zeichnerischen  Technik  noch  hübsche  Erfolge  auf  dem 
Gebiete  der  Badirung,  deren  Ausdrncksmittel  die  weit- 
gehendsten aber  gleichzeitig  schwersten  sind,  erzielen  wird. 


NEKROLOGE. 

*^*  Der  Genremaler  und  Illnstrator  Heinrich  Lossotc, 
Konservator  der  Gemäldegalerie  in  Schleißheim  bei  München, 
ist  am  19.  Mai  im  57.  Lebensjahre  gestorben. 

*^*  Der  holländische  Landschafts-  und  Tiermaler  Willem 
Roelofs  ist  am  14.  Mai  in  Berchem  bei  Antwerpen  an  einem 
Schlagan&ll  im  Alter  von  75  Jahren  gestorben.  Er  war 
seit  40  Jahren  in  Brüssel  ansässig  und  häufiger  Gast  auf  den 
Kunstausstellungen  in  München  und  Berlin. 


\*  Der  Landschaftsmaler  Paul  Reiffenstein,  ein  ge- 
borener Wiener  y  ist  am  10.  Mai  in  Weimar  im  Alter  von 
39  Jahren  gestorben.  Er  behandelte  meist  Motive  aus  Dal- 
matien,  das  er  mehrere  Male  bereist  hatte. 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

%*  Vom  deutschen  Kunstverein  in  Berlin  sind  auf  der 
gproßen  Kunstausstellung  bis  jetzt  folgende  Ankäufe  gemacht 
worden:  Frühsommermorgen  an  der  Elbe,  Ölgemälde  von 
Pcad  Mohn  in  Berlin,  Marktbreit  am  Main,  Ölgemälde  von 
P.  W,  Keller-Reutlingen  in  Brück  bei  München,  Waldein- 
samkeit, Motiv  aus  dem  Harz,  Ölgemälde  von  Paul  Flicket 
in  Berlin,  Forkhals^i,  Aquarellstadie  von  Carlos  Orethe  in 
Karlsruhe. 

*^*  Die  Wirenwedaillen  des  Pariser  Salons  sind  dem 
Landschaftsmaler  Harpignies,  dem  Bildhauer  Mathurin- 
Aforeau  und  dem  Kupferstecher  Sirony  zuerkannt  worden. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Berlin.  —  In  der  Maisitzung  der  Archäologischen  Oe- 
Seilschaft  widmete  der  Vorsitzende,  Herr  Schöne,  zunächst 
Worte  der  Teilnahme  dem  Heimgange  des  langjährigen  Mit- 
gliedes der  Gesellchafb,  Herrn  Dr.  von  Stephan  Exe.  Sodann 
legte  er  im  Verein  mit  Herrn  Ck}nxe  die  neueste  Litteratar 
vor.  Den  ersten  Vortrag  hielt  Herr  M,  Ruhensohn  Über  das 
Denkmal  des  Themistokles  in  Magnesia  am  Mäander,  wozu 
Herr  von  Wilamountx-Möllendorf  Bemerkungen  machte,  die 
eine  Diskussion  hervorriefen.  Herr  Pemice  teilte  Beob- 
achtungen mit,  die  zu  einer  richtigeren  Aufstellung  der 
Bronzepferde  von  San  Marco  in  Venedig  fuhren,  worüber 
auch  Herr  Kngelmann  sich  äußerte.  Zum  Schluss  trug  Herr 
Winter  über  die  enkaustisohe  Malerei  der  Alten  vor,  wozu 
Herr  Diels  Erläuterungen  veranlasste. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Leipzig.  —  Am  15.  Juni  und  den  folgenden  Tagen  findet 
die  GO.  Leipziger  Kunstauktion  von  C.  O,  Börner,  Nürn- 
bergerstraße  44  statt  Auf  derselben  kommt  die  reiche 
Kunstsammlung  des  verstorbenen  Herrn  E.  Th.  Rodenacker 
in  Danzig  nebst  wertvollen  Beiträgen  aus  verschiedenem 
Besitze  zur  Versteigerung.  Sie  enthält  Kupferstiebe  und 
Radirungen  meist  alter  Meister,  darunter  viele  Selteuheiten. 
Aus  dem  soeben  erschienenen  Kataloge,  den  die  genannte 
Kunsthandlung  auf  Verlangen  gern  versendet,  führen  wir 
folgende  Namen  auf:  Aldegrever  (7  Nrn.),  H.  S.  Beham 
(16  Nrn.),  N.  Berghem  (33  Nrn.),  K.  D^ja^din  (16  Nm,), 
A.  Dürer  (48  Nrn.),  A.  v.  Everdingen  (19  Nrn.),  P.  Flindt 
(27  Nrn.),  H.  Goltzius  (16  Nrn).),  W.  Hogarth  (3  Nm),  A.  v. 
Ostade  (21  Nrn.),  P.  Potter  (20  Nrn.),  Rembrandt  (53  Nrn.), 
H.  Safbleven  (11  Nm,),  A.  v.  d.  Velde  (12  Nrn.),  A.  Water- 
loo  (76  Nrn.).  Daran  schließt  sich  ein  reiches  Werk  von 
Daniel  Ohodowiecki  mit  844  Nummem.  Den  Schluss  bilden 
Kunstbücher  und  Auktionskataloge  mit  handschriftlich  ein- 
getragenen Verkaufspreisen. 


Cremälde  alter  und  moderner  Heilster. 


Dsr  Unterzeichnete  kauft  stets  hervorragende  Originale  alter  nnd  modemer  Meister, 

vermittelt  auf  das  schnellste  nnd  sachverständigste  den  Verfcaaf  einzelner  Werke 

wie  kompl.  Sammlangen  nnd  übernimmt  Aufträge  zur  Anfertigung  von  Katalogen  und 

ebensolche  für  alle  größeren  Gemäldeauktionen  des  In-  und  Auslandes. 

Berlin  W., 

GroB-Görschenstr.  1. 


[1219] 


Josef  Th.  Schall 
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Leipziger  Kunstverein 


im 


Städtischen  Mnseiim  der  bildenden  KOnste 

Auisstellniig: 


von 


Ölgemälden  modemer  Meister 

aus  Leipziger  Privatbesitz 

16.  Hai  -  11.  Juli  1897. 


[1284] 


T&glich  geöffnet    Katalog  40  Pfg.,  nach  auswärts  gegen  Einsendung 

50  Pfg. 


von 


Frederik  Muller  &  Co. 

EZunst-^^uktionen»  A.iiisterda.in. 

Am  1.  Juni  1897  im  Auktionslokal  „Brakke  Grond": 

Das  Kabinett  Oysbert  de  Cleroq 
,,  „       Jenüxik-Farret. 

Diese  prachtvollen  Sammlungen  enthalten  sehr  wertvolle  Gemälde 
von  Avercamp,  Asselyn,  Bakhuysen,  Berckhevde,  Berchem,  van  Beveren, 
K.  Bol,  J.  Both,  Sammet-Breughel,  Pieter  Claesz,  Codde,  van  der  Groos, 
Decker,  Duck,  van  Everdingen,  Fjt,  Gael,  Gillemans,  Graat,  P.  de  Grebber, 
Hackaert  (2  Stück),  D.  Hals,  Heda,  de  Heem,  B.  van  der  Helst  (kapitales 
Stück  von  4  lebensgroßen  Figuren)»  Hondecoeter,  Honthorst,  Koninck,  van  Laar, 
Lelienberg,  Lievens,  Maes,  van  der  Meer,  van  der  Meulen,  J.  M.  Molenaer 
(3  Stück),  Mommers,  de  Momper,  Murant,  Aert  van  der  Neer  (5  Stück),  G.  Neyts, 
J.  Ovens,  A.  Palamedesz  (3  Stück),  B.  Peeters,  Poelenbur^h,  Pot,  de  Putter, 
Pjnacker  (2  Stück),  P.  de  King,  Rombouts,  Rootius,  J.  Ruisdael,  S.  Ruvsdael, 
BÜ.  SafUeven,  Slingelandt,  Jan  Steen  (3  Stück),  Stoop  (2  Stück),  van  Streek, 
Terborffh,  Troost,  A.  van  de  Velde,  W.  van  de  Velde  jr.  (kapitale  Seeschlacht), 
van  de  Venne  (5  Stück),  Verboom,  Vinckboons,  S.  de  Vlieger,  van  Vliet,  Mait. 
de  Vos,  R.  van  Vries,  Walscapelle,  van  der  Werff,  Weenix,  de  Witt,  etc. 

Der  Katalog  de  Clereq^  mit  Album  von  14  Phototyj^ieen:  Mk.  2.50 
„         „       Jentiiik-Farrety  mit  2  großen  Phototypieen:  Mk.  1.— 

Am  selbigen  Abend,  im  eigenen  Auktionslokal,  Doelenstraße  10: 
Die  sehr  reiche  Sammlung  Piek:  Alte  Kaadseichnungeii,  worin  ins- 
besondere die  Alt- Niederländer  prachtvoll  vertreten  sind. 

Der  Katalog,   mit  Photogravüre  nacü  A,  van  Dyck  und   Vignet  nach 
de  Gheyn,  Mk.  1.—  [1228] 


Kunst-Auktion  von  C.  G.  Boerner  in  Leipzig, 

Dienstag,  den  Iß.  Juni  1897. 

Sammlung  Rodenacken 

Prachtvolle  Kupferstiche  und  Radirungen 

alter  Meister, 

darunter  viele   grosse  Seltenheiten. 

KunstbUcher  und  Kataloge. 

Reiches  Werk  des  D.  Chodowiecki. 

Kataloge  zu  beziehen  von  der 

Kunsthandlung  von  C.  G.  Boerner  in  Leipzig, 

NQrnbergerstrasse  44. 


[1285] 


IRA  lilel&t^a.  6ldr«ekbllderet€.  Qlff 
»*'v  äffe  t)erf($leb.,  ftolt  60  VL  frfo.  nur  »™- 
Statal.  n.  1  $ro6e  20  $f.  (i^emAlDe  u.  etUkt  billig. 
ffunft'iB.  P.  Bayer,  Dresdes,  84  ©(^umannflr.  11. 


Ans  dem  NachlM 

eines  bekannten  Kupferstechers  sind 
mehrere  gut  erhaltene  Abdrücke 
oder  die  Platten  zu  sehr  m&ssigem 
Preise  zu  verkaufen,  z.  B.  Schiller, 
Goethe,  Darwin,  Liszt,  Wagner, 
Abend,  gestochen  für  den  Dresdner 
Kunstverein,  Meersburg  am  Bodensee, 
Ordonnanzritt ,  Schnitze  -  Delitzsch, 
Moltke ,  Bismarck ,  General  -  Arzt 
Rhode,  StepheuEon  u.  s.  w.        [isss] 

Näheres  IjeipBi^y  Mittelstr.  32. 


Verlag  tob  SEEUIffl  t  Co.  in  Leipzig. 


Soeben  erschien: 


Deutsche 


Ein  Adressbnch  deutscher  Künstler, 
die  sich  mit  Entwerfen  knnsfge- 
werblicher  Gegenstände  befassen, 
nebst    beigegebenen    Probe -Ent- 
würfen 
herausgegeben 
von 

Artnr  Seemann. 

IV.  Reihe 

enthaltend  50  Entwürfe. 

Preis  broschirt  2  Mk. 

Enthält  Entwürfe  von  M.  Klinker, 

J.  Sattler,  0.  Eckmann,  Fidus, 

R.  Witzel,  Th.  Th.  Heine  u.  a. 


Früher  erschienen: 

I.  und  II.  Reihe  k  100  Entwürfen 
Br.  k  Reihe  4  Mk.,  zusammen  ge- 
bunden 9  Mk.  —  III.  Reihe  k  .50 
Entwürfen  br.  2  Mk.  —  IIJ.  und  IV. 
Reihe    zusammen   gebunden   5  Mk. 


Inhalt:  Die  große  KunstausstelluDg  in  Berlin.  I.  Von  A.  Rosenberg.  —  Stadien  in  der  Schleifiheimer  Gemälde-Galerie.  I.  Von  Fr. 
Uaack.  —  Im  römischen  Ausstellnngspalast.  —  George  Gmikshank^s  Porträts  of  Himself.  ~  Dichtnngen  von  E.  v.  Briesen.  — 
H.  Lossowt;  W.  Roelofsf;  P.  Reiffenstein  f.  —  Ankäufe  des  deutschen  Kunstvereins  auf  der  Berliner  großen  Kunstausstellung; 
Ehrenmedaillen  des  Pariser  Salons.  —  Kunstauktion  von  C.  G.  Börner  in  Leipzig.  —  Anzeigen. 


Für  die  Redaktion  verantwortlich  Artur  Seemann.  —  Dr^ick  von  August  Pries  in  Leipzig. 


KUNSTCHRONIK 


WOCHENSCHRIFT  FÜR  KUNST  UND  KUNSTGEWERBE. 


"^3 


< 


Ankundigungsblatt  des  Verbah(]e%jler»  deutschen  Kunstgewerbevereine, 
t  CARL  VON  LÜTZOW     und     DR.  A.  ROSENBERG 

WIEN  BERLIN  SW. 

HengasBe  68.  Torkstraße  20. 

Verlag  von  SEEMANN  &  Co.  in  LEIPZIG,  Gartenstr.  17.    Berlin:  W.  H.  KÜHL,  Jägeretr.  73. 


Neue  Folge.    VIII.  Jahrgang. 


1896/97. 


Nr.  27.    10.  JunL 


Die  Knnstohronik  erscheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitschrift  Ar  bildende  Kunst"  und  zum  „Kunstgewerbeblatt"  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  unüfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift für  bildende  Kunst**  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Fttr  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlnng  keine  Oewfthr.  Inserate,  k  80  Pf .  Ar  die  dreispaltige  PetitEeile,  nehmen  außer  der  Yerlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Bud.  Messe  u.  s.  w.  an. 


In  Folge  des  Ablebens  des  Herrn  Professor  v.  Lützow  in  Wien  ersucht  die  unterzeichnete 
Verlagsbuchhandlung  die  Herren  Mitarbeiter,  ihre  Beiträge  für  die  Zeitschrift  für  bildende  Kunst 
und  die  Eunstchronik  bis  auf  weiteres  ihr  nach  Leipzig,  Gartenstrasse  17  zuzusenden. 

S^SEMAJffy  S  Co. 


EIN  GEMÄLDE  VON  QUINTIN  MASSYS  IN 
DER  STUTTGARTER  GALERIE. 

Zn  den  ältesten  Beständen  der  württembergischen 
Staatsgalerie  gehört  das  Gemälde,  welchem  wir  hiermit 
einige  Aufmerksamkeit  schenken  wollen.^)  Dasselbe 
stammt  ans  der  ehemaligen  Galerie  im  Schlosse  zu 
Ludwigsbnrg  und  wnrde  im  Jahre  1842  für  die  nen 
zn  errichtende  Galerie  nach  Stuttgart  verbracht;  damals 
sah  es  Waagen,  welcher  es  in  seinen  Reisebriefen  (Kunst- 
werke und  Künstler  in  Deutschland  1843—45)  erstmals 
erwähnt. 

Das  Bild,  1.92  m  hoch  und  86  cm  breit,  ist  auf 
Holz  gemalt  und  trägt  im  neuesten  Katalog  (1891)  der 
Galerie  die  Nummer  522,  wird  Hans  Memling  zuge- 
schrieben und  bezeichnet  als  „Bethseba  aus  dem  Bade 
steigend^. 

In  einem  G^nach  mit  offenem  Ausblick  auf  einen 
freien  Platz,  in  dessen  Hintergrund  man  einen  schloss- 
artigen Bau  mit  Bundbogenportal  und  Rundthurm  in 
romanischen  Formen  erblickt,  sehen  wir  eine  fast  gänz- 
lich nackte  Frau,  welche  eben  im  Begriffe  ist,  aus 
dem  Bette  zu  steigen  und  sich  von  einer  hinter  ihr 
stehenden  Dienerin  vollends  entkleiden  lässt.  Sie  trägt 
eine  weiße,  turbanartig  gewundene  Nachthaube,  mit  dem 
linken  Vorderfnß  ist  sie  bereits  aus  dem  Bette  gestiegen, 
der  rechte  Fuß  ist  unsichtbar.  Die  Dienerin  im  Kostüm 
der  Zeit  mit  weißer  Haube  trägt  ein  grünes  aufgenom- 
menes Kleid  mit  rotem  Leibchen,  gelbem  Unterkleid  und 

1)  Eine  treffliche  Photographie  ist  neuerdings  von  Höfle 
in  Augsburg  aufgenommen  worden. 


schwarze  Schürze;  sie  ist  eben  im  Begriff,  das  schön 
drapirte,  vorne  herabfallende  Hemd  ihrer  Herrin  vol- 
lends zu  entfernen,  oder  wie  andere  wollen,  derselben 
wieder  anzuziehen.  Hinter  dem  Bücken  der  Frau  sieht 
man  den  Betthimmel  von  dunkelblauer  Farbe,  mit  schöner 
Bordüre  und  umgeschlagenen  Vorhängen.  Vorne  links 
ein  bauchiger  Thonkrug  nebst  einem  Messingbecken,  da- 
hinter ein  weißes  Pudelchen  und  ein  Klappstuhl  mit 
Kissen  belegt  auf  einem  Teppich  mit  gemustertem  Dessin. 
Rechts  reichen  die  Vorhänge  des  Bettes  noch  in  schmalen 
Streifen  fast  bis  zum  Boden  herab.  Der  linke  Fuß  der 
Dame  ist  schon  mit  dem  Pantoffel  bekleidet,  während 
für  den  noch  im  Bette  knieenden  rechten  der  Pantoffel 
parat  steht  Gerade  dieser  Umstand  dürfte  daraufschließen 
lassen,  dass  der  Künstler  die  Dame  darstellen  wollte, 
wie  sie  eben  aus  dem  Bette  steigt,  und  nicht,  wie  man 
immer  angegeben  findet,  aus  dem  Bade,  denn  vom  Bade 
selbst  sieht  man  absolut  nichts,  nur  der  £jrug  und  das 
Becken  deutet  darauf  hin,  dass  man  sich  hier  in  nicht 
allzugroßer  Entfernung  vom  Bette  ein  Bassin  zu  den- 
ken hat. 

Die  Bestimmung  des  Bildes  machte  von  jeher 
Schwierigkeiten.  Waagen  denkt  zunächst  an  den  Meister 
„den  trefflichen  Schüler  des  van  Eyck,  der  die  Anbetung 
der  Könige  in  der  Boisser^e  -  Sammlung  gemalt  hat". 
(Pinakothek-Kabinett  Nr.  35  —  87.)  Dieses  Bild,  Tri- 
ptychon,  auf  den  Flügeln  die  Verkündigung  und  Darstel- 
lung, ist  von  Rogier  van  der  Weyden,^  und  demgemäß 
wurde  auch  unser  Bild  in  den  älteren  Katalogen  stets 
dem  Rogier  zugeschrieben,  obgleich  Waagen  schon  1847 
im  Kunstblatt  seine  damalige  Angabe  korrigirt  und  in 
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seinem  Handbach  1862  mit  Bestimmtheit  Hans  Mem- 
ling  daf^r  eingesetzt  hat.  Ganz  eigentümlich  ist  dort 
die  Bezeichnung  des  Bildes  „König  David  und  Bethseha'', 
als  oh  David  als  Hanptfig^  auf  dem  Gemälde  erscheinen 
würde,  während  derselbe  nur  für  ein  gates  Auge  sichtbar 
ganz  klein  im  Hintergrand  auf  der  Terrasse  des  Ge- 
bäades  steht,  wenn  man  diese  Figar  überhaupt  für  David 
gelten  lassen  will.  Richtig  ist  die  Bemerkung  Waagen's, 
dass  die  Bethseba  als  die  einzige  nackte  Figur  in  Le- 
bensgröße von  Memling  sehr  merkwürdig  und  in  Zeich- 
nung und  Modellirung  für  diese  Zeit  sehr  gelungen  sei. 
Lübke  erwähnt  das  Bild  in  seiner  Neubearbeitung  von 
Eugler's  Kunstgeschichte,  Bd.  II,  S.  457,  wo  er  es  als 
ein  frühes  Werk  des  Quintin  Massys  von  schlagender 
Echtheit  und  von  großem  Interesse  fdr  den  Bildungs- 
gang des  Meisters  bezeichnet  Auch  Lübke  scheint  das 
S^jet  nicht  recht  verstanden  zu  haben,  denn  es  ist  ge- 
wiss keine  „aus  dem  Bade  steigende  Bethseba'',  das  Bett 
kann  doch  unmöglich  als  Badewanne  angesehen  werden? 
Crowe  und  Cavalcaselle  sagen  ungenirt  Bethseba  im 
Bade,  treten  aber  der  Anschauung  Lübke's  bei,  dass  es 
kein  Memling,  sondern  offenbar  späteren  Ursprunges 
und  vielleicht  der  Schule  Quintin  Massys  entstamme. 
Auch  Schnaase  im  letzten  Band  seiner  Kunstgeschichte 
(1876)  kommt  auf  das  Bild  zu  sprechen.  Er  nennt  es 
eine  lebensgroße  Naturstudie,  welcher  der  Maler  durch 
Hinzufügung  einer  Dienerin  und  des  Hintergrundes  mit 
dem  lauschenden  König  den  Charakter  der  Historie  ge- 
geben hat,  dabei  aber  in  altertümlicher  Zeichnung  der 
flandrischen  Schule  verwandt  und  mit  einer  Farben- 
behandlung, die  jene  beiden  älteren  Meister  (Bogier  und 
Memling)  ausschließt  und  einen  Nachfolger  Memling's 
mit  einer  von  ihm  abweichenden  naturalistischen  Ten- 
denz zeigt. 

Rooses  in  seiner  Geschichte  der  Antwerpener  Maler- 
schule erwähnt  das  Bild  nicht,  doch  stimmt  seine  Cha- 
rakteristik des  Massys  ganz  zu  unserem  Bilde.  Die 
Farben  sind  alle  in  gleicher  Stärke  aui^getragen  und 
zeigen  fast  keinen  Schatten  und  keinen  abgetonten  Über- 
gang. Auf  der  Höhe  der  Falten  wird  die  Farbe  wohl 
blässer  und  in  den  Tiefen  etwas  dunkler,  aber  sie 
schwindet  nicht  und  schwächt  sich  nicht  ab  zu  Gunsten 
der  nebenstehenden  Töne.^) 

Alle  Autoren  sind  darüber  einig,  dass  die  Figuren 
des  Massys  von  einer  wunderbaren  geistigen  Feinheit 
und  Zartheit,  sowie  in  der  Färbung  des  Fleisches  und 
der  Gewänder  durch  einen  hellen,  sehr  gebrochenen  Ton 
sich  vor  allen  anderen  Meistern  dieser  Schule  auszeich- 
nen; femer  wird  besonders  hervorgehoben,  dass  er  erst- 
mals seine  Figuren  in  Lebensgröße  malte,  in  der  Be- 
kleidung der  heiligen  Figuren  sich  von  dem  herrschenden 


1)  Th.  y.  Frimmel,  dem  ich  eine  Photographie  des  Bildes 
schickte,  ist  von  der  Bestimmung  Massys  noch  nicht  über- 
zeugt, doch  würde  er  auch  nicht  für  Memling  stimmen. 


Kostümzwang  loslöste,  auch  erstmals  genrehafte  Gegen- 
stände, Geldwechsler  u.  dgl.  einführte,  somit  als  einer 
der  Urheber  der  Genremalerei  gelten  darf.  Er  ist  zu- 
gleich der  letzte  der  großen  niederländischen  Maler,  die 
sich  an  die  Schule  der  van  Eyck  anschlössen,  sein  Fühlen 
und  Schaffen  ist  schon  von  der  kommenden  Renaissance 
beeinflusst,  aber  trotzdem  ist  er  immer  noch  großartig 
in  der  Gewandung  und  ohne  Anzeichen  des  bald  darauf 
eintretenden  schwulstigen  Stils,  wie  wir  es  schon  bei 
Lukas  von  Leyden  treffen. 

Ein  Vergleich  mit  den  Flügelbildern  des  Altars  im 
Museum  zu  Antwerpen,  welche  das  Martyrium  der  bei- 
den Johannes  darstellen  —  man  betrachte  nur  die  bei- 
den Köpfe  der  Herodias  und  Salome  —  mit  unserem 
Gemklde,  dürfte  gewiss  alle  Zweifel  zerstreuen,  welchem 
Meister  man  das  Werk  zuweisen  solle?  keinem  andern 
als  Quintin  Massys.  Nur  bei  ihm  treffen  alle  Momente 
zusammen,  die  bei  der  Betrachtung  des  Bildes  als  cha- 
rakteristische Eigentümlichkeiten  uns  entgegen  treten, 
nur  ihm  ist  die  klare,  lichte  Färbung^  die  naturalistisch- 
genrehafte  Behandlung  der  Figuren  eigen,  wie  wir  sie 
bei  seinen  Vorgängern  niemals  finden. 

Stuttgart  MAX  BACH. 

DIE  GEMÄLDE  AN  DEN  EHEMALIGEN 

RELIQUIEN  ^SCHRÄNKEN  DER  PFARR- 

KIRCHE  ZU  HALL  IN  TIROL. 

In  der  durch  die  Eigentümlichkeit  ihres  schief  an 
das  Langhans  angebauten  Chors,  sowie  durch  das  groß- 
artige, spätgotische  Gitter  der  Waldauf  sehen  Kapelle, 
eine  Reihe  anderer  schöner  Schmiedearbeiten  und 
mehrere  bemerkenswerte  G^egenatände  ihres  Schatzes 
in  Kunstforscherkreisen  bekannten  Pfkrrkirche  der  Stadt 
Hau  in  Tirol  befinden  sich  zwei  große,  zwischen  1640 
und  1670  in  einfachen  Barockformen  angefertigte  Holz- 
schränke, welche  bis  in  die  fünfziger  Jahre  unseres  Jahr- 
hunderts die  reichhaltige,  jetzt  in  (kr  Waldauf  sehen 
Kapelle  untergebrachte  Reliquiensaminmng  bargen,  die 
lütter  Florian  von  Waldauf  im  Jahre  1501  der  Pfkrr- 
kirche gestiftet  hatte. 

Jeder  dieser  zwei  auf  beiden  Seiten  des  Haupt- 
altars aufgestellten  Schränke  ist  mit  acht  medaillon- 
förmigen  Gemälden  geschmückt,  die  infolge  ihrer  künst- 
lerischen Geringwertigkeit  bislaug  fast  unbemerkt  ge- 
blieben sind,  aber  in  ikonographischer  Beziehung  be- 
achtenswert erscheinen. 

Der  auf  der  Evangelienseite  stehende  Schrank  weist 
die  nachstehenden  Bilder  auf. 
1.  Auf  einem  Felsen  steht  der  hl.  Petrus,  eine  Kirche 
auf  den  Schultern  tragend,  daneben  Christus,  auf 
ihn  zeigend,  und  über  demselben  schwebend  ein 
Engel  mit  einem  Schlüssel.  Darunter  die  Inschrift: 
„Auf  diesen  Felsen  will  ich  meine  Kirche  erbauen, 
llatth.  16.'' 
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2.  Auf  einem  Httgel  steht  Panlns  als  Hirt,  am  ihn 
hemm  weiden  Schafe.  Inschrift:  „Ans  einem  Wolf 
ein  Hirt." 

8.  Am  Meeresofer  stehen  aof  Felsblöcken,  einander 
gegenüber,  zwei  Apostel  als  Fischer,  jeder  einen 
Menschen,  einen  weißen  nnd  einen  schwarzen,  an 
der  Angel  emporziehend.  Inschrift:  „Menschenfischer.** 

4.  Ein  Triumphwagen,  auf  dem  das  Lamm  steht,  vom 
Löwen,  Adler  und  Ochsen  gezogen,  vom  Engel 
geleitet.  Inschrift:  „Des  Lammgottes  Triumphwagen/' 

5.  Ein  reich  gekleideter  Mann  blickt  in  halbknieender 
Stellung  nach  dem  Himmel,  an  dem  Sonne  und 
Mond  stehen.  Inschrift:  „Ihr  seid  das  Licht  der 
Welt.  Matth.  5,13." 

6.  Ein  Heiliger  in  braunem  Bauemkittel  (St.  Isidor?) 
legt  die  Hände  auf  zwei  zu  seinen  Seiten  stehende 
Salzstöcke,  die  von  Schafen  beleckt  werden.  Inschrift: 
„Ihr  seid  das  Salz  der  Erden.'* 

7.  Auf  einem  Felsen  steht  eine  (italienische?)  Stadt, 
deren  Türme  mit  Nummern  (1 — 10)  bezeichnet 
sind.  Inschrift:  „Eine  Stadt  auf  einem  Felsen  kann 
nicht  verborgen  bleiben.    Matth.  5,  14." 

8.  Zwei  Propheten  stehen  in  hügeliger  Landschaft 
einander  gegenüber;  zwischen  ihnen  die  Weltkugel; 
beide  blasen,  begleitet  von  Engelschören  in  den 
Lüften,  auf  Posaunen,  deren  Tücher  die  Inschrift 
„Jesus"  tragen.  Inschrift:  ,,Erhebe  deine  Stimme 
wie  eine  Trompete.  Isa.  58.** 

Der  auf  der  Epistelseite  aufgestellte  Schrank  zeigt 
die  folgenden,  für  die  Ikonographie  der  Stände  interes- 
santen Darstellungen: 

1.  Auf  einem  Hügel  kniet  ein  betender  Mönch  (St.  Leon- 
hard?),  im  Hintergründe  sitzen  zwei  Einsiedler. 
Inschrift:  „H.  h.  Mönch  und  Einsiedler.** 

2.  Der  hl.  Franz  Xaver  steht  in  einem  Zelt  und  tauft 
eine  reich  gekleidete  Indianerin  (sie!);  im  Hinter- 
gründe das  Meer.    Inschrift:  „H.  h.  Priester.*' 

3.  Auf  freiem  Meer  ein  großes  Schiff  mit  geblähten 
Segeln  und  ^  dem  Haller  Stadtwappen  (!)  am  Bug; 
diUüber  in  den  Wolken  St.  Nicolaus.  Inschrift:  -„H.  h. 
Bischöfe.*' 

4.  Ein  Papst  sitzt  schreibend  vor  einem  mit  Büchern 
bedeckten  Tisch,  auf  dessen  herabhängendem  Tisch- 
tuch der  österreichische  Bindenschild  (!)  angebracht 
ist.    Inschrift:  „H.  h.  Päpste.** 

5.  SS.  Isidor  und  Nothburga  stehen  in  einem  Korn- 
feld.   Inschrift:  „H.  h.  Bauersleut.** 

6.  Vor  einer  Schmiede  in  hügeliger  Landschaft  be- 
schlägt St.  Eulogius  ein  Pferd;  über  ihm  schwebt 
ein  Engel  mit  einer  Infula.   Inschrift:  „H.  h.  Hand- 

*  werker.** 

7.  Hinter  der  Bude  eines  Eaufmannsgewölbes  steht 
St.  Homobonus,  einem  auf  Krücken  gestützten 
Bettler  Almosen  spendend.   Inschrift:  „Kauf-Leut.** 


8.  Am  Ufer  eines  kleinen  See's  knieen  SS.  Joachim 
und  Anna,  den  über  ihnen  in  den  Wolken  schweben- 
den Heiland  erblickend.  Inschrift:  „Heilige  Eheleut.** 
Es  ist  zweifellos,  dass  dieser  ganze  in  seiner  Kom- 
position überaus  reiche  Gemäldecyklus  nicht  der  Er- 
findungsgabe des  primitiven  Malers  seinen  Ursprung 
verdankt,  er  mit  ihm,  schlecht  und  recht,  die  beschei- 
denen, laut  Stadtchronik  von  dem  im  Jahre  1675  ver- 
storbenen Pfarrer  Stephan  Gipfel  auf  eigene  Rechnung 
beschafften  Kästen  geschmückt  hat:  sowohl  die  Art  der 
Komposition  als  auch  das  weit  über  das  Können  unseres 
anonymen  Künstlers  hinausgehende  Streben  nach  kolo- 
ristischen Effekten,  vor  allem  aber  das  direkt  an  die 
italienischen  „Carri**  sich  anlehnende  vierte  Bild  des 
linken  Schrankes  verweist  uns  aufs  bestimmteste  auf 
das  nachbarliche  Italien,  das  ja  mit  Tirol  von  jeher 
künstlerisch  in  engster  Verbindung  gestanden  hatte,  und 
das  seit  der  Einführung  des  Jesuitenordens  in  Tirol,  ^) 
namentlich  aber  zu  Zeiten  Claudia's  von  Medid,  die 
nach  dem  Tode  ihres  GFemahls,  Herzog  Leopold's  V. 
von  Tirol  (1632),  für  ihre  minderjährigen  Söhne  die 
Regentschaft  führte,  die  Kunst  Tirols  au&  nachdrück- 
lichste beeinflusst  hat. 

Angesichts  des  innigen  Zusammenhangs  der  Tiroler 
Kunst,  namentlich  der  kirchlichen,  mit  der  gesamten 
süddeutschen  Kunst  (man  denke  an  die  zahlreichen  aus 
Tirol  stammenden  Schnitzaltäre  Süddeutschlands!),  wäre 
es  für  die  Erforschung  des  Konnexes  der  italienischen 
und  der  mitteleuropäischen  Kunst  nicht  ohne  Interesse, 
den  Vorbildern  des  Haller  Cyklus  auf  die  Spur  zu 
kommen.  —  Wenn  auch  das  Vorkommen  des  hl.  Franz 
Xaver  uns  hier  Mhestens  in  die  zwanziger  Jahre  des 
17.  Jahrhunderts  verweist,  so  ist  doch  namentlich  für 
die  Darstellungen  des  zuerst  besprochenen  Schrankes 
ein,  wenn  auch  indirekter,  Einfluss  der  mittelalterlichen 
Malerei  Italiens  nicht  von  vornherein  abzuweisen. 

FHITZ  MINKÜS, 

BILDERRAHMEN. 

Welchem  Besucher  von  Gemäldegalerien  und  Kunst- 
ausstellungen wird  es  noch  nicht  aufgefallen  sein,  dass 
in  unserer  Zeit  ein  großes  Gewicht  auf  eine  prunkvolle 
Ausstattung  der  Kunstwerke,  also  bei  Gemälden  auf  die 
Einrahmung,  gelegt  wird;  und  welchen  ästhetischen 
Sinn  hat  es  noch  nicht  unangenehm  berührt,  in  wie  ge- 
schmackloser und  widersinniger  Weise  dies  in  den  meisten 
Fällen  ausgeführt  wird!  Man  kann  getrost  behaupten, 
dass  unter  100  Gemälden  nicht  fünf  sind,  bei  denen 
man  wirklich  sagen  kann,  dass  der  Rahmen  die  Büd- 
wirkung  erhöht  oder  sich  derselben  auch  nur  anpasst. 
—  Wenn  dies  bei  geringeren  Kunstwerken  fast  aus- 
schließlich  geschieht,   so    sollte   es   doch   bei  Meister- 


1)  Das   ehemalige  JeeuitenkoUegiam   in  Hall  war  im 
Jahre  1569  errichtet  worden, 


423 


Nekrologe. 


424 


werken  nicht  vorkommen;  ein  gater  Meister  sollte  das 
nicht  dnlden,  dass  er  sein  Werk,  auf  das  er  all  sein 
durch  Erfahrung  und  Stadium  erworbenes  Können  kon- 
zentrirt  hat,  das  er  in  jeder  Beziehung,  in  Kompo- 
sition, Zeichnung,  Beleuchtung,  Stimmung  vollwertig 
geschaffen,  in  das  er  sich  mit  dem  ganzen  durchdringen- 
den Empfinden  seiner  Kunstlerseele  eingelebt  hat,  schließ- 
lich mit  einer  Geschmacklosigkeit  beendigt.  —  Der 
Rahmen  ist  das  Kleid  des  Bildes.  Es  könnte  mancher 
Künstler  in  der  obenbezeichneten  Hinsicht  von  unseren 
Damen  lernen,  die  ja  meist  immerhin  einen  natürlichen 
Greschmack  bekunden;  mindestens  weiB  jede,  welche 
Form  und  Farbe  der  Kleidung  ihr  am  besten  steht. 

Da  ist  vor  allem  der  allgemein  gebräuchliche  Gold- 
rahmen ins  Auge  zu  fassen.  Das  Gold  ist  ja  deshalb, 
weil  es  als  neutraler  Ton  zu  jedem  farbigen  Bilde  steht, 
zu  schätzen;  und  dadurch,  dass  es  etwas  Eeiches  hat 
und  dem  Bilde  den  Stempel  des  Vornehmen  aufdrückt, 
hat  es  auch  zu  jeder  Zeit  den  hervorragenden  Platz 
auf  diesem  Gebiete  zu  behaupten  gewusst.  Richtig  an- 
gewendet, ist  es  unersetzlich.  Aber  gerade  in  der  An- 
wendung liegt  der  wunde  Punkt. 

Da  ist  ein  fein  durchgeführtes  Interieur.  Das 
Sonnenlicht  fällt  durch  ein  Fenster,  und  der  Maler  hat 
durch  pastoses  Auftragen  der  hellsten  Farben  die  blen- 
dende Wirkung  des  einfallenden  Lichtes  zu  erreichen 
gesucht.  Ohne  Rahmen  muss  die  malerische  Stimmung 
vorzüglich  gewesen  sein,  jetzt  wird  die  Wirkung  des 
einfallenden  Lichtes  durch  die  in  blendender  Fülle 
strahlende  Goldleiste  unbarmherzig  totgeschlagen;  die 
Lichter  wirken  jetzt  graugelb,  schmutzig.  Dieser  Tötung 
der  höchsten  Lichter  durch  das  glänzende  Gold  wird 
man  am  meisten  begegnen. 

Zu  bemerken  ist,  dass  alle  vor-  und  nachstehenden 
Ausführungen  auf  größere  Formate  viel  weniger  An- 
wendung finden  können,  weil  das  Auge  da  nicht,  wie  bei 
kleineren  Bildern^  das  ganze  Gemälde  mit  dem  Rahmen  auf 
einmal  fassen  kann,  und  weil  auch  der  im  Verhältnis 
zum  Bilde  meist  kleine  und  schmale  Rahmen  bei  größeren 
Gemälden  eine  störende  Wirkung  selten  ausübt. 

Unsere  alten  Meister  haben  den  Fehler  der  großen 
prunkvollen  Rahmen  nicht  gemacht,  wie  man  unter 
anderem  auf  Gemälden  von  Teniers  u.  a.,  die  einen 
Mäcen  oder  Maler  in  seiner  Galerie  darstellen,  sehen 
kann;  da  sind  alle  Werke  fast  ohne  Ausnahme  in  ein- 
fache schmale  Holz-  oder  matte  Goldleisten  gefasst. 

Von  anderen  zu  häufig  vorkommenden  Geschmack- 
losigkeiten, z.  B.  wenn  zu  einem  kleinen,  zart  ausgeführ- 
ten Bildchen  ein  großer,  reicher  Goldrahmen  genommen 
wird,  der  dazu  passt  wie  die  Faust  aufs  Auge,  will  ich 
gar  nicht  reden;  solche  Fehler  wird  sich  ein  feinsinniger 
Künstler  nicht  zu  Schulden  kommen  lassen; 

Man  kann  sagen,  dass  nur  zu  kontrastreich  und 
pastos  gemalten  Bildern  helle  glänzende  Goldrahmen 
genommen  werden  dürfen;  alles  dagegen,  was  fein  ge^ 


malt  ist  oder  ein  matteres  oder  dunkleres  Motiv  dar- 
stellt, muss  eine  ruhige  Umrahmung  erhalten. 

Man  hat  auch,  besonders  in  neuerer  Zeit,  Holz, 
Metall,  Plüsche  und  andere  Stoffe  zu  Einrahmungen 
herangezogen,  die  sich  alle  durch  ihre  stoffliche  Neutra- 
lität zum  Bilde  ganz  vorzüglich  eignen,  aber  durch 
falsche  Anwendung  wieder  zu  unverzeihlichen  Fehlem 
führen;  da  wird  ein  hell  wirkendes  Bild  mit  einem  zu 
hellen  Rahmen  umgeben  und  wirkt  dadurch  flau  und 
wenig  ansprechend;  ein  anderes  Mal  mit  einem  zu  dunklen, 
der  das  Bild  kreidig  wirken  lässt.  Ein  angenehmer 
Kontrast  zwischen  dem  vorherrschenden  Helligkeitston 
des  Bildes  und  dem  Rahmen  ist  hier  das  Richtige. 

Sodann  wird  mit  diesen  Stoffen  hinsichtlich  der 
Farbe  viel  gesündigt.  Die  Farbe  der  Umrahmung  soll 
in  keiner  größeren  Fläche  des  Bildes  vertreten  sein, 
sondern  der  Rahmen  soll  in  der  Farbe  vollständig  neu- 
tral zu  dem  Bilde  stehen.  Am  besten  in  einem  an- 
genehmen Kontrast. 

Man  begegnet  auch  sehr  oft  mit  diesen  Stoffen 
anderen  Geschmacklosigkeiten,  so  dass  z.  B.  ein  Stoff 
allein  zur  Umrahmung  genommen  wird;  das  wirkt  etwas 
langweilig,  besonders  bei  Holz,  und  im  Gegensatz  zum 
künstlerischen  Wert  des  Bildes  zu  roh.  Eine  Verzierung 
mit  anderen  Stoffen  ist  schon  angebracht,  und  bis  zu 
einem  gewissen  Grade,  so  dass  das  Bild  nicht  darunter 
leidet,  sehr  vorteilhaft. 

Man  wird  nicht  fehl  gehen,  wenn  man  die  Fehler, 
die  in  allen  vorangeführten  Punkten  tagtäglich  begangen 
werden,  auf  die  Bequemlichkeit  und  vielleicht  auch 
Billigkeit,  die  dem  Künstler  aus  der  fabrikmäßigen  Her- 
stellung der  Rahmenleisten  und  deren  vorzugsweisen 
Anbietung  durch  deren  Vertreter  geboten  wird,  groß- 
gezogen worden  sind.  Ich  glaube  so  weit  gehen  zu 
dürfen,  zu  behaupten,  dass  der  Künstler  die  Empfindung, 
mit  der  er  sein  Bild  geschaffen,  auch  auf  die  Umrahmung 
übertragen  soll,  indem  er  das  Bild  mit  dem  Rahmen  seiner 
Empfindung  anpasst  Das  würde  wohl  bald  eine  Ände- 
rung auf  diesem  Gebiete  bewirken.  In  jedem  Falle 
wird  er  sich  aber  folgende  Fragen  vorlegen  müssen: 

Verdirbt  der  Rahmen  nicht  die  Biidwirkung,  ist  er 
zu  hell  oder  zu  dunkel,  zu  monoton,  zu  plump,  zu  leb- 
haft, zu  ärmlich,  zu  protzig,  zu  roh  im  Gegensatz  zum 
Bild,  steht  die  Farbe  neutral  zur  farbigen  Wirkung  des 

Bildes?  Das  beste  ist  immer  ein  kräftiger,  feiner  Kontrast. 

P.  W. 


NEKROLOGE. 

O  Der  Geschichtsmaler  Professor  August  von  Heyden  ist 
in  Berlin  am  1.  Juni  wenige  Tage  vor  Vollendung  seines 
70.  Lebensjahres  gestorben.  Bei  der  vielseitigen  Bedeutung 
des  Dahingeschiedenen,  in  dem  auch  die  „Zeitschriffc  für 
bildende  Kunst"  einen  treuen  Freund  und  Mitarbeiter  ver- 
liert, werden  wir  sein  umfangreiches  Lebenswerk  in  einem 
längeren  Nekrologe  würdigen. 

*i^  Der  französische  Landschaftsmaler  Louis  Francis, 
der  letzte  aus  der  großen  Zeit  der  ßunzösischen  Landschafts- 
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maierei  in  den  yierziger,  fOnfziger  und  sechziger  Jahren,  ist 
am  28.  Mai  in  Paris  im  80.  Lebensjahre  gestorben.  Obwohl 
er  ein  Schüler  Corot's  gewesen  war,  schloss  er  sich  nicht 
seiner  Richtung  an,  sondern  er  suchte,  namentlich  in  seinen 
zahlreichen  italienischen  Landschaften,  mit  Figuren  aus  der 
griechischen  Mythologie  und  Dichtung,  zwischen  der  klassi- 
cistischen  und  der  romantischen  Naturauffossung  zu  vermitteln. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

—  Die  Redaktion  der  „Zeitschrift  für  bildende  Kunst" 
wird  vom  1.  Oktober  dieses  Jahres  ab  Herr  Dr.  Ulrich  Thieme 
in  Leipzig  Übernehmen. 

%*  2kl  Professoren  an  der  technischen  HocJischule  xu 
Berlin- Charlottenburg  sind  ernannt  worden:  Dr.phil.  Oalland, 
Privatdocent  für  Kunstgeschichte,  und  der  Landschaftsmaler 
Günther  -  Naumburg,  Privatdocent  in  der  Abteilung  für 
Architektur. 

PREISAUSSCHREIBEN. 

***  Zur  Errichtung  eines  Reiterstandbildes  Kaiser  Wil- 
helms L  auf  dem  Marktplätze  xu  Lübeck  hat  der  Senat  ein 
Preisausschreiben  erlassen.  Es  sind  drei  Preise  von  3000  M., 
2000  M.  und  1000  M.  ausgesetzt.  Dem  Preisrichterkollegium 
gehören  aufier  dem  Bürgermeister  der  Stadt  Lübeck  Dr.  W. 
Brehmer  und  dem  Wortführer  der  Bürgerschaft  Dr.  IL  Sommer 
der  Oberbaudirektor  Hinckeldeyn-Berlin,  Prof.  Kuehl-München, 
Prof.  Dr.  Lichtwark-Hamburg,  Prof.  v.  Miller-München  und 
Baudirektor  Schaumann-Lübeck  an. 


*  *  fj 


Zur  Erbauung  einer  Oberlaimtxer  Ruhmeshaile  mit 
Kaiser  Friedrich-Museum  in  Öörlitx  ist  jetzt  eine  Konkur- 
renz ausgeschrieben  worden.  Das  Komitee  hat  vier  Preise 
ausgesetzt:  einen  ersten  von  3000  M.,  einen  zweiten  von 
1500  M.  und  zwei  dritte  von  je  750  M.  Femer  will  sich  das 
Komitee  den  Ankauf  weiterer  Entwürfe  zu  je  400  M.  vor- 
behalten. Die  Entwürfe  müssen  bis  zum  1.  September  d.  J. 
eingereicht  sein.  Das  Preisrichteramt  Üben  neben  mehreren 
Görlitzer  Herren  die  Herren  Königl.  Baurat  Schmieden- 
Berlin  und  Geh.  Regierungsrat  v.  Zschock-Liegnitz  aus. 
Das  auf  einer  Anhöhe  hart  an  der  Neiße  zu  errichtende 
Gebäude  soll  in  erster  Linie  der  Verehrung  für  die  beiden 
Kaiser  Wilhelm  I.  und  Friedrich  in  seinem  Äußern  wie 
im  Innern  einen  würdigen  Ausdruck  verleihen.  Außerdem 
soll  es  zur  Unterbringung  der  städtischen  kunstgewerblichen 
und  Altertumssammlungen,  sowie  der  prähistorischen  Samm- 
lung und  der  Gemäldesammlung  dienen  und  für  die  Kunst- 
ausstellung geeignete  Räume  enthalten.  Die  Kosten  des 
Gebäudes  einschließlich  der  Heiz-  und  Lüftungsanlagen  dürfen 
350000  M.  nicht  übersteigen. 


DENKMÄLER. 

*#*  Mit  der  Ausfüknmg  eines  Kaiser  Wilhelm- Denk- 
mals in  Eisenachj  das  die  deutschen  Burschenschaften  in 
Gestalt  eines  romanischen  Turmes  in  Verbindung  mit  einer 
zu  Beratungszwecken  und  zur  Abhaltung  von  Festlichkeiten 
dienenden  Ruhmeshalle  errichten  wollen,  ist  der  Regierungs- 
Baumeister  Oskar  Zeyß  in  Berlin  beauftragt  worden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Breslau,  —  Das  Schlesische  Museum  der  bildenden 
Künste  hat  von  JAidvng  Passifii,  dem  bekannten  Aquarellisten, 
ein  prächtiges  Blatt  zum  Geschenk  erhalten,  das  Bildnis 
eines  „Venezianischen  Mädchens".  Es  ist  gleichsam  eine 
Entschädigung  dafür,  dass  die  Sammlung  sich  für  die  Zeit 


der  diesjährigen  Kunstausstellung  in  Venedig  von  dem  großen 

Aquarell  des  genannten  Meisters  „Neugierige''  getrennt  hat. 

O,  B. 
%*  Die  SoeietS  nationale  des  Beaux-Arts  in  Paris,  die 
ihre  Ausstellungen  auf  dem  Marsfelde  veranstaltet,  verteilt 
bekanntlich  keine  Medaillen.  Ihre  Auszeichnungen  bestehen 
darin,  dass  sie  die  Künstler,  die  sie  ehren  will,  zu  Mitgliedern 
in  zwei  Abstufungen  ernennt.  In  diesem  Jahre  wurden  von 
Künstlern  schweizerischer  und  deutscher  Nationalität  die 
beiden  Schweizer  Carlos  Schtrabe  (Maler)  und  v,  Niederhausen- 
Rods  (Bildhauer)  zu  Societären,  der  Maler  Oudden  in  Frank- 
furt a.  M.,  der  Maler  Levisohn  in  Hamburg  und  der  Bild- 
hauer Hahn  in  München,  der  die  Bronzestatuette  eines  Adam 
ausgestellt  hatte,  zu  Associes  ernannt. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

\*  Der  Vorstand  des  deutschen  Kunstvereins  in  Berlin 
hat  die  vom  Sächsischen  Kunstverein  angeregte  Bildung 
eines  Kartells  der  Deutschen  Kunstvereine  eingehender  Be- 
ratung unterworfen  und  beschlossen,  zunächst  einen  Ver- 
treter zu  der  Besprechung  am  12.  Juni  nach  Dresden  zu  ent- 
senden. Die  Auswahl  des  Delegirten  wurde  dem  Vorsitzenden 
anheimgestellt.  An  Stelle  des  verstorbenen  Pro£  Dr.  Hans 
Müller  ist  der  kommissarische  erste  ständige  Sekretär  der 
Akademie  der  Künste  Prof.  Wolfgang  von  Oettingen  ein- 
stimmig zum  Vorstandsmitglied  und  Schriftführer  gewählt 
worden  und  hat  diese  Wahl  angenommen.  Weiterhin  hat 
der  Vorstand  folgende  neue  Ankäufe  für  die  dieGJährige  Ver- 
losung beschlossen :  Von  der  Berliner  Kunstausstellung  vnir- 
den,  wie  bereits  gemeldet,  vier  Kunstwerke  erworben,  so- 
dann von  der  internationalen  Kunstausstellung  in  Dresden 
das  Gemälde  „Waisenmädchen  in  der  Kirche"  von  Peck- 
München  und  die  Bronze  „Vergangene  Zeiten"  von  Gerhard 
Janensch-Berlin;  außerdem  wurden  angekauft  vom  Bildhauer 
Martin  Wolff-Berlin  die  Marmorflg^  Mignon,  von  Wenglein- 
München  das  Gemälde  „Abendstimmung"  und  von  Frau 
Köpsel-Berlin  das  Stillleben  „Päonien". 

Berlin,  —  In  der  letzten  Sitzung  der  kunstgeschicht- 
lichen Oesellschaft  sprach  Herr  Dr.  Mackowsky  über  die 
neuere  Leonardo-Forschung  und  gab  zum  Teil  im  Anschluss 
an  üzielli's  „Ricerche  intomo  a  Leonardo  da  Vinci"  (I.  Auf- 
lage 1872  und  1884;  H.  erweiterte  Aufl.  1896).  —  neben 
Müller- Walde*s  unvollendet  gebliebener  Monographie,  J.  P. 
Richter's  „Litterary  works  of  Leonardo",  den  Publikationen 
des  Codex  Atlanticus  und  der  kleinen  Schrift  vom  Fluge  der 
Vögel  die  wichtigste  und  inhaltreichste  Erscheinung  der 
neueren  Litteratur,  —  einen  Abriss  von  Leonardo's  Jugend- 
entwicklung. Damach  wäre  Leonardo  nicht  erst  um  1470, 
wie  bisher,  auch  noch  von  Üzielli,  angenommen  wurde,  in 
Verrocchio's  Atelier  eingetreten,  sondern  hätte  beträchtlich 
früher  seine  künstlerische  Ausbildung  dort  überhaupt  be- 
gonnen. Die  Landschaftsstudie  in  den  üffizien  ist  die  erste 
datirte  Arbeit  des  1472  in  die  Malerzunft  eingeschriebenen 
Künstlers.  Aus  der  Beischrift  „a  dl  di  S.  Maria  della  neve 
1473"  glaubte  man  auf  den  Ort  Maria  im  Schnee  am  Rigi 
schließen  zu  dürfen,  der  hier  skizzirt  sein  sollte,  während 
sie  einfach  das  Datum,  den  5.  August  1473,  giebt,  an  dem 
Leonardo  diese  Vedute  aus  den  Bergen  seiner  Heimat  Vinci 
angenommen  hat.  In  diesen  ersten  Jahren  seiner  Selb- 
ständigkeit lebt  Leonardo  ganz  seinen  Studien  und  Lieb- 
habereien, ohne  sich  um  seinen  Unterhalt,  den  sein  Vater 
hergab,  selbst  kümmern  zu  müssen.  Die  Akten  eines  Pro- 
zesses, aus  dem  er  1476,  wegen  unerlaubten  Verkehrs  mit 
einem  gewissen  Saltarelli  verklagt,  zweimal  straflos  hervor- 
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geht)  beweisen  nicht,  daas  er  zu  Verrocchio's  Hancntand  ge- 
hörte. —  Zahlreiche  Aufträge  aus  diesen  Jahren,  für  eine 
Altartafel  der  Cap.  di  S.  Bemardo  im  Pal.  Vecohio,  eine  An- 
betung der  Könige  für  die  Mönche  von  S.  Donato  vor  Port« 
romana  ließ  er  nnausgefÜhrt.  Die  einzige  Skizze  nach  dem 
Leichnam  des  Verschwörers  Bemardo  Bandini  von  1479 
(Paris,  Samml.  Bonnat)  lässt  sich  mit  Sicherheit  auf  diese 
Zeit  zurückführen.  Indes  hat  sich  Lionardo  aller  Wahr- 
scheinlichkeit nach  damals  auch  unter  Bertoldo  im  Garten 
von  S.  Marco  als  Bildhauer  versucht.  Seine  auch  oft  ge- 
äußerte Abneigung  gegen  die  Plastik,  die  Lorenzo  de'  Medici 
vor  allem  in  der  antikisirenden  Richtung  des  Antonio  Polla- 
juolo  hochschätzte,  vieUeicht  auch  die  ungebundene  Art  zu 
leben,  mag  den  Magnifico  veranlasst  haben,  ihn  unter  ehren- 
vollem Verwände  von  Florenz  zu  entfernen.  Um  1482  er- 
hält Leonardo  den  Auftrag,  mit  dem  Musiker  Atalante 
Migliorotti  zusammen  eine  kostbare  Leier  an  den  Mailänder 
Hof  zu  überbringen.  Indes  ist  des  Künstlers  Aufenthalt  zu 
Mailand  erst  1487  dokumentarisch  beglaubigt,  und  zur  Aus- 
füllung dieser  Lücke  hat  J.  P.  Richter  eine  Reise  nach  dem 
Orient  etwa  1483—1485  angenommen,  eine  Vermutung,  deren 
Hauptstütze  der  Brief  an  den  Diodario  (Minister)  des  Sultans 
von  Babylon  (Gairo)  als  potieche  Fiktion  zu  betrachten  ist.  Eher 
dürfte  ein  Aufenthalt  in  Venedig,  vielleicht  gar  Teilnahme 
an  Verrocchio's  Arbeiten  für  das  Monument  des  Colleoni  an- 
zunehmen sein,  und  vielleicht  ließe  sich  aus  der  hier  ge- 
wonnenen technischen  Übung  die  rasche  Herstellung  von 
Leonardo's  Modell  zum  Sforza- Denkmal  während  seines 
Mailänder  Aufenthalts  erklären.  —  Herr  Dr.  Benard  sprach 
darauf  über  die  Centralbauten  des  XVIII.  Jahrhunderts  zu 
Wohnzwecken,  die  alle  von  Palladios  Villa  Rotonda  bei 
Vicenza  und  Vignola's  Schloss  Caprarola  bei  Viterbo  ihren 
Ausgang  nehmen.  In  Frankreich  spricht  sich  das  Streben, 
den  centralen  Grundriss  mit  den  Anforderungen  der  Maison 
de  plaisance  zu  vereinigen,  in  dem  Schloss  Marly  le  Roy  bei 
Versailles  vom  jungem  Mansard  aus,  einem  viereckigen  Bau, 
der  über  das  Vorbild  der  Villa  rotonda  durch  die  Lösung 
des  Obergeschosses  mit  offenem  Korridor  und  Zuführung  eines 
Defil^s  mit  Pavillons  hinausgeht,  wobei  der  Mittelbau  für 
den  König,  die  Pavillons  für  die  Gäste  bestimmt  sind.  Eine 
unvollendet  gebliebene  Kopie  dieser  Anordnung,  das  Schloss 
Bouchefort  bei  Brüssel  für  Max  Emanuel  von  Bayern,  ist 
zwar  mit  einem  achteckigen  Grundriss  durch  die  Lage  auf 
einem  Stern,  der  Kreuzung  von  acht  Schneusen  begründet, 
lässt  aber  keine  Verwendung  der  leer  stehenden  Ecken  zu, 
die  überdies  die  den  Mittelraum  umgebende  Zimmerfolge 
sprengen.  Um  die  früher  an  die  Peripherie  des  Schlossplatzes 
verlegten  Nebenbauten  mit  dem  Hauptbau  vereinigen  zu 
können,  greift  man  zurück  auf  das  Grundrissschema  des 
kleinen  einräumigen  Gartenpavillons,  an  dessen  acht  Seiten 
sich  kleinere  Wohnräume  anlegen  lassen,  ohne  den  Überblick 
nach  allen  Seiten  zu  stören.  So  kann  der  Grundriss,  je  nach- 
dem zwei,  vier  oder  noch  mehr  solcher  Anbauten  hinzutreten, 
oblong,  kreuzförmig  oder  rund  werden.  Besonders  für  die 
Witteisbacher  entsteht  eine  Reihe  von  Variationen  dieses 
Themas,  wie  die  Pagodenburg  im  Nymphenburger  Park, 
Fürstenried  und  Clemenswerth,  die  bedeutendsten  von  Cuvilli^, 
dessen  Projekte  den  Höhepunkt  der  ganzen  Richtung  be- 
zeichnen. In  der  folgenden  klassicistischen  Epoche  verliert 
diese  Baubewegung  mit  der  Empfänglichkeit  für  die  hohen 
Raumforderungen  des  Rokoko  ihren  Hauptreiz  und  büßt  viel 
an  Lebensföhigkeit  ein.  —  Die  von  dem  gewaltigen,  um  den 
runden  Binnenhof  lagernden  Fünfeck  von  Caprarola  aus- 
gehende Baugruppe  wird  in  Frankreich  von  Ducerceau  in 
seinem  „Livre  d*architecture"  (1582)  durch  eine  Reihe  von 


Entwürfen  eingeleitet,  unter  anderm  auch  durch  solche  mit 
viereckigem  Grundriss.  Von  seinen  und  seiner  Nachfolger 
Plänen  ist  aber  nur  das  Schloss  Poppeisdorf  bei  Bonn,  ein 
Bau  von  Robert  de  Gotte,  ausgeführt.  In  der  weiten  Aus- 
dehnung und  dem  dadurch  bedingten  Mang^  an  Übersicht- 
lichkeit hat  diese  Form  des  Centralbaues  aber  ihre  Begrenzung 
gefunden.  Gleichzeitig  nähert  sie  sich,  sobald,  wie  es  nicht 
selten  geschieht,  der  runde  Hof  als  Gesellschaftsraum  ver- 
wendet wird,  dem  Typus,  der  von  der  Villa  rotonda  seinen 
Ausgang  nahm.  Bauten  auf  dreieckigem  Grundriss  haben 
zwar  imposante  Fronten,  lassen  aber  die  Ecken  ungelöst. 
Von  allen  derartigen  Versuchen  findet  sich  auf  englischem 
Boden  fast  nichts,  auch  in  Frankreich  ist  wenig  ausgeführt, 
noch  weniger  erhalten,  und  nur  die  von  den  Wittelsbachem 
ins  Leben  gerufene  bayerische  Gruppe,  die  unter  französischem 
Einfluss  entstand,  zeugt  von  dem  Reiz  und  der  Fruchtbarkeit 
dieser  ganzen  Bewegung. 


VERMISCHTES. 

\*  Die  Kunstsammlungen  und  das  Haus  des  verstorbenen 
Lord  Leighton,  das  im  Kensington-Stadtteil  in  London  liegt, 
sind  von  den  Schwestern  des  Verstorbenen  der  britischen 
Nation  zum  Geschenk  gemacht  worden. 

V.  Gr.  Rteti,  —  In  dem  aus  dem  14.  Jahrhundert  stammen- 
den Dominikaner-Kloster  sind  durch  den  Maler  Colarieti-Tbsti 
am  Kreuzgewölbe  des  großen  Kapitelsaales  und  in  der  Kloster- 
kirche ältere  wertvolle  Fresken  au%edeckt  worden.  Die 
Krönung  Maria  im  ersteren  Raum  schreibt  Colarieti  Pintn- 
ricchio  zu.  Darstellungen  des  Gekreuzigten  mit  den  Marien 
und  des  Abendmahls  in  der  Kirche  entstammen  der  Zeit  Giotto's. 

*^*  Zur  Ehrhaltung  der  Sleinmetxxeicken.  Nachdem  in 
neuerer  Zeit  die  Bedeutung  der  in  den  Werksteinbauten  des 
Mittelalters  zahlreich  vorkommenden  Stetnmetxxeiehen  und 
Meisterschilde  für  kunstwissenschaftliche  Zwecke  —  insbe- 
sondere für  die  Geschichte  der  Baukunst  —  mehr  und  mehr 
gewürdigt  worden  ist,  soll,  wie  die  halbamtliche  „Berliner 
Korrespondenz''  mitteilt,  für  die  Erhaltung  dieser  Klasse  von 
Urkunden,  sowie  für  ihre  allmShliche  Sammlung  durch  die 
preußische  Staatsregierung  Sorge  getragen  werden.  Es  ist 
deshalb  Vorsorge  getroffen  worden,  dass  bei  Gelegenheit  von 
Reparaturarbeiten  oder  umfassenderen  Restaurationen  an 
älteren  Baudenkmälern  jene  handwerklichen  Ehrenzeichen 
nicht  nur  vor  Zerstörung  durch  Abschariren  der  bezüglichen 
Quaderstelle  oder  vor  Entstellung  durch  Itlrbung  bezw. 
Übertünchung  sorgföltig  geschützt,  sondern  auch  in  hin- 
reichend großem  Maßstabe  (Vs  bis  Vio  ^^^^  natürlichen  Gröfie) 
abgezeichnet  und  unter  genauer  Angabe  des  Bauteils,  an 
dem  sie  vorkommen,  gesammelt  werden. 

%*  über  ein  neu  entdecktes  Olasgemälde  nach  Hans 
Baidung  Orien  macht  Dr.  Karl  Schäfer  im  „Freiburger  Tage- 
blatt" folgende  Mitteilungen:  Von  der  elsässischen  Gemeinde 
Oberehnheim  war  dem  Bilderrestaurator  Merzweiler  in  Frei- 
burg i.  B.  u.  a.  eine  kleine  Glasscheibe  Übergeben  worden, 
die,  von  Pilastem  und  Ranken  werk  eingerahmt,  eine  Dar- 
stellung der  Lokallegende  der  Oberehnheim  benachbarten 
ehemaligen  Abtei  Niedermünster  (Kamel  mit  Glocke  um  den 
Hals)  zeigt.  Es  ist  nunmehr  festgestellt  worden,  dass  die 
Zeichnung  dieses  kleinen  Glasgemäldes  auf  einen  Entwurf 
Hans  Baldung's  zurückgeht,  der  sich  in  Koburg  befindet  und 
auf  dem  sowohl  das  Monogramm  Hans  Baldung's  wie  auch 
der  Name  der  Bestellerin,  einer  Äbtissin  des  gedachten  Klosters, 
vermerkt  ist.  Diese  Bestellerin  hat  nun  die  Ausführung 
des  Entwurfes  offenbar  nicht  mehr  erlebt;  denn  auf  dem  Glas- 
gemälde selbst  sind  Name  und  Wappen  ihrer  Amtsnachfolgerin 
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angebracht.  Damit  ist  gleichzeitig  wohl  zweifellos  festge- 
stellt, dass  der  Entwarf  kurz  vor  und  die  Ausführung  des 
Glasgemäldes  bald  nach  1514,  dem  Amtsantritt  der  letzteren 
Äbtissin,  anzusetzen  ist,  in  die  Zeit  also,  in  der  Baidung  sich 
in  Freiburg  aufhielt.  Aus  dieser  Zeit  sind  bisher  von 
Hans  Baidung  außer  seinen  berühmten  Fenstergemälden  im 
Münsterchor  keine  weiteren  derartigen  Arbeiten  bekannt  ge- 
wesen. 

%*  Zur  tpeiteren  Ausschrmickung  der  Siegesallee  in 
Berlin  ist  vom  Kaiser  dem  Bildhauer  Adolf  Brütt  die  Aus- 
führung des  Standbildes  des  Kurftlrsten  Otto's  des  Faulen 
(1365—1373)  Übertragen  worden.  Die  Figur  wird  von  den 
Büsten  des  Thilo  von  Brügge,  des  Münzmeisters,  und  des 
Thilo  von  Wardenberg,  des  Bürgermeisters  von  Berlin,  be- 
gleitet sein. 

unter  dem  Titel  Centro  artisiieo  de  Espa/ha  ist  in  Madrid 
von  dem  Leiter  der  Libreria  nacional  y  extranjera,  0,  0. 
Pfeil-Schneider^  59  Jacometrezo,  eine  Auskunftsstelle  über  alle 
die  Kunst  in  Spanien  betreffenden  Angelegenheiten  begründet 
worden.  Spanien  ist  ja  im  allgemeinen  noch  eine  terra 
incognita,  eine  Reise  dorthin  gilt  für  unbequem,  sehr  kost- 
spielig und  gefährlich.  Es  ist  auch  schwer  und  unsicher, 
Auskünfte  über  spanische  Kunst  zu  erlangen,  die  bei  der 
Bedeutung  und  Zahl  der  dortigen  Kunstdenkmäler  oft  sehr 
erwünscht  sind.  Das  centro  artistico  giebt  den  Künstlern 
und  Kunstfreunden  gratis  auf  ihre  Anfragen  Bescheid,  be- 
schafft Photographieen  aus  allen  Museen  und  Landschafben, 
und  dient  der  Kenntnis  und  Verbreitung  der  Wertschätzung 
spanischer  Kunst  in  jeder  Weise.  Das  Institut  vertritt  die 
bekannte  Firma  Laurent  &  Co.  und  steht  mit  sonstigen 
Photographen,  Künstlern  und  Museen  in  Verbindung. 

=tt.  Konstanz  am  Rhein.  —  Die  hiesigen  Kunstfreunde 
beklagen  lebhaft  den  zur  Zeit  erfolgenden  Abbruch  des  alt- 
ehrwürdigen Patrizierhauses  „zur  Leiter'^  Es  lag  am  Ein- 
gange zur  ZoUem-Straße,  gegenüber  der  gotischen  Sankt 
Stephans-Kirche;  ein  reiches  Renaissance-Portal  mit  kasset- 
tirter  Bogenlaibung  fxihrte  in  den  Hausflur,  und  das  leicht 
erkennbare  Porträt -Medaillon  Kaiser  Karl's  V.  ließ  darauf 
schließen,  dass  der  schmucke  Bau  deutscher  Renaissance  bald 
nach  1548  entstanden  ist.  Auf  der  nördlichen  Seite  grenzte 
derselbe  an  eine  überaus  malerische  gotische  Häusergruppe, 
welche  nunmehr  mit  dem  Hause  „zur  Leiter''  niederem 
Spekulationstriebe  zum  Opfer  fielen.  Zum  Glück  ist  es  dem 
unermüdlichen  Ehren-Konservator  Leiner  gelungen,  wenigstens 
das  interessante  Hauptportal  käuflich  zu  ei'werben  und  da- 
für Sorge  zu  tragen,  dass  es  in  dem  weithin  wohl  bekannten 
Rosgarten-Museum  seine  dauernde  Aufstellung  findet. 
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Bei  der  Versteigerung  der  Oemäldesammlung  der 
Frau  van  den  Eynde  in  Paris,  die  am  18.  Mai  in  Paris 
stattfand,  wurden  Preise  gezahlt,  die  für  die  gegenwärtige 
Schätzung  von  Gemälden  französischer  Künstler  des  19.  Jahr- 
hunderts charakteristisch  sind.  Wir  notiren  die  folgenden :  Eugen 
Fermentin,  „Die  Schluchten  bei  Chiffa«  (Algier)  56000  Frks., 
Eugene  Delacroiz  „Convulsionnaires  de  Tanger"  36200  Frks., 
Meissonier  „Polichinelle  mit  der  Rose"  43000  Frks.,  Th.  Rous- 
seau ,|Berge  in  der  Auvergne"  34000  Frks.,  Roybet  „Schach- 
spieler** 25000  Frks.,  Diaz  „Tempel  der  Liebe"  22500  Frks., 


desselben  „Nymphen  im  Walde"  12000'  Frks.,  Daubigny 
„Frühling"  undTroyon  „Die  Schwäne'*  je  20000  Frks.,  Dela- 
croix  „Löwe  und  Kaiman"  18000  Frks.,  drei  Zeichnungen 
J.  F.  Millet's:  „Der  Holzspalter**  17000  Frks.,  „Der  Brei" 
16000  Frks.,  „Der  Strickunterricht**  11800  Frks.,  eine  Land- 
schaft Corot's  16500  Frks.,  Decamps'  „Armenische  Händler" 
15500  Frks.,  Isabey  „Der  Ringkampf*  10600  Frks.,  Leys'  „Die 
Runde**  und  Joseph  Stevens'  „Sand wagen*'  je  10500  Frks. 
Die  51  Gemälde,  aus  denen  die  Sammlung  bestand,  brachten 
einen  Erlös  von  488000  Frks. 

London,  —  Die  größeren  Kunstauktionen  der  Saison 
haben  begonnen,  und  es  hat  namenÜich  eine  solche  bei  Robin- 
son <it  Fischer  stattgefunden.  Dies  Auktionsinstitut  ent- 
wickelt sich  immer  mehr  zu  einem  sehr  achtungswerten 
Konkurrenz-Unternehmen  Ghristie^s  aus.  Am  1.  April  wurden 
folgende  Preise  für  eine  bei  Robinson  &  Fischer  verauktio- 
nirte,  im  umfange  zwar  nicht  sehr  große,  aber  wei-tvoUe 
Bildersammlung  gezahlt:  das  beste  Bild,  ein  gut  erhaltener 
Frans  Hals,  männliches  Porträt,  schwarzer  Anzug,  schwarzer 
Hut,  34x26  engl.  Zoll,  datirt  1679,  erzielte  3518  £  (Agnew). 
V.  d.  Velde,  eine  Marine,  335  £  (Colnaghi).  J.  Steen,  Land- 
schaft, bezeichnet,  420  £  (Heisler).  J.  Steen,  Interieur,  be- 
zeichnet, 995  £  (Agnew).  De  Keyser,  Landschaft,  datirt  1600 
und  bezeichnet,  735  £  (Werfheimer).  Guardi,  ein  Fest  auf  dem 
Canale  Grande,  360  £.  Romney,  Porträts  von  Mrs.  Yates, 
als  tragische  Muse,  425  £  (Colnaghi).  Im  ganzen  betnig 
der  Erlös  für  die  Sammlung  13000  £.  —  Aus  einer  Kupfer- 
stichsammlung  bei  Christie,  dem  Grafen  Bessborough  ge- 
hörig, sind  nachstehende  Preise  erwähnenswert:  Nach  Rey- 
nolds: Jane,  Gräfin  Harrington,  von  S.  Green,  erster  Platten- 
zustand, 263  £  (Noseda).  Lady  Caroline  Howard,  von  Green, 
157  £,  Miss  Francis  Kemble,  vor  der  Schrift,  84  £,  Lady 
Walgrave,  von  Green,  115  £.  Mrs.  Pelham,  von  Dickin- 
son,  215  £,  Lady  Pelham  Clinton,  von  S.  K.  Smith,  erster 
Platten  zustand,  315  j^.  Georgina,  Herzogin  von  Devonshire, 
in  Farben,  von  Bamey,  nach  Gainsborough ,  252  £  (Col- 
naghi).   588  Blätter  brachten  6680  £,      v.  8CHLEINITZ. 
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Kunst-Auktion  von  C.  G.  Boerner  in  Leipzig. 

Diensttig,  den  IS.  Ju/ni  1897. 

Sammlung  Rodenacken 

Prachtvolle  Kupferstiche  und  Radirungen 

alter  Meister, 

darnnter  viele  grosse  Seltenheiteit 

KunstbUcher  und  Kataloge. 

Reiches  Werk  des  D.  Chodowiecki. 

Kataloge  zu  beziehen  von  der 

Kunsthandlung  von  C.  G.  Boerner  In  Leipzig, 

Nfirnbergerstrasse  44. 


[1235] 


1770. 


Kunsthandlung  und  Kunstantiquariat 

ARTARIA  &  Co. 


1770. 


[1212J 


WIEN  L,  EOHLMABET  No.  9. 
Grosses  Lager  alter  u.  moderner  Stiche,  Radirungen  etc. 

Alte  und  moderne  Gemälde,  Handzeichnungen  und  Aquarelle. 
Adressenangabe  behufs  Zusendung  jeweilig  ersoheinender  Auktions- 
Kataloge  und  Angabe  speeieller  Wünsche   oder  Sammelgebiete  erbeten. 
Diesbezügliche  Anfragen  finden  eingehende  Erledigung. 


IRA  Iiiel&t-ii.OldrBekbilderete.  Qlff 
»•^^  otte  T)etf(^leb..  ftatt  60  3».  frfo.  ttur  «"»• 
9ata(.  u.  1  ^Tobe  20  ^f.  <SemftUie  u.  etidie  binig. 
ftunft'iS.  P.  Bayer,  Dreaden,  84  Sd^umannftr.  11. 

Verlag  von  Seemann  &  Co.  in  Leipzig. 

Plastisch-anatomische 
Studien 

f&r 

Maleien,  Kiinstiief ertescMen 

nnd  zm  Selbstonterriclit 


von 


Fritz  Schlder, 

Maler  und  Lehrer  der  Allgemeinen 
Gewerbeschule  in  Bi^eL 

I.  TeU: 
Hand  und  Arm  (16  Tafeln). 

IL  Teü: 
Vuuu  nnd  Bein  (16  Tafeln). 

UI.  Teü: 

Kojpf  ,   Bompf  nnd   j|;anze 

flg^  (24  Tafeln  mit  Text). 

Preis  jeden  Teils  in  Mappe  IM.  20.— 


Oemälde  alter  und  moderner  Heilster. 


Der  Unterzeichnete  kauft  stets  hervorragende  Originale  alter  nnd  moderner  Meister, 

vermittelt  auf  das  schnellste  nnd  sachverständigste  den  Verkauf  einzelner  Werke 

wie  kompl.  Sammlongen  und  übernimmt  Aufträge  zur  Anfertigung  von  Katalogen  und 

ebensolche  fdr  alle  größeren  Gemäldeauktionen  des  In-  und  Auslandes. 

Berlin  W., 

Qroß-Görschenstr.  l. 


[1219] 


Josef  Th.  SohalL 


Zigeunerknabe 

Malerradirung 

von 

£.  Klotz. 

In  Mehrfarbendruck.    Abdrücke  vor  der 
Schrift  auf  Ghinapapier  Folio  M.  10. — 


Prächtiges  Geschenk:  Album  moderner  Radirungen 

ftO  Blatt  xn  M.  S.—  nach  eigener  Wahl  des  E&ufers  in  elegante:  Mappe 

B^r   Preis  26  Hark.   ^Hf 
Ein  Tollatftndiges  Veneiöbnis  der  in  unserem  Verlage  erschienenen  Kiinstbl&tter  steht  auf 

Verlangen  kostenfrei  n  Diensten. 


Verlagshandlung  SEEMANN  &  Co.  in  Leipzig. 


Inhalt:  Ein  Gemälde  von  Quintin  Massys  in  der  Stuttgarter  Galerie.  Von  M.  Bach.  —  Die  Gemälde  an  den  ehemaligen  Reliauien- 
Schränken  der  Pfarrkirche  zu  Hall  in  Tirol.  Von  Fritz  Minkus.  —  Bilderrahmen.  —  A.  v.  Heydenf;  L.  Francais  f.  —  VT.  U. 
Thieme;  Dr.  Galland;  Günther-Naumbure.  —  Wettbewerb  um  ein  Reiterstandbild  Kaiser  Wilhelms  I.  in  Lübeck;  Wettbewerb  um 
die  Erbauung  einer  Oberlausitzer  Ruhmesnalle  mit  Kaiser  Friedrich-Museum  in  Görlitz.  —  Kaiser  Wilhelm-Denkmal  in  Eisenach.  — 
Geschenk  eines  Aquarells  von  L.  Fassini  an  das  Schlesische  Museum  der  bildenden  Künste.  —  Societ&re  und  Assooiös  der  Sociötö 
nationale  des  Beaux-Arts  in  Paiis.  —  Deutscher  Kunstverein  in  Berlin;  knnstgeschichtliohe  Gesellschaft  in  Berlin.  —  Schenkung 
der  Kunstsammlungen  und  des  Hauses  des  fLord  Leighton  an  die  emzlische  Nation;  Rieti;  zur  Erhaltung  der  Steinmetzzeichen; 
ein  neu  entdecktes  Glasgemälde  nach  Hans  Baidung  Grien ;  Ausschmückung  der  Siegesallee  in  Berlin ;  Centro  artistico  de  Espafia ; 
Konstanz  am  Rhein.  —  Versteigerung  der  Gemäldesammlung  der  Frau  van  den  Eynde  in  Paris;  Kunstauktionen  in  London.  ~ 
Zeitschriften.  —  Anzeigen. 

Für  die  Redaktion  verantwortlich  Jrtur  Seemann,  —  Druck  von  ÄugtMt  iVtes  in  Leipzig. 
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Neue  Folge.    VIU.  Jahrgang. 


1896/97. 


Nr.  28.    17.  Juni. 


Die  KoiiBtolironik  erscheint  als  Beiblatt  kot  „Zeitoohrift  für  bildende  Kunst"  und  zum  „Knnstgewerbeblatt**  monaüieh  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  umfasst  88  Nummern.  Die  Abonnenten  der  „Zeit- 
schrift fOr  bildende  Kunst**  erhslten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Für  Zeiohnithgen,  Manuskripte  etc.,  di^  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Yerlagshandlung  keine  Gewähr.  Inserate,  ä  SO  Pf.  fOr  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  aufier  der  Yerlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  k  Vogler,  Rud.  Messe  u.  s.  w.  an. 


Aufruf. 

Aus  Wien  kommt  uns  die  Mitteilung  zu,  dass  in  wissenschaftlichen  und  künstlerischen  Kreisen  der  Gedanke 
angeregt  warde,  das  Andenken  Lfitzow's,  der  durch  mehr  als  dreißig  Jahre  einen  mächtigen  Einfluss  auf  das 
geistige  Leben  Wiens  genommen  hatte,  durch  die  Errichtung  eines  würdigen  Grabdenkmales  zu  ehren. 

Lützow's  erfolgreiches  Wirken  beschränkte  sich  jedoch  nicht  auf  Wien  allein,  auch  außerhalb  Österreichs, 
namentlich  im  deutschen  Reiche ,  stand  Lützow  durch  seine  glänzende  litterarische  Thätigkeit  in  hohem  Ansehen. 

Wir  glauben  daher  nur  eine  Pflicht  der  Dankbarkeit  zu  erfüllen  und  den  Wünschen  der  zahlreichen  Ver- 
ehrer Lützow's  entgegenzukommen,  wenn  wir  hiermit  die  Einladung  an  alle  Freunde  der  Wissenschaft  und  Kunst 
ergehen  lassen,  sich  den  in  Wien  eingeleiteten  Schritten  anzuschließen. 

Hierauf  bezügliche  Zuschriften  nimmt  die  gefertigte  Redaktion  entgegen,  welche  auch  bereit  ist,  die  zur 
Bildung  eines  Ausschusses  erforderlichen  Einleitungen  zu  treffen.  jHe  BedakHan. 

Eventuelle  Zaechriften  nach  Wien:  Herrn  Kaiserl.  Rat  Feli^-  Karrery  General-Sekretär  des  wissenschaftlichen  Klub, 
Eschenbachgasse  9. 


ZUR  STATISTIK  SCHWEIZERISCHER 
KUNSTDENKMÄLER. 

Die  mittelalterlichen  Elunstdenkmäler  des  Kantons 
Tessin  von  /.  R  Bahn.  (Beilage  des  Anzeigers  für 
Schweizerische  Altertumskunde  1890—1893.)  Zürich 
1893. 
Die  mittelalterliohen  Kunstdenkmäler  des  Kantons 
Solothum.  Im  Auftrage  der  Eidgenössischen  Landes- 
museums-Kommission  beschrieben  von  J,  R  Bahn. 
(Beilage  zum  Anzeiger  1893,  2  ff.)  Zürich  1893. 
Die  mittelalterUohen  Architektur-  und  Kunst- 
denkmäler des  Kantons  Thurgau.  Im  Auftrage 
der  Eidgenössischen  Landesmuseums-Kommission  be- 
schrieben von  J.  B,  Bahn, 

Unsere  heutige  Kenntnis  der  mittelalterlichen  Kunst 
in  der  Schweiz  verdanken  wir  unstreitig  zumeist  Bu- 
dolf  Bahn.  Schon  1876  hat  der  unermüdliche  Forscher 
und  Lehrer  in  seiner  „Geschichte  der  bildenden  Künste 
in  der  Schweiz  bis  zum  Schlüsse  des  Mittelalters"  eine 


erste  zusammenfassende  Darstellung  des  Gegenstandes 
gegeben,  und  seitdem  blieb  er  unablässig  bemüht,  das 
große  W^erk  nach  allen  Seiten  hin  auszubauen.  Eine 
Fülle  von  Aufsätzen  im  Anzeiger  für  Schweizerische  Alter- 
tumskunde, in  den  Hitteilungen  der  antiquarischen  Gesell- 
schaft in  Zürich,  im  Repertorium  für  Kunstwissenschaft 
und  sonst  gab  Zeugnis  von  der  vielseitigen  Arbeit  des 
Gelehrten.  Da  führt  er  uns  bald  einen  im  Kern  alt- 
christlichen Bau,  bald  eine  elfenbeinerne  Madonna  des 
13.  Jahrhunderts,  bald  ein  Tafelgemälde  des  Hans  Fries 
vor.  Dann  behandelt  er  das  Psalterium  Aureum  zu 
St.  Gallen  oder  die  mittelalterlichen  Wandgemälde  in 
Kappel,  oder  auch  die  Glasmalereien  in  Wörlitz.  Ein 
andermal  ist  es  der  Totenschild  zu  Seedorf  und  wieder 
ein  andermal  wieder  etwas  anderes,  das  den  Stoff  zu 
einer  lehrreichen  Studie  abgiebt  Wir  sehen:  der  Ver- 
fasser hat  seine  Heimat  nach  allen  Richtungen  durch- 
wandert. Er  kennt  die  entlegenen  Dorfkirchen  im 
Tessin  so  gut  wie  die  Kunstsammlungen  in  Zürich  und 
Basel. 
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In  der  That  geben  die  meisten  jener  Abhandlungen 
anch  nnr  den  Nebenertrag  der  Thätigkeit  für  ein  anderes, 
weit  bedeatnngsvolleres  Unternehmen.  Seit  1872  ist 
Hahn  an  der  Arbeit ,  die  Knnstdenkmftler  der  Schweiz 
zu  verzeichnen  nnd  zn  beschreiben.  Man  erinnere  sich: 
erst  ein  einziger  deutscher  Staat  war  vorangegangen. 
1870  begann  die  preußische  Begier ang  mit  der  Herans- 
gabe der  Baudenkmäler  im  Begierangsbezirk  Kassel  die 
Statistik  der  Knnstdenkmäler  in  Preußen.  Und  schon 
1872  unternahm  man  in  der  Schweiz  aus  privaten 
Mitteln  ein  ähnliches  Werk.  Die  ausführende  Kraft, 
die  Seele  des  ganzen  Unternehmens  wurde  Bahn.  Im 
Anzeiger  für  Schweizerische  Altertumskunde  veröffent- 
lichte er  zunächst  (1872—1877)  die  statistische  Auf- 
zählung der  Denkmäler  aus  der  vorromanischen,  der 
romanischen  und  der  Epoche  des  sogenannten  Über- 
gangsstils. Später  wurde  das  Programm  erweitert. 
Jetzt  ist  die  Einteilung  nach.  Kantonen  der  Schilderung 
zu  Grunde  gelegt:  Der  gesamte  mittelalterliche  Denk- 
mälerbestand jedes  einzelnen  Kantons  wird  als  ge- 
schlossenes Ganzes  für  sich  behandelt.  Seit  1888  erhielt 
IBe  5tät!9tit4fin.  Schmuck  von  Abbildungen,  und  endlich 
bekunden  die  oben  angeführten  Hefte  einen  neuen,  viel- 
leicht den  bedeutendsten  Fortschritt.  Seit  1890  näm- 
lich erscheint  die  Denkmälerbeschreibung  als  selbständige 
Beilage  zum  Anzeiger  mit  eigener  Paginirung.  Damit 
hat  sich  diese  aus  so  bescheidenen  Anföngen  erwachsene 
Statistik  neben  die  mit  reichen  Staatsmitteln  geschaffenen 
Schwesterwerke  gestellt,  an  den  Platz,  der  ihr  um  ihrer 
längst  anerkannten  Zuverlässigkeit  willen  seit  je  zukam. 
Wir  berichten  kurz  über  die  Grundsätze  der  Anordnung 
und  Behandlung  und  gehen  dann  auf  die  drei  vor- 
liegenden Bände  noch  etwas  genauer  ein. 

Wie  gesagt  bildet  jetzt  der  Denkmälerbestand  jedes 
einzelnen  Kantons  einen  abgeschlossenen  Band.  Inner- 
halb des  Kantons  sind  die  Orte  alphabetisch  aufgezählt. 
Eine  kurze  Bemerkung  über  die  Lage  des  Orts  eröffiiet 
den  Artikel.  Es  folgt  die  chronologische  Beüie  der 
verschiedenen  Schreibungen  des  Ortsnamens  und  ein 
Abriss  der  Ortsgeschichte.  Dann  beginnt  die  Schilderung 
des  Vorhandenen.  Es  werden  nacheinander  behandelt: 
Ortsanlage  und  Befestigung;  Profanbauten,  öffentliche 
und  private;  Kirchen,  Klöster  und  Kapellen.  Sodann 
machen  Bemerkungen  über  etwaige  verschwundene,  in 
der  Litteratur  oder  mündlichen  Überlieferung  fortlebende 
Denkmäler  den  Beschluss. 

Nach  dem  Titel  sollen  nur  die  „mittelalterlichen'^ 
Denkmäler  geschildert  werden.  Doch  ist  wohl  der 
Bestand  des  16.  Jahrhunderts  noch  vollständig  mit 
aufgenommen  worden.  So  sind  z.  B.  regelmäßig  die 
deutschen  Schnitzaltäre  des  16.  Jahrhunderts  als  spät- 
gotische Arbeiten  (im  Gegensatz  zu  den  Werken  italie- 
nischer oder  italisirender  Benaissance)  aufgezählt  Und 
auch  manches  Stück  echter  Benaissance  ist  beschrieben. 
Die   Kunstwerke    der  späteren   Jahrhunderte   scheinen 


wenigstens  erwähnt  worden  zu  sein.  Litteraturangaben 
finden  sich  reichlich.  Es  ist  gewiss  nichts  Wichtiges 
unangefuhrt  geblieben. 

Inhaltlich  ist  der  Text  längst  als  ein  Muster 
knapper,  klarer  Beschreibung  anerkannt  Die  Illustration 
beschränkt  sich  meist  auf  kleine  Skizzen.  Diese  sind 
auch  in  unseren  Bänden,  besonders  im  Band  Tessin,  zum 
größten  Teile  von  der  geschickten  Hand  des  Ver&ssers 
selbst  gezeichnet  Lichtdruck  und  Autotypie  nach 
photographischen  Aufiiahmen  werden  erst  in  den  beiden 
letzten  Bänden  etwas  reichlicher  verwendet  Hingewiesen 
sei  auf  die  zahlreichen  Nachbildungen  älterer  Ansichten, 
die  sich  hier  finden,  und  auf  die  zwei  Lichtdrucktafeln 
des  Bandes  Thurgau,  die  Medaillons  aus  geschnitzten 
Holzdecken  des  Schlosses  Arbon  wiedergeben. 

So  findet  man  alle  billigen  Ansprüche,  die  man 
innerhalb  des  Bahmens,  den  sich  der  Verfasser  gesteckt 
hat,  erheben  kann,  voll  befriedigt.  Nur  etwa  die  Be- 
gister  könnte  man  vermissen.  Aber  gewiss  beabsichtigt 
der  Verfasser  ein  oder  mehrere  Gesamtregister  nach  Ab- 
schluss  des  ganzen  Werkes  nachzubringen. 

Über  die  Kunstschätze  des  Tessin  hatte  Bahn  schon 
allerlei  veröffentlicht,  bevor  er  an  die  statistische  Auf- 
zählung ging.  1881  erschien  in  den  Mitteilungen  der 
antiquarischen  Gesellschaft  in  Zürich  die  Abhandlung 
über  die  mittelalterlichen  Wandgemälde  in  der  italie- 
nischen Schweiz.  1882  brachte  der  Anzeiger  Kaditräge 
zu  dieser  Arbeit.  1883  kamen  die  Kunst-  und  Wander- 
studien in  der  Schweiz.  Wohl  ein  Drittel  dieses  liebens- 
würdigen Buches  ist  der  italienischen  Schweiz  gewidmet, 
insbesondere  der  Abschnitt:  „Wanderungen  im  Tessin^. 
Dann  erschien  als  Fortsetzung  früherer  Studien  die 
Abhandlung  über  „Die  Malereien  aus  dem  Benaissance- 
zeitalter  in  der  italienischen  Schweiz"  im  Bepertorium 
(1889,  Bd.  Xn).  Hier  schrieb  der  unermüdliche  Forscher: 
„Ich  habe  nun  schon  zum  zehnten  Male  diese  Gegenden 
durchwandert,  und  von  jedem  Streifzuge  bin  ich  mit 
Beute  heimgekehrt."  Nach  solchen  Vorbereitungen  ließ 
sich  in  der  That  ein  Werk  erwarten,  das  nichts  außer 
Acht  lässt,  was  heranzuziehen  war. 

Die  Mannigfaltigkeit  der  Kunstdenkmäler  im  Tessin 
ist  nicht  gerade  groß.  Doch  fehlt  es  nicht  an  einzelnen 
interessanten  Stücken.  Das  noch  altchristUche  Bap- 
tisterium  in  Biva  S.  Vitale  am  Luganer  See,  die  Holz- 
häuser in  Faido,  die  gewaltigen  Befestigungen  von 
Locamo  und  besonders  von  Bellinzona,  über  die  auf 
26  Seiten  eingehend  berichtet  wird,  die  Benaissance  in 
Lugano  (Fassade  von  S.  Lorenzo),  mehrere  deutsche 
Schnitzaltäre  sind  da  zu  erwähnen.  Diesen  Einzelheiten 
gegenüber  aber  steht  die  breite  Masse  der  Werke,  die 
den  Kunstcharakter  des  Tessin  bestimmen.  Da  ist  mir 
vor  allem  zweierlei  aufgefallen:  die  Fülle  der  romanischen 
Beste  und  die  Wandmalereien.  Mehr  als  40  Orte  habe 
ich  gezählt,  die  noch  heute  romanische  Kirchen  oder 
Kirchenteile  aufweisen.    Mitunter  hat  sich  nur  der  ro- 
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manische  Kampanile  Ehalten.  Häufig  aber  steht  noch 
die  ganze  Kirche.  Ich  hebe  nur  die  Bauwerke  in  Biasca, 
Giornico,  Muralto  hervor.  Daneben  überrascht  der 
Eeichtmn  an  Wandmalereien.  Zwar  stammen  diese 
überwiegend  ans  dem  15.  und  16.  Jahrhundert:  etwa  50 
verschiedene  Bilder  oder  Oyklen  verdanken  dieser  Zeit 
den  Ursprung.  Aber  es  kommen  auch  ältere  Beste  vor, 
so  aus  dem  12. — 13.  Jahrhundert  an  einem  Turm  des 
Schlosses  Magliaso  und  in  der  Schlosskapelle  von  S. 
Matemo  bei  Ascona,  weiter  Reste  aus  dem  13.  Jahr- 
hundert in  S.  Carlo  zu  Prugiasco,  endlich  einige  nicht 
näher  bestimmte  Überbleibsel  aus  ,,romanischer^  Zeit. 
Dass  unter  dieser  Fülle  mancherlei  Wertvolles  und 
Interessantes  ist,  wissen  wir  ja  schon  aus  des  VerflASsers 
älteren  Arbeiten. 

Den  Kanton  Tessin  hat  Eahn  aUein  bearbeitet. 
Für  den  Kanton  Solothum  standen  ihm  einige  jüngere 
Kräfte  zur  Seite.  Der  Anteil  jedes  Mitarbeiters  ist 
kenntlich  gemacht  Von  Herrn  Dr.  Durrer  insbesondere 
stammen  die  geschichtlichen  Übersichten  vor  jedem  ein- 
zelnen Artikel 

Im  Solothum  findet  sich  ein  großer  Beichtom  an 
Burganlagen.  Darunter  sind  sehr  umfangreiche,  meist 
sicher  zu  rekonstruirende  Werke.  Sehr  dankenswert  ist 
hier  die  Veröffentlichung  zahlreicher  älterer  Ansichten 
jetzt  zerstörter  Bauten.  Abgesehen  von  diesen  Burgen 
und  etwa  noch  dem  hübschen  Kreuzgang  zu  Schönenwerth 
fordert  unser  Interesse  besonders  die  Stadt  Solothum 
selbst.  Auf  84  Seiten  wird  ausführlich  über  die  alte 
Stadt  gehandelt.  Nach  einer  Aufzählung  der  Litteratur, 
der  Prospekte,  Pläne  und  Ansichten  wird  zunächst  das 
römische  Solothum  geschildert.  Eahn  verzichtet  dabei 
auf  alle  Vermutungen  und  Hypothesen  und  giebt  ledig- 
lich eine  sorgfältige  Aufiiahme  des  bis  jetzt  Gefdndenen 
und  Festgestellten  an  der  Hand  eines  guten  Plans. 
Damit  ist  eine  gesunde  Gmndlage  für  weitere  Arbeit 
geschaffen.  Sodann  wird  in  zwei  Abschnitten  (bis  zum 
16.  Jahrhundert  und  seit  dem  16.  Jahrhundert)  die 
geschichtliche  Übersicht  fortgeführt  und  vollendet,  und 
hierauf  die  Aufzählung  und  Beschreibung  der  Denkmäler 
begonnen.  Unter  den  Befestigungswerken  fallen  beson- 
ders die  niedrigen  Turmkolosse  des  16.  Jahrhunderts 
auf.  Unter  den  Schätzen  der  alten,  1762  abgebrochenen 
S.  Ursus-Kirche  finden  wir  Holbein's  bekannte  Madonna 
von  Solothurn,  die  erst  1864  entdeckt,  von  Eigner  in 
Augsburg  restaurirt  und  erkannt  wurde  und  jetzt  im 
Gemeindehaus  untergebracht  ist. 

Sehr  mannigfaltig  ist  die  Ausbeute,  die  der  Kanton 
Thurgau  bietet.  Auch  hier  hat  wiedet  Herr  Dr.  Durrer 
den  historischen  Text  geliefert.  Der  Band  ist  noch 
nicht  vollständig  erschienen  und  wird  wohl  sehr  statt- 
lich werden.  Hervorzuheben  sind  aus  dem  Beichtum  des 
Verzeichneten  zunächst  einige  Burgen  und  Schlösser,  so 
Bürglen,  Ober-Castel,  Frauenfeld,  Gottlieben  und  be- 
sonders Arbon.    Hier  befindet  sich  der  große  Pmnksaal, 


der  1888  dem  Schweizerischen  Landesmuseum  die  (be- 
sonders im  dekorativen  Teil  guten)  geschnitzten  Decken- 
medaillons geliefert  hat.  Sie  sind  wie  erwähnt  auf 
einer  klaren  Lichtdrucktafel  abgebildet  Eine  zweite 
Tafel  bringt  ähnliche,  aber  im  Stil  der  Frührenaissance 
gehaltene  Medaillons,  die  wohl  ebenfalls  aus  Bäumen  des 
Schlosses  Arbon  stammen. 

Nächst  den  Burgen  und  Schlössern  verdienen  sodann 
einige,  jetzt  meist  verschwundene  Wandgemälde  erwähnt 
zu  werden.  So  die  am  einstigen  Lettner  von  Bischofs- 
zeil aus  dem  14.  Jahrhundert,  die  zum  Teü  noch  1892 
zerstörten  (!)  Malereien  profanen  Inhalts  von  1527  im 
Oberhof  zu  Dießenhofen,  die  Wandmalereien  im  ehe- 
maligen Cistercienserkloster  Feldbach  aus  dem  14.  Jahr- 
hundert und  die  jüngeren  Bilder  in  der  Kapelle  zu 
Gerlikon. 

Auch  in  diesem  Band  sind  dankenswerter  Weise 
zahlreiche  ältere  Ansichten  von  Burgen,  Schlössern, 
Ortschaften  wiedergegeben. 

Die  Statistik  schweizerischer  Kunstdenkmäler  wird 
in  absehbarer  Zeit  vollendet  vorliegen.  Dann  wird  ein 
Werk  geschaffen  sein,  auf  das  neben  der  Wissenschaft 
auch  die  Schweiz  stolz  sein  kann.  Denn  es  ist  ein 
Denkmal  nicht  nur  gewissenhaftester  Arbeit,  sondern 
auch  echter  Liebe  zur  Heimat.  Wir  spüren  es  wohl, 
wenn  der  Zeichner  Bahn  die  Skizze  einer  hochgelegenen 
romanischen  Kirche  zum  anziehenden  Landschaftsbildchen 
ausgestaltet,  so  ist  gewiss  die  Freude  an  dem  schönen 
Vaterlande  mit  im  Spiele.  1876  schloss  er  seine  Vor- 
rede zur  Geschichte  der  bildenden  Künste  in  der  Schweiz 
mit  den  Worten:  „So  ist  denn  das  Werk  beendet,  die 
Frucht  so  vieler  Jahre,  in  denen  die  Arbeit  Lust  und 
das  Suchen  ein  frohes  Entdecken  war.  Vaterlandsliebe 
hat  den  Verfasser  begeistert  und  ließ  ihn  wandern 
über  Berg  und  Thal  und  von  Stadt  zu  Stadt. 
Möge  ein  Funke  dieser  Begeisterung  in  einer  Arbeit 
fortglühen,  die  mit  dem  Schatze  der  allgemeinen  Wissen- 
schaft auch  die  Anhänglichkeit  an  die  besser  gekannte 
Heimat  mehren  will!"  Dieses  Wort  und  dieser  Wunscli 
gelten  gewiss  auch  von  der  Statistik  der  schweizerischen 
Kunstdenkmäler,  dem  Lebenswerk  des  Verfassers,  das  er 
nun  nach  25jähriger  Arbeit  der  Vollendung  entgegen 
gehen  sieht. 

Die  Statistik  schweizerischer  Kunstdenkmäler  wird 
eine  der  Grundlagen  werden  für  den  Schulunterricht  in 
der  Heimatkunde,  der  ja  in  der  Schweiz  lange  schon  die 
gebührende  Beachtung  findet.  Sie  wird  die  Wandernden 
auf  manchen  verborgenen  Schatz  heimischer  Kunst  auf- 
merksam machen.  Aus  ihr  mag  der  sesshaft  gewordene 
Bürger  Belehrung  über  die  Denkmäler  seiner  Heimat 
gewinnen.  So  soll  und  wird  die  Statistik  ihre  Wir- 
kungen auf  die  weitesten  Kreise  ausdehnen.  Und  erst 
wenn  dies  geschieht,  erst  wenn  Sinn  und  Verständnis 
für  die  Denkmäler,  als  einen  nationalen  Besitz,  sehr 
weit  verbreitet  sind,  wird  auch  das  so  oft  zwecklose  Zer- 
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stören  des  Alten  ein  Ende  haben.  Solcher  Erfolg  seines 
größten  Werkes  wird  das  schönste  Denkmal  Rudolf 
Rahn's  sein. 


BÜCHERSCHAU. 

H.  W«rle,  Ein  malerischee  Bürgerheim.  Darmstadt,  1897, 
A.  Koch.  5.  Lfgn.  ä  8  M.  (Lfg.  1.  6  Blatt  Entwürfe. 
Gr.  Fol.,  Vorwort) 
Werle  hat  sich  durch  seine  Entwürfe  für  die  Ausstattung 
eines  „vornehmen  deutschen  Hauses''  in  Fachkreisen  schnell 
zur  vollen  Anerkennung  gebracht.  Auf  modernen  Prinzipien 
baut  er  seine  Möbel  auf,  aas  der  Gebrauchsform  sie  ent- 
wickelnd und  frei  nach  eigenem  Empfinden  sie  dekorirend. 
Er  kennt  die  Tiroler  Gotik  und  die  englischen  Zierformen, 
aber  er  unterwiift  sich  ihnen  nicht.  Jetzt  hat  er  oben  ge- 
nanntes Werk  „Ein  malerisches  Bürgerheim'*  gebracht,  das 
die  besten  Hoffnungen  erweckt.  Die  Formen  sind  hier  in 
der  That  höchst  einfach,  praktisch  ausführbar,  was  ja  bei 
seinen  reicheren  Möbeln  nicht  durchgängig  der  Fall  war. 
Sie  sind  originell.  Einzelne  Möbel,  wie  der  Schreibtisch  im 
Herrenzimmer,  der  Nachttisch,  zeigen  ganz  neue  und  für  den 
Gebrauch  sehr  wertvolle  Motive.  Nur  das  Küchenspind  zeigt 
ein  paar  Pfosten,  die  es  unmöglich  machen,  die  tiefer  liegende 
Thüre  voll  zu  öffnen«  Aber  dieses  selbe  Spind  bietet  in  den, 
in  der  Diagonale  eingeordneten  mit  St<äben  geschlossenen 
sechseckigen  Ausschnitten  der  oberen  Thüren  ein  sehr  hüb- 
sches und  eigenartiges  Schmuckmotiv.  Überhaupt  wird  man 
die  durchgängig  der  Fähigkeit  eines  geschickten  Schreiners 
angepasste  Bauart  der  Möbel,  die  einfache  und  doch  an 
rechter  Stelle  wiikende  Ausschmückung  mit  Freuden  sehen. 
In  dieser  Hinsicht  verdient  Werle  hier  höchstes  Lob.  Für 
die  Dekoration  rechnet  Werle  auf  die  Mitwirkung  der  Be- 
sitzer, auf  Brandarbeit,  Kerbschnitt,  Bemalung,  durch  Sticke- 
rei u.  s.  w.  Sehr  begreiflich,  denn  so  billig  der  Spott  über 
die  „Kunst  im  Hause''  ist,  so  werden  doch  selbst  die  Spötter 
zugeben,  dass  bei  einigem  Fleiß  und  sorgfältiger  Wahl  der 
Vorbilder  ein  geschickter  Dilettant  manches  in  der  Beziehung 
leisten  kann,  was  ihm  die  Freude  am  eigenen  Heim  erhöht^ 
und  ihn  auch  in  der  Auswahl  des  Mobiliars,  der  Stoffe  etc. 
zu  eigener  Wahl  und  zu  eigenen,  vom  Lieferanten  unab- 
hängigen Wünschen  führt.  Aus  Werle's  Werk  kann  man 
lernen,  wie  auch  mit  geringen  Mitteln  eine  nicht  der  Ber- 
liner Schablonenfabrik  entstammende  Einrichtung  zu  be- 
schaffen ist.  Man  kann  aber  auch  lernen,  wie  durch  Auf- 
stellung und  Arrangement  aus  wenigem  etwas  zu  machen 
ist.  Freilich  setzt  der  Entwurf  doch  hier  eine  Wohnung 
voraus,  wie  sie  der  einfache  bürgerliche  Mieter  kaum  vor- 
finden wird.  Man  vergleiche  das  reizende,  aber  in  Miet- 
wohnungen wohl  kaum  vorkommende  Treppenhaus  mit  Diele. 
Vielleicht  entschließt  sich  der  Verleger  A.  Koch  einmal,  in 
seiner  trefflichen  Zeitschrift  für  Innendekoration  den  Mit- 
arbeitern die  Aufgabe  zu  stellen,  in  einer  einfachen  Miet- 
wohnung ohne  Erker,  Diele,  englische  Tapeten,  Holzdecken 
u.  dergl.  einmal  derartige  Möbel  mustergültig  zu  ordnen. 
Einzelne  Fingerzeige  hierfür  geben  übrigens  die  Einzel- 
blätter in  Werle's  Werk,  wie  das  Blatt  mit  den  verschiedenen 
Portiken.  M.  Seh, 


KUNSTBLÄTTER. 

Neue  Publikationen,  Bei  J.  Lötcy  in  Wien  ist  eine 
Folge  von  36  Lichtdrucktafeln  nach  den  hinterlassenen  Ar- 
beiten des   österreichischen   Bildhauers  August  Kühne   er- 


schienen. Kühne  wurde  am  29.  Juli  1845  geboren  und  starb 
den  15.  August  1895.  Seit  1877  war  er  Lehrer  am  öster- 
reichischen Museum  für  Kunst  und  Industrie  in  Wien.  Was  die 
in  gutem  Lichtdruck  wiedergegebenen  Arbeiten  betrifft,  so 
zeigen  sie,  zusammen  mit  dem  sympathischen  Bildnis  des 
Künstlers,  einen  ernst  und  ehrlich  Strebenden,  dessen  etwas 
ungleichwertige  Produktionen  zuweilen  einen  tüchtigen  An- 
lauf nehmen  und  dann  wieder  auf  halbem  Wege  stecken 
bleiben.  Ziemlich  verhängnisvoll  scheint  ein  längerer  Auf- 
enthalt in  Dresden  auf  ihn  gewirkt  zu  haben;  denn  was  er 
in  den  Bahnen  Hähnel's  zu  leisten  versucht,  gehört  nicht 
zum  Besten.  Hätte  er  sich  ganz  von  diesem  Einfluss  frei 
halten  können,  so  wäre  das  für  die  natürliche  Entfaltung 
seiner  Anlagen  besser  gewesen,  die  ihn  geradeswegs  auf  den 
schlicht  beobachtenden  Realismus  hinweisen.  In  den  Volks- 
typen aus  den  österreichischen  Alpen,  Bauern,  Feldarbeitern, 
Kegelschieben!,  Spielern  und  dergL  leistete  er  das,  was  in 
den  Grenzen  seiner  Begabung  lag.  Er  zeigt  hier  eine 
schlichte,  liebenswürdige  Einfachheit,  ohne  Pose,  von  durch- 
aus ungekünstelter  Empfindung.  —  Mit  Genugthuung  und 
Beifall  können  die',,  von  Gerlach  herausgegebenen  Original- 
entwürfe lebender  Künstler  begrüßt  werden,  die  unter  dem 
Titel  yjNeue  Folge  von  Allegorien"  im  Verlag  von  Qerlaeh  db 
Schenk  in  Wien  erschienen  sind.  Sie  behandeln  das  alte 
Thema  „Wein,  Weib,  Musik  und  Tanz",  ohne  in  den  abge- 
tretenen Pfaden  konventioneller  Langeweile  stecken  zubleiben. 
Die  verschiedenen  Auffassungen  dieser  Entwürfe  bieten  Ab- 
wechslung genug,  und  man  kann  sich  manche  hübsche  An- 
regungen aus  ihnen  holen.  Es  sind  Bilderbogen  fQr  Er- 
wachsene. Außer  einigen  schwächeren  und  sich  nicht  über 
die  Grenzen  einer  gewissen  „Bravheit"  erhebenden  Blättern 
finden  sich  welche  von  Stuek^  Lefler,  E.  ünger^  H,  Kauf- 
mann, Sehmutxer,  Klimt,  Jul.  Diex,  Koloman  Moser  und 
einige  gute  anonyme.  Stuck's  „Tanz"  vereinigt  wieder  die 
für  ihn  so  bezeichnende  Sinnlichkeit  und  suggestive  Intensität 
mit  der  an  Brutalität  grenzenden  Kraftmeierei,  die  gerade 
noch  erträglich  bleibt,  weil  sie  von  so  starkem  Humor  und 
Talent  begleitet  ist.  Diese  fliegende  Bewegung  des  sich 
wollüstig  andrückenden,  tanzenden  Mädchens,  die  herkulische 
Gestalt  des  sie  umfassenden  Jünglings  und  dann  wieder  der 
urkomische  Faun  links,  der  die  Flöte  bläst  und  dabei  so 
prachtvoll  „knickebeinig"  dasteht,  sind  nicht  nachzumachen 
und  zeigen  Stuckes  Zeichentalent  von  der  stärksten  Seite. 
Des  verstorbenen  F,  ünger's  „Bauerntanz"  wirkt  sehr  kräftig 
und  überzeugend,  und  ein  fein  empfundenes  Blatt  („Liebe") 
von  Moser  zeigt  ein  kaum  dem  Kindesalter  entwachsenes 
Paar,  das,  im  Sonnenschein  auf  dem  Grase  liegend,  zwei 
Schmetterlingen  zuschaut,  die  sich  umflattern,  verfolgen, 
haschen  und  —  lieben.  Heinrieh  Lefler  bringt  ein  reizend 
gezeichnetes  und  kolorirtes  Blatt,  von  welchem  bei  der  Be- 
sprechung der  Originale  im  Künstlerhause  näher  die  Rede 
ist.  Der  weiteren  Folge  der  Publikationen  darf  man  mit 
Interesse  entgegensehen.  W.  S. 


NEKROLOGE. 

*  Der  Kunsthistoriker  Jakob  v,  Falke  ist  am  11.  Juni  in 
Lorana  bei  Abbazia  gestorben.  Er  war  am  21.  Juni  1825 
zu  Ratzeburg  geboren.  Seit  1858  war  er  Direktor  des  öster- 
reichischen Museums  und  der  Liechtenstein-Galerie  und  -Bi- 
bliothek. Vorher,  von  1855  bis  1858,  war  Falke  Konservator 
am  Germanischen  Museum  in  Nürnberg  gewesen.  Der  Ver- 
storbene war  als  Schriftsteller  auf  kulturhistorischem  und 
kunstgewerblichem  Gebiet  vielfach  und  mit  Erfolg  thäÜg. 
Von   seinen    Schriften   sind    zu   erwähnen:    ^,Die   deutsche 
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Trachten-  und  Modenwelt"  (Leipzig  1858),  „Geschichte  des 
modernen  Geschmacks"  (Leipzig  1866],  ,,Die  Kunstindustrie 
der  Gegenwart"  (1867),  „Die  Kunst  im  Hause"  (Leipzig  1883), 
„Hellas  und  Rom",  kulturgeschichtliches  Prachtwerk  (Stutt- 
gart 1879),  „KostQmgeschichte  der  Kulturvölker"  (Stutt- 
gart 1880)  u.  s.  w. 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Düsseldorf.  —  In  diesen  Tagen  trat  ein  junger  Düssel- 
dorfer Künstler  Vmeent  Deckers  mit  einer  wohl  filnfzig 
Nummern  umfassenden  Kollektion  an  die  Öffentlichkeit,  die, 
leider  muss  man  es  gestehen,  wohl  den  Eindruck  einer  he- 
gabten  aber  gebrochenen  Persönlichkeit  machte.  Es  hat  den 
Anschein,  als  sei  diese  immer  traurige  Erscheinung  durch 
unrichtige  Schulung  und  steten  Schulen  Wechsel  hervorgerufen, 
so  dass  keine  sich  in  ihrer  Art  auswachsen  konnte.  Wir 
sehen  da  Herrenbildnisse,  die  in  der  Erinnerung  an  Stevens, 
Boldini,  Sargent  gemalt  sind  und  zum  Schluss  ländliche 
Scenen,  die  von  Uhde  inspirirt  scheinen.  Das  sind  „Dich- 
tungen", die  gewiss  so  entfernt  sind  wie  die  Himmelsrichtungen. 
Die  Bilder  all  dieser  Richtungen  verraten  entschieden  künst- 
lerische Begabung,  aber  ebenso  große  Ünvollkommenheiten. 
Am  vollkommensten  in  ihrer  Ait  sind  schließlich  noch  die 
ländlichen  Scenen.  Der  Maler  war  gewiss  mehr  künst- 
lerisch begabt  als  mancher,  der  heute  hier  auf  hohem  Pferde 
reitet,  aber  er  ist  wie  so  mancher,  den  es  nicht  friedlich  am 
heimatlichen  Herde  duldete,  auf  ehrlicher  Suche  gestrandet, 
da  er  nicht  stark  genug  war,  das  Ziel  zu  sehen  und  zu 
suchen.  Und  so  ist  er  in  keiner  Art  ausgereift.  —  Allzu 
starkes  Lob  ist  ffir  manchen  jungen  Künstler  schon  eine 
gefährliche  Klippe  gewesen.  Tiefe,  skeptische  Naturen  fördert 
es,  den  Schwachen,  leicht  Zufriedenen,  zu  Dünkel  Geneigten, 
hat  es  das  aufkeimende  Talent  schon  oft  geknickt.  Dieses  scheint 
mir  leider  bei  Schneider-Didam  der  Fall  zu  sein.  Vor  einigen 
Jahren  trat  er  mit  etlichen  Bildnissen  an  die  Öffentlichkeit, 
an  die  große  Hoffnungen  zu  knüpfen  nicht  unberechtigt  war. 
Doch  da  kam  ein  Kritiker  und  rief  ihn  in  einem  hiesigen 
Lokalblatt  als  den  Porträtmaler  der  Zukunft  ans  —  seitdem 
hat  Schneider-Didam  nichts  mehr  geleistet,  das  jenen  ersten 
Bildern  auch  nur  annähernd  gleich  käme.  „Sprechend  ähn- 
lich" —  allein  mit  diesem  Prädikat  ist  ein  Porträt  doch 
noch  lang^  kein  Kunstwerk  —  sind  seine  Bildnisse  heute, 
daneben  aber  geschmacklos  und  roh  in  Farbe  und  Auf- 
fassung. Der  malende  Interpret  bedeutender  Leute  zu  sein, 
scheint  er  nicht  im  mindesten  berufen,  und  so  erfüllt  sich  an 
ihm  jener,  ich  glaube  von  Lessing  herrührende  Satz:  „Ein 
Porträtmaler  kann  nie  mehr  in  einen  Kopf  legen,  als  er 
selbst  darin  hat."  —  Dies  ist  es,  was  Lenbach  so  groß 
macht,  von  dem  augenblicklich  einige  kleine  Meisterwerke 
hier  zu  sehen  sind.  Neben  der  bekannten  ehernen  Maske 
Bismarck's,  die  diesmal  wie  immer  fast  nur  die  Verkörperung 
der  eminenten  politischen  Intelligenz  ist  und  sich  nicht  an 
die  äußerliche  Erscheinung  des  Fürsten  hält,  wie  jeder  weiß, 
der  ihn  kennt,  giebt  er  das  entzückende  Bild  eines  Kindes, 
wenn  ich  nicht  irre  seiner  Tochter  Marion,  und  das  einer 
Mutter  mit  ihrem  Kinde  auf  dem  Arm.  Abgesehen  von  der 
eminenten  Vergeistigung,  von  der  Originalität  und  künst- 
lerischen Leichtigkeit  der  Auffassung  sind  die  Bilder  auch 
koloristisch  bedeutend,  und  man  wird  sich,  nun,  da  man  die 
Einseitigkeit  des  naturalistischen  Kolorits  überwunden  und 
sich  frei  den  Harmonieen  der  Individualitäten  überlässt,  ab- 
gewöhnen müssen,  Lenbach  den  Vorwurf  unwahren  Kolorits 
zu  machen.  Vor  allem  das  Bildnis  seiner  Tochter  ist  kolo- 
ristisch stark.  Auf  dem  dunklen  Grün  des  Hintergrundes 
die  wie  ein  heller  jäher  Geigenton  wirkende  weiße  Seide  mit 


blutroten  Flecken,  das  hat  seinesgleichen  nur  bei  Reynolds 
und  Gainsborough.  RUDOLF  KLEIN. 

Wien.  —  Im  Künstlerhaus  hat  Julitis  von  Payer  sein 
neuestes  Kolossalbild  aus  dem  Cyklus  der  Nordpoldramen,' 
welche  der  glücklicheren  Nansen-Expedition  vorausgingen' 
und  so  viele  Heldenopfer  gekostet  haben,  zur  Ausstellung  ge-| 
bracht.  Es  ist„Derüntergang  der  Franklin-Expedition".  Schon; 
vor  etwa  zehn  Jahren  hat  der  Künstler  denselben  Gegenstand 
in  etwas  kleinerem  Umfang  gemalt  und  nannte  das  Bild  da- 
mals „Die  Bai  des  Todes".  Schon  das  erste  Mal  machte  das  Büd 
in  einer  Hamburger  Kunsthandlung  einen  tiefen,  nachhaltigen 
Eindruck  auf  mich;  diesmal  sind  die  Bedingungen  der  Beleuch- 
tung noch  günstiger,  und  so  wurde  auch  der  Eindruck  ver- 
stärkt. Es  sind  einige  Veränderungen  in  der  Komposition 
eingetreten;  das  im  Schnee  steckende  Boot  verkürzte  sich 
auf  dem  ersten  Bild  etwas  nach  rechts,  und  von  der  linken 
Seite  kamen  die  Eisbären;  diesmal  kommt  ein  riesiger  Bär 
von  rechts,  und  zwei  andere  stehen  in  ziemlicher  Entfernung 
auf  dem  Schnee.  Auch  sind  mehr  Figuren  auf  dem  jetzigen 
Bild  vorhanden.  Das  Ganze  ist  von  machtvollster  Wirkung, 
und  nur  die  eigene  Anschauung,  die  der  Künstler  auf  seiner 
Nordpolfahrt  mit  Weyprecht  gewann,  vermochte  ihm  die 
realistische  Grundlage  für  sein  Werk  zu  bieten,  das  wohl  — 
auch  eingerechnet  das  vielgerühmte  „Nie  Zurück"  —  seine 
stärkste  Leistung  genannt  werden  muss.  Es  ist  selbst- 
verständlich, dass  ein  nörgelnder  Spürsinn  auch  hier  Kleinig- 
keiten auszusetzen  oder  zu  bezweifeln  haben  mag;  soll  ich 
ein  Bedenken  aussprechen,  so  wäre  es  die  „unwahrschein- 
liche Reinlichkeit"  einiger  Figuren,  ihre  glattrasirten  Ge- 
sichter (z.  B.  bei  Gaptain  Crozier,  dem  einzigen,  welcher  an- 
geblich entkam  und  zehn  Jahre  bei  den  Eskimo  gelebt 
haben  soll) ;  was  Dr.  Nansen  uns  von  der  „Schwierigkeit  des 
Waschens"  in  solchen  verzweifelten  Lagen  erzählt,  lässt 
wenigstens  darauf  schließen,  dass  die  äußere  Erscheinung 
der  unglücklichen  Opfer  des  Hungers  und  der  Kälte  (be- 
kanntlich gingen  die  Lebensmittel  der  Expedition,  weil  sie 
zum  Teil  gefälscht  waren,  früh  zu  Ende)  noch  verwahrloster 
war,  als  sie  hier  dargestellt  ist.  Aber  ich  will  mit  dem 
Künstler  nicht  rechten  darüber;  er  muss  wohl  kompetent 
sein,  oder  wenigstens  seine  Gründe  gehabt  haben.  Dass 
Payer  sich  selbstverständlich  ganz  außerhalb  aller  Tages- 
fragen in  der  Malerei  hält,  braucht  wohl  nicht  erst  betont 
zu  werden.  Ihm  liegt  nichts  daran,  plein-airistische  Experi- 
mente, impressionistische  Farbenspielereien  oder  dekadente 
Seelenmalerei  zu  treiben.  Die  gewaltigen  Kämpfe  des 
Menschen  mit  der  unerbittlichen  Natur  der  ewigen  Eisfelder, 
die  uns  einmal  die  Ohnmacht  des  Menschen,  dann  wieder 
die  allesbesiegende  menschliche  Energie  und  geniale  Er- 
findungskraft zum  Bewusstsein  bringen  —  das  im  Kunst- 
werk festzuhalten,  ist  der  Lebenszweck  des  Künstlers  ge- 
worden, und  wenn  künftige  Generationen  auf  die  Geschichte 
der  arktischen  Untersuchungen  zurückblicken,  so  werden 
Payer*s  Werke  als  Dokumente  einen  bleibenden  Platz  darin 
beanspruchen  und  behaupten  können.  Bei  diesem  Bilde  er- 
innert man  sich  der  Inschrift  auf  dem  Franklin-Monument 
in  der  Londoner  Westminsterabtei: 

„Mit  Schnee  und  Eis  schlug 
sie  der  Herr  an  ihrem  Ziele." 

W.  SCIIÖLERMANN. 

*  Berlin^  8.  Juni.  —  Der  Kaiser  hat  aus  Anlass  der  Berliner 
Kunstausstellung  den  nachstehend  bezeichneten  Künstlern, 
in  Gemäßheit  der  Vorschläge  der  Preis- Jury,  die  große  bezw. 
die  kleine  goldene  Medaille  verliehen:  Die  große  goldene 
Medaille  für  Kunst:  1)  dem  Maler  Max  Liebermann  in  Berlin, 
2)  dem  Maler  Professor  Richard  Friese  in  Berlin,   3)  dem 
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Bildhauer  Professor  Peter  Breuer  in  Berlin;  die  kleine 
goldene  Medaille  für  Kunst:  dem  Maler  Professor  Albert 
Hertel  in  Berlin,  2)  dem  Maler  Hugo  Mühlig  in  Düsseldorf, 

3)  dem  Architekten  Baurat  Otto  March  in  Gharlottenburg, 

4)  dem  Bildhauer  Fritz  Heinemann  in  Gharlottenburg,  5)  dem 
Maler  Georg  Ludwig  Meyn  in  Berlin,  6)  dem  Maler  Ren6 
Reinicke  in  München. 

Wien  (Juni).  —  Bei  der  Hofkunsthandlung  Neumann  ist 
eine  interessante  Skizze  von  Gabriel  Max  (weibliches  Bildnis) 
ausgestellt,  in  einer  breiten  Manier  gemalt,  wie  man  sie 
selten  von  diesem  Meister  zu  sehen  bekommt.  Die  Kohlen- 
Zeichnungen  von  Liebermann  und  eine  Studie  von  Uhde  sind 
noch  durch  eine  flotte  Waldstudie  mit  Kinderstaffage  von 
Ernst  Zimmermann  ergänzt,  eine  Arbeit^  die  in  ihrer  breiten 
Fleckenbehandlung  sehr  koloristisch  wirkt.  Ein  Mädchen- 
kopf von  Antal  Bertxik  und  ein  sehr  feines  kleines  Genre 
Yon  C.  Seiler  sind  neu  hinzugekommen.  Das  letztere  stellt 
einen  Soldaten  dar,  der  sich  gemütlich  eine  Pfeife  anzündet, 
und  gehört  zu  den  feinsten  Stücken  dieser  Art  von  der  Hand 
des  Künstlers.  In  der  Galerie  Miethke  ist  (nach  Schluss  der 
erfolgreichen  Rumpier-  und  Angeli- Ausstellung)  ein  größeres 
Temperabild  von  Ä,  W,  von  Kaulbach  j  einen  tanzenden 
Mädohenreigen  darstellend;  ausgestellt,  das  den  feinsinnigen 
Meister  in  seinem  eigenartig  yomehmen  Stil  und  seiner 
graziösen  Anmut  vortrefflich  repräsentirt.  An  alten  Kunst- 
werken ersten  Ranges  (speciell  der  Niederländer)  ist  immer 
reiche  Abwechslung  in  diesen  vornehmen  Räumen,  die  in 
Wien  in  dieser  Beziehung  keine  Konkurrenz  zu  ftlrchten 
haben. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Berlin.  —  Kunstgesckichtliehe  Oeeellsckaft.  In  der  letzten 
Sitzung  sprach  Herr  Dr.  Gronau  Über  die  neuere  Raphael- 
Forschung,  aus  der  er  besonders  Vöge's  „Raphael  und  Dona- 
tello''  und  Dollmayr's  „Werkstätte  Raphaels'^  einer  kritischen 
Betrachtung  unterwarf.  Gegenüber  der  Behauptung  Yöge's, 
dass  die  von  ihm  in  den  Mappen  der  Uffizien  gefundene 
Federzeichnung,  die  eine  Zuschauergruppe  aus  dem  Wunder 
mit  dem  Herzen  des  Geizigen  in  Donatello's  Antonini-Altar 
reproduzirt,  von  Raphael  herrühre  und  für  dessen  Aufenthalt 
in  Padua  den  Beweis  liefere,  wies  der  Vortragende  hin  auf 
die  weit  spätere  Entdeckungszeit  der  Skizze,  die  in  allem 
auf  die  Hand  eines  Bildhauers  deute,  wie  denn  auch  ein 
Blatt  von  der  gleichen  Hand  nach  einem  anderen  Relief  des 
Puduaner  Altars  im  Denon^schen  Galeriewerk  als  Bandinelli 
publizirt  ist.  Übrigens  ist  die  Annahme  einer  Reise  nach 
Padua  durchaus  entbehrlich,  da  zwei  seit  alter  Zeit  im 
Schloss  von  Urbino  bewahrte  Stucknachgüsse  der  beiden 
Reliefs,  aus  denen  Entlehnungen  bei  Raphael  vorkommen, 
Raphael  die  Kenntnis  Donatello's  hätten  vermitteln  können. 
—  Bei  Besprechung  von  DoUmayr's  Resultaten,  die  sich 
ihrer  faat  ausschließlich  stilkritischen  Natur  gemäß  häufig 
in  bewusstem  Gegensatz  zu  Yasari's  Angaben  bewegen,  suchte 
der  Vortragende  die  Autorität  des  Aretiners,  der  hier  aus 
mündlicher  Überlieferung  und  eigenen  Erkundigungen 
schöpfte,  wieder  zur  Geltung  zu  bringen.  —  Eine  vom 
Kupferstichkabinett  erworbene  frühe  Zeichnung  Dürer's  gab 
Herrn  Geheimrat  Lippmann  Veranlassung,  die  chronologische 
Anordnung  der  Studien  aus  Dürer's  erster,  etwa  bis  zur 
Herausgabe  der  Apokalypse  1497  reichenden  Epoche  zu  ver- 
suchen. Das  neue  Blatt  stellt  einen  anscheinend  blinden 
Greis  in  spitzer  orientalischer  Mütze  dar,  wie  er,  von  einem 
Landsknecht  geführt,  einen  Abhang  hinabreitet,  vielleicht 
Belisar.    Sein   Stil   weist  durchaus  auf  diese  frühe  Periode 


des  Meisters,  zeigt  aber  schon  die  Vollendung  der  nahenden 
Reife.  Dafür  spricht  vor  allem  die  eingehende  Kenntnis  und 
DarsteUung  des  Pferdes  in  Bau  und  Bewegung,  die  den 
anderen  Zeichnungen  des  Gegenstandes  wie  der  Kavalkade 
der  Bremer  Kunsthalle,  dem  Reiter  mit  den  Landsknechten 
bei  A.  V.  Beckerath  in  Berlin  und  dem  türkischen  Reiter  im 
Louvre  weit  überlegen  ist  und  in  dieser  Kette  fortschreiten- 
der Entwicklung  als  das  Schlussglied  betrachtet  werden  kann. 
In  der  künstlerischen  Handschrift  steht  die  Berliner  Studie 
am  nächsten  dem  Aktstudium  einer  Frau  von  1493  bei 
Bonnat  und  der  h.  Familie  in  Erlangen.  Auch  in  der  Frage 
nach  der  Echtheit  der  Baseler  Terenzzeichnungen  wird  es 
herangezogen  werden  müssen.  Den  Aufbau  der  Madonnen- 
bilder RaphaePs  behandelte  darauf  Herr  Dr.  H.  A.  Schmid. 
Für  die  Harmonie  der  Stimmung,  aus  der  heraus  das  Gleich- 
gewicht seiner  Kompositionen  sich  ergiebt,  findet  Raphael 
den  gültigsten  Ausdruck  in  dem  pyramidalen  Aufbau.  So 
iSsst  sich,  besonders  während  seines  Florentiner  Aufenthalts, 
der  ümriss  der  Madonnenbilder  meist  durch  ein  gleich- 
schenkliges Dreieck  begrenzen.  Die  Madonnen  der  umbrischen 
2^t  folgen  zwar  dem  Streben  nach  symmetrischer  Anordnung, 
das  Perugino  verfolgte,  aber  durch  die  in  der  Schule  kon- 
ventionelle seitliche  Neigung  des  Kopfes  wird  die  Herrschaft 
der  Mittellinie  und  des  dreieckigen  Konturs  durchbrochen. 
Dafür  waltet  aber  dies  Schema  schon  in  den  frühesten  Studien 
wie  der  kleinen  Madonna  im  Fenster  (Oxford)  und  der  Ma* 
doima  mit  dem  Granatapfel  (Wien),  und  vollends  die  Skizzen 
zur  Madonna  del  Gardellino  zeigen  fortschreitend  eine  immer 
strenger  werdende  Konzentration  um  die  Mittellinie  und 
Einordnung  in  die  Schenkel  des  Dreiecks,  vom  ersten  flüchtig 
hingeworfenen  Gedanken  bis  zur  gereiften  Komposition; 
ähnlich  auch  die  Madonna  im  Grünen  und  die  Belle  Jar- 
diniäre.  Unter  den  römischen  Werken  fügen  sich  nur  die 
Madonna  Aldobrandini,  Madonna  Mackintosh  und  Madonna 
mit  den  Kandelabern  dieser  Anordnung,  während  die  späteren 
heiligen  Familien  in  ihrer  weniger  linearen  als  malerischen 
Komposition,  wie  die  „Perle''  in  Madrid,  nur  ein  freies  Gleich- 
gewicht in  der  Bewegung  wahren.  Die  Hoheit  des  Gnaden- 
bildes aber  beruht  auch  jetzt  noch  auf  der  regelmäßigen 
Verteilung  der  Massen  im  Raum  und  ihrer  Gruppirung  um 
die  Mittellinie,  am  klarsten  in  der  Madonna  mit  dem  Fisch, 
während  in  der  Sixtinischen  Madonna  dies  Gleichgewicht 
zwar  scheinbar  gewahrt,  aber  doch  absichtlich  aufgeopfert 
ist,  um  die  im  Gnadenbild  neue  Beweg^g  des  Hervor- 
schwebens  auszudrücken.  Vor  Raphael  scheint  nur  Lionardo 
einmal  in  seiner  Mona  Lisa,  von  deren  tiefem  Eindruck  ja 
die  kleine  Skizze  im  Louvre  Zeugnis  ablegt,  ähnliches  er- 
strebt zu  haben,  hin  und  wieder  Fra  Bartolommeo  und  auch 
Lorenzo  di  Credi.  Wie  sich  diese  Versuche  aber  alle  um 
Raphaei's  Florentinischen  Aufenthalt  gruppiren,  so  wird  man 
sie  als  Ausdruck  eines  der  herrschenden  Kunstgedanken  im 
ersten  Jahrzehnt  der  Hochrenaissance  betrachten  können. 

Breslau,  —  Im  Verein  für  Geschichte  der  bildenden 
Künste  hielt  Privatdocent  Dr.  Semrau  in  der  letzten  Sitzung 
dieses  Winterhalbjahres  einen  Vortrag  über  „Breslauer 
Künstler  vor  fünfzig  Jahren".  Das  Material  zu  seinen  Aus- 
führungen, bestehend  zum  gprößten  Teil  aus  Skizzen,  Zeich - 
nimgen  und  Aquarellen,  die  auch  ausgestellt  waren,  stammte 
aus  dem  reichen  Nachlasse  des  am  7.  November  1896  zu 
Breslau  gestorbenen  Architekturmalers  Adalbert  Wölffly  von 
dem  wir  einen  kurzen  Lebensabriss  bereits  veröffentlicht  haben. 
Er  hat  zehn  Semester  auf  der  Breslauer  Universität  Philo- 
sophie, Geschichte  und  Litteratur  gehört,  bis  er  sich  1850 
endgültig  der  Malerei  widmete.  Wissenschaftlich  aber  hat  er 
sich  dann  noch  weiter  sein  ganzes  Leben  lang  beschäftigt, 
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und  diese  seine  Neigong  thnt  sich  außer  in  seinen  eigenen 
künstierischen  Leistungen  auch  in  dem  regen  Sammeleifer 
kund,  mit  dem  er  Studienblätter  ihm  befreundeter  oder 
wenigstens  zeitgenössischer  Künstler  zusammentrug.  Unter 
diesen  ist  von  den  in  Schlesien  geborenen  oder  th&tig  ge- 
wesenen an  erster  Stelle  Karl  Hermann  zu  nennen.  Er  ist 
1791  KU  Oppeln  geboren,  siedelte  1826  nach  Breslau  Über, 
wo  er  bis  zu  seinem  Tode  im  Jahre  1845  eine  reiche  Thätig- 
keit  als  Porträtmaler  entfaltete.  Yon  1817 — 20  ist  er  in 
Rom  gewesen  und  dort  in  nahe  Beziehungen  zu  denNazarenem, 
zu  O^erbeck,  Cornelius,  Veit,  Schadow  u.  a.  getreten.  Die 
„Klosterbrüder''  standen  sich  gegenseitig  zu  ihren  Gewand- 
und  Aktstudien  Modell,  und  so  befinden  sich  auch  unter  den 
Hemnann'schen  Zeichnungen  aus  dieser  Zeit  einige  derartige 
Studien,  die  schon  als  Bildnisse  berühmt  gewordener  Künstler 
nicht  uninteressant  sind.  Während  seines  römischen  Auf- 
enthaltes malte  Hemnann  auch  ein  Porträt  des  Papstes 
Pins  VlI.  nach  dem  Leben,  das  durch  einen  Stich  von  Amsler 
allgemeine  Verbreitung  gefunden  hat.  Weiterhin  enthält 
der  Wölff l'sche  Nachlass  eine  sehr  große  Menge  von  Porträt- 
zeichnungen, landschaftlichen  Skizzen  und  Kompositions- 
entwürfen des  Genre-  und  Bildnismalers  Ernst  Reseh  (geb. 
1808  zu  Dresden,  gest.  1865  zu  Breslau,  wo  er  seit  1839 
thätig  war).  Er  erfreute  sich  einer  grofien  Beliebtheit  als 
Porträtist;  vornehmlich  einige  Gelehrtenbildnisse  im  Schle- 
siBchen  Museum  der  bildenden  Künste  geben  Zeugnis  von 
seinem  Können  in  dieser  Beziehung.  Von  Ferdinafid  Bit- 
kom,  von  dem  zahlreiche  Skizzenbücher,  Zeichnungen  und 
Gemälde  vorhanden  sind,  waren  nähere  Lebensdaten  nicht 
zu  ermitteln,  er  muss  indes  1833  in  Breslau,  1836 — 38  in 
Düsseldorf  und  bis  1842  wieder  in  Schlesien  gelebt  und  ge- 
arbeitet haben.  Als  Schüler  der  Düsseldorfer  Akademie, 
welche  die  dort  gewonnenen  Kunstanschauungen  nach  Schle- 
sien übertrugen,  sind  dann  noch  zu  nennen  Rapkael  Schall, 
Amand  Pelx,  Albert  Komeck,  Philipp  Hoyoll.  Von  dem 
Maler  A.  Zausig,  der  etwa  1846  in  Breslau  gestorben  ist, 
sind  zwei  miniaturartig  in  Ol  ausgeführte  Porträts  und 
einige  landschaftliche  Studien  hervorzuheben,  aus  denen  eine 
originelle  Begabung  spricht.  Einige  Jugendarbeiten  des 
durch  seine  schlesischen  Wald-  und  Gebirgslandschaften  be- 
kannt gewordenen  Adolf  Dressler  und  des  jetzt  noch  schaffen- 
den Otto  Ereyher  bildeten  den  Beschluss  der  vorgeführten 
Reihe.  —  Von  Handzeichnungen,  die  einen  „großen  Namen" 
tragen,  sei  ein  ausgezeichneter  aquarellirter  männlicher 
Studienkopf  von  Eduard  von  Steinte  besonders  erwähnt, 
auch  zwei  Blätter  mit  Karikaturen  und  landschaftlichen 
Skizzen  von  dem  Kunsthistoriker  von  Rumokr»         c.  B, 


VERMISCHTES. 

Kunstschätxe  in  italienischen  Bibliotheken.  In  den  ita- 
lienischen Bibliotheken  sind,  alter  Sitte  gemäß,  vielfach 
Gegenstände  aus  den  Gebieten  der  Kunst  untergebracht;  die 
dortige  Regierung  aber,  die  auf  dem  Gebiete  des  Bibliothek- 
wesens seit  einer  größeren  Reihe  von  Jahren  eine  unge- 
meine Rührigkeit  entwickelt  und  die  Schätze  der  italie- 
nischen Bibliotheken  möglichst  der  Vergessenheit  zu  ent- 
ziehen sich  bemüht,  veröffentlicht  jetzt  in  dem  Bollettino 
delle  pubblicazioni  italiane,  herausgegeben  von  der  Biblioteca 
Nazionale  Centrale  in  Florenz,  aber  auch  als  Separatabdruck 
aus  der  Statistica  delle  biblioteche  IL,  ein  Verzeichnis  der 
Summen  der  in  den  verschiedensten  Büchersammlungen  ver- 
streuten Stiche,  gestochenen  Porträts,  Gemälde,  Statuen  und 
Büsten  und  Medaillen.  Dass  die  Aufnahme  im  Jahre  1892 
bereits  von  der  Direktion  der  italienischen  Statistik  bewirkt 


worden,  dürfte  kaum  den  Wert  und  die  Richtigkeit  der 
Angaben  beeinträchtigen.  Es  besaßen  damals  die  Zelantua'sche 
Bibliothek  in  Adreale  in  Gantanien  112  Gemälde,  die 
Kommunalbibliothek  in  Eelluno  419  Stiche,  die  Lollinianische 
und  Gregorianische  ebenda  652  Medaillen,  die  Bürgerbibliothek 
in  Bergamo  600  Stiche,  die  de  Leo'sche  Bibliothek  in  Brindisi 
5574  Stiche,  die  Kommunalbibliothek  in  Cesena  150  Ge- 
mälde, 4000  Medaillen,  die  Morcellianische  Bibliothek  in 
Chiari  1490  Stiche,  die  Rambaldi'sche  in  (hldirodi  deren  81, 
die  Regierungsbibliothek  in  Oremona  deren  106,  die  Grego- 
rianische in  Orescentino  85,  die  Kommunalbibliothek  in 
Ferrara  2000,  die  Biblioteca  Nazionale  Centrale  in  Fhrenx 
6606,  dazu  20000  gestochene  Porträts  und  2  Statuen,,  die 
MaruceUianische  Bibliothek  ebenda  17000  Stiche,  die  des 
Kgl.  Musikalischen  Institutes  12  Gemälde,  die  Universitäts- 
bibliothek in  Genua  6000  Medaillen,  die  Brignola-Sale-de 
Ferrari'sche  ebenda  680  Stiche,  die  Berio'sche  Bürger- 
bibliothek ebenda  1665  Stiche,  die  Kommunalbibliothek  in 
Lodi  90  gestochene  Porträts  und  2  Statuen,  die  öffentliche 
Bibliothek  in  Lucca  4900.  Stiche,  120  gestochene  Porträts, 
8  Gemälde,  4  Statuen  bezw.  Büsten,  die  Ambrosianische 
BibHothek  in  Mailand  41000  Stiche,  3785  Medaillen,  die 
Bibliothek  des  Seminars  in  Molfetta  5000  Medaillen,  die  der 
Afrikanischen  Gesellschaft  in  Neapel  400  gestochene  Por- 
träts, die  des  Seminars  in  Padua  800  Stiche,  die  Palatimsche 
in  Parma  40000  Stiche,  die  der  üniverratät  in  Pavia  3930, 
die  Oliverianische  in  Pesaro  6500  Medaillen,  die  Passerini'sche 
und  Landi'sche  in  Piticenxa  5300  Medaillen,  die  Kommunal- 
bibliothek in  Pitigliano  (Grosseto)  100  Gemälde,  die  Biblioteca 
Nazionale  Centrale  Vittorio  Emanuele  in  Rom  135  gestochene 
Porträts,  die  Universitätsbibliothek  ebenda  110  Stiche,  die 
Bibliothek  der  Kgl.  Accademia  dei  Lincei  ebenda  137733 
Stiche,  die  Bibliothek  der  Accademia  dei  Concordi  in  Rovigo 
5000  Medaillen,  die  Kommunalbibliothek  in  Siena  12000 
Stiche,  6487  gestochene  Porträts,  9400  Medaülen,  die  National- 
bibliothek in  Turin  10321  Stiche,  die  Kommunalbibliothek 
in  üdifie  79  Gemälde,  15  Statuen  und  Büsten,  1400  Antiken, 
6000  Medaillen,  die  Bibliothek  des  KgL  Institutes  der 
schönen  Künste  350  Stiche.  P-  JSr.  R. 
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BODE'S  „REMBRANDT".^) 

Endlich  liegt  der  erste  Band  eines  Werkes  Yor 
nns,  das  Eingeweihte  l&ngst  mit  Ungeduld  erwarteten, 
das  der  unermüdliche  Forscher,  dessen  Name  es  trägt, 
so  sehnlichst  erhoffte,  und  welches  mit  unendlicher 
Arbeit,  Aufwand  geistiger  und  materieller  Opfer  zu 
Stande  kam.  Was  konnte  Bodo  lieber  sein,  als  das 
Erreichen  seines  Planes:  alle  noch  ezistirenden  Bilder 
seines  Lieblingsmeisters  in  guten  Photogravüren  abge- 
bildet und  in  chronologischer  Folge  herausgegeben  zu 
sehen.  Mit  Recht  nennt  er  es  das  würdigste  Monument, 
welches  man  einem  Künstler  von  der  Bedeutung  Rem- 
brandt's  errichten  könne.  Es  braucht  kaum  gesagt 
zu  werden,  wie  viele  Mühe  es  gekostet  hat,  alle  in 
der  ganzen  Welt  zerstreuten  Werke  Rembrandt's  auf- 
zufinden und  gut  zu  photographiren.  Monatelang  ist 
Bode  mit  Photographen  in  England  herumgezogen, 
von  einem  Schloss  zum  andern,  um  gute  Reproduk- 
tionen zu  ermöglichen.  Und  nach  Amerika  musste  er 
reisen,  um  den  ca.  35  Rembrandt's,  welche  schon  den 
Weg  über  den  Atlantischen  Ocean  gemacht,  nachzugehen, 
ihre  Echtheit  zu  prüfen  und  für  gute  Photographieen 
Sorge  zu  tragen. 


1)  Der  Titel  des  gleichzeitig  deutsch,  französisch  und  eng- 
lisch erscheinenden  Werkes  lautet:  Rembrandt,  Beschrei- 
bendes Verzeichnis  seiner  Gemälde  mit  den  heliographischen 
Nachbildungen,  Geschichte  seines  Lebens  und  seiner  Kunst, 
von  Wilhelm  Bode^  Direktor  der  Königlichen  Gemäldegalerie 
in  Berlin,  unter  Mitwirkung  von  C7.  Eofstede  de  Orooty 
Pirektor  des  Kupferstichkabinetts  zu  Amsterdam.  Ch.  Sedel- 
meyer,  Paris.  Bd.  I. 


Natürlich  war  eine  Hauptfi*age:  wer  wagt  es,  ein 
solches  kostspieliges  Riesenwerk  zu  verlegen?  Und  da 
hatte  Bode  endlich  das  Glück,  in  dem  weltbekannten 
Kunsthändler  Ch.  Sed^lmeyer  in  Paris,  der  mehr  Rem- 
brandt^s  in  seinen  Räumen  gesehen  hat  als  irgend  ein 
anderer  Kunsthändler,  einen  opferfreudigen  Enthusiasten 
zu  finden,  der,  selbst  Rembrandt  als  dem  größten  Meis- 
ter der  nordländischen  Malerei  eine  unbegrenzte  Ver- 
ehrung zollend,  sich  bereit  erklärte,  ein  Werk  zu  ver- 
legen, welches  selbstverständlich  ein  großes  Kapital  er- 
heischt ,  das  erst  nach  und  nach  in  die  Tasche  des  Her- 
ausgebers zurückwandert. 

Welche  Freude  für  die  zahlreichen  Bewunderer 
der  großen  Müllersohnes,  jetzt  alles  vor  sich  zu  sehen, 
was  wir  seinem  Pinsel  .verdanken,  von  jenen  erstentVer- 
suchen  an,  wo  er  schon  miT  dem  Helldunkel  Wunder 
verrichtete  in  den  kleinen  Bildnissen  von  sich  selbst, 
seiner  Verwandten,  besonders  seiner  Eltern  und  seiner 
Schwester,  dann  seiner  Braut  und  Frau,  der  hübschen 
Saskia,  bis  zu  seinen  letzten,  großartigsten  Schöpfungen, 
den  Staalmeesters,  dem  Braunschweiger  Familienbilde, 
der  Judenbraut  (besser  Boas  und  Ruth). 

Natürlich  sind  viele  von  Rembrandt's  Werken  schon 
durch  Abbildungen  aller  Art  weltbekannt;  aber  wie  viel 
Neues,  uns  noch  Unbekanntes  bringen  diese  500  Photo- 
gravüren. Da  haben  wir  gleich  im  ersten  Band  die 
noch  nicht  oder  nur  mangelhaft  publizirten  Bilder  seiner 
Mutter  in  Edinburgh,  im  Haag,  in  Wilton  House,  Windsor 
Castle,  seines  Vaters  in  Innsbruck,  Haag,  Paris,  Nantes, 
Brighton,  New  York,  seiner  Schwester  bei  Cook  in  Rich- 
mond,   Thieme  in   Leipzig,   Petworth,   Baronin  Hirsch- 
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Paris,  Polotsoff-Petersbnrgj  Charbonneanx-Reims,  Marq. 
GarcaDo-Paris  u.  s.  w.  Und  biblische  Gegenstände  aller 
Art  in  zahlreichen  Privatsammlnngen  in  Florenz,  Paris, 
New  York,  Downton  Castle,  Brüssel  n.  s.  w.  Lanier 
nenes  Studienmaterial  für  die  Entwicklung  Rembrandt's, 
dessen  ganze  Arbeit  mit  dem  Pinsel  nach  und  nach  an 
nnsern  Augen  vorüberziehen  wird. 

Diesem  ersten  Band  werden  noch  sechs  andere  folgen, 
dazu  ein  achter  Band,  mit  eingehenden  Registern,  den 
sämtlichen  auf  Rembrandt  sich  beziehenden  Urkunden, 
und  die  Äußerungen  seiner  Zeitgenossen  über  ihn,  Ver- 
zeichnissen aller  Handzeichnnngen  und  Radimngen,  Ab- 
bildungen verschollener  Bilder,  und  eine  Darstellung 
Bode's  über  das  Leben  und  die  künstlerische  Eigenart 
des  Meisters.  Band  I  enthält  71  Photogravüren,  die 
meisten  vortrefflich  gelungen;  einige  hätten  wir  lieber 
etwas  heller  gehalten  gesehen,  aber  natürlich  erheischte 
diese  Publikation  so  wenig  wie  möglich  retouchirte 
Platten.  Diese  71  Bilder  entstanden  in  der  ersten  Zeit 
seines  Wirkens,  von  1627—1633;  der  nächste  Band 
wird  noch  etwa  30  Bilder,  namentlich  Porträts  bringen, 
welche  zu  dieser  Periode  gehören,  also  mehr  als  100  Bil- 
der in  den  ersten  7  Jahren!  Bode  giebt  uns  schon  gleich 
einen  klar  und  warm  geschriebenen  Text  zu  diesem 
ersten  Bande,  der  das  Wirken  Rembrandt's  in  seiner 
Jugendperiode  eingehend  schildert.  Außerdem  die  Be- 
schreibung, sowie  eine  möglichst  ausführliche  Geschichte 
eines  jeden  Bildes.  Nur  wer  sich  selbst  mit  derartigen 
Arbeiten  befasst  bat,  weiß,  wie  zeitraubend  solche  Studien 
sind.  Bei  dieser  Arbeit  wurde  Bode  kräftig  unterstützt 
von  dem  früheren  zweiten  Direktor  der  Königlichen 
Gemäldegalerie  im  Haag,  dem  jetzigen  Direktor  des 
Eupferstichkabinetts  in  Amsterdam,  Dr.  C.  Hofstede  de 
Groot,  der  auch  die  Urkunden  im  letzten  Bande  neu 
herausgeben  und  kommentiren  wird. 

Für  den  Rembrandtfreund  kann  es  keinen  größeren 
Genuss  geben,  als  das  Durchblättern  dieses  lehrreichen 
Buches,  als  die  Lektüre  des  den  Gegenstand  so  voll- 
ständig beherrschenden,  dabei  sehr  unterhaltend  ge- 
schriebenen Textes.  Der  nächste  Band  wird  uns  noch 
die  Fortsetzung  der  frühen  Werke,  namentlich  Porträts 
aus  den  Jahren  1632—1634  bringen,  sowie  die  bibli- 
schen Gegenstände  aus  dieser  Zeit.  Zum  ersten  Male 
werden  wir  deutlich  sehen  können,  wie  Rembrandt  sich 
als  Porträtmaler  zunächst  an  seine  großen  Vorgänger, 
van  der  Voort,  Eliasz,  Th.  de  Keyser  und  Ravesteyn 
anschloss,  um  erst  später  zu  dem  einzigen  Porträt- 
künstler  heranzuwachsen,  der  eine  Gruppe  wie  die  Braun- 
schweiger  Familie,  ein  Selbstbildnis  wie  das  bei  Lord 
1  Ichester,  eine  Regentenkomposition  wie  die  Staalmee- 
sters  zu  schaffen  wnsste. 

Zweifellos  wird  in  Kürze  dieses  Werk  in  den  Händen 
aller  wahren  Kunstfreunde  sein;  der  Preis  ist  zwar 
für  den  Forscher  etwas  hoch,  aber  wer  brächte  nicht 
gerne  fär  solch  einen  Schatz  ein  kleines  Opfer?     und, 


verglichen  mit  anderen  Prachtwerken,  ist  der  Preis  für 
mehr  als  500  Heliogravüren  und  8  Foliobände  sogar 
ein  sehr  biUiger.  Dazu  kommt,  dass  erst  in  etwa  vier 
Jahren  das  Werk  komplett  vorliegen  wird,  so  dass  die 
Summe  —  1000  Mark  —  sich  über  diese  Zeit  ver- 
teilen lässt. 

Dem  Verfasser  sowie  dem  Herausgeber  möchte  ich 
zum  Schluss  ein  von  Herzen  kommendes  ^Glück  auf 
zurufen  zur  Vollendung  dieses  wahrhaft  großartigen 
Monumentes,  dem  großen  Holländer  Rembrandt  Har- 
menszoon  van  Rgn  errichtet.  BREDIÜS. 

HANS   THOMAS    KUNSTBLÄTTER. 

VON  Dr.  EDMUND  BRÄUN  (NÜRNBERG). 

Im  ersten  Jahrgange  der  Eunst-Ghronik  vom  Jahre 
1866  berichtet  der  Karlsruher  Korrespondent  von  einigen 
Bildern  des  Johannes  Thoma,  unter  denen  die  Land- 
schaften in  der  Stimmung  viel  Poetisches  haben,  be- 
sonders die  regnerischen  Gewitterlüfte  zeichnen  sidi 
durch  Wahrheit  des  Tons  aus;  ein  (Genrebild:  „Ein 
Mädchen,  Geflügel  fütternd",  verdient  „sowohl  durch 
seine  stilvolle  charakteristische  Zeichnung,  als  auch 
tüchtige  Farbe  und  Durchführung  Aufmerksamkeit''.  Der 
Berichterstatter  war  sicher  ein  über  das  Maß  seiner 
Zeit  hinausgehend  kunstsinniger  Mann,  wenn  er  auch  der 
einseitigen  Auffassung  von  Landschaftsmalerei,  wie  sie 
in  jenen  Tagen  herrschte,  insofern  Konzession  macht,  als 
ihm  die  Motive  der  Landschaften  „von  geringerem  Inter- 
esse*' sind.  Aber  das  konnte  er  nicht  ahnen,  dass  dieser 
Maler,  ohne  sich  wesentlich  zu  ändern,  einen  langen 
beschwerlichen  Gang  berganf  machen  würde,  dass  er 
spät  zwar  die  Spitze  erklimmen  würde,^  dass  ihn  aber 
da  oben  in  der  Sonnennähe  ein  Hauch  der  Unsterblich- 
keit umgeben  würde,  wie  er  nur  die  Größten  einer 
Zeit  umweht,  unbeirrt  durch  die  furchtbaren  Kämpfe 
um  die  Kunst,  wie  sie  die  Kunstgeschichte  kaum  er- 
bitterter und  tiefeinschneidender  gesehen,  hat  Thoma  nur 
nach  seinem  Herzen  gemalt  und  gestrebt,  hat  er  nur  den 
Eingebungen  seiner  schönheitsdurstigen,  starken,  reich- 
fühlenden Seele  nachgegeben:  deutscher  Waldduft  lag 
über  seinen  Werken.  Nichts  vermochte  ihm  Paris,  nichts 
Italien  von  seiner  deutschen  herrlichen  Individnalität  zu 
rauben. 

Wir  leben  heute  in  der  Sehnsucht  nach  der  natio- 
nalen, der  volkstümlichen  Kunst.  Je  größer  die  Sehn- 
sucht, desto  weitgehender  ist  die  Hoffhang,  die  sich  an 
diese  anklammert.  Wir  möchten  am  liebsten  die  sociale 
Frage  mit  der  volkstümlichen  Kunst  lösen.-  Nationale 
Architektur  verlangt  man,  nationaler  Sitte  und  Tracht 
wendet  man,  da  es  wohl  zu  spät  ist,  alle  mögliche 
Sorgfalt  zu,  die  Volkskunst  erweckt  Liebe  und  Fürsorge; 
einer  unserer  feinsinnigsten  Kunstgelehrten  schrieb  in 
seiner  warmherzigen,  formvollendeten  Weise  ein  Büchlein : 
„Was  uns  die  Kunstgeschichte  lehrt'',  und  als  einen  der 
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hauptsächlichsten  Faktoren,  wenn  es  sich  daram  handelt, 
einem  großen  Künstler  das  Ewigkeitsprädikat  ,,klassisch" 
za  verleihen,  bezeichnete  er  mit  aller  Bestimmtheit  neben 
dem  persönlichen  das  nationale  Moment.  Aach  die 
Litteratur  strebt  nach  nationalem  Wert  und  Inhalt. 
Halbe's  „Jagend",  Hauptmannes  „Versunkene  Glocke'', 
auch  Sadermann's  „Korituri"  enthalten  sidier  nationale 
Qualitäten.  Der  starke  Duft  der  eigenen  Volksseele  ist 
die  blane  Blume  unserer  Künstler.  In  der  Malerei  ist 
es  vielleicht  am  tie&ten  ausgedrückt  Die  fortschreitende 
Emanzipation  von  den  Franzosen  hat  ihr  positives  Seiten- 
stück in  dem  Streben  nach  Nationalem  geftmden.  Da- 
nach streben  die  Worpsweder,  danach  streben,  ein  Poetzel- 
herger,  ein  Lugo  u.  a.  Vor  allem  Thoma.  Seine  Kunst 
war  von  jeher  und  ist  heute  noch  die  deutscheste,  diu 
wahrste  und  ehrlichste.  Sie  ist  frischer,  herber  und 
tiefer  als  die  kinderreine,  süße  und  keusche  Kunst 
Ludvng  Bichter's,  auch  als  die  herrliche  Bomantik 
Schwind's. 

Sucht  man  nach  Vergleichen,  so  denkt  man  sofort 
an  Dürer,  dessen  Stiche  und  Schnitte  Allgemeinbesitz 
seines  Volkes  wurden,  tausendfachen  Segen,  tausend- 
faches Sehönheitssehnen  erregend.  Sie  waren  wirklich 
volkstümlich,  und  darum  ging  auch  Thoma  diesen  Weg 
zu  seinem  Volke.  Seine  „Kunstblätter  nach  eigenhändig 
überarbeiteten  Originallithographieen  in  Faksimile-Repro- 
duktion", welche  der  altbewährte  Verlag  Breitkopf  &Härtel 
seit  kurzer  Zeit  zum  Preise  von  2  M.  für  das  Blatt  in 
den  Handel  bringt,  sind  herrliche  Werke  und  wert  des 
Siegeszugg  durch  unser  ganzes  Volk. 

Sie  seien  hier  besprochen.  Würdig  eröffnet  den 
Reigen  das  „Bildnis  eines  Bauem'S  Ein  gutes,  abge- 
arbeitetes, faltenreiches  Gesicht,  so  knorrig  wie  der  Obst- 
baum dahinter,  steht  vor  uns  in  packender  Natürlichkeit 
und  Lebenswahrheit.  Im  Hintergrund  pflügt  ein  anderer 
Bauer,  vielleicht  der  Sohn  des  alten,  es  winken  das  Dorf 
und  der  heimatliche  Wald.  Alles  so  einfach  und  wahr. 
Am  Himmel  ein  paar  Sommerwölkchen.  Die  Randleisten, 
die  den  Kopf  umgeben,  sind -wiederum  ein  herzerlreuendes 
Werk.  Die  beiden  Längsseiten  füllen  reiche  Ähren, 
die  obere  Seite  schmückt  die  glänzende,  alles  belebende 
Sonne,  und  auf  der  unteren  bilden  vier  entzückende 
Pntti  mit  Krokus,  Rose,  Traube  und  einem  schneebe- 
deckten Tannenzweig  in  den  Händen  die  Symbole  der 
vier  Jahreszeiten. 

Die  Pracht  und  Kraft  der  Sommersonne  lacht  uns 
entgegen,  erblicken  wir  die  „Quellnymphe*'.  In  den 
kühlenden  Born  beugt  sich  ein  feingezeichneter  Jüngling, 
um  mit  der  Hand  das  Wasser  aufzuschöpfen.  Geflügelte 
Genien,  die  Windgötter,  treiben  ihr  loses  Spiel  mit  dem 
Haar  der  Nymphe.  Über  der  blühenden  Fülle  der  Wiese 
hängen  traumhaft  dahingehende  Sommerwolken. 

Anselm  Feuerbach  wurde  einst  von  einem  Neunmal- 
klugen gefragt,  weshalb  er  mit  so  großer  Vorliebe 
Kinder  male.    Mit  naivem  Erstaunen  in  den  stolzen 


ernsten  Augen  antwortete  der  Künstler:  „Ja,  giebt  es 
denn  etwas  Schöneres?^  Daran  denke  ich  so  oft,  wenn 
ich  Thoma's  Kinder  sehe,  die  er  so  gerne  in  seinen 
Werken  anbringt.  So  vor  allen  Dingen  in  der  „Engel- 
wolke". Geflügeltes  musizierendes  Engelsvolk  treibt 
sieh  in  der  Wolke  herum,  und  ganz  vorne  fliegt  eine 
Taube,  die  ein  kleiner  Putto  vergebens  zu  erhaschen 
sucht,  der  Erde  zu.  Eine  tiefsinnige  Symbolik!  Die 
bei  aller  Lieblichkeit  und  Innigkeit  der  Darstellung 
herbe  Zeichnung  macht  das  Blatt  zu  einem  der  indivi- 
duellsten und  schönsten  der  Sammlung.  Ganz  altdeutsch, 
wie  Dürer  und  Cranach,  ist  die  Stimmung  des  Paradieses, 
in  dem  das  erste  Menschenpaar  steht. 

Heimatssehnsucht,  alter  Wonne  Erinnerung  dringt 
uns  zu  Herzen,  wenn  wir  die  Großmutter  erblicken,  die 
den  schlummernden  Enkel  fest  im  Arme  hält  oder  den 
begierig  lauschenden  Kindern  die  alten  Märchen  erzählt 
von  Sneewittchen  und  den  sieben  Zwergen,  von  Rot- 
käppchen, von  Dornröschen,  oder  wenn  sie  warnt  vor 
dem  Tückebold  Rübezahl,  der  in  der  Gestalt  des  „Berg- 
greises'' vor  uns  zu  treten  scheint.  Die  stille  herbe 
Größe  des  „Hüters  des  Thaies'^,  der  da  oben  steht  in 
eiserner  „fester  Wehr  und  Waffen",  zu  dem  das  einsame 
Lichtlein  aus  der  Hütte  unten  so  freundlich  heraufistrahlt, 
sie  drängt  den  Vergleich  mit  Dürer's  Blatt  „Ritter,  Tod 
und  Teufel"  auf,  gegen  das  es  kaum  zurückbleibt.  Da 
ist  noch  ein  anderes  Bild  ans  jener  Zeit:  ein  Ritter 
reitet  sicher,  in  Gedanken  versunken  durch  das  Land. 
„Ich  hab's  gewagt"  könnte  unter  dem  Bilde  stehen. 
Oder  es  ist  auch  der  liebe  heilige  Martin,  der  Helfer 
der  Armen,  der  zu  einem  guten  Kampfe  auszieht. 
Auf  einem  Dornenzweig  am  Weg  pfeift  ein  Vöglein 
sein  Lied,  ein  Blindschleichchen,  das  sich  auf  dem  Steine 
sonnt,  sieht  ruhig  und  klug  blinzelnd  zu  dem  Reiter 
auf.  Eine  naive,  holde  Naturpoesie,  wie  auf  den  Tafeln 
der  Eyck's  oder  der  deutschen  Qnatbrocentisten! 

Es  giebt  Gefühle,  die  so  reich,  so  tief  sind,  dass 
die  Worte  für  sie  versagen;  der  erste  Kuss  von  der  Ge- 
liebten, der  Schmerz  des  Todes,  das  erste  geschaffene 
Werk;  für  all  dies  sucht  man  in  Tönen  Ausdruck.  So 
ist  wohl  dem  „Geiger"  zu  Mute,  der  auf  der  Rasenbank 
sitzt,  das  geliebte  Instrument  liebkosend  an  der  Wange. 
Die  süßen  Töne  eines  Volksliedes  ziehen  durch  die  Luft, 
in  ihm,  um  ihn  ist  alles  Musik.  Hinten  schreitet  lang- 
sam ein  Bauer  mit  der  Sense  zur  Ernte.  Ähnlich  ist 
der  „Abend",  der  den  Knaben  an  den  leise  dahinziehenden 
Fluss  gelockt  hat.  Versunken  in  sich  lauscht  er  dem 
weichen  Duft  seiner  Flötentöne,  umgeben  von  blühenden 
Dolden.  Drüben  über  dem  Wasser  Bäume,  Wiesen, 
heimisches  rauschendes  Erlengebüsch  und  über  allem  der 
Traumwolkenhimmel  einer  süßen  Mainacht.  Bei  diesem 
sowie  einigen  anderen  Blättern  hat  Thoma  einen  farbigen 
Ton  mit  weißen  Aussparungen  angewandt.  Die  eigen- 
artige, kräftige  und  schöne  Wirkung  der  deutschen 
Clair  oböciir^Blfttter  des  16.  Jahrhunderts,  eines  Wechtlin, 
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Bnrgkinair  und  Baldnng  erreicht  nnser  Meister  ebenfalls 
mit  den  seinen. 

Tief  nnten  liegt  zerkl&ftetes  Land  und  Wasser,  nnd 
oben  dnrch  die  geballten  Wolken  sausen  die  seltsamen 
„Wandervögel",  die  Boten  des  Winters.  Eine  groBe 
wilde  Stimmung  liegt  in  diesem  Blatte,  wie  jauchzender 
Walkürenruf  tönt  es  durch  die  Lüfte. 

Verwandt  ist  das  Blatt  „Harpye".  Im  düstmi 
zerrissenen  Gewitterhimmel  hängt  groß  und  leuchtend 
der  Mond.  Auf  einem  alten  Weidenstrunk  sitzt  die  Harpye, 
der  Nachtmahr,  Kopf  und  Brust  eines  hässlichen  Weibes 
auf  einem  Eulenkörper,   die  Personifikation  des  Alpes. 

Freundlicher,  voll  zarter  Innigkeit  ist  die  „Centaurin 
am  Wasserfall".  Das  entzückende  junge  Geschöpf  steht 
mit  der  Laute  am  Wasserfall  Saitenklang  und  Gesang 
mischen  sich  mit  dem  Bauschen  des  deutschen  Gießbachs. 

Eines  der  herrlichsten  und  dekorativ  wirksamsten 
Blätter  ist  das  Tritonenpaar  auf  blauem  Papieir.  Eme 
Herrlichkeit  wie  am  ersten  Schöpfungstage  liegt  über 
dem  Wasser.  Feierlich  zieht  der  Triton  die  aufschäu- 
mende Bahn,  das  Muschelhom  blasend.  Seine  schöne 
Liebste  ruht  auf  seinem  Kücken,  die  Linke  um  des 
Gatten  Leib  gelegt,  die  Bechte  erhoben,  als  ob  sie  die 
Töne  liebkosen  wollte.  Golden  versinkt  der  Sonnenball 
in  den  Wogen,  Goldglanz  liegt  auf  seinen  Strahlen,  auf 
dem  Meer  und  Goldglanz  umgiebt  den  süßen  Leib  des 
Weibes.  Ein  großer  symphonischer  Zug  geht  durch  das 
Bild,  wie  Naturwildheit,  die  von  der  Harmonie  gebändigt 
und  geglättet  wurde. 

Voll  Naturtreue  und  herzerfreuender  Wahrhaftigkeit 
ist  das  Selbstporträt  des  Malers,  der  mit  der  Palette 
in  der  Hand  uns  anschaut  mit  den  großen  treuen  und 
guten  Künstleraugen.  Hinter  den  hohen  Stämmen  halten 
links  zwei  Jünglinge  zu  Pferde,  rechts  schwingt  sich 
ein  Mädchenringelreihen.  Im  Glaspalast  waren  voriges 
Jahr  in  der  Thomaausstellung  ein  paar  Bilder  ausgestellt, 
die  ähnliche  Motive  enthielten,  und  der  verwandtschaft- 
liche Zug  mit  dem  genialen  Hans  von  Mar66S,  der  aus 
einer  gewissen  gleichen  Organisation  der  beiden  Künstler 
resultirt,  wird  bei  ihnen  besonders  deutlich.  Man  denkt 
an  Maries'  Hesperiden  und  Jünglingsbilder.  Auch  die 
Vorliebe  für  die  große  Wandfläche,  das  dekorative 
Talent  für  das  Fresko  ist  sowohl  Marees  wie  Thoma 
gemeinsam. 

Doch  nun  zu  den  religiösen  Blättern,  in  denen 
sich  die  ganze  köstliche  Innerlichkeit,  der  „verschlossene 
heimliche  Schatz"  seines  Herzens  offenbart,  und  die  den 
volkistümlichen  deutschen  Gehalt  in  den  Passionsscenen 

• 

Dtirer's  oder  Cranach's  mit  tragischer  Größe  vereinen. 
Ein  liebliches,  inniges  Idyll  ist  die  „Heilige  Familie", 
die  auf  der  Flucht  eingeschlafen  ist  Trotz  der  niedrigen 
flachgedeckten  palästinensischen  Häuser  ist  die  Land- 
schaft echt  deutsch. 

Blaugrau  im  Ton  mit  weißen  ausgesparten  Lichtem, 
die  Linien  voll  einfacher  Größe,  so  ist  das  Blatt  „Christus 


am  Ölberg".  Der  Schmerz,  die  Hingebung  und  seeliscfae 
Vertiefung  in  der  Ghristusgestalt,  die  da  mit  ge&lteten 
Händen  kniet,  ist  von  ergreifender  Schönheit. 

Eine  häufig  wiederholte  (unter  andern  auch  im 
Berliner  Museum  befindliche)  Beweinung  Christi  voll  er- 
greifender Herbheit  und  Größe,  die  manBeUini  zuschreibt, 
kommt  mir  in  Erinnerung,  betrachte  ich  den  von  zwei 
Engeln  gehaltenen  „Leichnam  Christi^.  Nicht  als  ob 
ich  die  Bellini'sche  Darstellung  als  Vorbild  bezeichnen 
wollte,  die  Ähnlichkeit  liegt  neben  der  kühnen  Ver- 
kürzung des  Leichnams  vor  allen  Dingen  in  der  großen 
tragischen  Einfachheit  des  Stils.  Es  fehlt  jeder  Hinter-^ 
grond.  Der  Himmel,  in  dem  ein  paar  Sterne  fdükeln^ 
das  All,  ist  zum  Schauplatz  gemacht,  bei  Bellini  sowohl 
wie  auf  dem  Thoma'schen  Blatte. 

Alle  diese  kostbaren  Blätter  umgiebt  eine  große 
Leinwandmappe,  auf  der  als  Titel  eine  Zeichnung  ein- 
gepresst  ist,  welche  die  kosmische  Phantasie  verkörpert  und 
aus  demselben  Geiste  heraus  entstanden  ist,  wie  Dürer's 
„Melancholia^^  Vier  quadratischePfeiler  mitaufwachsender 
Sonnenblume  als  Ornament  tragen  vier  zu  einem  Qua- 
drat vereinigte  Deckbalken.  Das  Auge  Gottes  in  der 
Höhe  sendet  viel  leuchtende  breite  Strahlen  nach  den 
Eckpunkten  dieses  Quadrats,  und  so  entsteht  ein  Giebel. 
In  der  Pfeilerhalle  ruht  ein  vielseitiger,  durchsichtiger 
geometrischer  Körper,  den  ein  reizender  in  demselben 
stehender  Engel  mit  einer  Balancirstange  in  der  Hand 
dadurch  zum  Hin-  und  Herrollen  bringt,  dass  er  auf 
die  verschiedenen  Flächen  tritt.  Um  den  Körper  auf 
dem  Boden  schlingt  sich  eine  Schlange,  die  sich  in  den 
Schwanz  beißt;  an  letzterem  hängt  der  Schlüssel  zu 
einer  verschlossenen  Schublade  im  Sockel  der  Halle. 
Beifen  köstlichen  Herbstsegen  symbolisirt  das  aus 
Äpfeln  gebildete  Ornament  auf  der  Vorderseite  dieser 
Schublade.  Das  Ornament  um  das  Schlüsselloch  bildet 
das  bekannte  Monogramm  des  Künstlers.  Die  großartige 
dekorative  Begabung  Thoma's  spricht  beredt  aus  diesem 
Titelblatt. 

Max  Klinger  hat  in  seinem  kostbaren  Werkchen 
„Malerei  und  Zeichnung"  die  Grenzen  und  Aufgaben, 
den  Inhalt  der  „Griffelkunst''  mit  genialer  tiefer  Einsicht 
aufgezeichnet.  Thoma's  Blätter  sind  klassische  Beispiele* 
der  Griffelkunst  Die  Fülle  der  wahren,  echten  Empfin- 
dungen, die  in  erster  Linie  national  und  volkstümlich 
sind,  die  einen  starken  ethnologischen  Duft  in  sich  tragen, 
die  Masse  der  Eindrücke,  der  Erinnerungen  und  Vor- 
stellungen dokumentiren  mit  unleugbarer  Sicherheit  den 
künstlerischen  Wert  der  Blätter.  Deutsche  Minne, 
deutsche  Liebe  und  Frauentreue,  Lehenstreue  werden 
in  uns  wach.  Dazwischen  ertönt  Schwerterklang,  Wal- 
kürenruf und  die  ernste  Msgestät  des  „Eine  feste  Burg 
ist  unser  Gott".  Der  lichte  Balder  lacht  in  dem  Früh- 
Ungsmorgen  uns  entgegen,  der  kühne  Hütten  zieht  gegen 
die  Dunkelmänner,  und  dann  glauben  wir  wieder  Gott- 
fried Keller's  Worten  zu  lauschen.  Wir  wandern  zurück 
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in  die  Heimat,  das  kleine  alte  Stftdtehen  an  den  Bergen. 
Wir  werden  wieder  jung,  wieder  zn  Knaben.  Mit  glän- 
zenden verträumten  Augen,  die  Sonne  im  Herzen,  kehren 
wir  am  Abend  aus  dem  Walde,  in'  dem  wir  gespielt,  zurück. 
Im  G&rtchen  an  der  alten  epheuumrankten  Stadtmauer 
erwartet  uns  das  Mütterchen,  um  uns  die  alten  lieben 
Märchen  zu  erzählen.  Oder  dann  ist  es  wieder,  als  ob  wir  am 
Samstag  Abend  nach  langen  Jahren  des  schweren  Kampfes 
zurückkehrten  in  das  stille  Heimatdörfchen.  Die  Arbeit 
ruht,  Glockenklang  schwebt  durch  die  Lüfte,  Sabbath- 
Vorahnung  liegt  über  der  Natur.  Der  weihevolle  Zauber 
eines  deutschen  Sonntags  auf  dem  Lande  zieht  in  unsere 
Herzen. 

Das  alles  empfinden  wir  bei  dem  Betrachten  dieser 
Blätter.  Das  alles  klingt  mächtig  und  lange  in  uns 
nach.  Wir  segnen  den  Künstler,  der  solches  vermag. 
Denn  eine  Kunst,  die  diesen  Zauber  ausübt,  ist  doch 
sicher  köstlich,  rein  und  wahr,  sie  ist  bis  in  das  Innerste 
ihres  Wesens  deutsch  und  volkstümlich. 


BÜCHERSCHAU. 

A  ]Sid8ii]iuii«r  Vighifm  Dtmoii.  lUustrated  by  R.  Anning 
BeU^  edited  by  Israel  Gollancz.  London,  J.  M.  Dent  &  Co., 
1895. 

The  Baabnrj  CrOM  SeriM.  Edited  by  Oraee  Rhyß. 
Illostrated  by  R.  Anming  Bell,  H.  Oranville  Fäl,  Charles 
Robinson  t  Miss  A,  B.  Woodtoard  and  others.  London, 
J.  M.  Dent  &  Co.  18Ö4— 1595. 
An  der  Spitze  der  jüngeren  Schnle  von  Bucbillnstratoren 
steht  heute  in  England  ohne  Zweifel  Robert  Afming  Bell, 
Wie  Walter  Grane  ist  er  nicht  allein  Illustrator,  sondern 
er  hat  in  seiner  verhältnismäBig  kurzen  Laufbahn  auf  den 
verschiedensten  Gebieten  des  Kunstgewerbes  Ausgezeichnetes 
geschaffen.  Von  seiner  großen  Yiekeitigkeit  zeugte  das,  was 
er  auf  der  letzten  „Arte  and  Grafts  Exhibition^'  in  London 
ausgestellt  hatte;  darunter  fanden  am  meisten  Bewunderung 
ein  großer  dekorativer  Fries,  der  nach  seinen  Zeichnungen 
von  Schülern  der  Liverpooler  Kunstgewerbeschule  ausgeführt 
worden  war,  ein  neu  gezeichnetes  Kartenspiel,  dem  er,  ohne 
stark  von  dem  Herkömmlichen  abzuweichen,  einen  ganz 
originellen  Gharakter  verliehen  hatte,  und  endlich  ein  herr- 
liches bemaltes  Relief,  das  durch  große  Anmut  und  EinÜEJt 
an  die  besten  Schöpfungen  der  Frührenaissance  erinnerte. 
Seine  Illustrationen  zum  Sommemachtetraum,  die  zu  Weih- 
nachten 1895  erschienen  sind,  mögen  wohl  das  Schönste 
sein,  was  die  moderne  Kunst  auf  diesem  Gebiete  hervor- 
gebracht hat.  Dieses  kleine  Buch  ist  in  seiner  Art  ein 
Kunstwerk  ersten  Ranges.  Schon  der  Einband  ist  ein  Meister- 
stück dekorativer  Kunst;  ich  kenne  wenigstens  keinen  andern, 
der  uns  so  schnell  in  den  Inhalt,  in  die 'Stimmung  eines 
Buches  versetzt,  wie  dieser.  Die  Verzierung  ist  sehr  einfach : 
ein  naturalistisches  Ornament  von  Heckenrosenzweigen,  hinter 
denen  der  Halbmond  und  einige  Stemlein  erscheinen;  ein 
paar  Schmetterlinge  umflattern  die  Rosen.  Schl&gt  man  das 
Buch  auf,  so  findet  man  zunächst  das  Vorsatzblatt,  das  mit 
einem  entzückenden  kleinen  Exlibris  und  mit  schmalen  Rand- 
leisten verziert  ist,  ein  Schmuck,  der  sich  ähnlich  am  Schlüsse 
des  Buches  wiederholt.  Und  nun  folgt  das  Titelblatt  und 
damit  die  eigentlichen  Illustrationen,  zu  denen  die  Ver- 
zierungen des  Einbandes  und  des  Vorsatzblattes  gleichsam 


die  Präludien  sind.  Die  Illustrationen  selbst  sind  von  dem 
glücklichsten  Geschmack;  sie  folgen  nicht  sklavisch  dem 
Texte;  aber  sie  spiegeln  den  innern,  wir  möchten  sagen,  den 
musikalisohen  Gehalt  des  ewig  schönen  Märchens  wieder, 
etwa  so,  wie  Mendelssohn*s  herrliche  Musik.  Den  Zeichnungen 
R.  Anning  BelPs  ist  ein  keuscher  Reiz,  eine  liebenswürdige 
Anmut  eigen,  wie  wir  sie  seit  der  Renaissance  kaum  in 
irgend  einem  illustrirtem  Buche  gefänden  haben.  Obwohl 
Anning  Bell  sich  gewiss  die  Kunst  der  Frührenaissance  gut 
angesehen  hat,  so  ist  doch  das,  was  er  hier  geschaffen  hat, 
ganz  von  modernem  Geftthl  erfüllt  Nach  allen  diesen 
Worten  scheint  es  wohl  überflüssig,  das  Buch  den  wahren 
Bücherfreunden  auf  das  Wärmste  zu  empfehlen.  Wie  groß 
scbon  jetzt  der  Einfluss  ist,  den  R.  Anning  Bell  auf  die 
jüngeren  Illustratoren  ausübt,  davon  zeugt  die  „Banbury  Gross 
SeHes"f  eine  Reihe  von  kleinen  Märchenbüchern,  die  be- 
weisen, dass  sich  geschmackvolle  Buchausstattung  auch  mit 
einem  ganz  billigen  Preise  verträgt.  Diese  anspruchslosen, 
hübsch  gebundenen  Dnodezbändchen  sind  mit  Zeichnungen 
von  Anning  Bell  und  einigen  jüngeren  Künstiem  geschmückt. 
Auch  das  reizende  Vorsatzblatt,  das  in  allen  Bändchen 
wiederkehrt,  rührt  von  Anning  Bell  her.  Am  nächsten 
kommt  ihm  H,  Oranville  Fell  mit  seinen  Illustrationen  zum 
Aschenbrödel  und  zu  dem  englischen  Märchen  Jack  und  der 
Bohnenstengel,  unter  den  übrigen  Zeichnern  seien  noch 
Charles  Robinson  und  Miss  Alice  Woodward  genannt,  die 
sich  beide  durch  ihre  Kinderbücher  in  kurzer  Zeit  einen 
guten  Namen  gemacht  haben.  ^-  ^• 


KUNSTBLÄTTER. 

Von  der  Hofkunsthandlung  J.  Veiten  in  Karlsruhe  sind 
vor  kurzem  25  Künstler-Postkarten  in  den  Verkehr  gebracht 
worden,  die  wir  unsem  Lesern  empfehlen  möchten,  weil 
sie  etwas  Neues  bringen.  Es  ist  hier  mit  der  landläufigen 
Art  der  illustrirten  Postkarten  gebrochen,  indem  Aquarelle 
von  Künstiem  als  Vorlagen  dienten.  Die  Karten  bringen 
Landschaftsbilder  vom  Schwarzwald  und  vom  Oberrhein,  die 
Originale  stammen  von  jüngeren  Karlsruher  Künstiem,  die 
zu  einer  Konkurrenz  aufjgefordert  waren;  für  die  Preise  hat 
das  Badische  Ministerium  einen  erheblichen  Beitrag  gegeben. 
Die  Reproduktion  ist  im  allgemeinen  vortrefflich  geraten  — 
in  einzelnen  Blättem  könnten  die  Töne  etwas  gedämpft  sein; 
da  der  Preis  für  die  Mappe  (25  Bl.  2,50  M.)  mäßig  ist,  sind 
wir  sicher,  dass  die  Karten,  namentlich  jetzt  bei  Beginn  der 
Reisezeit,  viele  Liebhaber  finden  werden,  und  würden  uns 
freuen,  wenn  der  Verlag  auf  dem  betretenen  Wege  weiter 
fortschreiten  würde  und  bald  neue  Serien  in  den  Verkehr 
brächte. 


NEKROLOGE. 

***  Der  Bildhauer  Hans  BoMCTy  der  Schöpfer  des  Krieger- 
denkmals in  Konstanz,  ist  daselbst  am  10.  Juni  gestorben. 

\*  Geh.  Regierungsrat  Dr.  Zoellner,  Ehrenmitglied  der 
Kgl.  Akademie  der  Künste  in  Berlin,  ist  daselbst  am  13.  Juni 
im  Alter  von  76  Jahren  gestorben.  Er  war  der  Vorgänger 
R.  Dohme's  im  Amte  des  ersten  ständigen  Sekretärs  der 
Akademie  gewesen  (1876—1891)  und  bei  seinem  Ausscheiden 
aus  diesem  Amte  zum  Ehrenmitglied  ernannt  worden. 


PERSONALNACHRICHTEN. 

\*  Zum  Direktor   des  österreichischen  Museums  für 
Kunst  und   Industrie  ist  an  Stelle  des  iu  den  Ruhestand 
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tretenden  Bruno  Bucher  Hofrat  Seala,  bisher  Direktor  des 
Handelsmuseums,  und  zum  Yicedirektor  Kustos  Dr.  E, 
Leisehing  ernannt  worden. 

***  Der  Generaldirektor  der  Egl.  Museen  in  Berlin,  Ge- 
heimrat Dr.  R,  Schoene,  ist  zum  Wirklichen  Geheimen  Rate 
mit  dem  Prädikat  Excellenz  ernannt  worden. 

***  Dem  Bildhauer  Riehard  Anders  in  Berlin  ist  aus 
Anlass  der  EnthfQlung  des  von  ihm  geschaffenen  Kaiser 
Wilhelm-Denkmals  in  Köln,  die  am  18.  Juni  in  Gegenwart 
des  Kaiserpaares  stattgefunden  hat,  der  Professortitel  ver- 
liehen worden. 

—  Dr,  Edm,  Braun  in  Nürnberg,  unser  geschätzter 
Mitarbeiter,  ist  an  Stelle  des  Dr.  v.  Trenkwald,  der  als  Direk: 
tor  des  Kunstgewerbemuseums  nach  Frankfurt  a.  M.  geht, 
zur  Leitung  des  Kaiser  Franz -Josephs -Museums  in  Troppau 
berufen  worden. 

WETTBEWERBE. 

%♦  Jn  der  Konkurrenx  um  ein  Kaiser  Wilhelm-Denkmal 
für  Aachen  erhielten  die  drei  ausgesetzten  Preise  von  je 
3000  M.  Prof.  R.  Maison  in  München,  Prof.  F,  Schaper  in 
Berlin  und  Bildhauer  Clemens  Buscher  in  Düsseldorf,  der 
Schopfer  des  Frankfurter  Kaiserdenkmals. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

\*  Auf  der  iniemaiionalen  Kunstausstellung  in  Dresden 
haben  die  Ankäufe  bereits  die  Summe  von  200000  M.  über- 
schritten. Außer  den  großen  Sammlungen  in  Dresden  ist 
auch  das  städtische  Museum  in  Magdeburg  an  den  Ankäufen 
beteiligt. 

Düsseldorf  im  Juni.  —  In  der  Kunsthalle  hat  man  die 
Pfingstausstellung  eröffnet.  Sie  ist  eine  gute  Einrichtung, 
indem  in  jedem  Jahr  einige  Zehntausend  für  die  an  die  Mit- 
glieder des  Kunstvereins  fSr  die  Rheinlande  und  Westfalen 
zur  Verlosung  anzukaufenden  Werke  verausgabt  werden. 
Kunstwerke  zwar  findet  man  in  ihr  wenige,  Bilder  zahllose. 
Von  ersteren  sei  ein  guter  Louis  Herxog,  „Blick  auf  die 
LagunenstadVS  und  einige  Fragmente  des  Düsseldorfer  Franz 
Hals,  des  ausgezeichneten  Volksschilderers  Gerhard  Janssen 
erwähnt.  —  Aber  wenden  wir  uns  dem  Schnlte'schen  Kunst- 
salon zu,  daselbst  giebt  es  nämlich  ein  kleines  Ereignis:  ein 
Bildhauer  hat  das  Licht  der  Welt  erblickt,  ein  Bildhauer, 
der  ein  wirklicher  Künstler  ist,  und  das  will  viel  heißen, 
nicht  nur  hier  in  Düsseldorf,  sondern  auch  anderswo.  Warum 
wir  heute  die  allgemeine  Misere  in  der  Skulptur  haben,  die 
Frage  hat  man  schon  oft  aufgeworfen,  und  ich  glaube,  der 
Grund  liegt  nicht  zum  wenigsten  darin,  dass  sich  leider 
teilweise  Überhaupt  nur  zu  geringe  Begabungen  der  Skulptur 
zuwenden.  Einesteils,  indem  man  oft  hört,  dass  Leute,  die 
z.  B.  den  Mangel  der  ungenügenden  Farbe  mit  in  das  Kunst- 
studium brachten  (welcher  Mangel  jedoch  meistenteils  auch 
andere  Halbheiten  in  sich  schließt],  unter  die  Bildhauer 
gingen,  dann  auch  wieder,  weil  die  originell  begabtesten 
Künstler  in  der  Skulptur  ihre  Originalität  schlechter  ver- 
wenden zu  können  glaubten,  wie  solches  in  der  modernen 
Malerei  möglich,  zum  Schluss  auch  mögen  finanzielle  Rück- 
sichten noch  mitspielen.  Aber  nur  hieraus  war  es  möglich, 
dass  Klinger  und  Stuck,  eigentlich  Skulptur -Dilettanten, 
lange  Zeit  an  Originalität  die  ersten  in  Deutechland  waren. 
Hier  in  Düsseldorf  wird,  wie  mit  geringer  Ausnahme  in 
Deutschland  überhaupt,  nur  höchst  Mittelmäßiges  in  der 
Skulptur  geleistet,  da  es  sämtlichen  Bildhauern  an  Erfindung 
und  Vertiefungsgabe  fehlt,  sie  kommen  alle  nicht  über  das 
Modell   hinaus   und   „verhauen"  oft  dieses  noch  gründlich, 


wie  Ross  und  Reiter  bei  dem  unlängst  hier  aufgestellten, 
konventionellen  Kaiserdenkmal  bekunden,  indem  das  Pferd 
in  Gangart  und  Bau  verfehlt  ist  und  beim  Reiter  die  Ver- 
kürzung nicht  richtig  berechnet,  er  sitzt  mit  dem  Brustkorb 
auf  dem  Sattel.  In  Heinrieh  Bauche  aber,  dem  jungen  Bild- 
hauer, von  dem  ich  hier  reden  will,  begegnen  wir  einem 
solchen,  der  nicht  nur  die  Form  schon  wie  ein  kleiner  Meister 
handhabt,  sondern  auch  ein  feines  Verständnis  für  den  ge- 
wählten Gegenstand  bekundet.  „Der  Sieger  im  Faustkampf' 
heißt  sein  Hauptwerk.  Während  Arthur  Kampf  unlängst  in 
seinem  „Sieger"  die  seelische  Blasirtheit  eines  römischen 
Cäsaren  zu  verkörpern  vergeblich  versucht  hat,  da  ihm  das 
Vertiefungsvermögen  abging  und  somit  das  Erfassen  des 
Imperatorengeistes  unmöglich,  hat  Baucke  seine  Aufgabe 
glücklich  gelöst.  Er  scheint  sich  keinen  Augenblick  im  Un- 
klaren gewesen  zu  sein,  worauf  es  bei  seinem  „Sieger''  an- 
kam: der  Sieger  im  Faustkampf,  dieser  von  Lebenskraft 
überschäumende  athenische  Jüngling,  blickt  mit  hellem 
Knabenlachen,  in  der  hochgehaltenen  Linken  den  Lorbeer- 
zweig, vom  Ziel  zur  jauchzenden  Menge,  während  jedes  Glied, 
jeder  Muskel  von  jenem  inneren  Behagen  durchzuckt,  das 
den  Körper  nach  ausgeübter  Gymnastik  durchströmt.  Die 
ganze  Figur,  eine  Verkörperung  der  federnden  Elastidtät, 
ist  in  Auffassung  und  Ausführung  tadellos.  Jeder  fühlt  so- 
gleich, das  er  hier  einer  in  sich  ausgereiften  Leistung  gegen- 
übersteht. Was  aber  vielleicht  nicht  von  allen  beachtet 
wird,  das  ist  gerade  der  richtig  gewählte  und  glücklich  ge- 
löste Gesichtsausdruck  dieses  „Siegers*':  dieses  kraftbewusste 
Knabenlachen,  das  Lachen  eines  Geschöpfes,  das  ganz  Muskel 
und  nicht  Geist  ist.  Während  wir  bei  den  Skulpturen  Hilde- 
brandfs  und  Klinger's,  denen  der  beiden  größten  gegen- 
wärtigen Bildhauern,  das  „Goldene  und  Kalte"  der  Antike 
wiederfinden,  das  „Goldene  und  Kalte",  das  nach  Nietzsche 
allem  Vollendeten  eigen,  steht  Baucke  gleich  Maison  auf 
dem  Boden  des  Natundismus,  ohne  jedoch  mit  seinem  Sieger 
nicht  jegliches  Stilgefühl  zu  verleugnen.  Die  Figur  lässt 
sich  den  vielbewnnderten  Maison's  zur  Seite  stellen  und 
bleibt  nur  abzuwarten,  ob  der  Künstler  sich  in  dieser  glück- 
lichen Weise  weiter  bewährt.  Außer  dem  Sieger  ist  er  noch 
mit  einigen  höchst  charakteristischen  Büsten  vertreteiL 

RUDOLF  KLEIN. 


AUSGRABUNGEN  UND  FUNDE. 

*iit*  Aus  Athen  wird  gemeldet:  Bei  dem  Bau  von  Be- 
festigungsanlagen auf  dem  Halkomata-Hügel  in  der  Oeta- 
Gebirgskette  sind  die  Ruinen  eines  dorischen  Tempels  ge- 
funden worden,  der  mit  dem  der  Athena  Apteros  auf  der 
Akropolis  große  Ähnlichkeit  gehabt  hat 

VERMISCHTES. 

^^c*"  Die  Stadt  Anttoerpen  hat  beschlossen,  den  22.  März 
1899,  den  dreihundertsten  Geburtstag  A,  van  Dyck's,  durch 
große  Feste  zu  feiern. 

0  Dem  französischen  Bildhauer  Dalou,  einem  Schüler 
von  Garpeaux,  war  vor  fünfzehn  Jahren  von  dem  Pariser 
Gemeinderat  der  Auftrag  erteilt  worden,  für  die  Place  de 
la  Nation  eine  kolossale  Bronzegruppe  auszuführen,  die  den 
„Triumph  der  Bepublik"  darstellen  sollte.  Erst  jetzt  ist  das 
Werk  so  weit  fertig,  dass  mit  dem  Guss  begonnen  werden 
kann.  Über  die  Gründe  der  Verzögerung  wird  der  „Frank- 
furter Ztg."  geschrieben:  Das  Gipsmodell  war  schon  vor 
zwölf  Jahren  fertig  und  war  eine  Zeit  lang  auf  dem  genannten 
Platze  aufgestellt  Die  Kosten  beliefen  sich  auf  100000  Frks. 
Aber  der  Gemeinderat  bewilligte  120000  Frks.,  um  dem 
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Vom  Eunsimarkt. 
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Etingtler  eine  Entschädigung  zu  gewähren.  FQr  die  Aus- 
führung  in  Bronze  wurde  der  Wachsguss  bestimmt.  Nach 
neunjährigen  fruchtlosen  Versuchen,  die  einen  Aufwand  von 
mehr  als  CO 000  Frks.  erforderten,  wurde  jedoch  von  dem 
Verfahren  Abstand  genommen,  angeblich  weil  nur  der 
Sandguss  für  eine  solche  Eolossalgruppe  geeignet  seL  Da 
das  Modell  aber  durch  den  Wachsguss  beschädigt  worden 
war,  musste  Dalou  &8t  alle  Teile  neu  anfertigen.  Jetzt  hat 
er  diese  Arbeit  beendigt.  Der  Guss  wird  auf  ca.  250000  Frks. 
zu  stehen  kommen,  so  dass  der  „Triumph  der  Republik" 
schließlich  eine  halbe  Million  Frks.  kosten  wird.  —  Es  scheint 
nach  dieser  DarsteUhng,  dass  die  Verschleppung  der  Unzu- 
länglichkeit der  sonst  so  viel  gerühmten  Technik  des  fran- 
zösischen Bronzegusses  zur  Last  zu  legen  ist  Denn  bei  dem 
viel  umfangreicheren  Eaiser  Wilhelm-Denkmal  für  Berlin 
sind  alle  Teile  im  Wachsausschmelzverfahren  gegossen  wor- 
den, so  dass  auch  die  feinsten  Einzelheiten  der  Begas'schen 
Modelle,  insbesondere  seine  überaus  reizvolle  Flächenbehand- 
lung, zur  Geltung  gekommen  sind.  Dabei  ist  der  ganze  Guss 
in  einer  so  kurz  bemessenen  Frist  ausgeführt  worden,  dass 
diese  Leistung  in  der  Geschichte  des  Bronzegusses  einzig 
dasteht. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Köln  a,  Rh.  —  Vom  30.  Juni  bis  15.  Juli  d.  J.  gelangt 
wiederum  ein  Teil  des  Museums  Ckriatian  Hammer  in  Stock- 
holm durch  J.  M.  Heberle  (H.  Lempertz'  Söhne)  zur  Versteige- 
rung. Er  enthält  die  Kupferstiche,  Radirungen,  Holzschnitte, 
Linienstiche,  Farbdruckblütter,  Handzeichnungen  älterer  und 
neuerer  Meister,  sowie  die  in  sich  abgeschlossene  Porträt- 
Sammlung.  Der  umfangreiche  Katalog  (213  Seiten  engen 
Druckes)  ist  soeben  erschienen  und  enthält  eine  Fülle  inter- 
essanter und  wertvoller  Blätter.  Unter  den  Stechern  ragen 
durch  zahlreiche  Blätter  folgende  hervor:  Fr.  Boucher  (35  Bl.), 
D.  Chodowiecki  (100  Bl.),  A.  Dürer  (35  Bl.),  J.  J.  Haid  (24  BL), 
EL  Martin  (16  BL),  J.  F.  Martin  (39  BL),  M.  Merian  (18  BL), 
M.  A.  Raimondi  (10  BL),  Rembrandt  (29  BL),  J.  E.  Ridinger 
(26  BL),  Jos.  Sadeler  (15  BL),  H.  v.  Swanewelt  (12  BL), 
Bernh.  Vogel  (18  BL),  Jos.  Wagner  (17  BL),  doch  fehlt  wohl 
in  der  Sammlung  kein  bedeutender  Name.  Die  Handzeich- 
nungen umfassen  1050  Nummern  und  weisen  eine  Reihe  vor- 
trefflicher Blätter  auf.  Die  Porträtsammlung,  die  von  den 
Übrigen  Blättern  abgesondert  ist,  umfosst  fast  3000  Nummern, 
außerdem  noch  zahlreiche  Konvolute  mit  ca.  10000  Blättern. 
Der  Katalog  wird  von  genannter  Handlung  auf  Verlangen 
gern  zugesandt. 

London,  —  unter  großer  Beteiligung  fand  eine  sehr 
interessante  Auktion  bei  Ghristie  statt,  in  welcher  der  Nach- 
lass  des  verstorbenen  Sir  John  Millais,  früheren  Präsidenten 
der  hiesigen  Akademie,  unter  den  Hammer  gelangte.  Die 
Bildersammlung  bestand  zum  Teil  aus  den  eigenen  Werken 
des  KünsÜers,  zum  Teil  aus  Arbeiten  älterer  Meister.  Am 
meisten  umworben  war  ein  Porträt  von  der  Hand  Hans  Hol- 
bein's  d.  j.  Dasselbe  stellt  einen  Mann  dar,  Brustbild ,  mit 
nach  links  gewandtem  Kopf,  schwarzem  Bart,  der  ein  wenig 
grau  melirt  ist,  schwarzem  Hut  mit  goldener  Schnur  und 
schwarzem  Überwurf,  welcher  die  roten  Ärmel  des  Gewandes 
erkennen  lässt.  Der  Hintergrund  ist  in  blauem  Ton  ge- 
halten. Auf  dem  Gemälde  befindet  sich  die  Inschrift  „aetatis 
Buae  54".  Gemalt  ist  das  Bild  auf  Holz  und  hat  einen 
Flächeninhalt  von  20xl4V2  englischen  Zoll.  Millais  hatte 
dies  Kunstwerk  als  ganz  junger  Mann  für  73  £  erworben, 
und  wurde  dasselbe  bereits  auf  der  Holbein-Ausstellung  in 


Dresden  im  Jahre  1870,  wie  ebenso  später  hier  in  den  Aus- 
stellungen alter  Meister  sehr  bewundert  Schon  damals  soll 
Dr.  Bode  vergeblich  3000  Guineen  für  das  Kunstwerk  ge- 
boten haben.  Nach  sehr  scharfem  Konkurrenzbieten  erzielte 
das  Bild  hier  3000  Guineen  »  3150  £,  ein  umstand,  der 
für  die  einwandsfreie  Taxe  Dr.  Bode's  spricht,  denn  obgleich 
Golnaghi  &  Co.  die  nominellen  Erwerber  dieses  Holbein's 
sind,  so  wird  doch  versichert,  dass  das  Bild  im  Auftrage  des 
Berliner  Museums  angekauft  wurde.  Demnächst  interessirte 
besonders  ein  Werk  van  Dyck's  „Die  Zeit  die  Flügel  der 
Liebe  beschneidend".  Ein  Mann,  in  ganzer  Figur  dargestellt, 
hat  den  Kupido  auf  seinen  Knieen,  dem  er  die  Flügel  ver- 
kürzt. Am  Boden  liegt  die  Sense,  ein  Totenschädel  und  ein 
Pfeilköcher.  Das  Bild  stammt  aus  der  Marlborough-Samm- 
lung  in  Blenheim,  bei  deren  Auflösung  Millais  es  weg^ 
seiner  Eigenartigkeit  und  seiner  von  dem  gewöhnlichen  Stil 
des  Meisters  abweichenden  Eigentümlichkeit  erstand.  Dieses 
Werk,  69x44  engl.  Zoll,  ist  von  M'Ardell  und  V.  Green  in 
Mezzotint-Manier  wiedergegeben  und  in  Smith's  Gatalogue 
raisonn^  erwähnt.  Auf  der  Blenheim  -  Auktion  bezahlte 
Millais  im  Jahre  1886  das  Bild  mit  242  £,  während  es  jetzt 
einen  Preis  von  1102  £  erreichte.  Von  der  Hand  Millais 
befanden  sich  sieben  Werke  auf  der  Auktion :  „Der  Naturalist^', 
in  Wien  früher  ausgestellt,  1785  £,  Mondaufgang,  1102  £. 
Die  Jugendzeit  von  St  Theresa,  682  £.  Das  letzte  Werk, 
welches  Millais  vollendet  hatte,  „Der  Vorläufer'',  erzielte 
504  £,  Im  ganzen  brachten  die  Bilder  aus  dem  Nachlass 
des  KünsÜers  10968  £.  —  Aus  anderweitigem  Besitz  kamen 
an  demselben  Tage  noch  folgende  Bilder  zur  Versteigerung: 
Circo  und  Dlysses,  von  Briton  Rividre,  895  £,  Drei  Werke 
von  Bume* Jones:  Pan  und  Psyche,  796  £\  Luna,  508  £\ 
die  Saat,  580  £,  Helena  auf  der  Mauer  Troja's,  von  Lord 
Leighton,  350  £.  Die  Hoffnung,  von  G.  F.  Watts,  in 
München  früher  ausgestellt,  25x21  engl.  Zoll,  651  £,  — 
Die  gleich&lls  zur  selben  Zeit  verauktionirte  Gemälde- 
sammlung des  Malers  George  Richmond  enthielt  nachstehende 
bemerkenswerte  Objekte:  Das  letzte  Werk  GainsborongVs, 
ein  Porträt,  G.  Dupont  darstellend,  630  £,  E.  Butts,  in  alt- 
deutscher Tracht  dargestellt,  gemalt  von  John  Bettes,  be- 
zeichnet und  datirt  1545,  462  £,  Die  Anbetung  des  Jesus- 
kindes, von  Nicolas  di  Ancona,  bezeichnet  „Opus  Nicolai  mi 
Antonii  de  Anconii,  1472,  251  £.  —  Die  Auktionseinrichtungen 
bei  Ghristie  sind  jetzt  derartig  getroffen,  dass  drei  Ver- 
steigerungen gleichzeitig  in  verschiedenen  Sälen  vorgenommen 
werden  können.  —  Der  Verkauf  von  100  Aquarellen  und 
19  Bildern  aus  der  Sammlung  von  George  James  brachte  einen 
Erlös  von  11963  £  bei  Ghristie.  Copley  Fielding,  Marion, 
357  £,  F.  Walker,  Fischer,  504  £  (Agnew).  A.  Mauve^ 
Kühe  auf  der  Weide,  525  £  (Boussod  Valadon  k  Cie.).  Von 
demselben  „Troupeau  prös  Bergerie",  610  £,  Turner,  Süd- 
küste, 250  £,  Von  demselben,  Ganale  Grande,  von  St  Maria 
und  Dogana,  190  £,  Corot,  eine  Meierei  und  Kühe,  232  £, 
Schafherde  mit  Hirt  und  Hund,  von  Mauve,  1000  £  (Obacli). 
Der  Hirt,  von  Israels,  794  £  (Lawrie).  —  Endlich  gelangten 
bei  derselben  Firma  Kupferstiche  nach  Landseer  und  Ra- 
dirungen nach  Meissonier  aus  dem  Besitz  von  Sir  G.  Johnson 
zum  Verkauf.  Nach  Landseer:  Der  König  der  Schlucht,  von 
Gibbon,  60  £.  Die  ruhenden  Jäger,  von  demselben,  73  £, 
und  das  Verenden  des  Hirsches,  65  ^i^.  Nach  Meissonier: 
Le  Guide,  25  £,  Le  Renseignement,  24  £^  beide  Blätter  von 
A.  Jacquet.  La  Partie  Perdue,  von  F.  Bracquemont,  30  £, 
La  Rixe,  von  demselben,  115  jf.  1806 — 1807,  von  Jules 
Jacquet,  109  £.  f-  SCHLEINITZ, 
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Eupferstich-Sammlung 

des  Museums  Cb.  Hammer,  Stockholm. 

Reichhaltige  Sammlang  von  Kupfentlcheiu  Bad^wiipeii.  Holiselmltten, 
Linlenstleheiiy  modernen  Prachtblftttem,  FarbflldruekDlfttterfl.  Hand- 
selehniiiigeii  ftlterer  und  neuerer  MelBter,  eine  abgeschlossene  Porträt- 
Sammlung  efcc.  etc.  [12M] 

Versteigerung  in  Köln  den  30.  Jnni  bis  15.  Jnli  1897. 

Eatologe  (7303  Nummern)  sind  zu  haben. 

J.  M.  Heberle  (H.  Lempertz'  Söhne),  Köln. 


Oemälde  alter  und  moderner  Heister. 


Der  Dnterzeiolmete  kauft  stets  hervomgende  Originale  alter  und  moderner  Meister, 

vermittelt  auf  das  schnellste  nnd  sachverständigste  den  Verkauf  einzelner  Werke 

wie  kompl.  Sammlangen  und  fibemimmt  Aufträge  aar  Anfertlgang  von  Katalogen  und 

ebensolche  für  alle  größeren  Gem&ldeaoktionen  des  In-  und  Auslandes. 

Berlin  W., 

Grofi-GÖrschenstr.  l. 


[1819] 


Josef  Th.  BolialL 


Ciesrnndet 


Kunsthandlung  und  Kunstantiquariat 

ARTARIA  &  Co. 
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Verlag  von  Seemann  &  Co.  in  Leipzig. 

Soeben  erschien  und  ist  durch  alle 
Buchhandlungen,  sowie  durch  die  Yer- 
lagshandlung  zu  beziehen: 
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WIEN  L,  KOHLMARET  No.  9. 
Grosses  Lager  alter  u.  modemer  Sticlie,  Radirungen  eto. 

Alte  und  moderne  Gem&lde,  Handzeichnungen  und  Aquarelle. 
Adressenangabe  behufs  Zusendung  jeweilig  erscheinender  Auktions- 
Eataloge  und  Angabe  sperieller  Wttngehe   oder  Sammelgebiete  erbeten. 
Diesbezügliche  Anfragen  finden  eingehende  Erledigung. 


Zigennerknabe 

Malerradirung 

von 

Ü.  Klotzs. 


In  Mehrfarbendruck.    Abdrücke  vor  der 
Schrift  auf  Ghinapapier  Folio  M.  1(X — 


Neue  Kunstblätter  aus  der  Zeitschrift  für  bUdende  Kunst 

in  Abdrücken  vor  der  Schrift  jutf  chinesischem  Papier  in  Folio-Format. 


laier  oder  Bildbaaer 


Nr. 


Radirer 


M.  GL  Cm5ic 
M.  GL  Gmcic 
Leopold  Müller 
E.  Serra . 
L.  Dettmann 
Josef  Kriwer 
P.  P.  Rubens 

A.  Brouwer. 
A.  Bri«t  .  . 
A.  Körttge  . 

Rodln  .  . 
A.  Körttge  . 


466  Originalradirang 

467  Originalradirang 

468  A.  Gossmann  . 

469  Heliograyüre  . 

470  Fr.  Krostewitz 
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DER  NACHLASS 
DES  MALERS  JÜRGEN  OVENS. 

VON   HANS   HAMPKE, 

Kärzlicb  wurde  mir  die  Wiederherstellnng  des  sehr 
wertvollen  Ovens-Ephitaphes  aas  der  Tönninger  Kirche 
übertragen,  und  dies  war  die  Veranlassung  zu  Unter- 
suchungen, einmal  über  die  Entstehung  dieses  Werkes, 
dann  aber  auch  über  den  Künstler  selbst,  der  es  wohl 
verdient,  dass  die  Forschung  sich  mehr  mit  ihm  befasst, 
als  es  bisher  geschehen.  Es  ist  nun  nicht  meine  Ab- 
sicht, mich  hier  eingehend  mit  dem  Epitaph,  über  welches 
ich  später  nach  vollendeter  Restauration  besonders  be- 
richten werde,  zu  beschäftigen,  auch  ist  es  nicht  meine 
Absicht,  eine  Abhandlang  über  den  Künstler  niederzu- 
schreiben, sondern  es  handelt  sich  hier  im  wesentlichen 
um  die  Wiedergabe  eines  Verzeichnisses  der  Ovens'schen 
Gemäldesammlung,  welches  ich  in  einer  beglaubigten  Ur- 
kunde vorgefunden  habe,  die  im  Jahre  1691  nach  dem 
Ableben  der  Gattin  des  Künstlers,  Maria  Ovens,  zwecks 
Erbschaftsteilung  niedergeschrieben  and  am  24.  Oktober 
desselben  Jahres  unterzeichnet  worden  ist. 

Diese  Urkunde  gestattet  uns  nun  gleichzeitig  einen 
genauen  Einblick  in  die  Vermögensverhältnisse  des  Künst- 
lers, und  ich  habe  hier  bestätigt  gefanden,  was  Janitscheck 
vermutet,  dass  Ovens  mit  äußeren  Glücksgtitern  reich 
gesegnet  war,  ja  nahezu  ein  fürstliches  Vermögea  sein 
eigen  nannte.  Zu  seinem  Besitz  gehörten  bedeutende 
Liegenschaften  in  der  Marsch;  nämlich  außer  kleineren 
Ländereien  sechs  Höfe,  von  denen  es  bei  jedem  einzelnen 
heißt,  „welcher  herrlich  bewohnt  wird*".    Es  würde  zu 


weit  führen,  die  einzelnen  Höfe  mit  ihrem  speciellen 
Wert  hier  namhaft  zu  machen,  der  Taxwert  der  ge- 
samten Ländereien  betrug  82440  M.  51  sh.  —  Pf.  nach 
damaliger  Währung,  die  Mark  zu  16  Schilling,  den 
Schilling  zu  12  Pfennig  gerechnet,  nach  unserem  heutigen 
Gelde  also  fast  das  Doppelte;  wenn  man  bedenkt,  dass 
die  Höfe,  welche  damals  mit  10—20000  M.  taxirt  waren, 
jetzt  einen  Wert  von  verschiedenen  100000  M.  repräsen- 
tiren,  so  kann  man  sich  einen  ungefähren  ßegriff  von 
dem  Wert  des  Ovens'schen  Grundbesitzes  machen.  Außer- 
dem gehörten  ihm  zwei  Häuser  in  Friedrichstadt,  im 
Werte  von  6550  M.,  ebenfalls  „herrlich  bewohnet",  ver- 
schiedene Kirchenstellen  zu  1320  M.  gerechnet  und 
Obligationen  über  12643  M.  7  sh.  9  Pf.  Hinzukommen 
noch  16962  M.,  die  schon  vorher  an  vier  Kinder  aus- 
gezahlt waren.  Dass  ein  derartig  begüterter  Künstler 
sich  allen  erdenklichen  Luxus  erlauben  konnte,  er- 
scheint uns  ja  demnach  als  selbstverständlich,  und  so 
sehen  wir  ihn  denn  auch  im  Besitze  einer  Bibliothek 
von  101  Bänden  im  Taxwert  von  201  M.  20  sh.  Ferner 
im  Besitze  von  Silber-  und  Prunkgerät  im  Taxwert  von 
3024  M.  1  sh.  V2  ^^'  Dasselbe  umfasst  ca.  78  Niunmern, 
und  es  befinden  sich  darunter  Stücke  von  bedeutendem 
Wert,  z.  B.  eine  silberne  Schüssel  ca.  310  M.;  eine 
silberne  getriebene  Kanne  148  M.;  eine  silberne  glatte 
Kanne,  ziervergüldet,  108  M.;  zwei  feine  holländische 
Tischleuchter  zu  94  M.;  ein  großer,  getriebener  silberner 
Aufsatz,  ziervergüldet,  76  M.;  ein  großer,  getriebener 
vergoldeter  Pokal  128  M.;  eine  schlichte,  ziervergüldete 
silberne  Schale  94  M.  etc.  etc.  —  Pferde  und  Wagen 
waren  ebenfalls  vorhanden  und  mit  538  M.  12  sh.  taxirt. 
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das  Hausgerät  ist  auf  ca.  4000  M.  zu  sch&tzen,  -—  es 
fehlen  in  diesem  Verzeichnis  vier  Blätter  —  und  an 
barem  Gelde  fanden  sich  483  M.  12  sh.  vor.  Die  Ge- 
mäldesammlung nun  hatte  einen  Wert  von  5337  M.  9  sh., 
und  lasse  ich  dieses  wichtige  Verzeichnis  in  genauer 
Abschrift  folgen;  dasselbe  ist  um  so  beachtenswerter,  abs 
es  Aufschluss  giebt  über  zum  größten  Teil  noch  unbe- 
kannte Werke  von  Meistern  ersten  Ranges,  von  denen 
nicht  ausgeschlossen  ist,  dass  sich  einzelne  derselben  in 
der  Provinz  noch  vorfinden,  zumal  gerade  Schleswig- 
Holstein  im  aUgemeinen  noch  wenig  durchforscht  ist. 
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Schildereyen  undt  zwar  Originalien 

Ein  Original  von  Sehl:  H:")  Ovena.  Von 
Jupiter  mit  Juno  gantz  Groß  mit  einer 
Schwartze  Schlechte  3]  Rahme    .    .    • 

Ein  Original  von  Sehl:  H:  Ovens.  Von 
Mars  und  Venus  ohne  Rahme    .    .    . 

Ein  Original  Schetze*).  Von  H:  Ovens 
worauf  des  Prinzen  VonOranjentriumpf 
mit  einer  Schlechte  rahme     .... 

Ein  Original  von  de  4  Kindern  welches 
H:  Ovens  selbst  gemachet,  mit  einer 
Schlechte  rahme 

Ein  Original  von  H :  Ovens  worauf  Maria 
Mit  dem  Christ  -  Eindgin  mit  einer 
schöne  Rahm,  soll  in  der  Kirch  Ver- 
ehret werde  ^) 

Ein  Original  von  H:  Ovens  worauf  ein 
Schäfferstück  mit  einem  Vergüldete 
Rahme 

Ein  Original  Contrafeite  von  H:  Ovens 
worauf  des  Hertzoge  Fried  eriche  brust- 
bildt  grau  undt  grau  geschildert  mit 
8  Eckigte  Rahme 

dito  dero  Gemahlin  bnistbildt  .... 

Ein  Original  Von  Parmesanino  (Parme- 
gianino)  worauf  die  Stürmende  Cupidines 
mit  einer  vergüldete  rahm      .... 

Contrafeite  Von  Antony  V.  Dyck     .    . 

Ein  Original  Von  A.  V.  Dyck  worauf  die 
weinende  Maria  Magdalena    .... 

Ein  Orig^al  von  Jordano  (Jac.  Jordaens) 
worauf  die  St.  Ursala  geschildert  .    . 

Ein  graw  in  graw  Schetze  Von  A.  V. 
Dyck  worauf  einige  engelgins  ge- 
schildert     

Ein  Original  von  Johan  Lievens  worauf 
Rüben  (Rubens)  mit  einer  güldene 
Rahme 

Ein  Original  von  Johan  Backer  (vermutl. 
Jacob  Backer)  worauf  einer  Schafferinne 
brustbildt 

Ein  Original  von  H:  Ovens  worauf  Mars 
undt  Venus  mit  einer  Güldene  Rahme 

Ein  Original  Von  Georgone  (Giorgione) 
worauf  ein  Lautenspieler 
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1)  Mark,  Schilling  und  Pfennig,  nach  damaliger  W&hrung 
die  Mark  zu  16  Schilling,  der  Schilling  zu  12  Pf.  gerechnet. 

2)  Herr.    3)  schlichten.    4)  Skizze.    5)  befindet  sich  ver- 
mutlich in  der  Kirche  zu  Tönning. 


Nr.  1 18. 


tt 


»} 


tt 


tt 


tt 

19. 

" 

20. 

tt 

21. 

tt 

22. 

tt 

23. 

tt 

24. 

tt 

25. 

tt 

20. 

tt 

27. 

» 

28. 

tt 

29 

tt 

30. 

tt 

31. 

tt 

32. 

tt 

33. 

ft 

34 

tt 

35 

tt 

36. 

tt 

37. 

tf 

38. 

tt 

39. 

tt 

40. 

41. 

42. 

43.1 
44.1 


Ein  Original  von  A.  V.  Dyck  worauf 
2  Nackende  engel  mit  einer  Vergüldete 
Rahme 

Ein  Original  von  Lucas  Van  Leyden 
worauf  ein  Gasterey  geschildert     .    . 

Ein  Original  von  Peter  de  Laer  (Pieter 
van  Laar)  worauf  ein  Viehestück  ge- 
schildert     

Ein  Original  auf  papier  mit  Wasserfarb 
von  Jordano  worauf  ein  opfer  mit  Ver- 
güldete Rahme 

Ein  Original  von  einem  Ünbekanndte 
worauf  eine  Opferung  unter  der  Erde 

Ein  Original  von  H:  Ovens  worauf  Sehl: 
Jens  Martens  Contrafeit  ^) 

Ein  Original  von  Johan  Von  Nordt  (ver- 
mutlich Adam  van  Noort)  worauf  ein 
Bawre  häusgin 

Ein  Original  von  H:  Ovens  der  Sehl: 
Fr.  Ovens  bildnüß  mit  einem  Kindgin') 

Ein  Original  von  H:  Ovens  worauf  der 
Königinne  Christine  Contrafeit  gantz 
Klein 

Ein  Original  von  H:  Ovens  worauf  Spe- 
culum  Poenit: 

Ein  Original  von  einem  Ünbekanndte 
worauf  Christus  im  Garte 

Ein  Original  von  H :  Ovens  worauf  der 
Sehl:  Fr.  Licentiatin  Contrafeit.    .    . 

Ein  Italienisch  Original  worauf  S.  Fran- 
ciscus 

Ein  Original  von  H:  Ovens  worauf  Maria 
Magdalena  mit  einer  Güldene  Rahme 

Ein  Original  worauf  2  Spatze    .... 

Ein  Original  von  Pousin  (Poussin)  2 
Engelgins  in  Runden  Güldenem  Rahme 

Ein  Original  Schetz  Von  H:  Ovens  wor- 
auf David  undt  Abigail 

Ein  Original  Schetzgin  in  Graw  Von  A. 
V.  Dyck  worauf  Maria  Joseph  undt 
einige  Engelgins 

Ein  Original  von  Roland  Savery  worauf 
ein  Tartarstück 

Ein  Original  von  H:  Ovens  worauf  Maria 
mit  dem  Christkindgin 

Ein  Original  von  Ph.  Wauerman  worauf 
eine  Dame  zu  pferde 

Ein  Original  von  H:  Ovens  worauf  die 
weinende  Maria  Magdalena    .... 

4  Oval  Originalien  von  H:  Ovens  worauf 
die  4  Zeite  des  Jahres  vorgestellet  mit 
geschnittene  Rahme 

Ein  Original  von  H:  Ovens  worauf: 
Naehtstück  oval  mit  geschnittenem 
Rahme 

Ein  Original  von  Sehl:  H:  Ovens  worauf 
Märten  Jens  Contraf : 

Ein  Original  von  A.  V.  Dyck  Graw  in 
Graw  worauf  ein  Klein  Contrafeite     . 

Ein  Original  worauf  i  alte  Mannes  Con- 
trafeite   


H. 

30 
24 

20 

30 
36 


•k.!PL 


6 
20 


7 

9 

12 

12 

15 

45 
15 

120 

15 

30 
150 
24 
50 
20 

45 

5 

30 

6 

6 


1)  Schwiegervater  von  Ovens,  im  Besitz  der  Frau  Ovens 
in  Eckemförde. 

2)  Im  Besitze  der  Frau  Ovens  in  Eckemförde. 
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Ein  Original  woraaf  eine  Brabandske 
Dame  mit  Schwartzem  ebene  Rahm   . 

Ein  Original  vonH:  Ovens  woraaf  Christus 
im  Garte  geschildert  mit  dem  Rahme 

Ein  Original  Schetze  von  H:  Ovens  wor- 
auf die  taufe  Christi 

Ein  Original  yon  H:  Ovens  worauf  ein 
Hirsch  im  Wasser  Von  dem  Hund  Ver- 
folget wirdt  mit  Rahm 

^Weyl:  Ove  Broders  un  defie  Eheliebste 
/    Contrafeiten  1) 

Des  Königes  von  Schwede  Caroli  Gustavi 
Contraf:  H:  0 

Des  Hertzogen  Christiani  Albrechten  Con- 
traf:   

Ein  Schetz  von  H:  Ovens  worauf  2  Bil- 
dergin     

Ein   Schetz    von  H:   Ovens  3  Nackete 

Cnpidines 

)Sehl:  Jens  Martens  undt  deße  Frawe 
/    bildtnüße  von  H:  Ovens 

Judicium  Paridis  ein  Schetz  von  H:  Ovens 

Ein  Schetz  von  H:  Ovens  Yictutis  Gloria 
Merces 

Ein  Pauly  Gesicht  von  H:  Ovens  .    .    . 

Ein  groß  Original  Schetz  von  H:  Ovens 
die  Historia  vom  Alexandro  undt  Buce- 
pbalo 

Der  Verrath  Christi  gantz  Groß  mit  viele 
bildem  von  Jaquee  Jordans    .    .    .    . 

Maiia  Himmelfarth  von  H:  Ovens  .  . 
Ein  Contrafeit  von  H:  Ovens  .  .  .  . 
Ihrer  Hoheite  der  Prinzessinen  Contrafeit 
Zwei  Kinder  in  Form  eines  Schäfters  undt 

Schäfferinne 

Judith  brustbildt  von  H:  Ovens     .    .    . 

Lorens  de  Keyser  Contraf: 

Königinn  Von  Schwede  Contraf:  Hedewica 

Eleonora 

Ein  Contrafeit  von  H:  0: 

Die  Verwittibe  Hertzogin  Von  Husum  J :  0 : 
Der  König  von  Engelland  Caroly  rdg  J :  0 : 
Diana  Mit  dem  Hunde  J:  0:  .  .  .  . 
Ein  Sitzender   Pater   von  P.  P.  Rubens 

mit  einem  Güldene  Rahme  .  .  .  . 
Opferung  Priapi  von  H:  Ovens  .  .  .  . 
Venus  Undt  Adonis  Lebens  Große  von 

H:  Ovens . 

Die  Fr.  Ovens  Contraf:  mit  Johan  Adolph 

Ovens 

Frewlein  Anna  Dorotheen  Contraf:  von 

H :  Ovens  geSchetzet 

Apollo  Spielend  Vor  Marsyas  von  Johan 

Lievens 

Ein  Schetz  von  H:  Ovens  von  Martis  und 

Veneris  bildern 

Ein  großer  Hundt  von  Franciscus  Schneider 
Ein  Crucifix  von  H:  Ovens  gemacht.  . 
Ein  Contrafeite  von  H:  Ovens  von  Fr. 

Ovenske 
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1)  Eltern  von  Ovens. 

2}   10  Nummern    sind    hier    übergangen,    sehr    wahr* 
scheinlich  aus  Versehen  des  Schreibers. 
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Ein  Bluhmestück  von  Jungfer  Uylen- 
burg 

Ein  Maria  und  Schlaffendes  Christbildgin 
nach  des  Parmesanino  mit  dem  Rahme 

Maria  liegende  Mit  dem  Christ  Kindgin 
undt  mit  dem  Johanne,  sehl:  H:  Jürge 
Ovens 

Des  Tobiae  Bildtnüß  von  Sehl:  Jürge 
Ovens 
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Copien  von  GeMählte. 

ein  Verzeichnis  von  95  Nummern.   Da  die  meisten 
aufgeführten  Bilder  nicht  von  Belang  sind,  so  nehme 

ich  nur  die  wichtigsten  heraus.] 
Eine  Copia  Von  Jean  Beneditto  (Castig- 

lione,  Giovanni  Beneditto)  ein  Schäffer- 

stück  mit  dem  Rahme 

Eine  Königinn  zu  pferde  nach  Ch:  Wauer- 

mann  mit  dem  Rahme 

2  Stücke  auf  Kupfer  Von  Lorens  de  Keyser 
Eine  Copia  Vom  Verrath  Christi  nach 

Jaques  Jordans 

Die  Opferung  Priapi  nach  Jean  Beneditto 

Castiglione 

Die  StürMende  Cupidines   nach  Parme- 
sanino     

Ein  StilUebendt  Stück  nach  Falck     .    . 
Ein  alt  Frauje  nach  Van  Dyck      .    .    . 

Jeronimus  Nach  Calabreso 

Ecco  Homo  Nach  V.  Dyck 

Die  Beide  anbeters  von  Lorenz  de  Keyser 

Nebst  dem  Rahm 

Susanna  Von  Lorenz  de  Keyser     .    .    . 
Abeutmahl  Christi  von  Lorenz  de  Keyser 

mit  dem  Rahm 

banquet  der  Götter   nach   Rottenhamer 

mit  dem  Rahm 

Maria  Mit  dem  ChristKindlein  und  Ca- 

tharine  nach  Paulo  Veronese  mit  dem 

Rahm 

Ein  Gesicht  vom  Petry  nach  A.  V  Dyck 

mit  Rahm 

Ein  Venusbildt  mit  Cupido  nach  Titian 
Maria  mit  dem  Christbildtgin  und  Joseph 

wie  auch  dem  Johannes  nach  Titian  . 


26 


Nachstehend  aufgeführte  Nammern  ans  dem  obigen 
Verzeichnis  befanden  sich  im  Jahre  1783  nach  dem  Tode 
des  Landschreibers  Johann  Adolph  Ovens,  des  jüngsten 
Sohnes  des  Künstlers,  in  Heide  in  Dithmarschen. 

Von  den  Originalen  die  Nammern  14,  Lievens;  18, 
van  Dyck;  21,  Jac.  Jordaens;  26,  Ovens;  28,  Unbekannt; 
30,  Italienisch,  Original;  32,  Unbekannt;  36,  Roland 
Savery;  37,  Ovens;  45,  Unbekannt;  48,  Ovens;  53,  Ovens; 
73,  Unbekannt;  75,  Lorens  de  Keyser;  76,  Unbekannt; 
80,  Ovens;  82,  Ovens;  84,  Ovens;  88,  Franz  Snyders; 
92,  Parmegianino. 

Von  den  Kopieen  Nr.  1,  2,  5,  6,  18,  52,  65,  71, 
73,  74. 

Besonders  aafiallend  ist  die  nach  dem  Ableben  des 
Joh.  A.  Ovens  erfolgte  niedrige  Schätzung  der  Gemälde; 
z.  B.  ist  das  Original  von  van  Dyck  mit  6,  das  Original 
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von  Jordaens  mit  2,  Bol.  Savery  mit  2  Schilling  taxirt 
worden. 

Der  0ven8*sche  Nachlass,  also  auch  die  Gemälde, 
sind  unter  die  fnnf  Kinder  gleichmäßig  verteilt  worden. 
Von  den  Nachkommen  lebt,  soweit  bekannt,  nur  noch 
eine  Frau  Ovens  mit  ihren  Kindern  in  Schleswig- Holstein, 
in  deren  Besitze  sich  zwei  Gemälde  von  Jürgen  Ovens 
befinden. 


—   I 


BÜCHERSCHAU. 

G.  SchneelL  Renaissance  in  der  Schweix,  München,  1896,  , 
F.  Bruckmann.  8°.  (IGT  S.,  84  lUustr.  Preis  M.  10.) 
Schneeli  bezeichnet  seine  Arbeit  als  eine  Studie  über 
das  Eindringen  der  Renaissance  in  die  Kunst  diesseits  der 
Alpen.  In  der  l'hat  erweitert  sich  seine  Untersuchung  über 
das  Eindringen  der  Renaissance  in  die  Schweiz  naturgemäß 
zu  einer  Studie  über  die  Entwicklung  der  Renaissance  nörd- 
lich der  Alpen,  speciell  in  Deutschland.  Andererseits  will  er 
aber  keine  abschließende  ,,Geschichte  der  schweizer  Renais- 
sance'*  geben,  sondern  beschränkt  sich  darauf,  die  Ursachen 
ihrer  Entstehung  darzulegen.  Soweit  das  auf  so  beschränk- 
tem Räume  möglich,  hat  er  diese  Aufgabe  auch  ganz  ge-  , 
schickt  gelöst,  wenn  auch  nicht  erschöpft.  Nachdem  er  die 
Bedingungen  für  Annahme  eines  neuen  Stiles,  wie  überhaupt 
für  intensiveren  Kunstbetrieb  in  der  Schweiz  erörtert,  Refor- 
mation und  Humanismus  in  ihrer  Stellung  zur  bildenden 
Kunst  charakterisirt,  weist  er  auf  das  Bürgertum  als  den, 
Träger  der  Kunst  im  Beginn  des  16.  Jahrhunderts  hin.  Ge- 
legenheit zur  Entwicklung  des  Renaissancestiles  bietet  sich 
in  der  Schweiz  nur  in  beschränktem  Maße.  Zuweilen  bei 
öffentlichen  Gebäuden  (Rathäusern),  mehr  noch  bei  der  Aus- 
malung von  Häuserfassaden.  Vor  allem  aber  in  der  Buch- 
illustration und  nach  dem  Rückgange  derselben  in  der  Glas- 
malerei. Mit  Recht  betont  er,  dass  der  Buchdruck  eigentlich 
dem  neuen  Stil  die  weiteste  Verbreitung  gesichert  und  we- 
sentlich geholfen  hat,  ihn  in  Mode  zu  bringen.  Abgesehen 
von  einigen  vereinzelten  Vorläufern  sehen  wir  die  neue  De- 
korationsweise in  der  Schweiz  erst  seit  etwa  1512  sich  ein- 
bürgern und  bis  etwa  1530  sich  in  demselben  Sinne  fortent-v 
wickeln.  Neben  Urs  (iraf  und  Nikiaus  Manuel  ist  es  natürlich 
Holbein,  der  maßgebend  wird,  und  dessen  überragende  Größe 
in  dem  Empfangen  und  selbständig  Durchbilden  des  neuen 
Stiles  gebührend  hervorgehoben  wiid.  Im  folgenden  Teile 
werden  die  Gründe  dargelegt,  welche  zur  Zeit  der  Einführung 
italienischer  Renaissance  in  Deutschland  eine  Stilwandlung 
bedingten.  Die  Emanzipation  des  Dekorationsstiles  von  der 
kirchlichen  Baukunst  und  dem  geometrischen  Ornament,  das 
gesteigerte  dekorative  Bedürfnis  und  der  Mangel  eines  wirk- 
lich entwicklungsfähigen  Formenschatzes.  Das  waren  die 
Gründe,  welche  den  italienischen  Renaissanceformen  das  Vor- 
dringen sicherten  und  zum  Siege  verhalfen.  Im  dritten  Teile 
wird  das  Aufkommen  der  einzelnen  Dekorationsmotive  sowie 
der  Detailformen  (Träger  und  Stützen,  Gebälk  und  Bogen  etc.) 
verfolgt.  Geschickt,  wie  die  Disposition  des  Stoftes,  ist  auch 
seine  Behandlung.  Schneeli  versteht  es,  über  die  Einzelfor- 
schung hinaus  zu  großen  prinzipiellen  Fragen  zu  gelangen, 
und  diese  in  der  Hauptsache  mit  Beibringung  exakten  Ma- 
terials, nicht  nur  mit  allgemeinen  Reden,  zu  lösen.  Erfreu- 
lich ist  auch  die  Form  der  Darstellung,  die  flüssig  wenn 
auch  nicht  immer  völlig  prägnant  ist.  Die  Ausstattung  des 
Buches  ist  sehr  gefällig,  die  Illustration  so  ausgiebig  und  so 
instruktiv,  dass  das  Buch  auch  als  Motivensammlung  neben 
seiner  geschichtlichen  Bedeutung  Beachtung  verdient.  Jlf,  SCH, 


Englisk  ZUnstration.  „The  Sizties':  1855—1870.  By 
Oieesan  White.  Westminster.  Archibald  Gonstable  &  Co. 
2  Whitehall  Gardens,  SW.  1896. 
Der  Zweck  dieses  Werkes  ist,  einen  Überblick  über  die 
wichtigsten,  in  den  Jahren  1855  bis  1870  publizirten  eng- 
lischen Illustrationen  zu  bieten.  Er  umfasst  die  Periode, 
welche  die  Präraphaelitische  Schule  entstehen  sah  und  die 
bald  darauf  folgende  reaüstische  Bewegung.  Das  Buch 
beansprucht  weder  ausführliche  Künstlermonographieen  noch 
einen  historischen  „Catalogue  raisonne"  zu  bieten,  sondern 
möchte  das  zugängliche  Material  in  übersichtlicher  Darstellung 
zusammenfassen,  um  als  eine  Art  Führer  durch  die  verstreuten 
Teile  des  Ganzen  zu  dienen,  ohne  auf  Vollständigkeit  irgend- 
wie Anspruch  zu  erheben.  Die  auserwählten  Beispiele  (etwa 
einhundertzwanzig  Nummern)  sollen  typisch  und  repräsentativ 
sein  für  die  Richtung,  die  die  englische  lUnstration  in  ihren 
hervorragenderen  Vertretern  während  des  erwähnten 
15  jährigen  Zeitraums  eingeschlagen  hat.  Es  umfasst  die 
Namen:  H.  H.  Armstead  R.A.,  Sir  Edward  Bume- Jones, 
Ford  Madox  Brown,  Birket  Fester,  Paul  Gray,  A.  Boyd 
Houghton,  Arthur  Hughes,  Charles  Eeene,  M.  J.  Lawless, 
Lord  Leighton  P.R.A.,  George  du  Maurier  (den  Verfasser 
von  „Trilby"),  Sir  John  Everett  Millais  P.R.A.,  T.  Morton, 
J.  W.  North  R.  A.,  G.  J.  Pinwell,  E.  J.  Poynter  R.  A.,  Dante 
Gabriel  Rossetti,  William  Small,  Frederick  Sandys,  James 
Mc.  Neil!  Whistler,  J.  D.  Watson,  Frederick  Walker,  T.  Dalziel, 
Walter  Crane  und  einige  andere,  welche  nicht  so  bekannt 
geworden  wie  diese,  aber  es  wohl  ebenso  verdient  hätten. 
In  seiner  Einleitung  meint  der  Verfasser:  Die  Auswahl  sei 
hier  bei  dem  aufgehäuften  Material  eine  äußerst  heikle  und 
schwierige  gewesen.  Wir  glauben  das  gerne.  Persönliche 
Liebhabereien  oder  Abneigungen  schleichen  sich  unbewusst 
ein,  und  Mr.  Gleeson  ist  aufrichtig  genug,  es  auch  in  seinem 
Falle  unumwunden  einzugestehen.  Auch  hat  ihn  eine  zarte 
Rücksicht  auf  das  englische  Publikum,  soweit  es  nicht  den 
künstlerischen  Kreisen  angehört,  veranlasst,  einige  f3r  absolut 
„old-fashioned"  gehaltene  Dinge,  wie  z.  B.  Darstellungen  aus 
den  „frühen  Sechzigern",  mit  dem  „hohen  Turban''  und 
ähnlichen  komischen  Kopfbedeckungen,  von  der  Wiedergabe 
auszuschließen.  Wir  können  ihm  nicht  unbedingt  beistimmen, 
wenigstens  vom  historischen  Standpunkte  nicht.  In  nichts 
zeigt  sich  der  ganze  sociale  Charakter  einer  Zeit  besser  als 
in  den  „Kleidern,  die  die  Menschen  machen",  seien  sie  nun 
farbig  oder  farblos,  nüchtern  oder  phantastisch,  praktisch 
oder  unpraktisch.  Für  uns  Kontinentale,  die  wir  auf  die 
Vorurteile  des  englischen  Publikums,  denen  sich  Mr.  Gleeson 
unterwerfen  zu  müssen  glaubte,  keine  Rücksicht  zu  nehmen 
brauchen,  muss  diese  omissio  als  ein  Mangel  an  Vollständigkeit 
empfunden  werden,  auch  in  dem  reservirten  Sinne,  wie  sie 
hier  gemeint  ist  —  Das  Verzeichnis  des  Buches  ist  von 
Mr.  Temple  Scott  in  übersichtlicher  Weise  angeordnet  und  wird 
für  manche  Interessenten  von  großem  Vorteil  sein.  Von  den 
einzelnen  Nummern  können  hier  nur  ganz  wenige  heraus- 
gegriffen werden,  wobei  wir,  wie  auch  der  Verfasser  es  thut, 
noch  den  Leser  besonders  darauf  aufmerksam  machen  müssen, 
dass  bei  den  vielen  Holzschnitten  der  intime  künstlerische 
Reiz  der  Originalzeichnungen  durch  die  unbeholfene  Repro- 
duktion (zum  Teil  in  Wochen-  oder  Tagesjoumalen)  oft  bis  zur 
Unkenntlichkeit  verschleiert  ist.  Zu  den  besten  gehören  die 
Sachen  von  Dalxiel  (namentlich  die  Bibelausgabe,  mit  einem 
sehr  künstlerischen  Blatt  „Die  Zerstörung  von  Sodom")# 
Frederick  Sandys  ist  ein  Zeichner  ersten  Ranges,  der  sich 
stark  an  Därer  anlehnt  (Jakob  hört  die  Stimme  des  Herrn, 
und  eine  Allegorie  der  „Zeit",  die  an  Meister  Albrechts 
„Jlelancholia"  erinneit),  aber  er  beherrscht  natürlich  auch 
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andere  Gebiete  mit  virtuoser  Technik.  Ihm  noch  überlegen 
ist  der  große  Zeichner  Pimcell,  von  dem  das  erste  Blatt  eine 
bekannte  Scene  aas  Goldsmith's  Lustspiel  ^^She  Stoops  to 
Conquer**  in  Photograyare  wiedergiebt,  ein  Verfahren,  das 
in  diesem  Kompendium  einige  Male  angewendet  werden 
musste,  wenn  eine  andere  Reproduktionsweise  nicht  aus- 
reichend erschien.  Ein  feiner  Landschafter  ist  W.  Small, 
und  T,  Morton  zeigt  den  grotesken  englischen  Humor  in 
den  Kompositionen  zu  GuUiver's  Reisen  u  a.  Ich  erwähne 
absichtlich  hier  nicht  nur  die  ,,erBten  Namen",  weil  diese  ja 
ohnehin  schon  den  Interessenten  bekannt  genug  sind.  In 
diesem  Sinne  seien  noch  J.  W,  North  (Wayside  Poesies  1867), 
Arthur  Eughes,  J.  B,  Clayton  und  Frederiek  Shields  er- 
wähnt, der  letztere  in  einer  so  an  unsem  Sattler  erinnernden, 
phantastisch-realistischen  Art,  dass  man  ihn  den  „englischen 
Sattler''  nennen  könnte,  was  aber  auch  nicht  ganz  bezeichnend 
wäre,  denn  der  Engländer  ist  nach  meiner  Meinung  der  weit 
originalere  und  weniger  archaisirende  von  den  beiden.  Die 
beiden  wundervollen  landschaftlichen  Blätter  von  Birket 
Foster  (Pictures  of  English  Landscape  1864)  lassen  sich  ge- 
trost neben  jedes  Ölgemälde  von  dem  Vater  der  intimen 
Landschaft  in  England,  dem  großen  John  ConstcUtUf  stellen. 
Die  Geschichte  der  Illustration  in  England  zu  schreiben 
ist  eine  Au^g;abe,  die  selbst  den  aufopferungsfähigsten  und 
gewissenhaftesten  Kompilator  abschrecken  muss,  so  reich  und 
yielseitig  ist  der  StoflT,  namentlich  —  offen  sei's  gestanden  — 
im  Vergleich  zu  unserm  deutschen.  Die  Zehntausende  von 
Abdrücken,  welche  in  Büchern  und  periodischen  Publikationen 
erschienen,  sipd  geradezu  verwirrend.  Da  giebt  denn  Gleeson's 
Auswahl  einen  im  ganzen  dankenswerten  Überblick  und  i^lt 
eine  Lücke  aus,  die  allen  nachfolgenden  Arbeiten  einen 
nützlichen  Anhaltspunkt  geben  wird.  In  diesem  Sinne 
können  wir  das  Buch  mit  aufrichtiger  Anerkennung  begrüßen. 
Die  Kunst  des  Illustrators  ist  ein  wichtiger  Faktor  geworden 
in  der  Kunstgeschichte  des  nunmehr  abschließenden  Jahr- 
hunderts, welches  die  Wiedergeburt  des  Holzschnittes  und 
die  übrigen,  schnell  darauf  folgenden,  photomechanischen 
Verfahren  zeitigte.  Diese  Einsicht  war  der  leitende  Gesichts- 
punkt bei  der  Abfeissung  des  vorliegenden  Werkes,  das  so 
viel  aufopfernde  Thätigkeit  und  gewissenhaftes  Studium  vor- 
aussetzt Wir  wollen  mit  den  Worten  des  Herausgebers 
schließen,  dessen  begleitender  Text,  nebenbei  bemerkt,  sehr 
anregend  zu  lesen  ist:  „Der  Kompilator  hat  immer  die 
wenigste  Befriedigung  in  solchen  Fällen.  Die  Nachfolgenden 
genießen  die  Freude,  seine  Mängel  und  Fehler  aufzudecken, 

deren  er  sich  selber  nur  zu  bewusst  ist!** Wir  wollen 

das  nicht  thun,  sondern  uns  des  gebotenen  Guten  erfreuen 
und  es  jedem  Kunstfreund  angelegentlichst  empfehlen. 

W.  SCHÖLERMANN, 

O.  Sbe»  Die  Schmuckformen  der  Monumentalbauten  aus 
allen  Stilepochen.  Teil  IV  und  V«  Leipzig  1896,  Baum- 
gärtner. 
Das  vorliegende  Werk  bietet  eine  Darstellung  der  Ent- 
wicklung der  Stilformen,  aber  nicht  auf  die  Geschichte  der 
Ornamentik  oder  der  struktiven  Formen  sich  beschränkend, 
sondern  beide  in  ihrer  Wechselwirkung  darstellend.  Die 
Gestaltung  der  Fassade  bei  Bauten  jeder  Gattung,  ihre 
Gliederung  und  Omamentirung,  die  malerische  und  plastische 
Ausschmückung  auch  des  Innenraumes  wird  gegeben.  Ein 
derartiges  Sammelwerk,  mit  Fleiß  zusammengestellt,  fehlte. 
Seit  mit  dem  vierten  Bande  der  Baumgärtner'sche  Verlag 
das  Werk  Übernommen,  hat  es  in  seiner  Ausstattung  außer- 
ordentlich gewonnen.  Die  große  Anzahl  von  Lichtdrucken 
und  g^ten  Autotjpieen  großen  Formates,    die  nicht  alte 


Glicht,  sondern  reiches  neues  Material  nach  Photographieen 
bringen,  machen  das  Werk  zu  einem  wertvollen  Hil&mittel 
zum  Studium  für  Architekten  und  Kunstforscher.  Nicht  nur 
die  oft  behandelten  Hauptwerke  und  Hauptländer,  sondern 
auch  Spanien,  Niederlande  etc.  werden  ausreichend  in  den 
Abbildungen  berücksichtigt.  Besonders  dankbar  ist  es  zu 
begrüßen,  dass  die  Ornamente,  Kapitelle  etc.  nach  guten 
Originalaufiiahmen,  einzelnes  auch  nach  Zeichnungen  von 
Ebe,  in  genügender  Größe  wiedergegeben  sind.  Im  Text 
vrird  der  Versuch  gemacht,  eine  historische  Anordnung  und 
sachliche  Gliederung  des  Materials  zu  geben.  Auf  eigene 
Forschungen  verzichtet  der  Verfasser,  aber  vielleicht  wäre  es 
von  Vorteil  gewesen,  wenn  er  der  neueren  Forschung  noch 
genauer  gefolgt  wäre.  So  wenn  er  die  Renaissance  in  Italien 
mit  der  Konkurrenz  um  die  BaptisteriumthÜren  beginnen 
lässt,  oder  behauptet,  das  Niello  habe  zur  Erfindung  des 
Kupferstiches  geführt.  Streiten  ließe  sich  Über  die  Be- 
hauptung, die  kirchliche  Malerei  der  Renaissance  verliere 
durch  Verweltlichung  des  Inhalts  an  Großartigkeit  (vgL  da- 
gegen Masaccio,  Michelangelo  u.  a.).  Oder  über  die  Meinung, 
die  antiken  Masken,  Sphinxe  etc.  würden  jenseits  der  Alpen 
„regelmäßig''  durch  Fratzenhaftigkeit  absurd,  Donatello's 
religiöse  Figuren  brächten  besonders  Innigkeit  und  religiöse 
Schwärmerei  zum  Ausdruck  u.  a.  m.  Femer  ist  die  Dekoration 
der  Fensterrahmungen  im  Hofe  des  Pal.  Quaratesi  doch  kaum 
von  Brunelleschi,  sondern  wohl  von  Giuliano  da  M%jano,  kom- 
men Pilasterstellungen  an  Palastfassaden  der  Frührenaissance 
schon  vor  Alberti  am  Pal.  der  parte  guelfa  vor,  ist  der  Pal.  Uguc- 
cioni  nicht  mehr  vermutungsweise  dem  RafFael,  sondern  Mariotto 
di  Zanobi  Folfi  zuzuschreiben.  Der  Ausdruck  Initialien,  die 
mehrfache  Nennung  des  Palastes  Pandolfino  (statt  Pan- 
dolfini)  u.  a.  wären  besser  vermieden.  Ist  somit  dem  Histo- 
riker vielfach  Anlass  zu  kritischen  Verbesserungen  gegeben, 
so  ist  doch  dieser  erste  Versuch,  nach  den  oben  genannten 
Gesichtepunkten  eine  Geschichte  der  dekorirenden  Bauformen 
im  weitesten  Sinne  des  Wortes  zu  schreiben,  recht  verdienst- 
lich und  die  Beurteilung  der  Bauten  und  ihrer  Schmuck- 
formen vom  künstlerischen  Standpunkte  aus  für  viele  von 
großem  Interesse.  -"^  SOH. 

Xarl  ThtodCNT  BeigeL  Geschichtliche  Bilder  und  Skizzen. 
München,  J.  F.  Lehmann,  1897. 
Der  geistvolle  Münchener  Professor  und  Essayist  hat 
in  der  neuen  soeben  erschienenen  Folge  seiner  Essays  auch 
einige  kunstgeschichtliche  Gaben,  über  die  kurz  berichtet 
sei.  Da  ist  zuerst  ein  Aufsatz:  „Die  französische  Revolution 
und  die  bildende  Kunst'*,  ausgehend  von  Taine's  Lehre  der 
Wechselwirkung  zwischen  Kunst  und  nationalem  Leben  ent- 
wirft Heigel  auf  dem  Hintergrunde  der  politischen  und 
kulturellen  Zustände  in  der  zweiten  Hälfte  des  18.  Jahr- 
hunderts ein  Bild  der  gleichzeitigen  Kunstentwicklung.  Der 
tiers  ^tat  des  Abbe  Sieyfes,  die  Sentimentalität  in  Paul  et 
Virginie  spiegelt  sich  wieder  in  den  Bildern  von  Ghardin 
und  Grenze,  die  in  unzähligen  Stichen  verbreitet  wurden. 
Femer,  welches  Künstlers  Werke  sind  mehr  der  Spiegel 
seiner  Zeit,  dessen  Geist  er  widerspiegelt,  als  die  Bilder 
David's,  dessen  strenge  Kunstherrschaft  nur  mit  dem  ana- 
logen politischen  Tyrannis  seines  Freundes  Robespierre  ver- 
glichen werden  kann.  Dass  unter  solcher  Zuchtrute  Frei- 
heit und  Individualität  verbannt  waren,  leuchtet  ein.  Keiner 
schmachtete  mehr  darunter  als  Proudhon,  aber  dennoch  hängt 
hie  und  da  von  ihm  „im  Salon  zwischen  den  Schildereien 
blutiger  Thaten  und  stürmischer  Vorgänge  ein  wunderlich 
abstechendes  slSvXXioVy  eine  anakreontische  Studie,  der 
KünsUertraum  einer  jonischen  Sommernacht!**    Nur  diepo- 
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litische  Kunst  wurde  gepflegt,  die  Satire,  die  Karikatur. 
Allerdings  Geist  und  künstlerische  Qualitäten  darf  man  dem 
seit  1791  herausgegebenen  Almanach  für  die  Freunde  der 
Verfassung  mit  Zeichnungen  von  Louis  Philipp  Debucourt 
nicht  absprechen.  Das  ganze  Kunstgewerbe  litt  unter  dem 
künstlerischen  Bann  der  Zeit;  man  verfertigte  Fayencepfannen 
in  der  Form  der  Bastille,  Töpfe  schmückte  man  mit  der  Ab- 
bildung von  Marat'sTod  etc.  Aber  trotz  alledem  die  Brutalität 
des  Bruches  mit  der  überlieferten  Kunst,  dessen  Träger  David 
besonders  ist,  die  Buckkehr  zur  Antike,  es  sind  doch  immer- 
hin Fortschritte,  sie  bilden  die  Grundlage  der  neuen  Kunst 
des  neuen  Jahrhunderts.  Der  Klassicismus  erhielt  sich  noch 
einige  Zeit,  da  der  Imperator  mit  Vorliebe  an  Cäsar  an- 
knüpfte. David  herrschte  unumschränkt.  Doch  zur  selben 
Zeit,  wie  Napolon  fiel,  erschienen  G6ricault's  Werke, 
bald  tauchte  der  glänzende  Meteor  Eugen  Delacroix  auf; 
der  Herold  der  mit  klingendem  Spiel  allenthalben  ein- 
ziehenden Romantik.  —  Das  Grabmal  Kaiser  Ludvngs  des 
Bayern  in  der  Münchener  Frauenkirche  ist  der  Gegenstand 
eines  weiteren  Essays.  Zuerst  bespricht  Heigel  das  herr- 
liche Denkmal  des  „Hanns  der  Steinmeißel"  vom  Jahre  1438, 
das  gleichsam  unter  dem  Schutz  der  kaiserlichen  Ahnen  die 
Versöhnung  zwischen  Herzog  Kmst  und  seinem  Sohne 
Albrecht  III.  verherrlichte.  Davon  geht  er  über  zu  dem 
prächtigen  Grabmal  des  Kaisers,  das  schon  von  Albrecht  V. 
und  Wilhelm  V.  beabsichtigt  war  und  von  Maximilian  I.  ausge- 
führt wurde,  von  Gandid  entworfen,  von  Krumper  ausgeführt; 
wie  P.  J.  Räe  in  seiner  verdienstvollen  Candidmonographie 
nachgewiesen  hat,  rührt  der  Entwurf  allerdings  von  Gandid 
her,  doch  der  Guss  wurde  nach  HeigeVs  Forschungen  von 
Dionysius  Frey  (aus  einer  alten  Kemptener  Gießerfamilie 
stammend)  ausgeitihrt.  Eine  Rechnung  des  Hofbauamtes 
von  1620  beweist  dies.  Sehr  amüsant  ist  der  Reigen,  den 
Heigel  veranstaltet;  er  fuhrt  die  Urteile  seit  dem  17.  Jahr- 
hunderts über  die  beiden  Monumente  an,  wie  sie  je  nach 
dem  Modegeschmack  bald  für  das  eine,  bald  für  das  andere 
günstig  ausfielen.  Ein  anderes  Erzeugnis  des  Gandid'schen 
Geistes,  dessen  Ausführung  wohl  von  Krumper  herrührt»  ist 
weiterhin  besprochen,  die  entzückend  schöne  „Bavaria  auf 
der  Hofgartenrotunde  zu  München",  die  der  Volksmund  lange 
als  „Diana"  bezeichnet  hat.  Die  Zuteilung  an  Gandid- 
Krumper  ist  lediglich  auf  Grund  stilistischer  Verwandtschaft 
geschehen;  sie  erfreut  sich  auch  der  vollen  Zustimmung 
P.  J.  Ree's.  Dr,  EDMUND  BRAUN, 

Aotheiurtem,  English  portraits.  A  Series  of  lithographic 
drawings  by  Will  Rothenstein.  Part  I.  London.  (Graut 
Richards,  im  Mai  1897.  2  s.  6  d.). 
Dem  Bildnissammler  wird  dieses  soeben  begonnene  und 
sich  in  12  monatlichen  Lieferungen  ankündigende  Werk  sehr 
willkommen  sein.  Unter  anderen  werden  uns  die  Bildnisse 
von  den  Dichtem  und  Schrifbstellem  Graut  Allen,  Golvin, 
Pinero,  den  Künstlern  Walter  Grane,  Seymour  Haden,  H. 
Hunt,  Prof.  Legros,  J.  Sargent,  Prof.  Stanford,  Whistler,  der 
Schauspielerin  Ellen  Terry  u.  a.  versprochen.  In  der  ersten 
Lieferung  finden  wir  Sir  Frederick  Pol  lock  und  den  bedeuten- 
den Romanschriftsteller  Thomas  Hardy,  von  dem  schon  eine 
unübertreffliche  Radirung  von  Strang  existirt.  Die  gegen- 
wärtige Veröffentlichung  appellirt  aber  nicht  nur  an  Bildnis- 
sammler, sondern  auch  an  weitere  Kreise,  da  sie  lauter 
Originalarbeiten  eines  jüngeren  Künstlers  bietet,  der  seit 
einiger  Zeit  in  die  Reihe  der  bekannteren  englischen  Stein- 
zeichner getreten  ist.  Will  Rothenstein  wurde,  so  viel 
ich  weiß,  im  Jahre  1872  in  Bradford  geboren,  ist  aber 
deutscher  Abstammung.     Er  studirte   in   Paris,    und    war 


später  auch  eine  Zeit  lang  Schüler  von  Legros  in  London.  Zu 
den  ersten  graphischen  Arbeiten,  die  ihn  auf  dem  Festland 
bekannt  machten,  gehört  der  kleine  weibliche  Studienkopf, 
den  die  „Estampe  Originale"  veröffentlichte.  Von  früheren 
Arbeiten  nennen  wir  die  1893  und  1896  gezeichnete  Folge 
von  24  Bildnissen  „Oxford  Gharacters".  In  geistigem  Ver- 
kehr mit  Shannon,  Whistler  und  Legros  ist  er,  wie  die  vor- 
liegende neueste  Publikation  gegenüber  seinen  früheren 
Arbeiten  beweist,  bedeutend  herangereift  und  die  Blätter 
müssen,  ganz  abgesehen  von  ihrem  ikonographischen  Interesse, 
als  Kunstwerke  viel  Vergnügen  bereiten.  -ff*  ^-  8. 

DENKMÄLER. 

Neapel.  —  Das  eben  in  Gegenwart  der  gesamten  könig- 
lichen Familie  auf  der  Piazza  Municipio  in  Neapel  enthüllte 
Reiterstandbild  Viktor  Emanuels  hat  eine  lange  künstlerische 
Vorgeschichte.  In  dem  Preisbewerb  dafür  siegte  Emilio 
Franceschi;  er  starb  nach  Fertigstellung  des  Pferdes  und  des 
Gesamtmodells.  Ihm  folgte  Tommaso  Saleri,  der  den  größten 
Teil  des  Sockel-  und  Piedestalschmucks^  eine  Statue  der 
Partenope,  zwei  Bronzereliefs,  Wappendarstellungen  etc. 
schuf;  dann  starb  auch  er  im  Wahnsinn.  Die  Vollendung 
des  Werkes  geht  auf  Alfonso  Balzico  zurück,  der  architek- 
tonische Teil  ist  von  dem  Ingenieur  Leone  ausgeführt  Der 
Sockel  aus  rotem  Granit  von  Baveno  steigt  auf  drei  Stufen 
auf  und  hat  eine  Höhe  von  7,50  m.  Die  erwähnten  Reliefs 
erinnern  an  die  Vereinigung  Neapels  mit  Italien  und  stellen 
die  Begegnung  Viktor  Emanuels  mit  Garibaldi  nach  dem 
Feldzuge  von  1860  in  ünteritalien  und  die  Übergabe  des  Er- 
gebnisses der  Volksabstimmung  Neapels  dar.  Das  Reiter- 
standbild des  Königs  misst  6,50  m  Höhe,  so  dass  das  ganze 
Denkmal  eine  solche  von  15,50  m  erreicht.  J)er  König  ist 
in  großer  Generalsuniform  mit  Helm  und  in  der  Haltung  des 
Befehlshabers  dargestellt.  —  Die  erste  Anwesenheit  der  jugend- 
lichen Kronprinzessin  in  der  Stadt,  deren  Namen  das  kron- 
prinzliche Paar  tragt,  hat  Veranlassung  gegeben,  dass  die 
Damen  Neapels  sich  zu  einem  künstlerisch  und  materiell 
hervorragenden  Geschenk  für  die  Prinzessin  vereinigt  haben. 
Es  ist  eine  Truhe  im  pompejanischen  Geschmack,  in  enger 
Anlehnung  einer  in  Pompeji  gefundenen  nachgebildet.  Das 
Material  ist  getriebenes  Eisen  und  Kupfer  und  die  Ver- 
zierungen sind  in  der  Ende  des  15.  Jahrhunderts  in  Blüte 
stehenden  Niello-Arbeit  (schwarz  oder  mit  Gold  ausgelegte 
Gravirarbeit)  ausgeführt  Der  mit  karmoisinrotem  Samt  ge- 
fütterte Schrein  enthält  eine  große  Anzahl  goldener  und 
silberner  Schreibtisch-Arbeits-  und  Toiletten- Gegenstände, 
denen  Fundsachen  aus  Pompeji  im  museo  nazionale  zum 
Muster  gedient  haben.  Auf  einem  großen  Tablett  sind  die 
Namen  der  Damen  des  Komitees  eingravirt.  Das  Kunstwerk 
ist  unter  Leitung  des  Direktors  der  Museen  de  Petra  von 
dem  Kav.  Giac.  Melillo  ausgeführt 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

Oörlitx,  —  Bei  dem  Zuge  der  Zeit  nach  GentraliBirung 
künstlerischer  Ausstellungen  in  einzelnen  Großstädten  sind 
die  Bestrebungen  von  Provinzial-Kunstvereinen  und  deren 
Ausstellungen  von  um  so  größerem  Wert  Der  Sunsiverein 
für  die  Lausitx  war  für  seine  diesjährige  Ausstellung  nach 
Auflösung  des  Verbandes  der  ostdeutschen  Vereine  und  bei 
dem  umstände,  dass  gegenwärtig  die  großen  Ausstellungen 
in  Berlin,  Dresden  und  München  stattfinden,  in  schwieriger 
Lage.  Trotzdem  ist  es  gelungen ,  schon  in  der  ersten 
Abteilung  eine  große  Reihe  tüchtiger  Werke  sur  Aus- 
stellung zu  bringen.    Die  Sammelausstellung  der  ,,Dre8dener 
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Knnstgenossenschaft"  giebt  allerdings  von  dem  modernen 
Streben  der  sächsischen  Hauptstadt  kaum  eine  Andeutung, 
bietet  aber  aus  älterer  Zeit  allerlei  Fesselndes.  Die  ,i Ver- 
bindung für  historische  Kunst'*  hat  die  i^Erstürmung  von 
Bazeilles  durch  die  Bayern"  von  L.  Putz,  ^^ein  Hoch  dem 
König''  von  Th.  Rocholl  und  das  durch  innere  Empfiudung 
und  Femhaltung  jeder  Pose  so  mächtig  wirkende  ,,Ein- 
s^piung  der  Freiwilligen  1813"  von  A.  Kampf  gesendet. 
Unter  den  wwteren  Werken  ragen  zwei  Bildnisse  von  V. 
Parlaghy  (Selbstbildnis  und  Windthorst)  von  A.  Schöner 
(Berlin)  und  Frau  v.  Beibnitz  (Berlin)  und  Landschaften  von 
K.  E.  Morgenstern  (Breslau)  hervor.  Die  zweite  Abteilung 
der  Ausstellung  wird  u.  a.  von  dem  Ausstellerverband 
Münchener  Künstler  beschickt  werden. 

Urbino:  —  Im  August  d.  J.  wird  in  ürbino  ein  Denk- 
mal Ra&el's  enthüllt  Im  Anschluss  daran  wird  in  der 
Geburtsstadt  des  Meisters  eine  Eaffael-Ausstellung  statt- 
finden. Sie  soll  Nachbildungen  jeder  Art  von  RaffaeVs 
Bildern,  Originalwerke,  die  auf  Raffael  sich  beziehen,  Drucke, 
Manuskripte,  kurz  alles  umfassen,  was  das  Leben  und  Schaffen 
des  Meisters  zu  illustriren  vermag.  Für  die  Aussteller  sind 
Medaillen  und  Diplome  vorgesehen.  Anmeldungen  sind  an 
den  Bildhauer  Ettore  Ximenes  in  Rom  zu  richten. 

G.  v.  T.  Am  26.  Juni  fand  in  Budapest  in  Gegenwart 
des  Unterrichts-  und  Kultusministers  Wlassics  die  feierliche 
Eröffnung  des  mit  der  Landesbildergalerie  in  Verbindung 
stehenden  Kupferstichkabinetts  statt.  Dasselbe  enthält  außer 
3000  Handzeichnungen  von  alt«n  Meistern  60000  Kupfer- 
stiche, welche  zum  .größten  Teil  aus  fürstlich  Esterhäzy'schem 
Besitz  stammen.  Die  für  diese  Gelegenheit  durch  den  Vor- 
stand der  Sammlung,  Dr.  Gabriel  von  Törey,  veranstaltete 
Kupferstichausstellung  ist  eine  sehr  reichhaltige  (301  Nrn.) 
und  bietet  dem  Beschauer  Gelegenheit,  die  Entwicklung  des 
Kupferstiches  in  Deutschland,  Italien,  den  Niederlanden, 
Frankreich  und  England  zu  studiren.  Glänzend  sind  die 
englischen  Meister  durch  Schabkunstblätter  vertreten,  unter 
welchen  die  farbigen  Reproduktionen  von  J.  R.  Smith  und 
W.  Ward  besondere  Beachtung  verdienen. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

Berlin.  —  Die  Junisitzung  der  Archäologischen  Gesell- 
Schaft  eröffnete  in  Vertretung  des  ersten  Vorsitzenden  Herr 
Conxe  mit  Vorlage  der  eingegangenen  Schriften,  denen  Herr 
Winter  eine  reiche  Sammlung  von  Photographieen  aus  Klein- 
asien anreihte,  die  von  der  Direktion  der  anatolischen  Eisen- 
bahn dem  hieeigen  Museum  eingesandt  worden  waren.  Den 
ersten  Vortrag  hielt  Herr  KaUanann  über  die  Jakchos- Gruppe 
des  älteren  Praxiteles,  die  er  aus  einer  Statue  der  Villa 
Albani>  dem  sog.  Petersburger  Eros  und  einer  Figur  aus 
Scherschel  wiederherstellen  zu  können  glaubt.  Sodann  sprach 
Herr  iwn  Kekule  über  das  Peliadenrelief  des  Berliner  Museums, 
dessen  antiken  Ursprung  er  gegenüber  neuerdings  aufge- 
tauchten Zweifeln  mit  Entschiedenheit  vertrat.  Zum  Schluss 
gab  Herr  Conxe  vortrefflich  ausgeführte  photographische 
Aufnahmen  der  bei  den  französischen  Ausgrabungen  bei 
Didyma  gemachten  Funde  hemm,  die  der  Freundlichkeit  des 
Herrn  Hanssoullier  verdankt  wurden. 

Berlin,  —  In  der  letzten  Sitzung  der  Kunstgeschichtlichen 
Gesellschaft  sprach  Herr  Prof.  Springer  über  die  Malereien 
auf  der  Burg  Karlstein  im  Anschluss  an  die  umfassende 
Publikation  Neuwirth's.  Die  von  Karl  IV.  heraufgeführte 
KunstblÜthe  auf  böhmischem  Boden  fand  dabei  in  ihren 
Hanptvertretem  den,  auf  der  kaiserlichen  Burg  thätigen 
Malern,  Thomas  von  Modena,  Nikolaus  Wurmser  und  vor 


allem  Theoderich  von  Prag,  diesem  besonders  als  ersten  be- 
deutenden Zeugen  einer  autochthonen  böhmischen  Kunst 
eingehende  Würdigung.  Herr  Prof.  Lehfeldt  wies  darauf  auf 
ein  großes  Altarwerk  in  der  Stadtkirche  zu  Neustadt  a.  d. 
Orla  hin.  An  einen  tüchtig  geschnitzten  Schrein  legen  sich 
mehrteilige  Flügel,  deren  Innenseite  Scenen  aus  dem  Leben 
Johannis  des  lHufers  und  Heiligenfiguren  tragen,  während 
tiußen  der  Abschied  Christi  von  den  Seinen  in  zusammen- 
hängender Darstellung  gemalt  ist.  Zu  den  Seitenflügeln 
treten  noch  geschnitzte  Heiligengestalten;  eine  sehr  hohe 
Predelle  mit  dem  jüngsten  Gericht  schließt  das  Werk  nach 
uüten  ab,  während  es  oben  von  einer  geschnitzten  h.  Anna 
selbdritt  und  andern  plastischen  Figuren  bekrönt  wird.  Auf 
Herkunft  und  Ursprung  des  reichen  Werkes  fuhren  alte 
Rechnungen,  die  von  einem  Auftrag  berichten,  den  der  Rat 
von  Neustadt  im  Jahre  1511  an  Lukas  Cranach  vergeben 
hat.  Danach  war  das  Werk  1513  beendet,  so  dass  es  auf- 
gestellt werden  konnte,  fast  auf  derselben  Stelle,  die  es  noch 
heute  inne  hat.  In  dem  ganzen  Werk  weisen  auch  stilistisch 
viele  Züge  auf  Granach,  besonders  das  Jüngste  Gericht  der 
Predelle  ist  unbedingt  als  Cranach,  wenn  auch  zweiten 
Ranges  unter  mäßiger  Mitwirkung  des  Meisters  zu  bezeichnen. 
Aber  die  oberen  Tafeln  stehen  bei  genauerer  Prüfung  dazu 
in  starkem  Gegensatz.  Der  Meister  dieser  Teile  dürfte  in 
der  bayerischen  Schule  groß  geworden  und  dann  durch 
italienische,  vor  allem  lombardische  Einflüsse  gereift  sein; 
sein  Stil  deckt  sich  durchaus  mit  dem  des  alsPseudo-Grünewald 
oder  Simon  von  Aschaffenburg  viel  umstrittenen  Künstlers, 
voü  dem  sich  gerade  in  Nord-ThÜringen  zahlreiche  Werke 
finden.  Wie  dieser  Altar  beweist,  war  er  noch  1511  mit 
Cranach  gemeinsam  in  Wittenberg  thätig;  zwischen  1520 
und  1530  lebte  er  in  Halle,  und  später  mag  ihn,  den  Maler 
des  Heiligen  und  Legenden,  das  Vordringen  des  Protestantismus 
nach  Aschaffenburg  getrieben  haben.  Sicher  war  er  jünger 
als  Cranach  und  besaß  schon  in  den  zwanziger  Jahren  des 
Jahrhunderts  eine  von  diesem  unabhängige  Werkstatt.  —  HeiT 
Regierungsassessor  Giehlor  legte  darauf  die  Photographie 
einer  frühen  Zeichnung  Albrecht  Dürer's,  das  Martyrium 
eines  jungen  Heiligen  vor,  die  in  einem  Sammelbande  des 
BriÜBch-Museum  bisher  nie  beachtet  wurde.  Das  sehr  be- 
deutende Blatt  gehört  etwa  in  die  Zeit  der  Apokalypse  und 
erweitert,  mit  den  glücklichen  Funden  der  letzten  Zeit  zu- 
sammengehalten, unsere  Kenntnis  von  Dürer's  jugendlichem 
Schaffen.  Herr  Geheimrat  Lippmann  besprach  den  Farben- 
holzschnitt von  Albert  Krüger  nach  einem  dem  Piero  della 
Francesca  zugeschriebenen  Frauenporträt  der  Berliner  Galerie. 
Das  mit  neun  Platten  hergestellte  Blatt  bedeutet  insofern 
einen  technischen  Fortschritt  gegenüber  den  bisherigen  Ver- 
suchen, als  die  Veränderlichkeit  der  verschiedenen  Platten 
durch  Anwendung  von  Metall  statt  des  der  Feuchtigkeit 
unterworfenen  Holzes  glücklich  vermieden  ist  So  konnte 
der  als  Radirer  und  Stecher  geschätzte  Künstler  seine  be- 
kannten Vorzüge  in  der  Wiedergabe  alter  Meister,  ohne  von 
technischen  Zuftllen  abhängig  zu  sein,  auch  bei  diesem 
farbenprächtigen  Blatt  voll  entfalten. 


ZEITSCHRIFTEN. 

Die  Knnst  fttr  Alle.    1896/7.    Heft  19. 

Hans  Thoma  Von  E.  Zimmermann.  -^  Die  große  Berliner 
Kunstausstellung.  Von  P.  Schultze-Naumburg.  —  Frühjahrs- 
Ausstellungen  in  New  York.    Von  P.  Hann. 

ZeltBchrift  fflr  ehrlstUche  Kunst.    1S97.    Heft  8. 

Omnewald-Studien.  ü.  Von  F.  Rief  fei.  —  Eine  frübgotische 
Kapelle  in  Metz.  Von  W.  Schmitz.  —  Alte  Kopie  eines  früh- 
gotisdien  Olasgem&ldes.  Von  H.  Oidtmann.  —  Der  Kirchen- 
sohatz  von  Mainz  im  XII.  Jahrhundert.    Von  F.  Mtnkus. 
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DIE  GROSSE  KUNSTAUSSTELLUNG  IN 

BERLIN. 

II. 

Man  mag  in  unserer  Zeit  der  hitzigsten  Rnnst- 
k&mpfe,  die,  bei  Lichte  betrachtet,  weniger  auf  den 
großen  Streit  der  Meinungen  als  auf  kleinliches  Gezänk 
um  lokale  Rangstreitigkeiten  und  Nebenbuhlerschaften 
hinauslaufen,  Yon  der  Berliner  Malerei  so  gering  denken, 
wie  man  will  ~  die  Berliner  Plastik  behauptet  nach 
wie  Yor  die  ganz  Deutschland  beherrschende  Stellung, 
die  ihr  Rauch  zu  Anfang  des  jetzt  scheidenden  Jahr- 
hunderts erobert  hat.  Wir  geben  gern  zu,  dass  glück- 
liche äußere  Umstände,  die  siegreichen  Kriege  Yon 
1813—1871,  der  Zusammenfluss  des  durch  Industrie, 
Handel  und  Börsenspekulation  erworbenen  Reichtums 
nach  Berlin,  die  Erhebung  Berlins  zur  Reichshauptstadt 
u.  a.  m.  reichlich  an  der  dauernden  Unterstützung  der 
Berliner  Plastik  mitgeholfen  haben.  Warum  nicht  aber 
auch  an  der  Malerei?  Wir  möchten  die  Behauptung 
wagen,  dass  die  norddeutsche  Kunst,  die  ihren  Sammel-, 
Mittel-  und  Gipfelpunkt  in  Berlin  gefunden  hat,  einen 
Yorwiegend  plastischen  Charakter  hat,  während  die 
mittel-  und  süddeutschen  Künstler  früher  eine  schwärme- 
rische Neigung  für  ein  Farbenkonzert  Yon  feinster  Harmonie 
hatten,  jetzt  mit  Leidenschaft  Yerschwimmenden  Konturen 
und  Tonarten  nachgehen,  die  sich  ins  Unbestimmbare, 
Endlose,  bisweilen  auch  in  nebelhaften  Wahnsinn  Yer- 
lieren.  Trotzdem  giebt  es  auch  in  München  und  Dresden 
Bildhauer  genug;  aber  sie  sind  entweder  Yon  weichlicher, 
empfindsamer  Art,  oder  sie  sind  herb  und  streng,  weil 


sie  zum  Teil  in  Italien  Yon  den  Quattrocentisten  x)der  in 
Paris  ein  Stück  Yon  roher  Energie  gelernt  haben.  Dass 
Müi^phen  Fühlung  mit  Florenz  gewinnt,  ist  erklärlich, 
weil  München  keine  festbegründete  Überlieferung  in  der 
Bildhauerkunst  hat.  Schwanthaler  war  als  Romantiker 
Yereinzelt  und  auch  nicht  nachahmungswert,  und  unter  den 
Akademikern  waren  zwar  tüchtige  Lehrer,  aber  kein 
einziges  führendes  Talent.  Die  Berliner  Ausstellung  hat 
Yon  Mfincheuer  Bildwerken  so  wenig  aufzuweisen  (nur  ein 
paar  kleine  Büsten  und  etwas  Genreplastik),  dass  zu  einer 
näheren  Erörterung  der  Stoff  fehlt,  man  müsste  denn  etwa 
Adolf  HUdebrandj  der  mit  einer  keck  aus  dem  Leben 
gerissenen  Büste  eines  alten  Generals  Yertreten  ist,  zu 
den  Münchenem  rechnen.  Von  den  zwei  Dresdener  Bild- 
hauern, denen  wir  in  Berlin  begegnen,  interessirt  uns 
nur  Mich  Hösely  der  sich,  wie  wohl  fast  alle  unter  den 
j  fingeren,  Yon  der  RietscheVschen  Schul  e,die  in  ihrer  Empfind- 
samkeit und  in  ihrem  malerischen  Schwung  die  Brücke 
zwischen  Nord-  und  Süddeutschland  bauen  wollte,  YöUig 
frei  gemacht  hat.  Er  ist  durch  und  durch  Realist, 
der  nur  das  Gesehene,  das  Modell  wiedergiebt,  aber 
stets  in  einer  originellen  Auffassung.  So  überraschend 
und  in  seiner  unheimlichen  Naturwahrheit  überzeugend 
wie  sein  hunnischer  Reiter  Yor  wenigen  Jahren,  dessen 
struppiges  Rösslein  bei  einem  Ritt  durch  die  Steppe  Yor 
einem  aus  dem  Sande  herausragenden  Totengebein 
stutzt,  wirkt  freilich  sein  diesjähriges  Bildwerk,  ein 
entlaufener  NegersklaYO,  der  mit  einem  ihm  auf  die 
Fersen  gehetzten  Bluthund  einen  schauerlichen  Kampf 
um  sein  Leben  besteht,  nicht.  Auch  der  äußerste  Realismus 
hat    eine   Grenze,   jenseits   deren   wilde   Energie  sich 
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in  bestialische  Roheit  nmsetzt,  nnd  diese  Grenze  hat 
Hösel  überschritten.  Hier  ist  der  ästhetische  Eindruck 
80  entscheidend,  dass  dagegen  die  große  Virtuosität  in 
der  Behandlung  der  beiden  zu  höchster,  verzweifelter 
Kraftanstrengung  angespannten  Körper  nicht  aufkommen 
kann. 

Wie  die  Dresdener  Plastik,  die  man  allerdings  in 
diesem  Jahre  nur  nach  der  Dresdener  Ausstellung  richtig 
beurteilen  kann,  hat  auch  die  Düsseldorfer  in  neuerer 
Zeit  einen  Aufschwung  genommen,  der  sich  nach  außen  hin 
besonders  dadurch  kundgiebt,  dass  man  anfängt,  sich 
in  der  monumentalen  Plastik  von  Berlin  unabhängig  zu 
machen  und  junge  Kräfte  Düsseldorfs  an  großen  Auf- 
gaben heranzuziehen.  Das  ist  durchaus  zu  billigen,  auch 
wenn  bei  dem  ersten  Versuch  nicht  sogleich  völlig  be- 
friedigende Schöpfungen  erwachsen.  Frankfurt  a.  M.  hat  sein 
Kaiserdenkmal  von  dem  Düsseldorfer  Clemens  Duscher  er- 
halten, und  das  Düsseldorfer  ist  von  CarlJanssen^^&ai  Lehrer 
der  Bildhauerkunst  an  der  Akademie,  geschaffen  worden. 
Ersteres  haben  wir  an  seinem  Aufstellungsorte  gesehen:  eine 
vortreffliche  Eeiterstatue,  die  völlig  dem  schlichten  Wesen 
des  alten  Kaisers  entspricht,  am  Sockel  aber  zum  Teil 
unbegreiflich  steife,  zum  Teil  nichtssagende  Allegorien, 
die  weder  malerisch  noch  plastisch  gedacht  sind.  Das 
Düsseldorfer  Denkmal  kenne  ich  nur  aus  dem  in  Berlin 
aufgestellten  Gipsmodell  in  der  Größe  des  Originals. 
Eine  mäßige  Kaiserstatue,  die  von  zwei  höchst  schwülstigen 
weiblichen  Figuren,  dem  Genius  des  Sieges  und  dem  des 
Friedens  begleitet  wird!  In  Berlin  steht  diese  unruhige 
Masse  dicht  vor  uns  auf  niedrigem  Unterbau.  In  Düssel- 
dorf soll  sie  besser  wirken;  ein  völlig  uneingeschränktes 
Lob  haben  wir  aber  nicht  gehört.  Und  doch  muss  Janssen 
ein  sehr  tüchtiger  Künstler  sein!  Das  beweisen  die 
beiden  meisterhaften  Flachreliefs  an  den  Langseiten  des 
Sockels,  die  Preußen  in  seiner  tiefsten  Erniedrigung 
1806  und  in  seiner  sieghaften  Herrlichkeit  1871  dar- 
stellen, femer  ein  ganz  eigenartiges,  groß  gedachtes 
und  in  großem  Stile  ausgeführtes  Grabdenkmal  und  eine 
von  sprühendem  Leben,  von  Energie  und  Kraftfülle  förm- 
lich strotzende  Büste  des  alten  Zieten.  Janssen  scheint 
danach  ein  Künstler  zu  sein,  dessen  durch  und  durch 
realistische  Begabung  dem  hergebrachten  Allegorienkram 
hilflos  gegenübersteht. 

In  Berlin  entfalten  sich  trotz  des  starken  Wett- 
bewerbs oder  vielleicht  gerade  deswegen  die  bildnerischen 
Kräfte  viel  freier  und  fast  immer  ihrer  Eigenart  ent- 
sprechend. Kaiser-,  Bismarck-  und  Kriegerdenkmäler 
spielen  zwar  immer  noch  eine  große  Rolle  in  der  Berliner 
Plastik;  aber  wenn  auch  wenig  Originelles  dabei  heraus- 
kommt, so  darf  man  nicht  vergessen,  dass  der  materielle 
Gewinn,  den  die  Künstler  aus  solchen  Brotaufgaben 
ziehen,  ihrem  Genius  die  Flügel  entfesselt  und  ihn  zum 
Aufschwung  in  die  Regionen  der  freien,  wenn  auch  nicht 
immer  der  idealen  Kunst  anspornt.  Auch  der  Berliner 
Magistrat,  der  seine  frühere  Gleichgültigkeit  gegen  den 


künstlerischen  Schmuck  der  Hauptstadt  überwunden  hat, 
ist  neuerdings  ein  nicht  zu  verachtender  Faktor  im 
Kunstleben  der  Residenz,  namentlich  für  Bildhauer, 
geworden,  und  endlich  haben  reiche  Leute  von  ihren 
Reisen  nach  Italien  und  Paris  die  Erkenntnis  heimge- 
bracht, dass  es  eine  Schmach  ist,  wenn  die  Berliner 
Friedhöfe  Jahr  aus  Jahr  ein  nur  mit  den  jämmerlichen 
Dutzendarbeiten  phantasieloser  Steinmetze  bedeckt  werden. 
Diese  und  noch  einige  andere  Momente  sind  die  sicheren 
Grundlagen  für  das  weitere  Gedeihen  der  Berliner  Plastik, 
und  da  diese  Vorbedingungen  keine  andere  Stadt  Deutsch- 
lands bieten  kann,  so  wird  der  Berliner  Plastik  so  lange  das 
materielle  Obergewicht  erhalten  bleiben,  so  lange  Berlin 
des  deutschen  Reiches  Hauptstadt  bleiben  wird. 

Aber  auch  das  geistige  Übergewicht  zu  behaupten, 
wird  ihr  nicht  schwer  fallen,  wenn  sie  sich  so  weiter 
entwickelt,  wie  wir  es  seit  etwa  zehn  Jahren  beobachtet, 
aber  noch  niemals  so  stark  empfunden  haben  wie  in 
diesem  Jahre.  Wer  will  heute  noch  von  preußischer 
Korrektheit,  Steifheit,  Gedankenarmut  und  Phantasie- 
losigkeit  sprechen,  wenn  er  vor  die  kolossale  Gruppe 
des  „großen  gigantischen  Schicksals"  von  Hugo  Lederer 
tritt,  einer  Frauengestalt  im  Stile  einer  Kassandra  oder 
Klytemnästra,  welche  mit  dem  in  die  Feme  gerichteten 
Seherblick  langsam  vorwärts  schrei  tet,in  jeder  der  herabhän- 
genden Hände  ein  willenloses  oder  vergebens  sich  auf- 
lehnendes Menschenkind,  rechts  ein  junges  Weib,  links 
einen  noch  tapfer  kämpfenden  Jüngling  mit  sich  schleifend? 
Diese  eine  Schöpfung  weist  schon  allein  eine  ganze 
Jahresproduktion  in  deutschen  Landen  auf.  Und  dazu 
kommen  noch  die  aus  tiefer  Gedankenarbeit  entsprossenen 
Grabdenkmäler  von  Johannes  Qötx,  Carl  Bem&wüz, 
'  August  Kraus,  Ernst  Herter,  H.  W.  von  Olümer,  Her- 
mann Hidding  und  /.  UphueSj  dann  die  für  einen  im  Osten 
Berlins,  dem  Arbeiterviertel,  gelegenen  Platz  im  Magistrats- 
auftrage ausgeführte  Gruppe  eines  Fabrikschlossers,  der 
die  ihm  von  seinem  sich  an  ihn  schmiegenden  Sohne  ge- 
brachte Mittagsmahlzeit  im  Behagen  eines  Abglanzes 
seines  häuslichen  Glückes  verzehrt,  von  Wilhelm  Haver- 
kampf  die  kräftige  Gestalt  eines  jungen  Schmiedes,  der 
sich  in  einer  Arbeitspause  den  Schweiß  von  der  Stirn: 
wischt,  mit  einem  höchst  reizvollen  poetischen  Sockel- 
relief, das  ebenfalls  die  Freuden  des  idyllischen  häus- 
lichen Glückes  verherrlicht,  von  Gerhard  Janensch,  die 
feierlich  ernste,  aber  aus  modernem  Empfinden  heraus- 
geborene  Gruppe  „Christus  und  die  Kinder"  von  Peter 
Breuer,  die  beiden  von  holdester  Anmut  erfüllten  Wand- 
brunnen von  C.  V.  üechirüz  und  H  Hidding  und  die 
beiden  im  Wurf  begriffenen  Kugelspielerinnen  —  die 
eine  nackt,  die  andere  bekleidet  —  von  Walter  Schott, 
zwischen  denen  zu  wählen  es  schwer  wird,  weil  der 
geistvolle  Künstler  jedem  der  beiden  Wesen,  obwohl 
sie  derselben  Form  entstammen,  besondere  Reize  mitge- 
geben hat. 

Wenn  man  noch  dazu  eine  Menge  von  Büsten  und 
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.  pikanten  Werke  der  plastischen  Kleinkunst  rechnet,  die 
sich  80  raf&nirt  entwickelt  hat,  dass  dem  italienischen 
Import  die  Einfallspforte  fast  ganz  verriegelt  worden 
ist,  so  hat  man  ein  so  universelles  Bild  plastischer 
Kunstthätigkeit,  dass  Berlin  aus  eigenen  Mitteln  auf 
diesem  Gebiete  wenigstens  mit  Paris  konkurriren  könnte, 
wenn  einmal  die  Gelegenheit  zu  einer  gewaltigen  Kraft- 
anstrengnng  in  großem  Stile  geboten  würde. 

ADOLF  ROSENBERO, 

EIN  FRANKFURTER  PATRIZIER  UND 
SEINE  KUNSTSAMMLUNG J) 

Kataloge  von  Kunstsammlungen  sind  zumeist  Leichen- 
steinen zu  vergleichen.  Bezeichnen  sie  doch  in  der 
Begel  die  Auflösung  der  Sammlungen  und  die  unfrei- 
willige, seltener  die  freiwillige  Trennung  des  Begründers 
von  den  Kindern  seiner  Muße,  seines  Eifers,  seiner  Opfer 
und  seines  Geschmackes.  Wie  oft  hat  der  Kunstfreund 
den  Schmerz,  mit  dem  Katalog  in  der  Hand,  den  wohl- 
gefügten Prachtbau  einer  glänzenden  Sammlung  unter 
dem  monotonen  Hammerschlag  des  Auktionators,  einer 
wahren  Totenuhr,  in  wenigen  Stunden  auseinander  fallen 
zu  sehen.  Selten  geben  Freunde  einer  Sammlung  das 
Geleite,  wie  es  bei  Lorenz  Gedon  geschah;  in  der  Regel 
ist  es  der  Unternehmer,  der  für  die  mehr  oder  minder 
ehrenvolle  Bestattung  aufzukommen  hat.  Das  ist  die 
Regel:  um  so  erfreulicher  sind  Ausnahmen.  Mit  einem 
solchen  Fall  haben  wir  es  hier  zu  thun. 

Ein  Mann  von  vornehmer  Denkungsart  und  ebenso 
feiner  als  bonhomer  Empfindung  führt  uns,  in  Jahren  vor- 
gerückt, aber  frisch  von  Sinn  und  Herz,  in  sein  kunst- 
geschmücktes Haus  ein.  Er  hat  die  Liebenswürdigkeit, 
beim  Eintritt  in  die  schön  geschmückten  Räume  uns 
mit  seiner  Person,  seinem  Werdegang  und  der  Ent- 
wicklung seiner  Sammlerneigung  vertraut  zu  machen, 
und  schlägt  damit  zugleich  die  Note  an,  die  als  Grund- 
ton, als  Leitmotiv  in  dem  mannigfach  gegliederten  Be- 
sitz durchklingt.  Man  wird  dabei  des  Genusses  froh, 
indem  die  lebhaft  vibrirende  Empfindung  des  Besitzers 
den  Besucher  begleitet,  und  jedes  Stück  der  Sammlung 
Leben  gewinnt  durch  die  Schilderung,  wann  und  wie  es 
erworben  worden,  wer  die  Vermittler  und  Vorbesitzer 
waren,  kurz  alles,  was  dem  Besitz  des  Kunstfreundes 
Leben  und  Wert  verleiht  Hier  tritt  der  Sammler  mit 
Kopf  und  Herz  an  uns  heran  im  Gegensatz  zu  den 
beamteten  Führern  einer  Sammlung  und  der  dürren  Auf- 
zählung in  posthumen  Katalogen. 

Wilhelm  Peter  Metxler,  Teilhaber  eines  der  ältesten 
Frankfurter  Bankhäuser  (die  Firma  B.  Metzler  sei.  Sohn 


1)  Die  Kunstsammlung  des  Herrn  Wilhelm  Peter  Metxler 
in  Frankfurt  a.  M.  Erläutert  von  Heinrich  Frauberger, 
Frankfurt  a.  M,  Jos.  Baer  &  Co.,  1897.  gr.  Fol.  Farben- 
tafel, Porträttafel,  60  Lichtdrucktafeln  und  95  Textabbildungen 
und  68  S.  Text 


und  Cons.  feierte  1874  das  Gedächtnis  200jährlgen  Be- 
stehens), zeigt  in  dem  selbst  geschriebenen  Lebensabriss, 
wie^  seine  frühe  Jugend  schon  unter  künstlerischen  Ein- 
drücken in  dem  vornehmen  Hause  seiner  Eltern  stand. 
Die  Jünglingsjahre  empfingen  in  Heidelberg  künstlerische 
Anregung  und  Weihe  im  weiteren  Sinn.  Den  Durch- 
gangspnnkt  bildete  ein  zweijähriger  Aufenthalt  in  Paris 
(1836ft);  indes  war  es  hier  vorwiegend  der  Verkehr  mit 
Künstlern  und  Kunstfreunden,  die  den  Patriziersohn, 
neben  seiner  beruflichen  Ausbildung,  höheren  Zielen 
zuführte.  Die  Begründung  des  eigenen  Hausstandes  im 
Jahre  1844  führte  zunächst  zur  Erwerbung  von  Ge- 
mälden modemer  Meister,  bis  eine  Kunstfahrt  nach 
Italien  (1862)  die  Neigung  des  Sammeins  zum  Durch- 
bruch brachte:  „aus  reiner  Freude  am  Schönen '^  begann 
Wilhelm  Metzler  zu  sammeln;  erst  später  erkannte  er, 
was  ihn  damals  „sozusagen  unbewasst"  bei  den  ersten 
Ankäufen  leitete.  Die  Pfiege  der  Werke  moderner 
Malerei  dauerte  daneben  fort  und  führte  u.  a.  zur  Her- 
stellung schöner  Sammlungsräume  im  eigenen  Hause. 
Die  kunstgewerbliche  Bewegung  zu  Anfang  der  siebziger 
Jahre  ergriff  auch  unseren  Kunstfreund  mächtig.  Wer 
jene  Zeit  mit  Bewusstsein  erlebt  hat  und  namentlich  die 
damaligen  Frankfurter  Kreise  kennt,  wird  den  freudigen 
Zug  nachempfinden,  der  in  Metzler's  Schilderung  jener 
stimmungsvollen  Periode  anklingt.  Die  Mäcene  Carl  Anton 
von  Hohenzollem,  Carl  M.  von  Rothschild  und  die  Brüder 
Freiherren  von  Bethmann  erscheinen  da;  feinsinniger 
Sammler,  wie  Moritz  Gontard,  Carl  Anton  Milani,  Guido 
Oppenheim,  Eichard  Abenheimer  u.  a.  wird  gedacht.  Aach 
der  Kunsthandel,  besonders  Selig  Goldschmidt,  der  un- 
längst verstorbene  Chef  des  Hauses  J.  &  S.  Goldschmidt, 
das  Welthaus  Jos.  Baer  &  Co.  u.  a.  ist  in  Ehren  und  mit 
dem  Zuge  freundlicher  und  dankbarer  Erinnerung  ge- 
nannt. In  allem  begegnet  man  dem  Ton  einer  aufrichtigen 
Liebe  zur  Sache,  der  Freude  am  Schönen  und  des  Wohl- 
wollens im  Verkehr.  Aus  diesen  Empfindungen  ist  denn 
auch  der  vorliegende  Band  hervorgegangen,  der  zunächst 
eine  Gabe  für  Kinder,  Verwandte  und  Freunde  zu  sein 
bestimmt  ist. 

Der  von  Direktor  Frauberger  redigirte  Text  folgt 
der  örtlichen  Aufstellung  der  Gegenstände,  wie  sie  in 
den  Räumen  des  mit  so  vielem  Geschmack  ausgestatteten 
Metzler'scJien  Wohnhauses  verteilt  sind.  Eine  Grundriss- 
skizze wäre  dementsprechend  hier  am  Platz  gewesen,  und 
gut  gewählte  Teilansichten  der  Räume  hätten  vortreff- 
lich ein  ergänzendes  Wort  gesprochen.  Als  geschlossene 
Abteilungen  sind  die  antiken  Terrakotten,  Proben  japa- 
nischer Kunstfertigkeit  sowie  die  Plaketten  und  Medaillen 
zusammengehalten.  Daneben  sind  die  verschiedensten 
Zweige  des  höheren  wie  des  niederen  Kunstgewerbes 
vertreten.  In  der  Vorführung  sind  die  Materialunter- 
schiede maßgebend.  In  Edelmetallen  begegnen  wir 
reizenden  Erzeugnissen  deutscher  wie  italienischer  Gold- 
schmiedekunst.   Majoliken  und  Eisen  sind  eine  Haupt- 
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stärke  derSammlang;  anter  Bronzen  and  Email  werken  sind 
wahre  Perlen.  '  Aach  die  schönen  Porzellan-Grappen  des 
vorigen  Jahrhanderts  sind  in  gewählten  Stücken  ver- 
treten, and  die  Nadelknnst  weist  vortreffliche  Stücke  aaf. 

Die  Lichtdracktafeln  geben,  vermöge  einer  sehr 
glücklichen  Tönang,  so  vortreffliche  Bilder,  wie  es  nar 
in  seltenen  Fällen  gesagt  werden  kann.  Hier  verdient 
anerkennend  hervorgehoben  za  werden,  dass  die  ärger- 
lichen Zwischenlagen  von  sogenanntem  Seidenpapier  darch 
einen  glatten,  aber  kräftigen  Normal-Papierstoff  ersetzt 
sind,  eine  Anordnang,  die  direkt  zar  Nachahmung  za 
empfehlen  ist. 

Wie  begreif  lieh  ist,  sind  in  der  Bestimmung  die  An- 
nahmen  des  Besitzers  maßgebend  gewesen,  so  dass  es  an- 
benommen bleibt,  an  der  Hand  der  Abbildangen  selbst 
sich  andere  Anschauangen  za  bilden.  Wenn  bei  der 
höchst  kostbaren  Limoges-Tafel  von  J.  Penicaad  dar- 
aaf  großes  Gewicht  gelegt  wird,  dass  sie  in  der  An- 
ordnang der  kleinen  Passion  von  Dürer  folgt,  so  be- 
weist es,  welchen*  Wert  man  in  jener  Zeit  aaf  den  Namen 
des  deatschen  Meisters  legte;  dabei  haben  sich  aber  die 
Herren  Limoasiner  als  recht  geringe  Zeichner  erwiesen 
and  eigentlich  aaf  den  Namen  Dürer'a  gesündigt.  Bei 
der  nicht  systematischen  Aafzählang  ist  es  stellenweise 
nicht  ganz  leicht,  za  den  Tafeln  den  textlichen  Beleg 
aafzafinden.  Eigentlich  hätte  man  von  dem  Fachmann 
eine  streng  fachmännische  Katalogisirang  erwarten  sollen, 
nachdem  der  Besitzer  die  orientirenden  Gesichtspankte 
gegeben  hatte.  Die  „Kollektion  Spitzer^  war  in  dieser 
Hinsicht  vorbildlich.  Wo  so  große  Mittel,  wie  im  vor- 
liegenden Fall,  in  Bewegung  gesetzt  wurden,  durfte  die 
wissenschaftliche  Beschreibung  durch  vollständige  Mit- 
teilung aller  Inschriften,  Nachbildung  von  Signaturen, 
Künstlermarken,  Meister-  und  Beschauzeichen  erschöpfend 
wahrgenommen  werden.  Ein  in  solch  monumentaler 
Erscheinung  auftretender  Katalog  hat  die  Aufgabe, 
einen  wohlgerichteten  Baustein  zur  Kunstforschung  zu 
liefern.  Die  Bildtafeln  geben  allerdings  dem  Kunst- 
freunde wie  dem  Forscher  vortreffliches  Anschauungs- 
material an  die  Hand;  die  auto typischen  Textabbil- 
dungen stehen  kaum  auf  der  gleichen  Höhe.  Was  der 
hochsinnige  Besitzer  selbst  zu  geben  beabsichtigt  hat, 
ist  dabei  reichlich  erfüllt.  Sein  künstlerisches  Glaubens- 
bekenntnis, das  er  in  dem  Worte  von  Lavater  zusammen- 
fasst:  „Jeder  Sinn  fiir  das  Schöne,  den  in  uns  ein 
gütiger  Gott  legt,  ist  dem  Weisen  ein  Strahl  seines 
göttlichen  Bildes'',  legt  Zeugnis  dafür  ab,  welch  hohe 
Anschauungen  ihn  auf  den  Pfaden  des  Sammlers  begleitet 
haben.  Die  Beurkundung  vollzieht  er  schließlich  in  der 
vorliegenden,  benevolen  Stiftung.  d—r. 

BÜCHERSCHAU. 

M.  Guggenheim:  Le  Comici  italiaae  —  dalla  metik 
del  XV.  secolo  allo  scorcio  del  XYI.  —  con  breve 
iesto  riassuntivo  intorno  aUa   storia   ed   all'   importanza 


delle  cornici.  —  100  tavole,  120  comici.    Ü.  Hoepli,  edi- 

tore,  1697. 
Der  in  Venedig  wohlbekannte,  intelligente  und  streb- 
same Antiquar  Michelangelo  Guggenheim,  der  Besitzer  and 
Bewohner  des  stolzen  Palazzo  Balbi  am  Ganal  Grande,  hat 
ein  gar  merkwürdiges  und  beachtenswertes  Album  in  ge- 
nanntem Werke  veröffentlicht:  in  100  einzelnen,  abgelösten 
Blättern  120  verschiedene  Modelle  von  ausgewählten  italie- 
nischen Rahmen  aus  der  angegebenen  Zeit,  in  chronolo- 
gischer Ordnung  dargestellt.  Ks  ist  dies  wohl  das  erste  Mal, 
dass  ein  derartiges,  in  seinem  Bereiche  nahezu  vollständiges 
Unternehmen  ausgeführt  worden,  und  es  ist  anzunehmen, 
dass  es  in  der  Kunstwelt  sowohl  wegen  des  belehrenden  In- 
haltes als  wegen  seiner  praktischen  Nützlichkeit  mit  all- 
gemeiner Anerkennung  aufgenommen  werden  wird.  Sollte 
man  auch  streng  genommen  über  die  Wahl  der  Modelle 
einige  Einwürfe  zu  machen  haben  und  bisweilen  far  die 
Verwendung  derselben  in  der  thatsächlichsten  Nachbildung 
einen  größeren  Maßstab  und  eine  reinere  Ausführung  der 
Lichtdrucke  sich  wünschen,  so  ist  doch  im  Ganzen  die 
Arbeit  gut  ausgeführt,  und  es  liegt  damit  ein  solcher  Schatz 
musterhafter  Stücke  der  dekorativen  Kunst  vor,  dass  man 
sich  schließlich  zu  verwundern  hat,  wie  ein  so  reichhaltiges 
Sammelwerk  für  den  verhältnismäßig  niedrigen  Preis  von 
50  Lire  geliefert  werden  konnte.  Dass  es  übrigens  das 
Ergebnis  jahrelanger  Bemühungen  seines  Autors  ist,  womit  er 
das  bezügliche  Material  zu  sammeln  sich  bestrebte,  kann 
auch  ni^/ht  irgend  jemanden  verwundem.  Zur  Erreichung 
des  vorgesetzten  Zieles  hat  er  aus  allen  lilndem,  und  zwar 
sowohl  in  Privateammlungen  als  in  öffentlichen  Museen 
und  Kirchen  sich  die  Vorlagen  ausgesucht  und  dieselben 
photographisch  aufnehmen  lassen.  Für  die  Wiedergabe  der 
Aufnahmen  in  Lichtdruck  bediente  sich  der  Verf.  der  be- 
währten Firma  G.  Jacobi  in  Venedig,  während  dem  ein- 
sichtsvollen Mailänder  Verleger  die  Sorge  für  die  Heraus- 
gabe des  Bandes  überlassen  wurde.  In  seinem  kurzgefassten 
Texte  betont  Herr  Guggenheim  mit  Recht,  wie  verhängnis- 
voll für  den  ursprünglichen  Einklang  der  Gemälde  aus  den 
vergangenen  Jahrhunderten  mit  ihren  Rahmen  die  Zeit  Na- 
poleons I.  mit  dessen  bekannter  Gewaltthätigkeit  gewesen, 
und  wie  viel  Wertvolles  bei  der  Hast  der  Raubgier  zer- 
trümmert oder  verschleudert  worden,  während  dann  auch 
die  Änderung  des  Geschmackes  im  allgemeinen  bewirkte, 
dass  die  Bilder  mit  neuen,  mehr  oder  weniger  willkürlichen 
Einfassungen  versehen  wuiden.  Demnach  sind  es  heutzutage 
fast  nur  Ausnahmen,  wenn  man  die  ehrwürdigen  Pro- 
dukte unserer  alten  Maler  in  ihrer  harmonischen  Zusammen- 
stellung mit  den  ursprünglichen  Rahmen  noch  vorfindet. 
Diese  Ausnahmen  aber  sollten  Maler  und  Sammler  auf  die 
Wichtigkeit  der  richtigen  Einrahmung  alter  Bilder  hinweisen. 
In  gewissen  Galerieen  ist  man  jetzt  ebenso  wie  auf  Erwerbung 
neuer  alter  Meisterwerke  der  Malerei  auf  Ankauf  alter  guter 
Rahmen  bedacht.  Da  die  Zahl  der  erhaltenen  guten  Stücke 
aber  sehr  beschrankt  ist,  so  kann  eine  Sammlung,  wie  die 
vorliegende,  vortreölich  dienen,  gute  Nachahmungen  alter 
Musterstücke  anfertigen  zu  lassen.  Es  ist  z.  B.  dem  Schreiber 
dieser  Zeilen  bekannt,  dass  bereits  mehrere  Mailändische 
Sammler  aus  dem  Schatz  des  vorliegenden  Albums  geschöpft 
haben.  Sie  geben  die  (lUggenheim'schen  Vorlagen  geschickten 
Handwerkern  zur  Ausführung,  um  ihre  Gemälde  auf  würdige 
Weise  einrahmen  zu  lassen.  Dies  Bestreben  unterstützt  die 
vorliegende  Sammlung  insbesondere  dadurch,  dass  sie  die 
alten  Vorbilder  nicht  nur  in  chronologischer  Folge  geordnet 
wiedergiebt,  sondern  auch  die  in  den  verschiedenen  Regionen 
Italiens  vorkommenden  Typen  ausdiücklich  angiebt  und  zu- 
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sammenfasst.  So  finden  wir  lombardisch  -venetianische, 
emilianisclie,  toskanische  und  umbrische  Rahmen.  Ein  Blick 
auf  das  Verzeichnis  der  Besitzer  und  ihrer  Wohnorte  lehrt, 
wie  verstreut  die  Umrahmungen,  die  ihre  Wiedergabe  in  den 
Werken  gefunden  haben,  in  der  Welt  sind;  gleichzeitig  wird 
man  aber  finden,  dass  viel  gute  Stücke  unpublizirt  geblieben 
sind,  wogegen  andere,  minderwertige  getrost  hätten  fehlen 
dürfen.  In  Mailand  und  Umgebung  hätten  z.  B.  manche 
Kirchen  wertvolle  Muster  echt  lombardischen  Charakters 
liefern  können,  femer  gedenken  wir  hier  der  Rahmen  in  der 
Galerie  von  Parma,  die  deren  Direktor  für  die  Bilder  von 
Correggio  und  Mazzola  aus  den  Kirchen  erhalten  hat;  durch 
Anderson  sind  sie  photographisch  aufgenommen  und  so  der 
Welt  bereits  zu^nglich  gemacht  worden.  Nicht  minder  gute 
Werke  der  Art  finden  sich  in  Bologna  und  den  umliegenden 
Orten,  der  schöne  Hochrenaissancerahmen  der  hl.  C&cilie  von 
Rafiael  verdient  hier  besondere  Erwähnung.  Wenn  ich  nicht 
irre,  ist  auch  in  Piacenza  in  San  Sisto  ein  Rahmen  vor- 
handen, der  das  andere  berühmte  Original  des  Uibinaten 
umgab.  In  Toscana  und  Umbrien  wäre  für  eine  Nachlese 
noch  viel  Stofi^  aber  auch  im  Auslande  wäre  gar  viel  sehr 
Gutes  noch  zu  erlangei\.  Das  kleine  Rundbild  der  Madonna 
Connestabile  in  St.  Petersburg  hat  z.  B.  einen  Rahmen,  der 
schon  von  der  Firma  Braun  vollständig  aufgenommen  worden 
ist.  Gewiss  ist,  dass  in  der  Sammlung  Guggenheim  viel 
Gutes  und  Unedirtes  veröffentlicht  ist.  Ein  Mangel  scheint 
uns  das  Fehlen  der  Angaben  über  die  Farben,  die  wenig- 
stens, wenn  sie  nicht  .in  der  Wiedergabe  selbst,  doch  in  der 
Unterschrift  oder  sonst  im  Text  hätte  angedeutet  werden 
können.  Als  Vorlagen  sind  die  Maße  der  Aufiiahmen  zu 
klein  und  die  Details  zu  undeutlich;  wenn  Herr  Guggen- 
heim nur  die  Hälfte  der  Aufnahmen  in  größerem  Mafistabe 
und  in  der  wünschenswerten  Schärfe  gegeben  hätte,  so  würden 
wir  seine  Publikation  noch  freudiger  begrüßt  haben.  Dass 
der  Verfasser  alle  Rahmen  leer  giebt,  kann  ihm  insofern 
nicht  verargt  werden,  als  viele  der  aufgenommenen  Stücke 
in  der  That  ohne  Bild  sind  und  in  Rahmensammlungen  vor- 
kommen. Nach  unserer  Meinung  hätte  in  den  Fällen,  wo 
der  Rahmen  ein  Bild  umschließt,  das  dazu  passt,  letzteres 
mit  aufgenommen  werden  können.  Denn  so  gewiss  es  ist, 
dass  der  Rahmen  das  Bild  hebt,  so  gewiss  ist  auch  das  Gegen- 
teil der  Fall;  die  vollkommenste  Publikation  von  Rahmen 
wäre  unserer  Meinung  nach  die,  bei  der  zugleich  die  Bilder 
mitgegeben  werden,  weil  beide  Elemente  aufeinander  wirken 
und  sich  gegenseitig  beleben,  GUSTAV  FRIZZONI. 


Charles  Eastlake«  Pictures  in  the  National  Gallery  Lon- 
don with  descriptive  text  written  (unof&cially)  by  Charles 
L.  Eastlake,  Keeper  &  Secretarj  N.  G.  München,  Hanf- 
staengl.    Lfg.  I — IV. 

Diese  treffliche  Publikation  ist  bis  zur  4.  Lieferung  ge- 
diehen. Nachdem  er  die  Toskaner  in  der  zweiten  abge- 
schlossen hat,  bespricht  Eastlake  die  Sieneser  in  der  dritten 
und  die  Umbrier  in  der  vierten.  Sein  knapper,  anspruchs- 
loser Text  eignet  sich  vorzüglich  zur  orientirenden  Begleitung, 
die  Lichtdrucke  und  Photogravüren  lassen  nichts  zu  wünschen 
übrig,  so  dass  die  Veröffentlichung  in  der  That  die  lang  ge- 
fühlte Lücke  eines  Bilderatlases  der  schönsten  Galerie 
Europas  würdig  ausfällt  Dieser  Ehrentitel  droht  übrigens 
der  Londoner  Galerie  zu  schwinden.  Dass  sich  die  Regierung 
immer  noch  nicht  entschließen  kann,  die  Leitung  einem  sach- 
verständigen Gelehrten  anzuvertrauen,  sondern  sie  einem 
wenn  auch  noch  so  angesehenen  Maler  überlässt,  hat  schlimme 


Folgen,  wie  die  Ankäufe  der  letzten  Jahre  beweisen;  sie 
tragen  kaum  dazu  bei,  das  künstlerische  Gesamtniveai^  der 
Sammlung  zu  steigern.  Gegenwärtige  Publikation  bietet 
120  Vollbilder  und  etwa  ebenso  viele  Textabbildungen,  für 
die  sie  ja  nur  unter  wirklichen  Meisterwerken  die  Auswahl 
zu  treffen  brauchte.  Es  kann  uns  mit  Genugthuung  erfüllen, 
dass  ein  immerhin  so  wichtiges  Werk  von  deutscher  Seite 
verlegt  wird. 

Die  Galerie  der  Königin  Christine  von  Schweden.^) 

Als  die  Schweden  unter  General  Köm'gsmark  am  16.  August  1648 
Prag  einnahmen,  fanden  sie  in  dem  Schlosse  am  Hradschin 
die  Kunstkammer  reich  besetzt  und  gefüllt  mit  den  herrlich- 
sten Gemälden  und  unschätzbaren  Kostbarkeiten.  Vor  dem 
Einfalle  der  Sachsen,  im  Jahre  1631,  hatten  die  kaiserlichen 
Inspektoren  vieles  geborgen  und  gerettet,  aber  inzwischen 
waren  all  die  Schätze  wieder  zurückgebracht  und  die  von 
den  Sachsen  geraubten  durch  andere  Objekte  aus  Graz  und 
Wien  ersetzt  worden.  Der  größte  Teil  rührte  aus  der  Kunst- 
kammer Kaiser  Rudolfs  II.  her,  einem  der  leidenschaftlichsten 
Sammler,  die  es  überhaupt  je  gegeben.  Die  Schweden  frag- 
ten aber  wenig  nach  der  Provenienz,  sondern  sie  nahmen  mit 
sich  alles,  dessen  sie  habhaft  werden  konnten.  In  Anbetracht 
der  höchst  dürftigen  Inventar e  jener  Zeit  ist  es  schwer  fest- 
zustellen, welche  Gemälde  und  welche  Kleinode  es  gewesen, 
die  ak  gute  Kriegsbeute  damals  nach  Schweden  wanderten. 
Ein  großer  Teil  ging  in  den  Besitz  der  Königin  Christine 
von  Schweden  über,  welche,  als  sie  Stockholm  verließ,  als 
ihr  Eigentum  mit  sich  nahm,  was  ihr  des  Mitnehmens  wert 
schien.  Immerhin  blieb  ein  großer  Teil  der  ehemals  Rudol- 
finischen  Schätze  in  Schweden  zurück,  und  nicht  wenige  der 
Gemälde  des  Nationalmuseums  in  Stockholm  rühren  aus  der 
Prager  Beute  her,  obwohl  diese  Thatsache  vielfach  geleugnet 
wird.  Es  handelt  sich  aber  hier  keineswegs,  eine  Restitu- 
tibn  anzustreben,  sondern  lediglich  historische  Thatsachen 
zu  konstatiren.  Jedermann,  der  mit  dem  alten  Bestände  der 
Kais.  Wiener  Museen  vertraut  ist,  wird  bei  einem  Besuche  des 
Stockholmer  Museums  auf  das  heimlichste  angemutet,  denn 
überall  sieht  er  alte,  wohlbekannte  Meister,  die  ihre  intime 
Zugehörigkeit  zu  den  Gemälden  der  Wiener  Museen  nicht 
verleugnen  können.  Dies  sind  zumeist  alte  Niederländer  des 
16.  Jahrh.  und  deutsche  Maler,  Meister,  die  zur  Zeit  Kaiser 
Rudolfs  geschätzt  und  gesucht  waren.  Ganz  gewiss  aber 
stammen  aus  Prag:  das  Porträt  Kaiser  Ferdinands  I.  von 
Oeorg  Pencx;  Karl  V.  und  Job.  Friedrich  von  Sachsen  auf 
der  Jagd  von  L,  Oranach  d.  j.;  die  Ehebrecherin,  eine  Lu- 
cretia  und  eine  Venus  mit  Cupido  von  L,  Cranach  d.  ä.; 
mehrere  J.  Beuklaer  und  vor  allem  der  große  Merkur  von 
Jacopo  de  Barbari;  abgesehen  von  vielen  anderen  Gemälden, 
die  sich  in  schwedischen  öffentlichen  und  Privatgalerieen 
zerstreut  finden.  Die  schwedischen  Berichte  selbst  schätzten 
damals  die  in  Prag  gemachte  Beute  auf  7  Millionen  Thaler. 
Von  den  760  Gemfllden,  die  sich  vor  dem  Einfalle  der 
Schweden  in  Prag  befanden,  blieben  nur  10  — .sage  zehn  — 
zurück  I  Nach  dem  Inventar  von  1652  lassen  sich  mehr  als 
2000  Kunstobjekte  und  Kleinode  der  Prager  Kunstkammer  im 
Besitz  Christinens,  nachweisen.  Diese  Thatsachen  sind  dem 
Kunsthistoriker  ziemlich  bekannt,  denn  es  ist  hinreichendes 
Quellenmaterial   darüber  veröffentlicht  worden.     Der   Ver- 


1)  Olof  Qranberg.  La  Galerie  de  tableaux  de  la  Reine 
Christine  de  StMe  ayant  appartenu  anparavant  a  PEmpereur 
Rudolphe  IL  plus  tard  aox  Ducs  d'  Orleans,  Stockholm,  1897, 
Mit  50  Lichtdrucken. 
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fasser  des  vorliegenden  Werkes,  Herr  Olof  Granberg^  dem  die 
Kunstgeschichte  schon  manchen  wichtigen  Beitrag  verdankt, 
und  der  in  seltener  und  anerkennenswerter  Weise  die  That- 
sachen  vororteilsfrei  sprechen  lässt,  versucht  es  nun  in  einem 
„Catalogue  raisonnee''  die  Herkunft  der  Bilder  der  Königin 
Christine  nachzuweisen  und,  soweit  dies  möglich  ist,  auch 
den  gegenwärtigen  Standort  derselben  zu  konstatiren.  Gran- 
berg veröffentlicht  zu  diesem  Zwecke  eine  Reihe  von  Inven- 
taren,  die,  wenn  auch  schon  zum  Teil  von  Beda  Dudik  1852 
und  1867  und  von  Gampori  1870  publizirt,  hier  durch  ein 
bisher  nicht  veröffentlichtes  viertes  Inventar  eine  wichtige  Er- 
gänzung er&hren.  Es  sind  dies:  1.  Das  Inventar  aus  dem  Be- 
sitze des  Grafen  Nils  de  Brake  zu  Stokkloster,  welches  wahr- 
scheinlich nach  Anordnung  des  Grafen  Königsmark  im  Jahre 
1648  abge&sst  wurde  und  ein  Verzeichnis  der  Kunstkammer 
Kaiser  Rudolfs  bildet.  2.  Das  Inventar  vom  Jahre  1652  der 
Kgl.  Bibliothek  in  Stockholm,  von  Marquis  Du  Fresne,  dem 
Intendanten  der  Königin  Christine,  redigirt  Es  nennt  511 
Gemälde,  ist  aber  so  jämmerlich  abgefiust,  dass  nur  wenig 
daraus  zu  entnehmen  ist.  3.  Das  Inventar  des  Archivio  Pala- 
tino zu  Rom,  unmittelbar  nach  dem  Tode  der  Königin  in 
Rom  1689  au^nommen.  4.  Das  Inventar  der  im  Jahre  1721 
noch  vorhandenen  Gemälde  des  Nachlasses  der  Königin 
Christine  im  British-Museum.  Auf  Grund  dieser  und  der  ge- 
samten Litteratur  gelang  es  Granberg,  einen  Katalog  von 
235  Gemälden  zu  rekonstruiren,  welcher  eine  deutliche  Vor- 
stellung von  den  Galerieschätzen  der  Königin  giebt,  und  von 
welchen  der  HeransgeberöO  in  Reproduktionen  nach  den  Stichen 
der  Orleans  -  Galerie  u.  a.  dem  Leser  deutlicher  veranschau- 
licht. Nicht  jedermann  weiß  sogleich,  dass  es  sich  hier  um 
die  kostbarsten  Meisterwerke  handelt,  deren  Provenienz  aus 
der  Rudolfinischen  Sammlung  allein  für  die  meisten  ein 
Attest  ihres  hohen  Wertes  abgiebt  Nach  dem  Inventar 
von  1652  stammten  393  Bilder  von  511  der  Sammlung  Chri- 
stinens  aus  Prag.  —  Es  ist  interessant,  das  fernere  Schicksal 
dieser  Sammlung  kennen  zu  lernen.  Die  Königin  Christine 
nahm  einen  großen  Teil  der  Bilder  mit  sich  nach  Rom,  und 
die  Sammlung  blieb  so  ziemlich  unberührt,  mit  Ausnahme 
jener  zwei  herrlichen  Dürer-Bilder:  Adam  und  Eva,  welche 
Kaiser  Rudolf  seiner  Zeit  gekauft  hatte,  und  welche  Christine 
nun  an  König  Philipp  IV.  von  Spanien  schenkte,  und  die 
sich  gegenwärtig  in  Madrid  befinden,  und  jener  neun  Oerard 
Daw's,  welche  sie  sämtlich  von  dem  Gönner  dieses  Malers, 
dem  kunstsinnigen  Spierings,  dem  schwedischen  Residenten 
im  Haag,  zum  Geschenke  erhalten  hatte,  und  welche  sie  bei 
ihrer  Abdankung  diesem  zurück  gab.  Christine  testirte  ihre 
ganze  Sammlung  dem  von  ihr  hochverehrten  Kardinal  Deeio 
Axxolinif  der  sich  dieses  angeblich  erschlichenen  Besitzes 
nicht  lange  freuen  konnte,  denn  er  starb  im  selben  Jahre 
wie  Christine  1689.  Die  Gemälde  erbte  sein  Neffe  Pompeo 
Axxolini,  der  sie  an  den  Neffen  des  Papstes  Innocenz  XL, 
Livio  Odescalchi,  verkaufte;  von  diesem  erbte  sie  Bcddassare 
Odeeealehi-Erba,  der  sie  nach  langen  Unterhandlungen  an 
den  Herzog  Philipp  von  Orleans  verkaufte,  der  sie  seiner 
Galerie  im  Palais  Royal  einverleibte.  Von  diesem  erbte  sie 
sein  blöder  Sohn,  der  einige  der  kostbarsten  Bilder,  wie  die 
Leda  des  Corregio,  verstümmelte,  und  dann  die  Sammlung 
an  Philipp  Orleans  d'Egalit^  vererbte.  Dieser  musste  sich 
1793  entschließen,  die  Galerie  zu  verkaufen,  um  seine  Billard- 
schulden zu  bezahlen,  und  verkaufte  die  italienischen  und 
französischen  Gemälde  für  750000  Livres  an  den  Banquier 
Walkuers  in  Brüssel,  der  sie  QLr  900000  Franks  sofort  an 
jenen  M.  Laborde  de  Mereville  verkaufte,  dem  der  billard- 
spielende Herzog  so  viel  Geld  schuldig  gewesen.  M.  Laborde 
musste  vor   den  Gefahren   der  Revolution   nach  England 


flüchten;  er  nahm  seine  Bilder  mit,  kehrte  aber  ohne  die- 
selben nach  Frankreich  zurück,  wo  er  guillotinirt  wurde. 
Die  in  London  deponirten  Gemälde  wurden  nun  an  ein  Syn- 
dikat verkauft,  welches  aus  dem  Herzog  von  Bridgetcater, 
dem  Grafen  Oarlisle  und  Grafen  Gower  (später  Marquis  Staf- 
ford)  bestand,  und  welches  den  Kunsthändler  Bryan  vorschob. 
Dieses  Konsortium  wählte  für  39000  Guineen  was  ihm  ge- 
fiel; der  Rest  ward  durch  sechs  Monate  bei  Bryan  ausge- 
stellt^ und  1798  ein  Theil  davon  unter  der  Hand  für  31 000 
Guineen  verkauft;  der  letzte  Rest  brachte  noch  bei  Peter 
Coxe,  Burrell  und  Fester  in  London  10000  #.  Die  nieder- 
ländischen und  deutschen  Gemälde  verkaufte  Philipp  Egalite 
1792  an  Lord  Kinnaerd  und  M,  MorlanddtHammersieij  durch 
den  Antiquitätenhändler  7.  M,  Slade  für  350000  Franks. 
Slade  aber  hatte  die  größte  Mühe,  die  Bilder  vor  den  Gläu- 
bigem des  Herzogs  aus  Paris  fortzuschaffen.  Es  gelang  ihm 
erst  1793  heimlich  bei  Nacht;  in  London  wurden  sie  sämtlich 
unter  der  Hand  verkauft.  Aus  der  Orleans-Galerie,  behauptet 
E.  Engerth  in  seinem  Kataloge  der  Kais.  Museen,  kamen  einige 
Bilder  wieder  in  die  Galerie  in  Wien  zurück.  Ein  solches 
wäre  nach  Engerth's  Ansicht  das  herrliche  Bild  von  Rubefis, 
welches  die  vier  Weltströme  darstellt.  Engerth  sagt  über 
dasselbe:  „Gekauft  aus  der  Orleans-Galerie,  wohin  es  mit 
der  Sammlung  der  Königin  Christine  gekommen.  Im  In- 
ventar der  Königin  ist  es  Nr.  11:  P.  P.  Rubens  Li  quatro 
fiumi  con  tigri  e  coccodrillo.  Figure  del  vero.  1718  war  es 
in  Prag."  War  das  Bild  im  Jahre  1718  in  Prag,  wie  kann 
es  dann  aus  der  Orleans-Galerie  erworben  sein,  in  welche 
es  erst  1722,  also  vier  Jahre  später,  gekommen  sein  kann? 
In  dem  Orleans- Galeriewerke  ist  allerdings  derselbe  Gegen- 
stand gestochen,  aber  diese  Stiche  wurden  erst  1786  und 
später  publizirt,  zu  welcher  Zeit  das  Wiener  Bild  ruhig  in 
der  Stallburg  oder  im  Belvedere  weilte.  Es  muss  auch  weit 
länger  im  Besitze  der  Wiener  Galerie  sein,  und  ist  wahr- 
scheinlich schon  seit  ungefähr  1660  in  der  Kaiserlichen  Samm- 
lung. Die  Geschichte  einzelner  Bilder  zu  verfolgen,  bietet 
große  Schwierigkeiten,  und  der  Kunsthistoriker  kann  dem 
Ver&sser  des  vorliegenden  Buches,  dem  dies  bei  nahezu 
235  Gemälden  gelungen  ist,  in  der  That  zu  Danke  ver- 
pflichtet sein.  A.  V,  WURZBACH. 

Herr  Professor  Dr.  M.  Sehmid  in  Aachen  hat  über  die 
PlakataitssteUung,  die  in  jüngster  Zeit  dort  stattgefunden  hat, 
einen  Katalog  veröffentlicht,  der  sich  in  der  Einleitung  des 
weiteren  über  die  Technik,  das  Format  und  die  Geschichte 
des  Plakats  auslässt;  es  folgen  dann  nach  Druckfirmen  ge- 
ordnet, da  die  Künstler  nicht  immer  bekannt  waren,  195 
nur  deutsche  Plakate  und  schliefilich  ein  Verzeichnis  der 
Künstler;  das  kleine  Buch  giebt  in  ansprechendem  Rahmen 
ein  klares  Bild  des  jetzigen  Standes  der  deutschen  Plakat- 
kunst. 


NEKROLOGE. 

%*  Der  Oenremaler  Max  Stieler,  der  älteste  Sohn  des 
berühmten  Porträtmalers  Joseph  v.  Stieler  (f  1858),  ist  am 
23.  Juni  in  München  in  hohem  Alter  gestorben.  Mehr  als 
durch  seine  Genrebilder  hat  er  sich  durch  Kopieen  von 
Bildnissen  seines  Vaters  bekannt  gemacht 

Q  Der  Maler  Heinrich  Ludteig  ist  Ende  Juni  in  Rom 
gestorben.  Er  hat  sich  weniger  durch  künstlerische  Schöp- 
fungen als  durch  seine  auf  die  Technik  der  Ölmalerei  ge- 
richteten Forschungen  und  durch  seine  Versuche,  die  moderne 
Technik  durch  Ergründung  des  Verfahrens  der  alten  Meister  zu 
verbessern,  bekannt  gemacht.  Die  Ergebnisse  seiner  Forsch- 
ungen hat  er  in  dem  Werke  „Die  Grundsätze  der  Ölmalerei  und 
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daa  Verfahren  der  klassischen  Meister'^  (2.  Aufl.  1892)  und 
in  der  im  Auftrage  des  preußischen  Kultusministeriums  ver- 
fassten  Schrift  „Die  Technik  der  Ölmalerei"  (Leipzig  1893) 
niedergelegt  In  der  Eitelberger'schen  Sammlung  der  Quellen- 
schriften hat  er  das  Malerbuch  des  Leonardo  da  Vinci  in 
deutscher  Übersetzung  herausgegeben.  Er  war  auch  der  Er- 
finder der  Petroleummalerei  y  die  namentlich  in  Berlin  An- 
hänger gefunden  hat. 

*^*  Der  franx'öaiscke  Oesckichts-  und  Oenremaler  Eduard 
Dantan  ist  am  7.  Juli  während  einer  Spazierfahrt  von  Trou- 
yille  nach  Villerville  infolge  eines  Sturzes  aus  dem  Wagen 
im  Alter  von  49  Jahren  gestorben.  Seine  Specialit&t  bildeten 
eine  Zeit  lang  Bildhauerateliers  mit  Bildhauern,  die  nach  dem 
lebenden  Modell  arbeiten.  Er  war  ein  Sohn  des  Bild- 
hauers Jean  Pierre  Dantan,  der  1869  in  Baden-Baden  starb. 

PERSONALNACHRICHTEN. 

%*  Der  Architekt  und  Maler  Gustav  HalmhubeTy  der 
Erbauer  der  Halle  des  Kaiser  Wilhelm-Denkmals  in  Berlin, 
ist  als  ordentlicher  Professor  an  die  technische  Hochschule 
in  Stuttgart  berufen  worden. 

*^.*  Dr.  Carl  Neumann  y  Privatdocent  fiJr  Geschichte 
und  Kunstgeschichte  an  der  Universität  Heidelberg,  ist  zum 
außerordentlichen  Professor  ernannt  worden. 

WETTBEWERBE. 

T.  Gr.  'Born.  Leo  Xin.  hat  einen  Preb  von  10000  Lire  fOr 
die  beste  Darstellung  der  heil.  Familie  ausgesetzt.  Das  Bild 
wird  dann  der  kirchlichen  Ausstellung  Überwiesen  werden, 
welche  einen  Teil  der  allgemeinen  Ausstellung  in  Turin  im 
Jahre  1898  bilden  wird. 

*^*  Preisbewerbung  um  ein  Werk  über  spanische  Archäo- 
logie, Der  Magistrat  von  Barcelona  hat  einen  Preis  von 
20000  Pesetas  f&r  das  beste  Originalwerk  fkber  spanische 
Archäologie  ausgeschrieben.  Zugelassen  werden  hand- 
schriftliche oder  gedruckte  Arbeiten  sowohl  spanischer  als 
auch  ausländischer  Autoren  in  lateinischer,  kastilianischer, 
katalonischer,  französischer,  italienischer  oder  portugiesischer 
Sprache.  Diese  müssen  mit  einem  Motto  versehen  und  von 
einem  verschlossenen  Umschlag  begleitet  sein,  das  außen 
das  gleiche  Motto  trägt  und  innen  den  Namen  und  Wohn- 
ort des  Verfassers  enthält.  Die  Bewerbungsarbeiten  sind  bis 
zum  23.  Oktober  1901,  mittags  um  12  Uhr,  auf  dem  Sekre- 
tariat des  Magistratskollegiums  zu  Barcelona  abzugeben. 
Die  Zuerkennung  des  Preises  erfolgt  am  23.  April  1902.  Die 
weiteren  Bestimmungen  für  die  Preisbewerbung  werden  auf 
schriftliche  Anfrage  mitgeteilt  werden. 

SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

\*  Für  das  Museum  in  Brüssel  ist  ein  großes  Gemälde 
von  Ja4:ob  Jordaens  mit  der  Darstellung  des  Bohnenfestes 
erworben  worden.  Die  bisher  bekannten  Exemplare  dieser 
von  Jordaens  häufig  geschilderten,  echt  vlämischen  Volks- 
belustigung übertrifft  das  Brüsseler  Bild  an  Größe,  da  es 
26  lebensgroße  Figuren  enthält 

%*  Für  die  Ktmigl,  Gemäldegalerie  in  Dresden  sind  aus 
den  Mitteln  der  PröU-Heuer-Stiftung  auf  der  internationalen 
.Kunstausstellung  folgende  Ölgemälde  angekauft  worden: 
„Das  Alter**  von  Professor  Graf  Leopold  v.  Kalckreuth  in 
Karlsruhe  in  Baden;  „Landung  eines  Fischerbootes''  von 
Professor  Ludwig  Dettmann  in  Charlottenburg;  „Muse*'  von 
Hans  Unger  in  Dresden. 

0  Aus  dem  Königlichen  Museum  in  Berlin.  Der  vor 
zwei  Jahren  begründete  Kaiser  Friedrich-Museumsverein  hat 


im  zweiten  Jahre  seiner  Thätigkeit  der  Gemäldeg^erie  und 
dem  Renaissancemuseum,  zum  Teil  zunächst  leihweise,  zum 
Teil  als  Geschenke,  wieder  eine  Anzahl  von  Kunstwerken 
zugewendet,  unter  denen  das  Bildnis  eines  deutschen  Kauf- 
manns (Brustbild  ohne  Hände)  von  Haofis  Holbein  d,  /,  ein 
Werk  aus  der  letzten  Londoner  Zeit  des  Meisters,  das  Haupt- 
stück ist.  Es  stammt  aus  der  Sammlung  des  verstorbenen 
Malers  J.  E.  Millais  und  ist  für  etwa  60000  M.  für  Berlin 
erworben  worden,  nachdem  Direktor  Bodo  schon  fiüher  Ver- 
suche gemacht  hatte,  es  bei  Lebzeiten  des  Besitzers  zu  ge- 
winnen. Eine  Madonna  von  Dieriek  Bouts,  ein  Architektur- 
gemälde, das  dem  Piero  della  Franeesca  zugeschrieben  wird, 
ein  kleines  Bild  von  Ubertini,  eine  höchst  lebensvolle  männ- 
liche Terrakottabüste,  die  Bode  als  ein  Werk  des  Mailänder 
Medailleurs  Sperandio  in  Anspruch  nimmt,  und  einige  kleine 
plastische  Werke  sind  neben  dem  Holbein  von  geringerer  Be- 
deutung, aber  immerhin  dankenswerte  Bereicherungen  der 
Berliner  Sammlungen.  Wir  werden  auf  die  neuen  Erwer- 
bungen noch  näher  zurückkommen. 

Elberfeld.  Die  permanente  Kunstausstellung  des  Muse- 
ums-Vereins zu  Elberfeld  ist  heuer  vom  8.  August  bis  15.  Sep- 
tember geschlossen.  Am  8.  September  beginnt  wieder  die 
Annahme  der  für  den  Winter  bestimmten  Kunstwerke.  Im 
Dezember  findet  eine  Verlosung  statt,  für  welche  die  Ge- 
winne nach  der  Wiederöffhung  der  Ausstellung  angekauft 
werden.  Außerdem  steht  noch  der  von  der  Stadt  ausgesetzte 
Betrag  zum  Erwerb  eines  Gemäldes  für  die  städtische  Galerie 
zur  Verfügung. 

t.  Auf  der  Sächsisch-Thüringischen  Industrie^  und  Ge- 
werbe-Ausstellung XU  Leipzig  sind  durch  die  Goldene  Medaille 
folgende  Künstler  auf  Grund  ihrer  in  der  Kunsthalle  daselbst 
ausgestellten  Werke  ausgezeichnet  worden:  Bantzer  (Dresden), 
Hundrieser  (Gharlottenburg),  Klinger  (Leipzig),  König  (Wien), 
Köpping  (Berlin),  Prell  (Dresden),  Sefiner  (Leipzig).  Eine 
Silberne  Medaille  erhielten:  Baum  (Dresden),  Götz  (Berlin), 
Greiner  (München-Hom),  Hamacher  (Berlin),  Hans  Hartmann 
(Dresden),  Hösel  (Dresden),  Krauskopf  (Karlsruhe),  L.  Kühn 
(Nürnberg),  Ludwig  (Berlin),  Lührig  (Dresden),  Männchen 
(Danzig),  Karl  Mediz  (Dresden-Strehlen),  Papperitz  (München), 
Pfeifer  (Leipzig),  Beinecke  (München),  Paul  Schultze-Naum- 
bnrg  (München),  Smith  (Weimar),  Stoeving  (Berlin),  Stremel 
(Dresden),  Süß  (Kronberg),  Urban  (Weimar),  Hermann  Vogel 
(Dresden-Losohwitz),  Hugo  Vogel  (Berlin),  Weidenbach  (Leip- 
zig), Wengel  (Montreuil),  Zadow  (Nürnberg). 

VERMISCHTES. 

*^*  Über  die  Auffindung  eines  bisher  uftbekannt  ge- 
wesenen Bildes  von  Bembrandt  in  dem  Schlosse  des  Grafen 
Tamowski  Dziköw  bei  Krakau  berichtet  A.  Bredius  im  „Ne- 
derlandsche  Spectator"  folgendes:  „Es  hängen  in  dem  Riesen- 
saale dieses  merkwürdigen  Gebäudes  zwar  viele  wertlose  und 
unbedeutende  Stücke,  ich  fand  darunter  jedoch  auch  ein 
prachtvolles  holländisches  Frauenporträt  von  163  . ,  femer  ein 
kleines  Frauenporträt  von  Albert  Cuyp,  164  .  datirt,  einen 
echten  Lucas  von  Leyden,  einen  dreiviertel  lebensgroßen 
Kopf  einer  Magdalena,  einen  guten  Teniers  und  ähnliche 
Werke.  Vorher  hatte  ich  bereits  gehört,  dass  der  hier  be- 
findliche Rembrandt  kein  Merkzeichen  habe  und  dass  er  viel- 
fikch  einem  seiner  Schüler,  A.  de  Gelder,  zugeschrieben  werde, 
und  meine  Erwartung  war  deshalb  in  nicht  geringem  Grade 
gespannt.  Da  hing  nun  das  Stück  vor  mir.  Ein  einziger 
Blick  auf  das  Ganze,  eine  nur  einige  Sekunden  dauernde 
Untersuchung  der  Technik  genügte,  um  mich  zu  überzeugen, 
dass  hier,  an  einem  von  der  Welt  ganz  abgelegenen  Ort,  bei- 
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nahe  seit  hundert  Jahren  eines  der  größten  Meisterstücke 
Rembrandt's  hing.  Das  Bild,  etwa  IV4  Meter  breit  und 
ebenso  hoch,  stellt  einen  jungen  Reiter  vor,  der  auf  einem 
Schimmel  sitzt  und  beim  Sinken  des  Abends  durch  eine 
phantastische  Landschaft  reitet.  Die  letzten  Strahlen  der 
untergehenden  Sonne  Mlen  noch  zum  Teil  auf  den  unter- 
nehmenden Reiter,  der  den  Zuschauer  beinahe  vollständig 
en  face  erblickt.  Das  Licht  kommt  von  der  linken  Seite, 
der  Reiter  trägt  einen  gelben  Rock,  rote  Hosen  und  helle 
goldgelbe,  ins  Bräunliche  fibergehende  Stiefel ;  zwischen  dem 
rechten  Bein  und  dem  Pferd  trägt  er  einen  orientalischen 
Säbel  mit  glänzender  silberner  Scheide;  die  rechte  Hand  ist 
stramm  auf  die  Hüfte  gestützt  und  hält  ein  kleines  Beil, 
links  trägt  er  einen  Bogen,  rechts  ein  prachtvoll  gemaltes 
Pfeilbündel.  Der  Rücken,  die  linke  Seite  des  Gesichts,  der 
gelbe  Mantel,  der  gelblichbraune  Sattel,  unter  dem  ein 
Pantherfell  ist,  werden  durch  die  Abendsonne  noch  erleuchtet, 
der  Schweif  eines  weißen  Pferdes  hängt  unter  dem  Kopf 
des  Schimmels,  dessen  Zeichnung  eine  geradezu  wunderbare 
ist  Das  Tier  trabt  bedächtig  weiter  in  die  Dunkelheit  hin- 
ein, besonders .  schön  ist  der  Ausdruck  seines  Auges,  beson- 
ders das  scharf  Beobachtende  und  Aufmerkende,  sein  Maul 
ist  geöffnet,  die  Zügel  sind  rot.  Hinter  dem  Reiter,  einem 
bartlosen  jungen  Mann  von  25  bis  30  Jahren,  sehen  wir  eine 
dunkle,  phantastische,  links  aufeteigende  Landschaft  mit 
fremden,  kuppelartigen  Gebäuden,  das  Ganze  ist  flocken- 
artig, wie  bei  der  jüdischen  Braut,  und  mit  einzelnen  bräun- 
lich schwarzen  Tönen  behandelt;  rechts  sieht  man  Häuser 


und  ein  kleines  Feuer  brennen.  Das  Mysteriöse  der  dunkeln 
Landschaft  giebt  dem  Reiter  einen  ganz  eigentümlichen 
Charakter.  Die  Art  und  Weise  des  Malens,  die  Farben- 
gamme  erinnern  an  die  Zeit  des  Jan  Siz  und  an  Rembrandt's 
Selbstporträt,  also  zwei  der  herrlichsten  Offenbarungen  des 
Rembrandt'schen  Genius,  und  ein  solch  wunderbares  Stück 
muss  noch,  wer  weiss  wie  lange,  auf  einem  von  der  gebil- 
deten Welt  weit  abgelegenen,  beinahe  unzugänglichen  Schloss 
in  Galizien  hängen  I  Alle  meine  Anstrengungen,  es  för  Hol- 
land zu  erwerben,  scheiterten;  der  Besitzer  will  sich  von 
dem  Meisterwerk  unter  keinen  Umständen  trennen,  weil  es 
zur  Sammlung  des  letzten  polnischen  Königs  gehörte.  Vielleicht 
sehen  wir  es  1898  auf  der  Rembrandt-Ausstellung  in  Amster- 
dam ;  halb  und  halb  ist  dies  wenigstens  in  Aussicht  gestellt." 
Dr.  Th.  V.  Frimmd  wird  im  Wintersemester  1897/98 
wieder  seinen  Kurs  über  Oemäldekunde  xmd  über  ausge- 
wählte Kapitel  aus  der  Oesehtchie  der  Maleret  lesen.  An- 
meldungen erfolgen  am  besten  mit  der  Adresse:  Wien  IV. 
Paniglgasse  1.  Anfang  des  Kurses  nach  Übereinkunft  an- 
fangs Oktober  oder  später;  Abschluss  im  Februar  oder  März. 
Der  Kura  ist  unentgeltlich. 


BERICHTIGUNG. 

In  der  Kunstchronik  Spalte  441  Zeile  15 — 17  v.  o.  ist 
zu  lesen:  Wir  finden  Herrenbildnisse,  die  aus  der  Düssel- 
dorfer Schule  hervorgegangen,  und  Damenbildnisse,  die  in  der 
Erinnerung  an  Stevens,  Boldini  und'  Sargent  gemalt  sind. 


Gemälde  alter  und  moderner  Meister. 

Der  Unterzeichnete  kauft  stets  hervorragende  Originale  alter  and  modemer  Meister, 

vermittelt  auf  das  sehnellste  und  sachverständigste  den  Verkauf  einzelner  Werke 

wie  kompl.  Sammlungen  und  übernimmt  Aufträge  zur  Anfertigung  von  Katalogen  und 

ebensolche  fdr  alle  größeren  Gemäldeaukuonen  des  In-  und  Auslandes. 

GroB^o'öllShltr.  1.            I"»«             Josef  Th.  SctudL 

tCA  lileht-n.  öldrnekbtlder ete. M  Q 

^«'W  anc  t)erf(^ieb.,  ftatt  60  m.  frfo.  ttttt  ™-  ^ 
Sata(.  u.  1  $Tobe  20  $f.  «finftlDf  u.  eti^e  biUtft. 
ftuiift'S.  P.  Bayer,  Dresden,  84  ©(^umamtftr.  11. 

Bei  dem 

KunstTerein  in  Uauibor^ 

ist  die  Stelle  eines 

Geschäftsführers 

zu  besetzen.     Die  Bedingungen 
erfolgen   nach  besonderer  Verein- 
barung.     Bewerber    wollen    ihre 
Meldungen  bis  zum  15.  August  d.  J. 
einreichen    bei    dem    Vorsitzenden 
des  Vereins  Herrn  Baudirektor 
Zimmermanii,  Bleichenbrficke  1 1, 
Hamburg.                       [i««] 

Verlag  von  SEEMANN  &  Co.  in  Leipzig. 

Ornamentale  Motive 

des 

Barock-  und  Rokokostils 

for  die  praktische  Yerwendimg  gezeichnet  nnd  herausgegeben 

von 

Otto  Hammel, 

Maler  und  Lehrer  an  der  Kunstgewerbeschule  in  Hannover. 

38  Tafeln  Folio  42  :  29,5  cm.     In  Mappe  M.  12.50. 

Bei  der  Auswahl  der  Motive  hat  sich  der  Herausgeber  nur  von  rein  praktischen 
Gesichtspunkten  leiten  lassen.     Die  Tafeln  bilden   daher  fast  durchweg  Einzel' 
motwey  die  in  mannigfacher  Weise  verwendbar  sind. 

Verlag  )?on  Smnattlt  Sc  ^0.,  %tipjiü. 

%0ttftitii  ^tütx 

93on  ^.  §.  tPon  ^exttpf^. 

10  Sogen.    8<>. 
$reid  gel^.  2,75  Jt;  cleg.  geb.  3,50  Jt. 

mann.  —  Preis  des  Pabstes  Leo  XIII.  für  die  beste  Darstellung  der  heiligen  Familie;  Preisbewerbung  um  ein  Werk  Über  spanfsche 

Arohäologle    Ankauf  eines  Gemäldes  von  Jordaens  für  das  Museum  in  Brüssel ;   Ankäufe  fdr  die  Kgl.  Gemäldegalerie  auf  der 

internationalen  Kunstausstellang  in  Dresden;  Kunstausstellung  des  Museums -Vereins  in  Elberfeld;  Medaillen  der  Ausstellung  in 
der  Kunsthalle  auf  der  Sächsisch  -  Thüringischen  Industrie-  und  Gewerbeausstellung.  —  Auffindung  eines  bisher  unbekannt  ge- 
wesenen Gemäldes  von  Bembrandt ;   Vorlesungen  Dr.  Th.  v.  Frimmel's  im  Wintersemester  1897/98.  —  Berichtigung.  —  Anzeigen. 


FtLr  die  Redaktion  verantwortlich  Artur  Seemann,  —  Druck  von  August  Pries  in  Leipzig. 
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Die  Knnstchronik  erscheint  als  Beiblatt  zur  „Zeitschrift  flir  bildende  Knnsf*  und  zum  „Kunstgewerheblatf*  monatlich  dreimal,  in  den 
Sommermonaten  Juli  bis  September  monatlich  einmal.  Der  Jahrgang  kostet  8  Mark  und  nmfiasst  33  Nummern.  Die  Abonnenten  der  »Zeit- 
schrift für  bildende  Kunst"  erhalten  die  Kunstchronik  gratis.  —  Für  Zeichnungen,  Manuskripte  etc.,  die  unverlangt  eingesandt  werden, 
leisten  Redaktion  und  Verlagshandlung  keine  Qew&hr.  Inserate;  i  80  Pf .  f&r  die  dreispaltige  Petitzeile,  nehmen  außer  der  Verlagshandlung 
die  Annoncenexpeditionen  von  Haasenstein  &  Vogler,  Rud.  Hosse  u.  s.  w.  an. 


Heft  12  der  Zeitschrift  für  bildende  Kunst  erscheint  am  9.  September. 


DIE  INTERNATIONALE 
KUNSTAUSSTELLUNG  IN  DRESDEN. 

Es  ist  immer  höchst  erfreulich,  wenn  man  einen 
alten  Bekannten,  der  jahrelang  so  mit  dem  Verfall  seiner 
Erftfte  zu  kämpfen  hatte,  dass  man  an  seinem  Anf- 
kommen  bereits  zu  zweifeln  anfing,  zu  seiner  Wieder- 
genesnng  und  Anferstehnng  beglückwünschen  kann.  In 
dieser  angenehmen  Lage  befindet  sich  Ihr  Berichterstatter 
angesichts  der  in  diesem  Sommer  veranstalteten  ersten 
Dresdener  internationalen  Kanstansstellnng.  Nachdem 
er  früher  darchgehends  fast  nur  von  dem  tiefen  Stand 
des  Dresdener  Knnstlebens  zu  erzählen  nnd  wegen  seiner 
wahrheitsgetreaen  Darstellung  der  bestehenden  Verhält- 
nisse mancherlei  Anfeindungen  zu  erfahren  hatte,  gereicht 
es  ihm  heute  doppelt  zur  Freude,  feststellen  zu  können, 
dass  das  von  langer  Hand  vorbereitete  nnd  mit  großer 
Umsicht  und  hervorragendem  künstlerischen  Geschmack 
durchgefülirte  Unternehmen  vollständig  gelungen  ist. 
Die  Dresdener  Ausstellung  ist  ohne  Zweifel  eine  der 
besten,  die  in  den  letzten  Jahrzehnten  in  Deutschland 
veranstaltet  worden  sind;  sie  bedeutet  einen  Sieg  in 
ganzer  Linie  über  die  veralteten,  Mher  in  Dresden 
herrschenden  Knnstanschauungen  und  eine  offizielle  An- 
erkennung der  modernen  Bestrebungen,  wie  sie  wohl 
noch  niemals  von  Behörden,  die  den  Auftrag  haben,  die 
Entwicklung  des  Kunstlebens  zu  überwachen,  so  warm 
und  ungeteilt  erfolgt  ist.  Alle  Faktoren,  die  hierbei  in 
Betracht  kommen,  die  Egl.  Staatsregierung,  der  Landtag 
und  die  Stadtverwaltung,  haben  sich  vereinigt,  um  das 
Unternehmen  zu  fördern,  und  auch  das  eingeborene 
Dresdener  Publikum,  dem  die  moderne  Kunst  noch  ziem- 
lich neu  war,  fängt  mehr  und  mehr  an,  an  dem  Dar- 
gebotenen Geschmack  zu  finden.     An  diesem  Erfolg  hat 


allerdings  das  im  wesentlichen  von  Paul  WaJtloi  ange- 
gebene, glänzende  äußere  Arrangement,  das  jedoch 
nirgends  aufdringlich  wirkt,  viel  beigetragen,  in  der  Haupt- 
sache aber  ist  er  auf  die  sorgfältige  Auswahl  der  Kunst- 
werke selbst  zurückzuführen.  Vertrauensmänner  der 
Ausstellnngskommission  haben  im  Auslände  die  für 
Dresden  geeigneten  Schöpfungen  ausgesucht,  und  an  den 
verschiedenen  deutschen  Kunstplätzen  hat  man  gleich- 
falls durch  Vertrauensleute  nach  vorwiegend  modernen 
Arbeiten  Umschau  halten  lassen.  Auf  diese  Weise  hat 
man  es  erreicht,  dass  die  gewöhnliche  Marktware,  für 
die  ja  die  zur  Verfügung  stehenden  Räume  des  städtischen 
Ansstellnngsgebändes  ohnehin  nicht  ausgereicht  hätten,  fern 
geblieben  ist,  und  dass,  von  einigen  wenigen  Ausnahmen 
abgesehen,  Ansschreitungen  und  herausfordernde  Über- 
treibungen nicht  eingeschmuggelt  werden  konnten.  Ein 
geläuterter,  dem  Verständnis  weiterer  Kreise  zugäng- 
licher Geschmack  beherrscht  die  Ausstellung  und  begründet 
ihre  harmonische  Gesamtwirkung.  Schroffe  Gegensätze, 
die  überall  da  hervortreten,  wo  die  Künstler  ohne 
specielle  Aufforderung  Znlass  finden,  sind  glücklich  ver- 
mieden; es  ist,  als  ob  man  in  einer  großen  Privatgalerie 
herumwandle,  deren  einzelne  Stücke  nach  dem  Gaschmack 
eines  feingebildeten  Kunstkenners  ausgewählt  sind.  Selbst- 
verständlich hat  sich  dadurch  eine  gewisse  Einseitigkeit 
ergeben  und  ist  ein  vollständiger  Überblick  über  die  ver- 
schiedenen Richtungen  der  heutigen  Kunst  ausgeschlossen. 
Aber  wenn  man  in  Dresden  zeigen  wollte,  was  die  so 
lange  hier  verpönten  Modernen  zu  leisten  vermögen,  so 
konnte  man  nicht  anders  verfahren,  als  es  geschehen  ist, 
und  wir  müssen  den  Männern,  welche  die  ihnen  ge- 
stellte Aufgabe  so  glänzend  gelöst  haben,  für  ihre  Mühe- 
waltung nur  dankbar  sein,  und  werden  ihnen  auch  daraus 
keinen  Vorwurf  machen  wollen,  dass  sie  eine  Menge  von 
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Arbeiten  aafgenommen  haben,  die  schon  anderwärts, 
namentlich  in  München  und  Berlin,  aasgestellt  waren. 
Dieser  Umstand  erleichtert  uns  jedoch  die  Mühe  der 
Berichterstattung  wesentlich,  da  es  unnötig  erscheint, 
Bilder  und  Statuen  eingehender  zu  würdigen,  die  schon 
einmal  in  der  „Kunstchronik"  besprochen  sind.  Wir 
wollen  daher  nur  diejenigen  Stücke  hervorheben,  die  hier 
noch  nicht  genannt  sind,  un^  haben  es  dabei  zunächst 
mit  der  Abteilung  der  plastischen  Werke  zu  thun,  die 
in  Dresden,  wenigstens  insoweit  das  Ausland  in  Betracht 
kommt,  in  so  hervorragender  Weise  beschickt  worden 
ist,  wie  es  bisher  in  deutschen  Ausstellungen  nur  selten 
der  Fall  war. 

Die  Hauptmasse  der  Bildhauerarbeiten  hat  man  in 
der  großen  Mittelhalle  und  in  dem  an  die  Eestanration 
angrenzenden  hinteren  Mittelsaal  untergebracht  und 
namentlicli  den  ersten  dieser  beiden  Bäume  durch  gärt- 
nerische Anlagen,  Verkleidung  der  unteren  Wände  mit 
grünem  Reisig  und  Drapirung  der  hohen  Fenster  mit 
hellgrünen  Gazebehängen  in  einen  äußerst  stimmungs- 
vollen Salon  umgewandelt,  in  dem  die  einzelnen  Statuen 
und  Gruppen  höchst  vorteilhaft  zur  Geltung  kommen. 
W^andelt  man  durch  diese  große  Halle,  so  bemerkt  man 
sofort,  dass  die  belgische  Plastik  in  ihr  und  überhaupt  in 
der  ganzen  Skulpturenabteilung  den  Ton  angiebt.  Und  in 
der  That  sind  noch  niemals  in  einer  deutschen  Ausstellung 
so  viele  und  bedeutende  Werke  der  neuesten  Brüsseler 
Bildhauerschule  gezeigt  worden.  Nur  ganz  wenige  aus 
der  Reihe  von  Künstlern,  die  in  den  letzten  Jahrzehnten 
Brüssel  mit  einer  Fülle  von  Bildwerken  ausgeschmückt 
haben,  fehlen  in  der  Ausstellung.  Da  ist  zunächst  der 
Vläme  Jef  Lamheaux  mit  den  zwei  Kolossalgruppen  der 
„Trunkenheit"  und  der  „Ringer",  die  beide  höchst 
temperamentvoll  erfasst,  aber  zu  unruhig  gehalten  sind 
und  obendrein  zu  sehr  posiren,  um  in  jeder  Hinsicht  zu 
befriedigen,  während  ein  älteres,  gleichfalls  nach  den 
herkömmlichen  Begriffen  ziemlich  gewagtes  Werk  des- 
selben Künstlers,  die  Bronzegruppe:  „Der  Kuss",  im 
Besitz  des  Museums  zu  Antwerpen,  so  graziös  gehalten 
und  liebenswürdig  empfunden  ist,  dass  die  Bedenken 
gegen  die  gewagten  Bewegungen  des  Liebespaares  unter- 
drückt werden  müssen.  Da  ist  femer  Jules  Lagae  mit 
der  streng  naturalistischen  Gruppe  zweier  ermatteter 
Greise,  die  zur  „Sühne'*  für  schwere  Schuld  gefesselt 
und  durch  einen  Ring  aneinander  geschmiedet  eine  Wall- 
fahrt machen  müssen,  da  ist  Charles  Samuel  mit  seiner 
anmutigen  Komposition  von  ülenspiegel  und  Nele  vom 
Denkmal  des  Dichters  Charles  de  Goster,  das  in  einer 
Vorstadt  von  Brüssel  aufgestellt  ist,  und  Ouillaume 
Charlier  mit  zwei  dem  Gegenstande  nach  verwandten  Gips- 
gruppen: „Großmutter"  und  „mütterliche  Besorgnis",  die 
sich  durch  Innerlichkeit  und  Schlichtheit  der  Darstellung 
sowie  durch  sorgfältige  Durchfuhrung  gleich  vorteilhaft 
auszeichnen.  Noch  bedeutender  erscheinen  die  Arbeiten 
Pieyre  Charles  van  der  Stappen's,    Er  ist  ein  Porträt- 


bildhauer ersten  Ranges  und  ein  vorzüglicher  Charak- 
teristiker, scheint  sich  aber  seinen  Modellen  gegenüber 
kühl  zu  verhalten  und  nur  ihren  Verstand,  nicht  aber  ihre 
Seele  ins  Auge  zu  fassen.  Seine  beste  Leistung  in 
Dresden  ist  die  Gruppe  zweier  schlafender  Arbeiter,  die 
sich  direkt  auf  dem  Pflaster  zur  Ruhe  niedergelegt  haben. 
Er  nennt  sie  die  „Erbauer  der  Städte"  und  will  in  ihnen 
typisch  das  harte  Los  der  modernen  Arbeiter  schildern. 
In  dieser  Hinsicht  berührt  er  sich  mit  seinem  Freund  Con- 
stantin  Meunier,  dem  man  ein  besonderes  Kabinett  für 
seine  Statuen  und  Gemälde  eingeräumt  hat.  Meunier's 
Thema  ist  gleichfalls  der  moderne  Arbeiter  und  zwar 
der  Minenarbeiter,  dessen  Thun  und  Treiben  der  Künstler 
in  Löwen,  in  dem  Hauptdistrikt  der  belgischen  Kohlen- 
und  Hochofenindustrie,  durch  tägliche,  intimste  Berührung 
kennen  gelernt  hat.  Meunier  fasst  ihn  aber  nicht  genre- 
haft auf,  sondern  stellt  ihn  ähnlich,  wie  Zola  im 
„Germinal"  gethan  hat,  als  einen  Heros  der  Arbeit  hin; 
er  giebt  nicht  einzelne  Individuen  mit  scharf  aus- 
geprägten Charakteren,  sondern  stark  stilisirte  Typen, 
und  nähert  sich  durch  dieses  Verfahren,  das  von  allem 
Nebensächlichen  absieht,  dem  Vorbilde  der  Griechen  und 
Michelangelo's.  Jedenfalls  ist  Meanier  als  Bildhauer  eine 
höchst  bemerkenswerte  Specialität,  ja  er  verrät  in  einzelnen 
seiner  Figuren  sogar  entschiedene  Größe;  als  Maler 
kommt  er  jedoch  über  das  Milieu  nicht  hinaus  und  er- 
müdet durch  den  schmutzigen,  von  Kohle  und  Ruß  ge- 
schwängerten graubraunen  Ton  seiner  Ölgemälde  und 
Pastelle,  die  sämtlich  nur  den  Schauplatz  schildern,  auf 
dem  die  Helden  seiner  Bildnerei  ihre  mühselige  Arbeit 
verrichten. 

Neben  den  belgischen  Bildhauern  verdienen  die  fran- 
zösischen eingehendes  Studium.  An  ihrer  Spitze  steht 
AiLgust  Bodin  mit  seiner  zwar  stark  skizzenhaften,  aber 
doch  fabelhaft  ähnlichen  Büste  Viktor  Hugo's.  Dann 
folgt  Emest  Barrias ^  der  seinen  bekannten  jugendlichen 
Mozart,  der  die  Geige  stimmt,  aus  dem  Luxembourg  in 
Paris  ausstellt,  Älhert  Bartholomi  mit  einem  jungen 
Mädchen,  das  sich  knieend  die  Haare  macht,  der  bereits 
verstorbene  Jean  Carries  mit  dem  Kopf  des  jugendlichen 
Ludwig  des  Heiligen,  Paul  Maurice  Dubois  mit  der 
äußerst  lebendigen  Büste  Pasteur's,  der  Tierbildner  Em- 
manuel Fremiet,  dessen  das  steinerne  Zeitalter  repräsen- 
tirender  männlicher  Akt  aus  dem  Pariser  Jardin  des  plantes 
zu  seltsam  anmutet,  um  gefallen  zu  können,  Theodore  Louis 
Augttste  Biinere  mit  zierlichen  Arbeiten  in  Marmor,  Elfen- 
bein und  Bronze,  Louis  Oscar  Boty,  der  ausgezeichnete 
Medailleur,  mit  einem  wundervollen  Marmorrelief,  das 
die  Mutterliebe  verherrlicht,  und  endlich  Bene  de  Si, 
Marceaux  mit  einer  fein  dnrchmodellirten  Mädchengestalt, 
die  gähnend  die  Arme  ringt,  und  die  nicht  ganz  glück- 
lich als  die  „Morgenröte"  bezeichnet  ist.  Die  Engländer 
sind  durch  Gilbert  Bayes,  Alfred  Drury,  Edw.  Onsloto^Ford 
und  A.  Legros  leidlich  gut  vertreten,  während  die  Italiener 
wenigstens  durch  die  Büsten  und  Figürchen  des  Prinzen 
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Paolo  Trouhetxkoy  beweisen,  dass  sie  auch  Besseres  als 
ihre  beliebte,  glatte  Marmorware  hervorzubringen  ver- 
mögen. Die  deutschen  Bildhauer  haben  sich  gleichfalls 
ziemlich  zahlreich  eingefunden,  aber  die  Auswahl  ihrer 
Werke  ist  nicht  mit  der  Sorgfalt  getroffen  worden,  die 
man  gegenüber  den  Schöpfungen  des  Auslandes  beob- 
achtet hat.  Dadnrch  ist  das  Gesamtbild  der  heutigen 
Plastik  entschieden  zu  Ungunsten  der  deutschen  Pro- 
duktion verschoben  worden.  Man  bekommt  z.  B.  keinen 
Begriff  von  der  Bedeutung  der  immer  noch  hochbedeutenden 
Berliner  Schule,  die  nur  durch  Reinhold  Begas,  Peter 
Breuer,  Ernst  Freese,  Ernst  Herter,  Harro  Magnussen, 
Ludung  Manxel,  Walter  Sehott,  Rudolf  Siemering,  Max 
Unger  und  Joseph  üphuss  und  zwar  nur  mit  kleineren 
Arbeiten  vertreten  ist.  Die  besten  unter  ihnen  sind  oben- 
drein schon  länger  bekannt,  und  ebenso  steht  es  bei  den 
Münchenem,  so  dass  es  hier  genügt,  auf  Josef  Floss- 
mann*s  Gruppe  einer  Mutter,  die  sich  und  ihre  zwei 
Kinder  vor  dem  Angriffe  irgend  eines  Feindes  zu  schützen 
sucht y  und  auf  höchst  charakteristischen,  in  Gips  ge- 
tönten Bildnisbüsten  von  August  Hudler,  die  für  die 
Kgl.  Skulpturensammlnng  im  Albertinum  in  Dresden  an- 
gekauft sind,  als  auf  die  Arbeiten  zweier  energischer 
Realisten  hinzuweisen.  Die  Dresdener  Bildhauer,  die 
noch  immer  zum  größten  Teil  unter  dem  Einflüsse 
Schilling*s  stehen,  geben  sich  noch  zu  sehr  mit  Niedlich- 
keiten ab,  die  zwar  dem  Publikum  gefallen,  aber  sich 
den  kraftvollen  Schöpfungen  des  Auslandes  gegenüber 
nicht  behaupten  können.  Eine  Ausnahme  machen  nur 
Hans  Hartmann  mit  seinem  graziösen  Flachrelief  eines 
Tänzerpaares,  Peter  Pöppelmann,  der  ein  reizendes 
Marmorrelief:  „Mutter  mit  Kind"  bringt  und  Erich 
Oskar  Hösel  mit  seinem  äußerst  talentvollen  „Hunnen" 
zu  Pferde. 

Einen  weit  höheren  Aufschwung  als  die  Plastik  hat 
die  Malerei  in  Dresden  in  jüngster  Zeit  genommen.  Der 
Dresdner  Saal  kann  sich  recht  gut  neben  denjenigen 
der  anderen  deutschen  Kunststädte  sehen  lassen,  er  ist 
sogar  weit  modemer,  als  der  der  Berliner  und  Düssel- 
dorfer Maler.  Die  besten  Arbeiten  rühren  hier  von  den 
Landschaftern  Paul  Baum,  Franz  Hochmann,  Oeorg 
Müller-Breslau  j  Wilhelm  Ritter,  Robert  Sterl  und  Max 
Arthur  Stremel  her,  Künstlern,  welche  den  schwierigsten 
Problemen  des  fortgeschrittensten  Kolorismus  mit  Erfolg 
nachgehen.  Dasselbe  Bestreben  verraten  Anton  Joseph 
Pepino  und  Oskar  Zunntscher^  die  beide  eine  Ansicht 
von  Meißen  in  eigentümlicher  Beleuchtung  gemalt,  dabei 
aber  Farbennüancen  angewendet  haben,  die  wohl  vorüber- 
gehend einmal  vorkommen  können,  im  Bilde  festgehalten 
aber  unwahrscheinlich  wirken.  Weniger  glücklich  war 
Hans  Unger,  dessen  stilisirte  Frühlingslandschafb  „Lenz- 
sturm^  ebenso  wie  seine  als  „Muse"  bezeichnete  weibliche 
Halbfigur  zu  wenig  sorgfältiges  Studium  verraten  Oott- 
hard  Kuehl,  wie  immer  fein  in  seinen  kleineren  Interieurs, 
hat  sich  in  seiner   großen,  als  Triptjchon  behandelten 


Darstellung  eines  holländischen  Waisenhauses  gleichfalls 
nur  mit  einer  oberflächlichen  Charakteristik  begnügt.  Er 
wollte  offenbar  einmal  seelische  Vorgänge  schildern,  war 
aber  bei  der  Größe  des  gewählten  Formates  nicht  im 
Stande,  das  Ziel,  das  er  sich  gesteckt  hatte,  zu  erreichen. 
Dasselbe  gilt  von  den  Arbeiten  Hermann  Prelis,  der 
selten  über  eine  rein  äußerliche  Eleganz  des  Vortrages 
hinauskommt  und  noch  immer  mit  Wohlbehagen  im  theatra- 
lischen Pathos  schwelgt.  Als  bedeutende  Porträtmaler 
behaupten  sich  Paul  Kiessling  und  Leon  Pohle,  doch  wird 
niemand  verkennen,  dass  Pohle's  jüngste  Schöpfung,  das 
Bildnis  des  Grafen  Brühl,  keinen  Vergleich  mit  seinem 
der  Galerie  gehörigen  Porträt  des  Malers  Peschel  aus- 
hält. Von  Carl  Bantxer  haben  wir  schon  Ansprechenderes 
gesehen  als  sein  junges  Mädchen,  ein  Arrangement  in 
Grün,  das  zwar  koloristisch  gelungen,  aber  ohne  rechtes 
Leben  ist.  Tüchtige  Leistungen  der  Porträtmalerei 
sind  ferner  die  Arbeiten  von  Felix  Borchardt,  Wilhelm 
Claudius,  Hugo  Mieth,  Franz  Siebert,  Emil  Voigtländer- 
Tetxner  und  Heinrich  Johannes  Mogk.  Das  bedeutendste 
Bild  aber  des  großen  Dresdener  Saales  dürfte  ein  im 
Freien  gemalter,  weiblicher  Akt  von  Max  Klinger  sein, 
ein  Bild,  in  dem  Landschaft  und  Figur  so  wunderbar 
im  Ton  zusammenstimmen  und  so  sicher  der  Natur  ab- 
gelauscht sind,  dass  man  den  glücklichen  Besitzer  des 
Bildes  um  diesen  Schatz  nur  beneiden  kann. 

Da  die  Münchener  Maler  kein  irgendwie  hervor- 
ragendes W'erk  bringen,  was  nicht  bereits  von  andei:en 
Ausstellungen  her  bekannt  und  in  der  „Kunstchronik" 
gewürdigt  worden  wäre,  brauchen  wir  uns  bei  ihren  Ar- 
beiten nicht  aufzuhalten.  Auch  in  dem  den  Worpswedem 
eingeräumten  Saale  begegnet  man  meist  bekannten  Sachen. 
Da  aber  ihre  Bilder  für  Dresden  ganz  neu  sind,  gehört 
gerade  dieser  Raum  zu  den  interessantesten  Abteilungen 
der  ganzen  Ausstellung.  Man  hat  es  hier  mit  frischen, 
noch  unverbrauchten  Kräften  zu  thun  und  fühlt  sich  zu 
ihnen  hingezogen,  nicht  bloß  aus  Freude  an  dem  bereits 
von  ihnen  Geleisteten,  sondern  in  Hoffiiung  auf  das,  was 
man  noch  von  ihnen  erwarten  darf. 

In  der  Abteilung  der  Berliner  Maler  bemerkt  man 
mit  Vergnügen,  dass  nun  endlich  auch  Max  Liebermann 
durch  Verleihung  einer  ersten  Medaille  in  Dresden  die 
gebührende  Anerkennung  gefunden  hat,  und  dass  wenigstens 
eine  kleine  Probe  seiner  Kunst,  die  Figur  einer  Nähterin 
in  holländischer  Tracht,  für  die  Galerie  angekauft  worden 
ist  Dieselbe  Auszeichnung  ist  Ludung  Dettmann  mit 
einer  Scene  von  unserer  Seeküste,  die  eine  mühsame 
Landung  darstellt,  zu  teil  geworden,  und  ebenso  Arthur 
Kampf  aus  Düsseldorf  mit  seinen  Wallfahrern  „vor  dem 
Gnadenbilde  in  Kevelaer",  die  vorzüglich  charakterisirt 
und  in  der  Malerei  mit  größter  Peinlichkeit  durchgeführt 
sind.  Von  den  Karlsruhern  gelangt  Graf  Leopold  von  Kalck- 
reuth  mit  seinen  beiden  müden,  das  Alter  personifizirenden 
Frauen,  die  Gänse  auf  dem  Felde  hüten,  in  die  Galerie, 
ein  Ankauf,  der  uns  weit  mehr  zusagt,  als  ied  Erwerbung 
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der  großen  Paradiealandschaft  von  Richard  Riemenschmid 
in  München^  die  symbolisch  gemeint,  aber  nicht  kräftig 
genag  angeschaut  ist,  um  glaubhaft  zu  erscheinen. 
Beim  Nachdenken  über  diejenigen  deutschen  Gemälde, 
die  sich  aus  der  Menge  guter  Sachen  dem  Gedächtnis 
besonders  eingeprägt  haben,  fallen  uns  noch  drei  hervor- 
rageode  Landschaften  eiu:  des  Weimarer  Fritz  Bränders 
wasserreiche  Frühlingslandschaft:  „Ende  März'^  bei 
Sonnenuntergang,  Theodor  Hagen's  Waldidyll  vom  Ufer 
der  Um,  und  Hans  von  Volkmann* s  im  firischen  Grün 
prangendes  Birkenwäldchen,  das  die  feierliche  Euhe 
eines  friedlichen  Frühlingsabends  mit  warmer  Empfindung 
wiedergiebt. 

Die  außerdeutsche  Malerei  ist  in  der  Ausstellung 
mit  ungefähr  ebenso  viel  Bildern  wie  die  deutsche  ver- 
treten. Eine  offizielle  Beschickung  von  Paris  aus  ist 
nicht  erfolgt,  doch  ist  dafür  gesorgt,  dass  man  die  ver- 
schiedenen Richtungen  der  französischen  Malerei  aus 
jüngster  Zeit  in  wenigen,  aber  bezeichnenden  Beispielen 
kennen  lernen  kann  von  der  derb  naturalistischen  Art 
Edgar  Degas*  an  bis  zu  den  überzarten  melancholischen 
Schilderungen  Eugene  Garriere's  und  seines  Nachahmers, 
des  Spaniers  Antonio  de  la  Oandara,  Glänzend  sind  die 
Belgier  vertreten,  unter  denen  FVanx  Courtens  mit  einem 
herrlichen  Wald  und  ^rniie  Claus  mit  vier  sonnigen 
Landschaften  in  herbstlicher  oder  winterlicher  Beleuch- 
tUDg  obenau stehen.  Indessen  finden  sich  gerade  in  der 
belgischen  Abteilung  eine  Reihe  Absonderlichkeiten,  um 
nicht  zu  sagen  Ausschreitungen,  die  man  sonst  glück- 
lich vermieden  hat.  Wir  rechnen  dahin  die  durch  die 
Auffassung  der  Arbeiter  als  Herdenvieh  abstoßenden 
Gemälde  von  Eugene  Laermans,  die  jedocli  wenigstens 
koloristisch  nicht  ohne  Reiz  sind,  Thio  van  Ryssd- 
berghe's  an  die  Karikatur  streifende  Porträts,  in  denen 
der  Pointillismus  ad  absurdum  geführt  wird,  William 
Degouves  de  Nuncques  farbensymbolistische  Tollheiten  und 
Henrg  de  Groux^  verworrene  „Rettung  des  Moses  aus 
den  Wassern"  und  die  „Zigeuner  auf  der  Flucht".  Die 
Holländer  und  Italiener  haben  sich  nicht  besonders  zahl- 
reich beteiligt,  die  Schweden  und  Norweger  fehlen  ganz, 
und  von  den  Dänen  genügt  es  Kri^tian  Zahrtmann,  der 
eine  seltsam  anmutende,  aber  nicht  uninteressante,  „my- 
stische Hochzeit"  ausstellt,  und  Viggo  Johannsen^  den 
man  als  Landschafter  bewundern  lernt,  zu  nennen.  Be- 
deutend ist  die  Ausstellung  der  Amerikaner.  Fast  alle 
die  Namen  amerikanischer  Maler,  die  in  den  letzten 
beiden  Jahrzehnten  von  sich  reden  gemacht  haben,  sind 
vertreten  und  zwar  durchaus  hervorragend.  Es  ist  er- 
freulich, dass  man  sich  entschlossen  hat,  eine  Anzahl 
ihrer  Bilder  für  die  Galerie  anzukaufen,  z.  B.  George 
Hitchcock's  „Mädchen  in  den  Tulpen",  und  Oari  Melchers' 
„Zimmermann".  Als  einEolorist  von  feinstem  Geschmack 
erweist  sich  Edunn  Lord  Weeks^  dessen  ,,  Beladung  einer 
Karavane",  eine  Morgenstimmung  aus  Persien,  zu  den 
besten  Orientbildern  gehört,  die  wir  kennen.    Julien  L. 


Stewart  entzückt  durch  einen  weiblichen  Akt  an  einem 
Weiher  im  Walde,  der  in  der  Art  von  Alexander  Harris 
son,  nur  noch  farbiger  und  frischer  gehalten  ist. 
Harrison  selbst  aber  ist  diesmal  am  besten  in  seinem 
„Waldteich",  einer  Landschaft  ohne  alle  Staffage,  und 
Walter  Oay  rivalisirt  in  seinem  „Waffenschmied"  mit 
den  besten  Kleinmalereien  Meissonier's.  Die  Engländer 
und  Schotten  hat  man  sowohl  in  Berlin  als  in  München 
schon  besser  gesehen.  Doch  bekommt  man  immerhin 
einen  guten  Begriff  von  ihrer  Leistungsfähigkeit,  wenn 
man  das  vorzügliche  Porträt  George  Spencer  Waisoris^ 
William  Stranges  „badende  Mädchen"  und  «badende 
Männer",  sowie  die  wundervollen  Landschaften  James 
Paterson*s  und  die  beiden  Blumenstücke  Stuart  Park's 
betrachtet.  Wendet  man  sich  dann,  ermüdet  von  dem 
Anschauen  so  vieler  Bilder,  um  Erholung  zu  suchen  in 
die  aus  Bing*s  Kaufhaus  in  Paris  in  die  Ausstellung 
übergeführten  Zimmer,  die  den  modernsten  französischen 
Geschmack  in  Einrichtung  und  Ausstattung  vorführen, 
aber  bereits  von  anderer  Seite  in  der  „Kunstchronik" 
gewürdigt  sind,  so  wird  man  sicher  mit  dem  Eindruck 
scheiden,  eine  Fülle  von  Anregungen  und  eine  erhebliche 
Summe  künstlerischen  Genusses  in  der  Ausstellung  ge- 
funden zu  haben.  B.  A.  LIEH. 


BÜCHERSCHAU. 

H.  A.  L.  Über  das  unlängst  ausgegebene  2.  Heft  des 
2.  Jahrgangs  der  Vierteljahrshefte  des  Vereins  bildender  Künstler 
Dresdens  (Druck  von  Wilhelm  Hoffmann  und  Kommissions- 
verlag von  £.  Arnold,  Hofkunsthandlung  (A.  Gutbier)  in 
Dresden),  ist  zu  melden,  dass  es  in  der  von  Otto  Fischer 
entworfenen  Steinzeichnung  einer  Sommerlandschaft  ein  Blatt 
von  solcher  Schönheit  enthält,  dass  ihm  keines  der  bisher 
veröffentlichten  Blätter  an  künstlerischem  Werte  gleich- 
kommt. Alles  vereinigt  sich  in  diesem  Blatte,  um  den  Be- 
schauer zu  entzücken:  Feinheit  der  Zeichnung,  Lieblichkeit 
des  Motives,  Kraft  der  Stimmung  und  Gediegenheit  der 
technischen  Ausführung.  Schade,  dass  der  letzte  dieser 
Vorzüge  der  gleichfalls  durch  die  Lithographie  wiederge- 
gebenen Landschaft  Oskar  Seidel's  abgeht.  Der  Vorder- 
grund ist  zwar  recht  gut  gekommen,  aber  die  Wolken  heben 
sich  nicht  genug  am  Horizont  hervor  und  beeinträchtigen 
dadurch  die  Klarheit  des  Gesamteindruckes.  Die  dritte 
Steinzeichnung  des  in  Rede  stehenden  Heftes  rührt  von 
Georg  Lührig  her.  Sie  stellt  das  Bildnis  einer  Frau  dar 
und  ist  vorzüglich  gezeichnet,  aber  nicht  ganz  glücklich  in 
der  Wahl  der  braunen  und  blauen  Töne  auf  einem  matt- 
violett gefärbten  Papier.  Von  Max  Pietschmann's  Original- 
radirung,  auf  der  wir  zwei  Faune  im  Kampf  um  einen 
Weinschlauch  erblicken,  ist  zu  rühmen,  dass  die  Zeichnung 
bedeutende  anatomische  Kenntnisse  verrät,  die  Radirung 
selbst  aber  ist  hart,  und  ihr  brauner  Sepiaton  wirkt  geradezu 
ungünstig.  Ganz  verhauen  hat  sich  endlich  Robert  Stert 
mit  seiner  Steinzeichnung  von  der  Arbeit  heimkehrender 
Schnitter.  Man  erkennt  hier  nur  einige  umrisse  von  Ge- 
stalten, die  Andeutung  zweier  Gesichter,  die  stark  von  der 
Seite  genommen  sind,  und  müht  sich  im  Übrigen  vergebens, 
zu  begreifen,  was  die  Unmasse  dicker  und  ungemein  flüchtig 
hingesetzter  Kohlestriche  bedeuten  soll. 
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NEKROLOGE. 

Jacob  Burekhardt  ist  am  11.  August  im  Alter  von 
79  Jahren  zu  Basel  gestorben.  Mit  ihm  ist  einer  jener  echten 
Kunsthistoriker  hingegangen,  derenWerke  mit  hohem  Genosse 
zu  lesen  sind,  weil  sich  ein  reichausgestatteter  Geist  darin 
ausspricht,  der  mit  Anmut  einen  ungeheuren  Stoff  nicht  nur 
bewältigt,  sondern  auch  in  kunstvolle  Form  bringt  Man 
preist  seit  Jahren  die  großartige  Auffassung  seines  Werkes 
über  die  Zeit  Gonstantins,  man  bestaunt  den  lapidaren  Stil 
der  Kultur  der  Renaissance,  man  bewundert  noch  heute  die 
Fülle  von  Feinheiten  in  der  Anleitung  zum  Genuss  der  Kunst- 
werke Italiens,  die  unter  dem  Titel  „Der  Cicerone''  zuerst 
1855  in  Basel  erschien.  Ja,  es  darf  ruhig  ausgesprochen 
werden:  die  Leistungen  Burckhardt's  haben  in  der  kunstge- 
schichtlichen Litteratur  kaum  ihresgleichen.  Sie  stehen  wie 
Leuchttürme  in  einem  Häusermeere,  und  das  notwendige 
Bearbeiten  der  alten  Auflagen  ist  hier  ein  noch  undankbareres 
Gescyüt  als  anderswo.  Diese  feingemeißelten  Sätze  ausein- 
anderzureißen,  die  wie  Zellen  eines  Organismus  von  einer 
schönen  Ganzheit  beherrscht  sind,  war  für  die  empfindangs- 
voUen  Bearbeiter  allezeit  ein  missliches  Geschäft  gewesen. 
Aber  es  war  nötig,  da  Burekhardt  selbst  nie  eingriff:  er 
wollte  nie  leimen  und  schnitt  immer  aus  ganzem  Holze. 
So  wie  ihm  ging  es  übrigens  auch  andern  Meistern  der  Dar- 
stellung, die  ihr  Material  nicht  mosaikartig  zusammensetzen, 
sondern  wie  Bronze  gießen.  Anton  Springer  seufete  auch 
einst :  0,  wie  verstehe  ich  Burekhardt!  Wenn  man  anfängt 
zu  streichen  und  zuzusetzen,  fehlt  es  an  allen  Ecken.  Solche 
Künstler  der  Darstellung,  wie  Burekhardt  war,  sind  sehr 
selten  geworden.  In  der  jüngeren  Generation  suchen  nur 
wenige  den  hohen,  schwer  erreichbaren  Standpunkt  zu  ge- 
winnen, den  Burekhardt  inne  hatte.  Seine  synthetische 
Kraft  war  das  Resultat  einer  unablässigen  Arbeit;  bei  einer 
außergewöhnlichen  Konzentrationsfähigkeit  besaß  Burekhardt 
eine  Weite  des  Blickes  und  einen  Reichtum  der  Intuition,  die 
staunenswert  waren.  Sie  verliehen  ihm  eine  souveräne  Macht 
über  den  Stoff,  der,  sonst  starr  und  schwerfällig,  unter 
Burckhardt's  geistigem  Griffe  flüssig  und  bildsam  wurde. 
Erscheinungen  seines  Schlages  sind  auf  allen  Gebieten  selten, 
und  ihr  Verlust  macht  sich  doppelt  fühlbar. 

\*  Der  Ijandachaftsmaler  Professor  Ätigust  IjCU^  einer 
der  Romantiker  aus  der  Düsseldorfer  Schule,  dess^  Specia- 
lität  die  Gebirgslandschaft  nach  Motiven  aus  Norwegen,  der 
Schweiz,  den  deutschen  Alpen,  Ober-  und  Mittelitalien  war, 
ist  am  20.  Juli  in  Seelisberg  am  Yierwaldstätter  See  im  Alter 
von  78  Jahren  gestorben. 

*^*  Der  Geschichtsmaler  EdiMird  von  Engerth,  der  frühere 
langjährige  Direktor  der  Kaiserlichen  Gemäldegalerie  des 
Belvedere  in  Wien,  ist  am  28.  Juli  am  Semmering  bei  Wien 
im  80.  Lebensjahre  gestorben.  Vor  der  Übersiedelung  der 
Galerie  nach  dem  neuen  Hofmuseum  verfasste  er  noch  einen 
dreibändigen  Katalog  der  Galerie,  der  zwar  vielfach  die 
wissenschaftliche  Kritik  herausgefordert  hat,  aber  wegen  der 
Fülle  des  in  ihm  aufgespeicherten  Materials  für  lange  Zeit 
unentbehrlich  bleiben  wird.  Von  seinen  Gemälden  haben 
sich  nur  seine  anmutigen  Bilder  aus  „Figaro's  Hochzeit*'  im 
Kaisersalon  des  Wiener  Opernhauses  eines  dauernden  Erfolges 
zu  erfreuen  gehabt. 

\*  Der  Geschichtsmaler  Josef  von  Trenhwaldy  der  lange 
Jahre  Direktor  der  Kunstakademie  in  Prag  und  Professor 
an  der  Wiener  Kunstakademie  gewesen  und  hauptsächlich 
auf  dem  Gebiete  der  kirchlichen  Kunst  (Fresken  in  der 
Votivkirche  zu  Wien  und  die  Kartons  zu  den  Glasgemälden 
daselbst)  thätig  gewesen  war,  ist  am  28.  Juli  in  Perchtolds- 
dorf  bei  Wien  im  74.  Lebensjahre  gestorben. 


PERSONALNACHRIGHTEN. 

*^*  Der  Stilllehenmaler  Vollon  ist  an  Stelle  des  ver- 
storbenen Landschaftsmalers  Fran9ais '  zum  Mitglied  der 
Akademie  der  schönen  Künste  in  Paris  gewählt  worden. 

%*  Der  Regierung shaumeister  Ludwig  Bor chhar dt  in  Berlin 
ist  wegen  seiner  Verdienste  um  die  Erforschung  altägyptischer 
Kunstdenkmäler  von  der  philosophischen  Fakultät  der  Uni- 
versität Berlin  zum  Ehrendoktor  ernannt  worden. 

—  Professor  Dr.  Joseph  in  Brüssel  hat  die  Leitung  der 
Sektion  fiir  Archäologie  und  Kunstgeschichte  am  internatio- 
nalen Institut  für  Bibliographie  übernommen. 


4>   * 


PREISVERTEILUNGEN. 

Auf  der  internationalen  Kunstausstellung  in  München 
sind  folgende  Künstler  mit  Medaillen  ausgezeichnet  worden : 
I.  Medaille.  Malerei:  Prof.  Stuck,  Prof.  Habermann,  Prof. 
Oberländer,  Adam  Kunz,  Prof  Firle,  SoroUa  y  Bastida,  Tito 
Lessi,  Josselin  de  Jong,  Breitner,  Bastert,  John  Swan,  Bume 
Jones,  Charles  Shannon,  Verstraete,  Rumpier,  Cazin,  Weeks, 
Hodler,  Gsök.  Architektur:  Cuypers.  II.  Medaille.  Malerei: 
Hierl-Deronco,  Landenberger,  Hey  den,  Kirchner,  Faber  du 
Faur,  Karl  Kaider,  SIevogt,  Gräßl,  Küstner,  Raphael  Schuster- 
Woldan,  Rob.  Schleich,  Prof.  Holmberg,  Hans  Petersen, 
Rettig,  Buchbinder,  Prof.  Simm,  Ekenaes,  Böhme,  Pemat, 
Friese,  Walther  Petersen,  Walther  Gay,  Mac  Ewen,  Stewart, 
Mayn6,  Gilsoul,  Brangwyn,  Muhrmann,  Greifenhagen,  Pepper- 
com,  Reid  Murray,  Hamilton,  Brough,  Menard,  Gandara, 
Fromuth,  Smits,  Van  der  Weele,  Koldewey,  Grosso,  Luigi 
Bazzani,  Temple,  Mos^,  Isid.  Kaufmann,  Stäbli,Giron,Burnand, 
Menendez  Pidal,  Fortuny,  Oubells,  Ebner,  Flesch-Bruningen, 
Pasternak,  Endoguroff.  Bildhauerei:  Prof.  Christ.  Roth, Netzer, 
Habich,  Otto  Lang,  Balth.  Schmitt^  Ad.  Beermann,  Karl 
Kiefer,  Hugo  Kaufmann,  Peter  Breuer,  Giuseppe  Renda, 
Rathausky,  Stirling  Lee,  Jean  Herain.  Architektur:  Prof. 
Em.  Seidl,  Dülfer,  Hocheder.  Graphik:  Overbeck,  Hall. 
Kleinkunst:  Gall4. 


* 


DENKMÄLER. 

Ein  Denkmal  Raffa^Vs  soll  in  'seiner  Geburtsstadt 
ürbino  errichtet  werden.  Dazu  hat  sich  unter  dem  Protek- 
torat des  Königs  von  Italien  ein  Komitee  gebildet,  das  bereits 
120000  Lire  gesammelt  hat.  Jetzt  wendet  sich  das  Komitee 
auch  an  das  Ausland,  namentlich  an  die  Magistrate  der 
größeren  Städte,  die  Besitzer  von  Werken  Raffaers  u.  s.  w. 
Mit  der  Ausführung  des  Denkmals  ist  der  Bildhauer  Belli 
beauftragt  worden. 


SAMMLUNGEN  UND  AUSSTELLUNGEN. 

D.  J.  Der  neue  Jordaens  im  Museum  xu  Brüssel,  Wie 
wir  schon  kurz  gemeldet  haben,  ist  fär  das  Kgl.  Museum  in 
Brüssel  ein  figurenreiches  Gemälde  von  Jacob  Jordaens  für 
30000  Franks  in  Paris  erworben  worden,  das  eines  der  vom 
Künstler  oft  behandelten  Bohnenfeste,  und  zwar  den  feier- 
lichen Moment  „Der  König  trinkt"  darstellt.  Es  ist  eine 
Schöpfung  von  25  Figuren,  ungerechnet  Hunde,  Katze  und 
Papagei.  Wir  sind  Zeugen  einer  wüsten  Orgie.  In  einem 
Saale  eine  überreich  besetzte  Tafel,  an  welcher  in  der  Mitte 
der  schmerbäuchige  König  Platz  genommen  hat.  Das  ge- 
krönte Haupt  mit  dem  aufgedunsenen  roten  Gesicht  lehnt 
sich  im  Rausche  rückwärts,  die  Rechte  hält  das  gefüllte 
Glas  erhoben  zum  Trünke  bereit.  Dahinter  steht  der  gri- 
massenschneidende Hofnarr  in  seiner  Harlekinkleidung.  Um 
den  Tisch  herum  gruppirt  sich  die  Hofgesellschaft  in  unge- 
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zwungenster  Haltung  und  übennütigster  Fröhlichkeit,  zu  der 
die  von  Fett  glänzenden  Damen  das  Hauptkontingent  stellen. 
Aber  mit  der  Lustigkeit  allein  ist  es  nicht  abgethan.  Die 
Gesellschaft  befindet  sich  bereits  in  einem  Zustande  der 
vollsten  Ausartung.  Da  sehen  wir  zum  Beispiel  auf  dem 
Schöße  einer  jener  lüstern  dreinblickenden  Damen  einen 
halbnackten  Bengel,  der  seine  Notdurft  verrichtet,  während 
als  Pendant  auf  der  linken  Seite  des  Beschauers  ein  Höfling 
das  Übermaß  iler  zu  viel  genossenen  Speisen  ausgleicht,  wo- 
bei ihm  eine  der  Gesellschaftsdamen,  die  vor  Lachen  bersten 
möchte,  den  Kopf  hält.  Damit  auch  ja  nicht  durch  das  ent- 
strömende Nass  das  Gewand  dieser  Helferin  in  der  Not  be- 
schmutzt werde,  hebt  eine  Frau  deren  Rpcksäume  empor. 
Rührend  ist  dabei  die  stumme  Zuschauerschaft  eines  großen 
Hundes,  der  das  Aussehen  hat,  als  dächte  er  nach  über  die 
menschliche  Schwäche,  die  ihm  so  drastisch  vor  Augen  ge- 
führt wird.  Im  Vergleich  damit  erscheint  einem  das  Gebaren 
eines  mutigen  Kdlen,  der  seine  sich  wohl  nur  zum  Scheine 
sträubende  Maid  kräftig  abzuküssen  im  Begriff  ist,  als  eine 
tugendhafte  Äußerung.  Um  diese  Tischgesellschaft  herum 
sehen  wir  eine  Schar  von  Höflingen,  Dienern,  Bänkelsängern 
und  im  Vordergrunde  eine  Anzahl  Kinder,  die  den  Anschein 
haben,  als  hätten  sie  sich  das  Wort  „Wie  die  Alten  sungen, 
so  zwitschern  die  Jungen"  zum  Vorbild  genommen.  Die 
Komposition  ist  dem  Gegenstande  entsprechend  lebendig  und 
ungezwungen.  Mit  starker  plastischer  Wirkung  treten  die 
Gestalten  heraus,  dank  einer  Beleuchtung,  deren  Quelle 
nicht  sofort  ersichtlich  ist.  Das  neu  erworbene  Gemälde  ist 
weitaus  bedeutender  als  die  Bilder,  die  das  Museum  bereits 
von  Jordaens  besitzt.  Besonders  vorteilhaft  weicht  es  von 
dem  Bilde  mit  dem  „Heiligen  Martin,  der  einen  Besessenen 
heilt",  ab,  in  dem  sich  die  Gesichter  der  Figuren  ausnehmen, 
als  seien  sie  in  Schminke  getaucht.  Noch  weiter  entfernt 
es  sich  in  günstigem  Sinne  von  der  „Begegnung  Eliesers 
mit  der  Rebecca",  jenem  Bilde  mit  der  düster  -  bläulichen 
Landschaft.  Am  nächsten  kommt  dem  in  Frage  stehenden 
Werk  die  Technik  in  der  „Allegorie  auf  die  Fruchtbarkeit" 
und  dem  farbenreichen  Gemälde  „Frau,  Satyr  und  Bauer", 
beide  in  Brüssel,  sowie  in  den  „Nymphen"  im  Haag.  Die 
Frage,  ob  dieser  neue  Jordaens  hervorragender  ist  als  das 
Kasseler  Dreikönigsfest  -  Bild,  lässt  sich  nicht  entscheiden, 
ohne  dass  beide  Werke  miteinander  verglichen  werden. 
Aber  auch  nach  der  Erwerbung  dieses  etwa  gegen  1600 
entstandenen  Werkes  kann  Jordaens  in  allen  seinen  künst- 
lerischen Entwickelungsperioden  in  Brüssel  allein  nicht 
studirt  werden.  Vor  allem  werden  die  Antwerpener  Samm- 
lungen, sowie  die  Bilder  in  Kassel,  Wien,  Braunschweig, 
Valenciennes,  Lille  und  im  Louvre  heranzuziehen  sein. 

Troppau.  —  Das  Kaiser  Franx  Joseph-Museum  beab- 
sichtigt im  Spätherbste  eine  Ausstellung  von  Erzeugnissen 
der  Amateur- Photographic  zu  veranstalten.  Wir  machen 
jetzt  schon,  wegen  der  Reisezeit,  darauf  aufmerksam.  Er- 
wünscht »ind  Aufnahmen  von  interessanten  Objekten  der 
Kunst,  femer  künstlerisch  interessante  Naturaufnahmen, 
sowie  überhaupt  aller  Objekte,  die  Zeugnis  abgeben  von  dem 
persönlichen  Geschmack  und  der  Neigung  des  Amateurs. 
Eine  zahlreiche  Beteiligung  an  der  Ausstellung  ii^t  sehr  er- 
wünscht. 

***  Dem  Geschäftsführer  der  großen  Berliner  Kunst- 
ausstellung Edwin  Klobasser  ist  der  Auftrag  geworden,  für 
die  nächstjährige  internationale  Kunstausstellung  in  Wien 
Kunstwerke  aus  Schweden  und  Norwegen  zu  acquiriren.  Er 
hat  36  schwedische  und  23  norwegische  Künstler  von  aner- 
kannter Bedeutung  zur  Beschickung  für  Wien  1898  gewonnen. 


VERMISCHTES. 

Rom.   St.  Am  5.  Juli  endlich  hat  der  Ünterrichtsminister 
Gianturco  der  Deputirtenkammer  den  Gesetzesentwurf  über 
die  Erwerbung  der  Gemäldegalerie   des  Spitales  von   Santa 
Maria  Nuova  vorgelegt.   In  längerer,  in  den  Zeitungen  leider 
nicht  bekannt  gewordener  Rede,  welche  eine  ungewöhnliche 
Sachkenntnis  verrät,  gab  der  Minister  zunächst  Rechenschaft 
über   die  Herkunft  der  einzelnen  Bestandteile  der  Galerie, 
die  aus  dem  Kloster  degli  Angeli,  wo  Leo  X.  erzogen  wurde, 
aus  der  Spitalkapelle,  die  Folco  Portinari  gegründet  hatte, 
und  aus  der  Kirche  des  h.  Egidius,  wo  Fra  Bartolomeo  sein 
jüngstes  Gericht  gemalt  hatte,   allmählich  ihre  Schätze  er- 
worben hat.    Hierzu  kam  noch  die  Perle  der  Sammlung,  das 
weltberühmte  Triptychon  des  Hugo  van  der   Goes,    welches 
Tommaso  Portinari,  der  Rat  Karls  des  Kühnen,   hatte  aus- 
führen lassen  und  von  Gent  nach  Florenz  sandte  als  Schmuck 
der  Geschlechtskapelle  in  S.  Maria  Nuova,    in  welcher  sich 
die  Genossenschaft  der  Florentiner  Maler  festlich   zu   ver- 
sammeln pflegte.    Vor  nicht  mehr  als  25  Jahren  entschloss 
sich  die  Vei'waltung  des  finanziell  arg  beschränkten  Hospitals, 
alle  Kunstwerke,  die  Gemälde  Botticelli's,  Fra  Bartolomeo's,, 
Fra  Angelico's,  Raffaellino  del  Garbo's,  das  herrliche  Terra- 
kottawerk Verrocchio's  u.  a.  m.    in    einem  Räume   zu  ver- 
einigen und  ihn  dem  Publikum  gegen  ein  mäßiges  Eüntiitts- 
geld  zugänglich  zu  machen.    Allerdings  gelang  es  dem  Be- 
sucher niemals  ohne  Mühe,  im  weitläufigen  Spital  den  alten 
lahmen  Kustoden  ausfindig  zu  machen,   und   seine   Geduld 
wurde  oft  auf  eine  harte  Probe  gestellt,  bis  sich  die  Schlüssel 
gefunden  und  endlich  eine  ThÜr  nach  der  andern  sich  auf- 
that,    den   ersehnten   Anblick   der   herrlichen   Kunstschätze 
erschließend.   Aber  die  finanziellen  Verlegenheiten  des  Spitals 
nahmen  zu.    Ohne  staatliche  Genehmigung  wurde  schon  im 
Jahre  1878  eine  dem  Donatello  zugeschriebene  Skulptur  ins 
Ausland  verkauft,  und  mit  jedem  Jahr  wurden  die  Bitten  der 
Spitalverwaltung  dringender,  welche  vom  Staat  die  Erlaub- 
nis verlangte,  Gemälde  und  Skulpturen  ins  Ausland  verkaufen 
zu  dürfen.     In  der  That   konnte   sich   die    Regierung   der 
augenscheinlichen  Notlage  des  Spitals  gegenüber  nicht  dauernd 
ablehnend  verhalten,  und  langsam  formulirte  sich  im  Laufe 
der  Jahre  ein  Programm,  welches  die  Rettung  der  Spitalver- 
waltung  atis  iliren  Finanznöten  ins  Auge   fasste   und   doch 
Italien  die  Kunstschätze   zu  erhalten  trachtete,  auf  welche 
schon  die  größeren  Museen  des  Auslandes  begehrliche  Blicke 
gerichtet  hatten.    Der  Minister  Martini  machte  die  ersten 
Versuche,  das  schwierige  Problem  zu  lösen,  aber  der  Staat 
weigerte  sich,  seine  Vorschläge  anzunehmen,  obwohl  die  Er- 
werbung damals  mit  weit  geringeren  Opfern. hätte  geschehen 
können  als  heute.    Am  2().  April  1894  wurden  die  Verhand- 
lungen abgebrochen,  und  gleichzeitig  erneuerte  das  Ausland 
seine  Anstrengungen,  die  besten  der  Kunstwerke  zu  erwerben, 
denen   schon  in  den    Uffizien  eine  würdige  Zufluchtsstätte 
bereitet  worden  war.    So  gingen    die   Dinge  jahrelang  hin 
und  her,  bis  endlich  der  Staat  aufs  neue  einlenkte.   Ein  neuer 
Gesetzesentwurf  wurde  ausgearbeitet  und  die  Bezahlung  der 
verhältnismäßig   geringen  Summe  von  420000  Lire  in  der 
Weise  geregelt,  dass  sie  zum  Teil  wenigstens  von  den  Eintritts- 
geldern in  die  Museen  und  Galerieen  gedeckt  werden  wird. 
Die  alte  Senatshalle  in  den  uffizien,  welche    in   licht-  und 
luftreiche  Säle  geteilt  ist,  wird  die  neuen  Schätze  aufnehmen, 
und  gleichzeitig  wird  damit  die  ganze  Galerie  der  uffizien 
einer   Neuordnung  unterworfen  werden.     Die  Zahlung  der 
Totalsumme  von  420  000  Lire  wird  im  Jahre  1905  abgeschlossen 
sein,  und  zwar  beginnen  die  jährlichen  Abzüge  von  20000  Lire 
auf  die  Eintrittsgelder  der  Museen  und  Galerien   schon  mit 
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dem  Jahre  1896,  während  der  Staat  seine  Beisteuer  von 
50000  Lire  jährlich  erst  vom  Jahre  1900  an  bewilligt  hat. 
Es  ist  zu  hoffen  und  zu  wünschen,  dasa  auch  die  Verhand- 
lungen über  die  Galerie  Borghese,  welche  in  vollem  Gange 
sind,  zu  einem  ähnlichen  erfreulichen  Resultate  führen  werden. 

%*  Der  Stadt  Berlin  stehen  seit  dem  Etatsjahre  1893/1894 
jährlich  100000  M.  für  Kunstxwecke  zur  Verfügung,  also  bis 
jetzt  500000  M.  Davon  sind  385462  M.,  meist  für  Bildwerke 
zum  Schmucke  von  Plätzen  und  Parkanlagen,  ausgegeben 
worden;  somit  noch  ein  Überschuss  von  114538  M.  vor- 
handen. Trotzdem  dass  von  der  verausgabten  Summe  allein 
auf  die  Kolossalstatue  der  „Berolina"  auf  dem  Alexanderplatz 
von  E.  Hundrieser  101000  M.  kamen,  sind  noch  sechs 
öffentliche  Plätze  und  Anlagen  mit  Kunstwerken  geschmückt 
und  für  15000  M.  kunstgewerbliche  Arbeiten  (Tafelgeräte 
u.  dergl.  m.)  für  das  Rathaus  angekauft  worden. 

*:i,*  Über  die  Jjoge  des  Düsseldorfer  Kunstmarktes  im 
Jahre  1896  enthält  der  Bericht  der  dortigen  Handelskammer 
folgende  lehrreiche  Mitteilungen:  „Die  im  allgemeinen 
günstige  wirtschaftliche  Lage  des  Jahres  1896  hat  auf  die 
Erfolge  der  Düsseldorfer  Kunst  nicht  den  Einfluss  geübt, 
welcher  zu  erwarten  gewesen  wäre.  Wenn  auch  der  Bedarf 
an  Kunstwerken  im  Rheinland  und  Westfalen  nach  den  Aus- 
stellungserfolgen einzelner  Städte  als  ein  steigender  anzu- 
sehen ist  und  hauptsächlich  Düsseldorf  zu  gute  kommt,  so 
haben  weder  die  Düsseldorfer  Ausstellungen  ein  befriedigen- 
des Resultat  ergeben,  noch  auch  die  Düsseldorfer  Werke  die 
gleichen  Erfolge  auf  den  deutschen  Ausstellungen  gehabt, 
wie  im  Vorjahre.  Der  Jahresbericht  des  Vereins  Düsseldorfer 
Künstler  erkennt  zwar  an,  dass  der  im  Jahre  1895  einge- 
tretene Aufschwung  nicht  nachgelassen  habe,  doch  ergiebt 
sich  beispielsweise  aus  dem  Verkaufe  an  Private  in  der 
Düsseldoiüfer  Kunsthalle  ein  starker  Rückgang.  Während 
1895  das  Verkaufsresultalt  44300  M.  betrug,  ging  es  im 
Jahre  1896  auf  24543  M.  zurück,  von  welcher  Summe 
noch  13  405  M.  als  Verlosungsankäufe  in  Abzug  zu  bringen 
sind,  so  dass  der  effektive  Verkauf  an  Private  nur  11 138  M. 
betrug.  Wollte  man  aus  diesem  Beispiele  auf  den  Absatz 
der  Düsseldorfer  Ölgemälde  und  sonstiger  Kunstgegenstände 
schließen,  sa  würde  ein  allerdings  großer  Rückgang  zu  ver- 
zeichnen sein.  Doch  der  direkte  Absatz  von  Kunstwerken 
an  Private  seitens  der  Künstler  und  Kunsthändler  stellt  sich 
nicht  so  ungünstig  dar,  obwohl  über  ihn  kein  bestimmtes 
statistisches  Material  vorliegt.  Auch  ist  hervorzuheben,  dass 
der  Absatz  von  Werken  der  Bildhauerkunst  einen  erfreu- 
lichen Erfolg  für  die  Zukunft  erwarten  lässt.  Als  sicher 
ist  jedoch  anzunehmen,  dass  bei  den  Anstrengungen  anderer 
großer  Kunstplätze  mit  geeigneten  Ausstellungsgebäuden 
die  Düsseldorfer  Kunst,  welche  wegen  des  Mangels  eines 
solchen  nicht  in  der  Lage  ist,  ähnliche  Veranstaltungen  zu 
stände  zu  bringen,  immer  mehr  zurücktreten  muss.  Da  nun 
aber  einmal  die  Ausstellungen  großen  Stiles  das  Mittel  der 
heutigen  Zeit  sind,  das  Publikum  von  Nah  und  Fem  heran- 
zuziehen, ist  es  als  eine  große  Schädigung  nicht  bloß  der 
Künstler,  sondern  vieler  anderer  Gewerbetreibenden  anzu- 
sehen, dass  ein  derartiges  unternehmen  am  hiesigen  Platze 
bis  jetzt  nicht  ermöglicht  werden  konnte.  Sowohl  in  München 
wie  in  Wien  sind  die  Kunstausstellungen  von  der  gewerbe- 
treibenden Bürgerschaft  gestützt  und  gefördert  worden,  und 
die  aufgewendeten  Opfer  haben  für  alle  Beteiligten  ein 
reichliches  Erträgnis  ergeben.  Es  liegt  demnach  im  Inter- 
esse der  ganzen  Stadt,  dem  Gedanken  eines  großen  Aus- 
stellungsgebäudes mit  aller  Energie  näher  zu  treten." 

O  Der   Streit  um  die  für  den  Louvre  angekaufte  Tiara 
des  SaitaphemeSj  deren  Echtheit  zuerst  von  A.  Furtwängler 


angefochten  worden  ist,  hat  eine  neue  Wendung  angenommen, 
wonach  Furtwängler  trotz  der  Verteidigung  der  Echtheit 
des  angeblich  in  Olbia  in  Südrussland  gefundenen  Werkes 
durch  die  französischen  Archäologen  recht  zu  behalten 
scheint.  Durch  die  Nachforschungen  des  Direktors  des 
Odessaer  Museums,  E.  v.  Stern,  und  durch  eine  Gerichtsver- 
handlung ist  der  Nachweis  erbracht  worden,  dass  in  Odessa 
eine  Bande  von  Fälschern  mit  höchstem  Raffinement  Marmor- 
Inschriften,  Goldgegenstände,  Terrakotten  u.  dgl.  m.  anfertigt. 
Wie  E.  V.  Stern  in  einem  Artikel  der  „Berliner  Philologischen 
Wochenschrift"  ausführt,  ist  es  in  hohem  Grade  wahrschein- 
lich, dass  die  Tiara  des  Saitaphemes  das  Produkt  eines 
jüdischen  Ciseleurs  in  Odessa,  namens  Rachumowsky,  ist 

(jhründung  eines  kunsthistorischen  Instituts  in  Florenz, 
Die  Idee,  für  kunsthistorische  Studien  in  Italien  einen  ähn- 
lichen Mittelpunkt  zu  schaffen,  wie  sie  das  Archäologische 
Institut  in  Rom  und  Athen  nebst  jüngeren  Anstalten  für 
Geschichtsforschung  oder  die  Zoologische  Station  in  Neapel 
den  betreffenden  Wissenschaften  gewähren,  war  schon  seit 
längerer  Zeit  der  Gegenstand  eifrigen  Bemühens  und  ist  von 
dem  kunsthistorischen  Kongress  in  Nürnberg  1893  als  ge- 
meinsame Angelegenheit  bestimmter  in  Angiiff  genommen 
worden.  Seither  besteht  eine  Kommission,  die  zu  allen 
einschlägigen  Maßregeln  für  die  Gründung  des  Florentiner 
Instituts  bevollmächtigt  ist.  An  ihrer  Spitze  steht  ein  ge- 
schäftsführender Ausschuss,  dem  Dr.  Ad.  Bayersdorfer,  Kon- 
servator der  Pinakothek  in  München,  Geh.  Hofrat  Dr.  F. 
X.  Kraus,  Professor  in  Freiburg  i/B.,  Dr.  H.  Thode.  Professor 
in  Heidelberg,  Dr.  M.  G.  Zimmermann,  Professor  in  Berlin 
und  drei  Leipziger  Professoren,  Dr.  A.  Schmarsow  als  Vor- 
sitzender, Geh.  Rat  Dr.  Wach  als  Rechtskonsulent  und  Dr. 
H.  Brockhaus  als  erwählter  Direktor  des  Florentiner  Instituts 
angehören.  Das  Institut  soll  im  nächsten  Herbst  eröffnet 
werden,  wenn  auch  vorerst  in  provisorischer  Form,  da  die 
bisher  gesammelten  Mittel  noch  nicht  ausreichen,  den  um- 
fassenden Gesamtplan  einer  solchen  Anstalt  zu  verwirklichen. 
Ein  Aufruf,  der  von  einer  stattlichen  Reihe  der  angesehensten 
Kunsthistoriker  unterzeichnet  ist,  wendet  sich  jetzt  an  weitere 
Kreise  mit  der  Bitte  um  Beiträge  zum  Kapital  oder  jähr- 
liche Zuschüsse  von  beliebiger  Höhe,  namentlich  aber  um 
Beitritt  zu  dem  „Verein  zur  Förderung  des  kunsthistorischen 
Instituts  in  Florenz'',  der  den  Zweck  hat,  das  Institut  zu 
erhalten,  dessen  Bestehen  auf  anderem  Wege  endgültig  ge- 
sichert ist.  Die  Mitgliedschaft  wird  durch  einen  jährlichen 
Beitrag  von  20  M.  ei-worben,  während  zu  den  Stiftern  schon 
deutsche  Fürsten  und  hohe  Gönner  gehören.  Beitrittser- 
klärungen und  Geldbeträge  nimint  das  Bankhaus  v.  Mendels- 
sohn &  Co.  in  Berlin  entgegen,  Geschenke  von  Büchern  und 
Abbildungen  (die  ebenfalls  sehr  erwünscht  sindl  die  Ver- 
lagsbuchhandlung von  E.  A.  Seemann  in  Leipzig. 

Einmalige  Beiträge:  Seit  September  1894:  Dr.  Paul 
Giemen,  Provinzialkonservator,  Bonn  20  M.  —  Dr.  Karl  von 
Pulszky,  Direktor  der  Nationalgalerie,  Budapest  100  M.  — 
Herrn.  Schütte,  Architekt,  Holzminden  12  M.  —  H.  V.  Lantz 
auf  Lohausen,  Bonn  200  M.  —  Frau  von  Decker,  Cunersdorf 
in  Schlesien  100  M.  —  1895:  Karl  W.  Hiersemann,  Leipzig 
100  M.  —  1896:  Dr.  H.  Ulmann,  Florenz,  Ertrag  von  zu 
Gunsten  des  Instituts  im  Winter  1895/96  zu  Florenz  ge- 
haltenen Vorträgen  530  M.  —  1897:  Se.  Excellenz  Wirkl. 
Geh.  Rat  Sigismund  von  Bubics,  Bischof  von  Kaschau 
340,90  M.  —  Kunsthistorischer  Lehrapparat  der  Universität 
Helsingfors  100  M.  —  Frau  Prof.  Friedländer  geb.  Nuglisch, 
Berlin  3000  M.  —  Moritz  Floersheim,  Frankfurt  a/M.  10  M. 
—  Dr.  Pauli,  Dresden  8,50  M.  —  Ihren  Jahresbeitrag  als 
Mitglieder  des  „Vereins  zur  Förderung  des  Kunsthistorischen 


511 


Vom  Kunstmarkt.  —  Zeitschriften.  —  Anzeigen. 


512 


Instituts  in  Florenz^'  haben  mit  je  20  M.  entrichtet:  Se. 
Königl.  Hoheit  Prinz  Johann  Georg  von  Sachsen.  —  J.  J. 
Tikkanen,  Docent,  Helsingfors.  —  Elice  Aspelin,  Professor 
a.  d.  Universität  Helsingfors.  —  Karl  W.  Hiersemann,  Leipzig. 

—  Dr.  Ulrich  Thieme,  Leipzig.  —  Edgar  Herfurth,  Leipzig. 

—  Prof.  Dr.  Heinrich  Brockhaus,  Leipzig.  —  Dr.  Eduard 
Brockhaus,  Leipzig.  —  Albert  Brockhaus,  Verlagsbuchhändler, 
Leipzig.  —  Prof.  Dr  H.  Semper,  Innsbruck.  —  Dr.  phil. 
S.  Hellmann,  München.  —  Dr.  Ludwig  Volkmann  i/Firma 
Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig.  —  Generalkonsul  Ferdinand 
Leuchs-Mark,  Frankfurt  a^M.  —  Geh.  Eommerzienrat  Wilh. 
Spemann,  Stuttgart.  —  Franz  Hancke,  Geschäftsführer  des 
Museumsvereins  in  Elberfeld.  —  Ausserdem  liegen  7  weitere 
Anmeldungen  als  Mitglied  vor.  Eassenbestand  17  775  M.  95  Pf. 

Berlin- Grunewald,  28.  Juli  1897.  Der  Eassirer: 

M.  G.  Zimmermann. 


VOM  KUNSTMARKT. 

Die  Handelskammer  von  Rom  giebt  auf  Angaben  des 
Eönigl.  Eunstausfiihr- Bureaus  gestützt  eine  Übersicht  der 
Ausfuhr  aus  Rom  von  modernen  und  alten  Kunstwerken. 
Eunstwerke  modernen  Herkommens  verteilten  sich  folgender- 
maßen: auf  Malerei  für  1 203895  Fr.,  Skulptur  für  1 152420  Fr., 
Eunsthandwerk  für  190  860  Fr.  Die  ausgeführten  alten  Eunst- 
werke stellten  einen  Wert  von  68  910  Fr.  auf  dem  Gebiet 
der  Malerei,  52565  Fr.  auf  dem  Gebiete  der  Skulptur, 
128435  Fr.  auf  dem  Gebiete  des  Eunsthandwerks.  Die  so 
erreichte  Totalsumme  von  2  797  085  Fr.  verteilte  sich  auf 
21320  Gegenstände.  Die  am  meisten  für  die  Ausfuhr  in 
Anspruch  genommenen  Monate  sind  März,  April  und  Mai. 
Eine  weitere  Zusammenstellung  er  giebt,  dass  von  den  zur 
Ausfuhr  ins  Ausland  gelangenden  Eunstwerken  die  Mehrzahl 


nach  Deutschland  geht;  in  zweiter  Linie  stehen  in  dieser 
Beziehung  die  Vereinigten  Staaten. 
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ZUR  ERINNERUNG 
AN  AUGUST  VON  HEYDEN. 

In  der  langen  Verlustliste,  die  die  „Zeitschrift"  nnd 
„Knnstchronik''  in  den  letzten  Jahren  führen  mussten  und 
die,  nm  noch  einmal  die  letzten  Verluste  in  zwei  Namen 
zusammenzufassen,  von  Lübke  bis  Lützow  reicht,  muss 
auch  der  Name  August  von  Heyden  verzeichnet  werden. 
Er  steht  außerhalb  der  offiziellen  Verlustliste  der  Künstler, 
die  wir  pflichtgemäß  führen;  denn  er  gehörte  seit  ihrer 
Begründung  zu  den  Intimen  der  „Zeitschrift^,  die  ihre 
Anhänglichkeit  durch  künstlerische  und  schriftstellerische 
Mitarbeit  bewährten.  Er  stand  in  freundschaftlichem 
Verkehr  mit  Lübke  und  Lützow,  die  in  ihm  nicht 
bloß  den  Künstler,  sondern  noch  mehr  vielleicht  den 
gründlich  gebildeten  Kunstkenner  und  Kunstforscher 
schätzten,  und  mit  dem  Dritten  im  Bunde  derer,  die  in 
den  siebziger  und  achtziger  Jahren  unserem  Blatte 
ihr  geistiges  Gepräge  aufdrückten,  mit  Anton  Springer, 
verknüpften  ihn  noch  engere  Bande.  Wenn  jetzt  einer 
sein  Gedächtnis  zu  ehren  sucht,  der  über  zwanzig  Jahre 
jünger  ist,  als  der  wenige  Tage  vor  seinem  70.  Geburts- 
tage Dahingeschiedene,  so  glaubt  er  sich  zu  dieser  Auf- 
gabe durch  einen  Verkehr  berufen,  der  22  Jahre  lang  in 
innigstem  Austausch  der  Meinungen  und  in  einer  nur 
selten  getrübten  Übereinstimmung  der  Meinungen  be- 
standen hat. 

Daraus  erwächst  mir  zugleich  die  tröstliche  Zuversicht, 
dass  keine  Verpflichtung  vorliegt,  das  Bild  des  Toten 
schöner  zu  färben  als  es  in  Wirklichkeit  war.  Weder  in 
der  Kunstgeschichte  noch  im  Leben  habe  ich  einen  Künstler 
kennen  gelernt,  der  sich  über  den  Umfang  seines  Könnens 
und  seiner  Bedeutung  so  klar  war  wie  er.  Er  war  aber 
nicht  etwa  ein  thatenloser  Pessimist,  der  sich  grollend 
in  sein  Schicksal  ergab.    Er  kämpfte  wie  ein  Riese,  und 


wenn  er  keine  Titanenarbeit  verrichtet  hat,  so  lag  das  zum 
Teil  an  seiner  Zeit,  die  für  sein  Lieblingsgebiet,  die 
monumentale  Malerei,  nur  noch  wenig  Platz  hat,  zum 
Teil  an  ihm  selbst,  dessen  Phantasie  immer  höher  flog 
als  seine  technische  Kraft  nachher  aushalten  konnte  oder 
vielmehr  wollte.  Er  konnte  nämlich  sehr  viel,  viel  mehr, 
als  die  jungen  Leute  glauben,  die  ihn  über  die  Achsel 
angesehen  haben,  weil  der  Mann,  der  schließlich  über 
jede  äußere  Anerkennung  erhaben  geworden  war,  seine 
eigenen  Wege  ging.  Als  die  Freilichtmalerei  stark  ins 
Kraut  geschossen  war,  zeigte  er  mir  einmal  einige  Mo- 
dellstudien und  Akte,  die  er  viel  früher  in  der  Umge- 
bung von  Berchtesgaden  im  Freien  gemalt  hatte,  weil 
sich  das  für  ihn  ganz  von  selbst  verstand.  Er  ist  näm- 
lich immer  ein  Hellmaler  gewesen,  und  als  er  im  Anfang 
der  siebziger  Jahre  eine  Studienreise  durch  Italien 
machte,  um  die  Freskomalereien  der  großen  Meister  tech- 
nisch zu  prüfen,  war  das  Ergebnis  dieser  Studienreise 
die  symbolische  Darstellung  des  TieAreises  in  der  Kuppel 
der  Berliner  Nationalgalerie:  helle  Figuren  auf  golde- 
nem Grunde.  Monumentale  Malereien  wollen  gesehen  und 
dürfen  nicht  im  Dunkel  von  Kirchen,  Kuppel-  und  Saal- 
bauten vergraben  werden.  Nach  diesen  Grundsätzen  hat 
er  noch  mehrere  Cyklen  von  Wandmalereien  für  den 
Festsaal  des  Handelsministeriums  in  Berlin,  für  den 
Schwurgerichtssaal  in.  Posen,  für  den  Bürgersaal  des 
Berliner  Rathauses  und  für  Privathäuser  ausgeführt. 
Zuletzt  war  er  freilich  etwas  bequem  geworden.  Die 
Wandmalerei  mag  ihm  lästig  geworden  sein,  obwohl  er 
es  nicht  gern  zugab.  Entscheidend  war  aber  wohl  nicht 
die  Schwierigkeit  der  Technik,  sondern  die  Notwendig- 
keit, das  behagliche  Heim,  das  geräumige  Atelier,  die 
Bibliothek,  die  schriftstellerische  Arbeit  zu  verlassen. 
Er  sagte  mir  einmal  rund  heraus,  als  von  der  echten 
Freskotechnik  die  Rede  war,  dass  es  ihm  nicht  einfiele. 
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ein  paar  Monate  wegen  eines  Auftrages  in  einer  kleinen 
Stadt  zu.  verweilen.  So  malte  er  denn  seine  „Wand- 
gemälde" anf  Leinwand  zn  Hanse,  nnd  sie  wurden  dann 
an  den  Mauern  befestigt.  Andere  Künstler  haben  es 
auch  so  gethan,  und  es  wird  sich  wohl  bald  heraus- 
stellen, ob  sich  die  Methode  1](&währt. 

August  von  Heyden  war  allerdings  in  den  zwei 
letzten  Jahrzehnten  seines  Lebens  so  in  Anspruch  ge- 
nommen, dass  eine  längere  Abwesenheit  von  seinem 
Hause  unmöglich  war.  Seine  persönliche  Erscheinung, 
seine  Lebensführung  hatten  ihn  bald  nach  seiner  Ansied- 
lung  in  Berlin  mit  vornehmen  Kreisen  in  Beziehungen 
gebracht,  nachdem  seine  Jugend  keineswegs  freundlich 
verlaufen  war.  Obwohl  sein  Vater,  der  zur  Zeit,  als 
August  von  Heyden  in  Breslau  zur  Welt  kam  (13.  Juni 
1827),  Begierungsrat  war,  in  seinen  Mußestunden  selbst 
der  Kunst  als  Nachkömmling  der  Romantiker  huldigte, 
war  er  doch  praktisch  genug,  um  die  Zukunft  des  Sohnes, 
wie  er  es  einst  selbst  gethan,  zunächst  auf  ein  Amt  zu 
stellen,  neben  dem  dann  die  Kunst  beiläufig  betrieben 
wurde.  Trotzdem  war  Friedrich  August  von  Heyden  in 
der  Dichtkunst  keineswegs  ein  bloßer  Dilettant.  Er  ist 
sogai*,  wie  viele  Juristen,  äußerst  produktiv  gewesen, 
und  wenn  auch  seine  Dramen,  Bomane  und  Dichtungen 
keine  Spuren  in  der  Litteraturgeschichte  hinterlassen 
haben,  so  hat  er  doch  auch  einmal  seinen  großen 
Augenblick  gehabt.  Ähnlich  wie  später  Oskar  von  Bed- 
witz  und  Otto  Boquette,  mit  dem  unser  Maler  übrigens 
in  inniger  Freundschaft  bis  an  Boquettes  Lebensende 
verbunden  war,  hat  Friedrich  August  von  Heyden  mit 
einem  romantisch-historischen  Epos  „Das  Wort  der  Frau'' 
so  glücklich  in  die  Stimmung  seiner  Zeit  hineingegriffen, 
dass  seine  Dichtung  über  zwanzig  Auflagen  erlebte.  Eine 
der  letzten  war  eine  Prachtausgabe  mit  Illustrationen 
seines  Sohnes.  Dieser  entschied  sich,  dem  Drängen  des 
Vaters  folgend,  für  das  Bergfach,  und  mit  dem  Ernst, 
mit  der  Zähigkeit,  die  ihn  sein  ganzes  Leben  begleitet 
haben,  wo  immer  er  sich  einer  Sache  annahm,  arbeitete 
er  sich  bald  in  seinen  Beruf  so  tüchtig  hinein,  dass  er  es 
nach  wenigen  Jahren  emsigen  Studiums  zu  einer  Ver- 
trauensstellung, zum  Verwaltungschef  in  den  Bergwerken 
des  Herzogs  von  üjest  brachte.  Mit  dem  Beruf  eines  Berg- 
manns ist  aber  allerlei  Phantastik,  Mystik  und  Märchen- 
spuk verbunden,  und  gerade  dieses  poetische  Beiwerk  hat 
den  künstlerischen  Gestaltungstrieb  Heydens  erst  zu  voller 
Entwicklung  gebracht.  Von  einer  Beise  nach  Istrien 
brachte  er  unauslöschliche  Eindrücke  heim,  nnd  was  er 
täglich  sah,  reizte  seine  Hand  zur  Nachbildung,  wobei 
sich  freilich  zunächst  seine  reiche  Phantasie  in  glänzen- 
dem Lichte  zeigte.  Ein  Zufall  führte  ihn  in  Schlesien 
mit  dem  Berliner  Architekten  B.  Lucae  zusammen,  und 
dieser  brachte  einige  Zeichnungen  des  jungen  Bergmannes 
nach  Berlin,  wo  sie  in  Künstlerkreisen  lebhaftes  Interesse 
hervorriefen-.  Als  dann  ein  zweiter  Zufall,  bei  dem  Gott 
Amor  die  leitende  Bolle  gespielt  hatte,   dem  also  Be- 


glückten gestattete,  den  Bergmann  auszuziehen  und  seinem 
Drange  in  die  künstlerische  Freiheit  zu  folgen,  fand  er 
zwar  in  Berlin  bereits  eine  freundliche  Aufnahme,  aber 
das  Nächste  für  ihn  war  doch,  etwas  Ordentliches  zu 
lernen.  Das  hat  er  denn  in  redlichem  Bemühen  nach 
einander  gethan,  indem  er  —  so  war  es  damals  in 
Berlin  Mode  —  bei  Holbein  zeichnen  und  bei  Steffeck 
malen  lernte.  Im  Jahre  1861,  also  als  gereifter  Mann, 
ging  er  nach  Paris,  wo  er  sich  —  abermals  nach  der 
vorgeschriebenen  Marschroute  —  in  den  Ateliers  von 
Gleyre  nnd  Couture  den  „letzten  Schlifft'  holte.  Er  hat 
mir  einmal,  als  ich  etwas  Sicheres  über  den  bald  sagen- 
haft gewordenen  Couture  wissen  wollte,  erzählt,  dass  die 
ganze  Coutureschule  mehr  oder  weniger  ein  lustiger 
Schwindel  war,  auf  den  viele  Dumme  anbissen,  und  das 
ist  wohl  richtig,  da  das  moderne  Paris  zahlreiche  Ana- 
logieen  zu  diesen  „Modeateliers",  in  die  sich  die  Schüler 
hineindrängen,  um  schnell  enttäuscht  zu  werden,  be- 
sitzt. In  Paris  malte  A.  von  Heyden  ein  Altarbild  für 
die  Kirche  in  Dudweiler:  die  hl.  Barbara,  die  einem  im 
Schachte  verunglückten  Bergmann  die  Sterbesakramente 
bringt.  Es  war  eine  Erinnerung  an  seine  frühere  Thätig- 
keit,  aber  noch  kein  Abschiedsgruß.  In  späteren  Jahr- 
zehnten hat  er  noch  mehrfach  künstlerische  Anregungen 
aus  den  phantastischen  oder  furchtbaren  Geheimnissen  der 
Unterwelt  gewonnen.  Für  den  Schriftsteller  zeugen 
davon  zwei  Bergmannsmärchen  „Aus  der  Teufe"  und 
„Die  Perlen",  die  er  selbst  illustrirt  hat,  und  für  den 
Künstler  das  tieferschütternde  figurenreiche  Bild  „Treue 
Kameraden",  die  durch  den  Zusammenbruch  eines  Stollens 
von  der  Außenwelt  abgeschnittenen,  auf  den  Tod  vor- 
bereiteten Grubenhäuern  als  Better  in  der  Not  erscheinen. 
Als  Heyden  von  Paris  nach  Berlin  zurückkehrte, 
war  er  so  wenig  von  der  französischen  Luft  benommen, 
dass  er  sich  vielmehr  in  die  deutsche  Geschichte,  be- 
sonders die  des  Beformationszeitalters,  versenkte.  Ein 
großes  Bild,  die  Begegnung  des  wackern  Landsknechts- 
hauptmanns Georg  von  Frundsberg  mit  Luther  auf  dem 
Beichstage  in  Worms,  wurde  zuerst  ausgeführt.  Man 
sieht  es  jetzt  im  Germanischen  Museum  zu  Nürnberg, 
dem  A.  v.  Heyden  als  Pfleger  und  Vorstandsmitglied 
seine  stete  Fürsorge  gewidmet  hat.  Als  dieses  Bild 
zum  ersten  Male  in  der  Öffentlichkeit  erschien,  fiel  all- 
gemein die  sorgföltige  Behandlung  der  Trachten  auf, 
die  ganz  und  gar  nicht  an  die  Maskengarderoben  und 
die  Kostümkammern  der  Akademieen  erinnerte.  Von 
manchen  wurde  diese  starke  koloristische  Betonung  der 
Kostüme  sogar  getadelt.  Nachher  hat  man  dieses  ent- 
schlossene Streben  nach  historischer  Wahrheit  als  eine 
That  gefeiert,  und  als  Hermann  Weiß  sein  Amt  als 
Lehrer  der  Kostümgeschichte  an  der  Berliner  Hochschule 
für  die  bildenden  Künste  niederlegte,  war  es  selbst* 
verständlich,  dass  Heyden  an  seine  Stelle  trat.  Er  hat 
sie  fast  zehn  Jahre  verwaltet,  und  als  er  sein  Amt 
niederlegte,  war  der  nächste  Grund  dazu  ein  kleinlicher, 
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heute  vergessener  Zank,  der  tieferliegende  aber  die 
Unlnst,  vor  wenigen  Zuhörern  schwer  erworbenes 
Wissen  breit  zu  treten.  Die  Summe  seiner  Forschungen 
auf  dem  Gebiete  der  Kostämkunde  für  Künstler  hat 
A.  V.  Heyden  in  dem  kleinem  Handbuche  „Die  Trachten 
der  Kulturvölker  Europas"  (Leipzig  1889,  E.A.  Seemann) 
zusammengefasst.  Mehr  braucht  der  Künstler  nicht, 
und  wenn  solche  Lehrbücher  fleißig  benutzt,  alte  Ge- 
mälde, Sammlungen  von  ^ostümbildem  u.  s.  w.  heran- 
gezogen werden,  kann  an  Kunstakademieen  ein  gebildeter 
Bibliothekar  die  Stelle  eines  Lehrers  für  Kostnmkunde 
ansfülleD. 

Zu  einem  Praktiker,  wie  es  A.  v.  Heyden  war, 
werden  es  freilich  wenige  bringen,  weil  es  ihm.  Dank 
seiner  Persönliebkeit,  vergönnt  war,  auf  verschiedenen 
Gtobieten  die  ihm  immer  gegenwärtige  Zuverlässigkeit 
seiner  Kenntnisse  mit  der  SchneUigkeit  seiner  Zeichen- 
kunst zu  raschen  Thaten  zu  vereinigen.  Man  rühmt 
diese  Fähigkeit  besonders  an  Leonardo  da  Vinci,  dem  „Hof- 
regisseur*' des  Lodovico  il  Moro  in  Mailand.  Aber  unser 
Künstler  musste  oft  noch  schneller  fertig  sein.  Ich  habe 
gesehen,  wie  er  in  wenigen  Stunden  Dutzende  von  Kostüm- 
figuren für  Maskenfeste  am  Hofe  oder  für  Aufführungen 
in  den  Königlichen  Theatern,  denen  er  jahrelang  als 
kostümkundiger  Beirat  zur  Seite  stand,  zeichnete  und 
aquareUirte  und  dabei  mit  solcher  Genauigkeit  in  den 
Einzelheiten,  dass  Zuschneider  und  Garderobiers  un- 
mittelbar danach  arbeiten  konnten.  Mitten  in  diese 
aufregende  und  aufreibende  Arbeit  fielen  dann  die 
Besuche  von  Herren  und  Damen,  die  ihn  um  seinen  Rat 
fragten,  und  immer  war  der  liebenswürdige  Kavalier 
bereit,  auch  den  thörichtsten  Fragen  Eede  und  Antwort 
zu  stehen.  Endlich  kamen  noch  die  Arrangirproben 
hinzu,  und  wenn  dann  ein  so  mühsames  Werk,  das  nur 
zur  Ausfüllung  von  ein  paar  flüchtigen  Abendstunden 
diente,  vorüber  war,  verschwor  er  sich,  niemals  wieder 
seine  Hände  hineinzumischen,  um  dann  beim  nächsten 
Male  wieder  als  der  Erste  und  Fleißigste  dabei  zu  sein. 
So  geschah  es  auch  bei  dem  großen  Kostümfeste  zur 
Feier  des  22.  März  1897,  und  hier  scheint  der  sonst  so 
kräftige  Mann  den  ersten  starken  Stoß  erhalten  zu 
haben,  der  ihn  bald  darauf  auf  das  Krankenlager  warf. 

Mit  dem  Theater  verband  ihn  von  jeher  eine  starke 
Neigung.  Bald  nach  seiner  Bückkehr  von  Paris  war 
ihm  der  Auftrag  zu  teil  geworden,  für  einen  neuen 
Vorhang  des  Königlichen  Opernhauses  ein  Bild  zu  malen, 
das  die  Macht  des  auf  einem  Delphine  das  Meer  durch- 
furchenden Sängers  Arion  über  Götter  und  Elementar- 
geister darstellen  sollte.  Es  wurde  in  seiner  Ausführung 
zu  einer  That,  zu  einer  Wiederbelebung  des  klassischen 
Altertums  im  Geiste  der  modernen  Romantik,  und  das 
blieb  der  eine  Grundzug  im  künstlerischen  Schaffen 
A.  V.  Heyden's,  zu  dem  dann  der  andere,  die  Begeisterung 
für  die  germ&nische  Vorzeit  und  das  germanische  Mittel- 
alter bisweilen   eine  Ergänzung,   bisweilen  auch  einen 


Gegensatz  bildete.  Der  Künstler  hat  damals  die  Kom- 
position seines  Bildes  für  unsere  „Zeitschrift"^  (Jahrgang 
1868  bei  S.  136)  radirt.  Es  war  eine  Malerradlrung 
in  französisdier  Art,  eine  freie  Andeutung  der  Tonwerte, 
'  die  damals  nur  von  wenigen  verstanden  und  gewürdigt 
wurde.  Als  er  zwanzig  Jalire  nach  der  Ausführung  des 
Arion- Vorhanges  durch  das  Vertrauen  Kaiser  Wilhelms  II., 
der  dem  Künstler  schon  als  Prinz  sehr  geneigt  war  und 
der  als  Kaiser  den  ehemaligen  Bergmann  zum  Mitglied 
des  Staatsrats  ernannte,  abermals  zur  Ausführung  eines 
neuen  Vorhanges  an  Stelle  des  alten  durch  Brand  be- 
schädigten berufen  wurde,  wählte  er  eine  Episode  aus 
der  germanischen  Göttersage:  das  Erscheinen  des  Skal- 
den Bragi  unter  den  Menschen.  Es  darf  nicht  ver- 
schwiegen werden,  dass  es  Heyden  trotz  seiner  gründ- 
lichenKenntnisseebenso  wenig  wie  allen  seinen  Vorgängern 
gelungen  ist,  die  Götter-  und  Menschengestalten  der 
nordischen  Sage  den  Menschen  seiner  Zeit  verständlich 
und  vertraut  zu  machen.  Darunter  hat  ein  großer  Teil 
seiner  übrigen  Produktion  gelitten,  während  Bilder,  wie 
z.  B.  die  Prinzessin  Cl^mence,  die  ihre  Schönheit  den  Ab- 
gesandten des  um  sie  werbenden  Königs  von  Frankreich 
enthüllt  (nach  einem  altfranzösischen  Fabliau),  der  Wal- 
kürenritt über  das  Schlachtfeld,  der  Hochzeitsritt  des 
Herrn  Olof  u.  a.  wegen  ihrer  koloristischen  Reize 
großen  Beifkll  gefiinden  haben,  auch  in  den  Kreisen 
der  Künstler,  die,  namentlich  wenn  sie  Juroren  waren, 
dem  Eindringling,  der  ihnen  viel  zu  aristokratisch  war, 
nicht  gerade  viel  Wohlwollen  entgegenbrachten.  Es  ist 
ihm  passirt,  dass  mehrere  Bilder  von  ihm,  so  z.  B.  eine 
herrliche  Leukothea,  die  dem  schiffbrüchigen  Odysseus 
erscheint,  von  den  großen  Ausstellungen  aus  unbekannten 
Gründen  zurückgewiesen  worden  sind,  und  August  von 
Heyden  ist  beinahe  70  Jahre  alt  geworden,  ohne  eine 
einzige  Medaille  der  Berliner  Ausstellung  erhalten  zu 
haben! 

Schmerzen  hat  ihm  dieser  Mangel  keineswegs  be- 
reitet. Er  war  kampfesfroh  von  Jugend  auf  und  all- 
mählich unempfindlich  gegen  Nadelstiche  missgünstiger 
Kunstgenossen  geworden.  Seine  Kampfeslust  wuchs 
sogar  mit  den  Jahren,  und  zuletzt  trat  der  alte  Roman- 
tiker zu  den  „Jungen^  über,  nicht  mehr  als  Maler,  weil 
er  nicht  mehr  malen  wollte,  sondern  als  Schriftsteller. 
In  zwei  Flugschriften  „Aus  eigenem  Rechte  der  Kunst^' 
und  „Jory  und  Kunstausstellungen"  hat  er  das  Recht 
der  Jungen  verteidigt,  aber  in  seiner  maßvollen,  vor- 
nehmen Art.  Malen  konnte  er  trotz  eines  Augenleidens 
immer  noch  gut,  viel  besser  als  manche,  die  höher  ge- 
schätzt werden  als  er.  Aber  er  hatte  genug  Selbst- 
erkenntnis, um  zur  rechten  Zeit  Verzicht  zu  leisten. 
„Ich  male  nicht  mehr,"  so  schrieb  er  mir  im  März 
vorigen  Jahres,  „man  muss  aufhören,  ehe  die  senile 
Impotenz  ihren  Zwang  ausübt.  Ich  finde  es  viel  an- 
genehmer, dass  die  Leute  sagen:  Warum  malt  der  Kerl 
denn  nicht  mehr?,  als  dass  sie  ausrufen:  Heiliger  Vater, 
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der  Eerl  malt  immer  noch!"  Wer  so  denkt,  schreibt  und 
danach  handelt,  der  ist  ein  Philosoph,  der  in  die  Beihe 
der  Weltweisen  gehört,  die  über  den  Eitelkeiten  dieser 
Welt  erhaben  sind.  An^st  von  Heyden  war  es,  wie 
ich  ans  seinen  Briefen  und  seinen  Gesprächen  weiß,  die 
mir  seine  innersten  Gedanken  über  Kunst  und  Menschen 
enthüllten.  Es  ist  mir  durchaus  klar,  dass  der  Mensch 
größer  war  als  der  Künstler.  Aber  für  den  Mitlebenden,  den 
Schreiber  dieser  Zeilen,  der  ihm  auf  seinem  Wege  fünfund- 
zwanzig Jahre  lang  liebevoll  gefolgt  ist,  ist  es  doch 
tröstlich,  wenn  er  sich  im  Gedenken  an  den  Freund 
sagen  kann,  dass  er  an  dem  Menschen  keinen  Flecken 
gefunden  hat  und  dass  das  Fehl,  das  an  dem  Künstler 
zu  entdecken  ist,  nur  das  Erzeugnis  jenes  rastlosen, 
fast  dämonischen  Triebes  war,  der  auch  einem  Leonardo 
und  einem  Michelangelo  gewehrt  hat,  ihre  höchsten  Ziele 
zu  erreichen.  ADOLF  ROSENBERQ. 


NOCH    EINMAL    DAS   BADEZIMMER   DES 
KARDINALS    BIBBIENA    UND    DIE   DORN- 
AUSZIEHENDE VENUS  RAPHAEUS. 

VON  K  E,  HASSE, 

Einem  Werke  Raphael's  und  seiner  Schule  ist  man 
es  wohl  schuldig,  dessen  Thatbestand  überall  richtig  dar- 
zustellen. So  sei  es  mir  gestattet,  noch  einmal  auf  meinen 
kleinen  Aufsatz  über  das  Badezimmer  des  Kardinals 
Bibbiena  im  Vatikan,  in  von  Lützow's  Zeitschrift  für 
bildende  Kunst  (Neue  Folge  VI,  s.  S.  187)  zurückzu- 
kommen« 

Zunächst  möchte  ich  ein  fehlerhaftes  Wort  (S.  141 
erste  Spalte)  verbessern,  was  ich  während  des  Druckes 
zu  thun  leider  nicht  in  der  Lage  war.  Es  heißt  da 
zweimal  „Marmor-Nische"  —  von  dem  Baum  zwischen 
den  zwei  Bildflächen  an  der  linken  Wand  des  Gemaches. 
Das  könnte  ein  Missverständnis  geben,  als  handele  es 
sich  um  wirklichen  Marmor,  während  doch  diese  Nische 
nur  Malerei  zeigt.  Das  Wort  Marmor  muss  deshalb 
gestrichen  werden. 

Das  erwähnte  Badezimmer  ist,  aus  leicht  verständ- 
lichen Gründen,  versteckt  geblieben,  sogar  durch  Ver- 
bote unzugänglich  gemacht  worden.  Es  hat  auch  im 
Laufe  der  Zeiten  viele  WechselföUe  erfahren,  ist  längere 
Zeit  ganz  verlassen  und  der  Vernachlässigung  überliefert 
worden.  Zuverlässigen  Berichten  nach  sind  mehr  oder 
minder  längere  Zeit  die  mit  Gemälden  geschmückten 
Wände  und  die  Decke  durch  Vertäfelung  und  durch 
Tapeten  dem  Auge  entzogen  worden.  Nur  Wenigen  ist 
es  hie  und  da  gelungen,  durch  die  Gunst  des  Zufalles, 
in  solchen  Zeiten  Eintritt  zu  gewinnen,  wo  die  Malereien 
unbedeckt  geblieben  waren.  Da  solcher  Besuch  wohl 
meistens  heimlich  und  flüchtig  stattfand,  wird  man  es 
begreiflich  flnden,  dass  die  Beschreibungen  des  Zimmer- 
schmuckes  vielfach  von  einander  abweichen  und  Miss- 


verständnisse bieten,  die  auf  Gedächtnisfehlern  beruhen 
mögen. 

Am  meisten  Schwierigkeiten  fand  die  Richtigstellung 
der  einzelnen  Bilder  aus  der  Geschichte  der  Venus. 
Namentlich  war  es  die  schöne  Darstellung  der  Venus, 
die  sich  den  Bosendorn  aus  dem  Fuße  zieht,  mit  der 
man  nicht  recht  ins  Beine  kommen  konnte.  Nach 
Passavant  sollte  diese  Darstellung  den  Schluss  der  Venus- 
bilder an  der  linken  Wand  4^  Gemaches  bilden;  die 
ganz  nackte  Gestalt  habe  jedoch  Anstoß  gefunden,  und 
so  wäre  das  Büd  abgenommen  und  an  seine  Stelle  ein 
anderes,  Venus  und  Adonis,  gesetzt  worden.  Es  geben 
aber  spätere  Besucher  an,  die  domausziehende  Venus 
hier  gesehen  zu  haben,  ohne  zu  sagen,  an  welcher  Stelle 
des  Gemaches  sie  sich  befinde.^)  Nun  finde  ich  in  dem 
Werke  des  Vic.  H.  Delaborde  über  Marc  Anton  Bai- 
mondi,  bei  der  Beschreibung  eines  Kupferstiches  des 
Marc  Anton  der  domausziehenden  Venus,  folgende  Be- 
merkung: „La  Venus  retirant  de  son  pied  une  6pine 
n'a  cess6  d'occuper  la  place  que  Baphael  lui  avait 
assign^e.  Seulement,  comme  chacune  de  ces  peintures 
assez  compromettantes  pour  la  s6vMt6  des  moeurs  d'un 
prince  de  Feglise  et  d'ailleurs  gravement  enteile  sur  la- 
quelle  on  a  figur6  un  vase  ce  qui  pourrait  faire  croire 
au  Premier  aspect,  qu'il  ne  subsiste  plus  rien  du  travaU 
primitif."*  —  Hieraus  geht  offenbar  hervor,  dass  das  er- 
wähnte Gemälde  in  der  Mittelnische  der  linken  Seiten- 
wand des  Badezimmers  seinen  Platz  hat  Ich  habe  an 
dieser  Stelle  nur  die  dekorative  Bemalung  gesehen,  das 
Bild  selbst  also  war  noch  bedeckt,  während  die  übrigen 
Malereien  bereits  freigelegt  worden  waren.  Beste  von 
der  früheren  Obertapezirung  derselben  hingen  danuüs 
noch  hie  und  da  an  den  Wänden.  In  der  Mitteilung 
des  Herm  Delaborde  ist  nur  das  eine  nicht  zutreffend, 
dass  das  Venusgemälde  von  vornherein  für  die  Nische 
bestimmt  worden  sei  Wir  wissen  ja  aus  dem  von 
Passavant  mitgeteilten  Briefe  des  Pietro  Bembo  an  den 
Kardinal  Bibbiena,^)  dass  ursprünglich  für  diese  Nische 
eine  Marmorstatue  der  Venus  bestimmt  war,  für  welche 
jedoch  der  Baum  nicht  groß  genug  erschien,  so  dass  dieser 
Plan  aufgegeben  werden  musste.  Wahrscheinlich  hat 
hierauf  erst  Baphael  zur  Ausfüllung  der  Nische  das  Bild 
der  domausziehenden  Venus  bestimmt  und  ausfuhren 
lassen.  Es  wird  interessant  sein,  vielleicht  durch  spätere 
Besucher  des  Badezimmers  zu  erfahren,  ob  sich  das  Bild 
noch  an  der  bezeichneten  Stelle  befindet.  Beiläufig  mag 
bemerkt  werden,  dass  hier  ein  Gemälde  besser  zu  der 
Harmonie  der  gesamten  bildlichen  Ausschmückung  passte, 
als  ein  plastisches  Werk. 

In  Bezug  auf  den  Kupferstich  der  dornausziehenden 
Venus,  den  H.  Delaborde  in  seinem  citirten  Werke  über 


1)  So  der  treffliche  Raphaelforscher  Dollmeyer. 

2)  Passavant,  deutsche  Ausgabe,  Band  I^  S.  285,  ficau' 
sösische  Ausgabe,  T.  I,  F.  236. 
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Marc  Anton  diesem  Künstler  ziuschreibt,  vermag  ich 
einige  Bedenken  nicht  zurückzuhalten.  Weder  Bartsch, 
noch  andere,  die  sich  mit  Marc  Anton  eingehend  be- 
schäftigt haben,  erwähnen  einen  solchen  Kupferstich  von 
ihm.  In  keiner  mir  zugänglich  gewordenen  öffentlichen 
and  privaten  Sammlung  ist  mir  ein  solcher  begegnet 
Herr  H.  Delaborde  giebt  nicht  an,  wo  er  das  von  ihm 
beschriebene  Venusblatt  geftinden  hat.  Sollten  sich  wirk- 
lich von  einem  so  bedeutenden  Werke  des  Marc  Anton, 
dessen  Arbeiten  von  jeher  hoch  geschätzt  und  eifrig  ge- 
sammelt wurden,  nur  ein  einziges  Exemplar  erhalten 
haben? .  Dass  die  Kupferplatte  zufällig  unwiederbringlich 
nach  wenigen  Abzügen  zerstört  worden  sei,  ist  wohl 
nicht  denkbar.  Schwerlich  würde  sich  auch  der  mit- 
teilungslustige  Vasari  die  Überlieferung  eines  solchen 
Ereignisses  haben  entgehen  lassen.  Unwillkürlich  drängt 
sich  mir  eine  Hypothese  auf,  die  ich  einer  so  hohen 
Autorität  wie  H.  Delaborde  gegenüber  nur  schüchtern 
vorzutragen  wage.  Der  Genannte  giebt  als  Unter- 
scheidungen des  von  ihm  dem  Marc  Anton  zugeschrie- 
benen Blattes  von  dem  bekannten  Stiche  des  Marco  de 
Ravenna  folgendes  an:  „Marc  de  Bavenne,  en  effet^ 
ä  laiss6  de  cette  Venus  une  copie  de  la  m§me  grandeur 
que  le  modöle,  qu'il  a  marquö  de  son  monogramm  sur 
une  pierre  dans  le  bas,  ä  ganche.  n  a  d'ailleurs  modifiö 
la  composition  originale  en  y  sgoutant  au  premier  plan, 
ä  droite  un  lapin  et,  dans  le  fond,  du  memo  c5t6,  des 
fabriques  et  des  rochers  empruntös  a  une  partie  du  pay- 
sage  qu' Albert  Dürer  avait  gravö  dan  sson  Enlövement 
d'Amyan." 

Es  lieBe  sich  nun  die  Wahrscheinlichkeit  denken, 
dass  das  als  Unikum  anzusehende  Blatt  ein  Probeabdruck 
seiy'nach  welchem  Marco  da  Bavenna  erst  das  Kanin- 
chen, sowie  die  Veränderungen  des  Hintergrundes  in  die 
Kupferplatte  hineingebracht  hätte,  von  welcher  die 
weiteren  Abdrücke,  mit  seinem  Monogramm  bezeichnet, 
gemacht  worden  seien.  Es  ist  ja  bekannt,  dass  Marco 
da  Ravenna  Stiche  geliefert  hat,  in  denen  er  der  Manier 
seines  Meisters  zum  Verwechseln  ähnlich  nachgekommen 
ist.  Vorzügliche  Abdrücke  seiner  Venus  gehören  un- 
streitig zu  seinen  Meisterwerken.  Wahrscheinlichkeit 
gegen  Wahrscheinlichkeit  gehalten,  könnte  man  der  eben 
angeführten  Hypothese  den  Vorzug  geben,  falls  nicht 
eine  gewisse  Anzahl  von  Blättern  zum  Vorschein  kommen 
sollte,  welche  dem  von  H.  Delaborde  beschriebenen  völlig 
entsprechen.  —  Gern  würde  man  sich  einer  solchen  Be- 
reicherung unserer  Kunstschätze  erfreuen. 


WER  WAR  DER  MEISTER 

DES  OTTO  HEINRICHSBAUES? 

Herr  Th.  Alt  hat  auf  meinen  Artikel  in  Nr.  3 
Jahrg.  1895/96  dieser  Zeitschrift  und  auf  meine  größere 
Ausführung  über  denselben  Gegenstand  im  Band  m  der 
Mitteilungen  des  Heidelberger  Schlossvereins  S.  129  ff. 


eine  nochmalige  sachgemäße  Besprechung  der  schwierigen 
Frage  veröffentlicht  (Mitt  d.  Heidelb.  Schlossvereins 
in,  S.  169ff.)  Er  nennt  dort  seine  im  Jahre  1884  in 
der  „Zeitschrift  für  bildende  Kunsf  erschienene  Arbeit, 
gegen  welche  ich  in  den  angezogenen  Artikeln  eine 
scharfe  Kritik  gef&hrt  hatte,  als  das  Erzeugnis  eines 
jugendlichen  Autodidakten,  und  giebt  —  was  ihm  zur 
Ehre  gereicht  —  seine  damaligen  Irrungen  in  der  Haupt- 
sache zu.  Nur  in  einem  wesentlichen  Punkte  sind  wir 
jedoch  noch  nicht  einig  in  der  Frage:  wer  war  der 
Meister  des  Otto  Heinrichsbaues?  Ein  Hauptargument 
meiner  Beweisführung  war  das  Postskriptum  im  Vertrag 
vom  7.  März  1558  respektive  in  der  allein  uns  erhaltenen 
Abschrift  von  1604,  wo  es  heißt:  an  seinem  „vorigen 
Geding  sein  noch  14  Bilder  vermög  Visirung  zu  hauen", 
und  ich  muss  gestehen,  nach  den  Ausführungen  Alt's 
scheint  er  recht  zu  haben,  wenn  er  dieses  ,. vorig"  als 
gleichbedeutend  mit  vorstehend  betrachtet  und  nicht  wie 
ich  und  andere  ausgeführt  haben,  als  auf  einen  früheren 
Vertrag  sich  beziehend.  „Nach  der  Vertragsurkunde 
handelt  es  sich  um  die  Vollendung  einer  bereits  ange- 
fangenen, bereits  in  der  Ausführung  begriffenen  Sache, 
genauer  um  die  Fertigstellung  eines  bis  zum  zweiten 
Stockwerke  gediehenen  Baues  und  um  die  Ausstattung 
desselben  mit  umfänglichem  Bildwerk,  dessen  Erstellung 
bereits  vorgesehen  war." 

Das  zweite  Argument,  auf  welches  ich  mich  stützte, 
ist  der  Charakter  der  Fassade  als  Dekorationsstück,  das 
offenbar  die  Hand  eines  Bildhauers  und  nicht  diejenige 
eines  Architekten  verrät,  und  diese  Dekoration  ist  in 
ihrer  ganzen  Formengebung  so  sehr  von  der  damaligen 
landläufigen  Art  und  Weise  verschieden,  dass  man  schon 
zu  Anfang  unseres  Jahrhunderts  an  einen  fremden  Meister 
dachte,  und  bis  in  die  neueste  Zeit  herein  haben  viele 
daran  festgehalten,  nur  ein  italienischer  Meister  könne 
der  Erfinder  des  Baugedankens  sein.  Nun  kommt  aber 
schon  Lübke  auf  den  Ausspruch ,  an  einen  italienischen 
Künstler  sei  nicht  zu  denken,  und  auch  die  Herren  Seitz 
und  Koch,  die  besten  Kenner  des  Schlosses,  haben  sich  ent- 
schieden gegen  die  italienische  Provenienz  ausgesprochen. 

Es  bleibt  also  nur  eine  Möglichkeit  übrig,  an  einen 
niederländischen  Meister  zu  denken,  und  das  müssen  wir 
auch  festhalten.  Alt  räumt  auch  das  ein,  doch  wiU  er 
die  Frage  noch  nicht  bis  zur  „Evidenz"  gelöst  betrachten 
Darüber  scheint  mir  aber  kein  Zweifel  mehr  zu  bestehen, 
die  Fassade  ist  die  Erfindung  eines  Niederländers,  mag 
er  nun  Colin  heißen  oder  nicht  Ich  habe  am  a.  0.  nach- 
gewiesen, dass  schon  der  Vorgänger  Otto  Heinrichs 
niederländische  Künstler  beschäftigte  und  auch  der  letztere 
bediente  sich  derselben.  Die  Fassade  bleibt  einzig  in 
ihrer  Art  und  nur  etwa  das  Portal  am  Piastenschloss 
zu  Brieg  kann  damit  verglichen  werden.  Dort  wird 
auch  ein  Meister  Antonio  genannt,  und  dieser  ist  wohl 
identisch  mit  dem  Meister  Anto^j,  welcher  im  Vertrag 
mit  Colin  genannt  ist. 
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Wenn  Alt  eohließlioh  doch  noch  den  Bau  als  ein 
Werk  des  „dentachen  Greistes"  in  Ansprach  nimmt,  so 
schreiben  wir  das  seinem  Patriotismus  zu  gnte.  Auf 
Orondlage  unserer  eingehenden  Studien  können  wir  in 
der  ganzen  Anordnung  und  Dekoration  der  Fassade  nur 
fremde  Elemente  erblicken,  Motive,  die  in  den  damals 
herrschenden  Bauschulen  am  Oberrhein  und  in  Schwaben 
nicht  zum  Ausdruck  kommen. 

Sehr  dankbar  sind  wir  dem  Heidelberger  Schloss* 
verein,  dass  er  endlich  auch  die  Frage  bezüglich  der 
Schreibart  Hayder  oder  Leyder  gelöst  hat.  In  dem 
schon  angeführten  neuesten  Bande  der  Heidelberger 
Publikation  ist  ein  Faksimile  des  betreffenden  Akten- 
stückes gegeben,  aus  welchem  zu  ersehen,  dass  das  H 
nur  etwas  verschrieben  ist  und  nicht  für  L  zu  lesen. 
Jakob  Haider  oder  Heid  war  der  Werkmeister  des  Pfalz- 
grafen Friedrich  und  wird  noch  öfter  in  den  Straßburger 
Batsprotokollen  der  Jahre  1555  und  1556  erwähnt. 

Stuttgart  MAX  BACK 


BÜCHERSCHAU. 

VTdffwitlachmgMi  der  Kuuithüitoxüichaii  OMell- 
•chalt  fttr  pliotograpliische  Pablikationeii.  Zweiter 
Jahrgang.  Leipzig  1896.  21  Tafeln  in  Lichtdruck,  mit 
einem  Textblatt.  Folio. 
Dieser  Jahrgang  steht  weder  an  Interesse  noch  an  Güte 
der  Ausführung  dem  ersten  nach.  Die  Folge  dieser  Ver- 
(y£fentliohungen  muss  somit  als  eine  solche  bezeichnet  werden, 
die  fQr  einen  jeden,  der  sich  ernst  mit  der  alten  Kunst  be- 
schäftigt^ unentbehrlich  ist.  Man  erhält  in  ihnen  eine  Fülle 
von  Nachbildungen  bisher  nicht  oder  nnr  schwer  zugäng- 
licher Werke,  femer  ein  nach  den  verschiedensten  Richtungen 
hin  anregendes  Yergleichsmaterial  und  endlich  von  einzelnen 
Schöpfungen  ganz  unschätzbare  DetaUanfnabmen.  Dadurch 
erst  wird  jene  intime  Kenntnis  der  alten  Kunstwerke  mög- 
lich, die  uns  in  den  Stand  setzt,  sie  mit  derselben  Aufmerk- 
samkeit zu  betrachten,  wie  die  neuen,  und  somit  an  beide 
den  gleichen  Maßstab  anzulegen,  während  die  verallge- 
meinernde Art  der  Wiedergabe,  die  früher  bei  kunstgeschicht- 
lichen Publikationen  üblich  war,  leicht  entweder  als  zu 
ungünstig  oder  auch  als  zu  günstig  für  die  Beurteilung  eines 
Werkes  sich  erwies.  Das  Exemplar  der  „Kleinen  heiligen 
Famiüe''  Raphael's  (19),  das  sich  im  Besitze  des  Herrn 
Gh.  Boussel  in  Nanterre  befindet  und  sich  vor  dem  Louvre- 
ezemplar  u.  a.  dadurch  auszeichnet,  dass  es  links  noch  einen 
Finger  breit  mehr  zeigt,  können  wir  freilich  nicht,  gleich 
Schmarsow  (National -Zeitung  vom  26.  und  30.  Juni  1897, 
deren  Reihenfolge  wir  auch  im  folgenden  innehalten),  Raphael 
selbst  zuweisen,  da  die  Verhältnisse  der  Figuren  dafür  zu 
ungeschickt  sind;  um  so  dankenswerter  aber  sind  die  Auf- 
nahmen von  Baldovinetti*8  Anbetung  der  Hirten  (3 — 6),  jenem 
von  der  Zeit  arg  mitgenommenen,  aber  wenigstens  von  der 
Hand  des  Restaurateurs  verschonten  Fresko,  das  der  Meister 
1462  im  Yorhofe  der  Annunziata  zu  Florenz  gemalt  hat. 
Hier  treffen  wir  jene  Schlichtheit  in  der  Auffassung  der 
Natur  an,  der  wir  selbst  nachstreben,  sehen  sie  aber  zu- 
gleich mit  einer  Formvollendung  verbunden,  die  uns  zur 
Zeit  noch  versagt  ist.  Das  ist  wahrhaft  monumentale  Kunst, 
ohne  alles  hohle  Pathos.  Die  beiden  Bilder  eines  schwäbi- 
schen (Landsberger?)  Meisters,   die  Geburt  Christi  und  die 


Aubetong  der  KOnige  (1.  2),  ehemals  in  der  Moritskirohe  ssu 
Augsburg,  werden  wohl  sehr  nahe  an  das  Ende  des  15.  Jahr- 
hunderts zu  rücken  sein;  stärker  als  der  italienische  macht 
sich  in  ihnen  immerhin  der  vlämische  Einfluss  bemerklich. 

—  Die  Darstellung  Christi^  von  einem  Schüler  Dürer's,  wie 
der  Text  nahelegt  vielleicht  dem  jungen  Baidung  um  1607, 
ehemals  in  der  Dominikanerkirche  zu  Frankfurt  a/M.  (21), 
eröffnet  dadurch  interessante  Ausblicke,  dass  sie  von  der 
gleichen  Hand  herrühren  soll,  die  die  Anbetung  der  KOnige 
und  die  Steinigung  des  Stephanus  in  der  Mainzer  Galerie, 
Christus  in  der  Kelter  zu  Ansbach  und  vielleicht  auch  die 
Flügel  des  Heller'schen  Altars  in  Frankfurt  geschaffen  hat 

—  Würdige  Repräsentanten  der  deutschen  Kunst  sind  Kulm- 
bach's  vier  Bilder  aus  der  Katharinenlegende,  in  der  Krakauer 
Marienkirche,  von  1515  (15 — 18).  —  Nr.  14  führt  eine  bisher 
unbekannte  und  unzweifelhaft  echte  Deckfarbenmalerei  Hol- 
bein*s  auf  Pergament,  den  Gleichmut  des  Pyrrho  auf  seinem 
Schiffe,  vor,  ein  offenbar  auf  Bestellung  gemaltes  Stück  aus 
den  zwanziger  Jahren,  das  aus  dem  Vorrat  der  bayrischen 
Gemäldesammlungen  in  das  Münchener  Kabinett  gelangt  ist. 

—  Die  kleine  Anbetung  der  Könige  von  Uffenbach,  1619, 
aus  der  Prehn'schen  Sammlung  in  Frankfurt  (20),  setzte  das 
vom  alten  Brueghel  begründete  holländische  Genre,  das 
später  in  Rembrandt  und  Ostare  zu  neuem  Leben  erwacht, 
fort.  Der  hier  wiedergegebene  Kopf  des  Kanonikus  de  Paele 
aus  dem  großen  Gemälde  der  Brügger  Galerie  (13)  spricht 
nicht  gerade  zu  Gunsten  des  entsprechenden  aber  verflauten 
(in  der  Reproduktion  freilich  noch  mehr  verwischten)  Kopfes 
in  Hatiiptoncourti  der  im  ersten  Jahrgang  veröffentlicht 
wurde.  —  Kraftvoll  ist  Dirk  Bouts'  Hippolytus- Altar  aus  der 
Brügger  Kathedrale  (7.  8)  und  bezeichnend  Gerard  David*s 
großer  Altar  mit  der  Taufe  Christi  aus  der  Brügger  Galerie 
(9.  10).  Von  den  beiden  nahe  verwandten  Darstellungen  der 
Anbetung  des  Christkindes  mag  die  eine  (11),  eine  neue 
Erwerbung  des  Pesther  Museums,  eine  Jugendphase  G.  David's 
darsteUen;  die  andere  (12),  bei  G.  K.  von  Kaufmann  in  Berlin, 
scheint  gagegen  eine  engere  Anlehnung  an  Memling  zu  ver- 
raten, als  wir  sie  bei  David  vermuten  möchten.  Schmarsow 
(in  der  National-Zeitung)  weist  in  diesem  Zusammenhange 
noch  auf  ein  drittes  ähnliches  Bild  hin,  das  s.  Z.  in  Paris 
in  der  Ausstellung  des  Palais  Bourbon  zu  Gunsten  Elsass- 
Lothringens  als  Memling  ausgestellt  war  und  dem  Herzog 
von  Galliera  gehörte.  W,  v.  SEWLITZ. 

NEKROLOGE. 

Professor  AWrecht  Brauer j  seit  1860  Lehrer  an  der  Bres- 
lauer  Kunst-  und  Kunstgewerbeschule,  zuletzt  Leiter  der 
Klasse  für  Porträt-  und  Figurenmaler,  ist  am  7.  September 
im  Alter  von  67  Jahren  gestorben.  Er  war  Schüler  seines 
Vaters,  des  Malers  Karl  Bräuer,  und  des  Bildhauers  Mächtig 
in  Breslau,  lernte  später  bei  Ernst  Resch  die  öltechnik  und 
Porträtmalen  und  verließ  1850  seine  Vaterstadt  Breslau,  um 
zuerst  auf  der  Dresdener  Akademie  bei  Julius  HiUmer,  dann 
in  Frankfurt  a/M.  im  Atelier  Eduard  Steinle's  zu  studiren, 
unter  dessen  Aufsicht  ein  Ölbild  „Anbetung  der  Hirten" 
entstand.  Im  Jahre  1856  war  in  Berlin  und  Breslau  sein 
erstes  größeres  Werk,  ein  farbiger  Karton  „Savonarolas  Ge- 
fangenführung zur  Siguorie  in  Florenz'',  ausgestellt.  Während 
seiner  Lehrthätigkeit,  der  er  sich  mit  unermüdlichem  Eifer 
und  rastloser  Arbeitskraft,  zugleich  auch  unter  Preisgabe 
seines  eigentlichen  Künstlerberufes,  widmete,  hat  er  als  einer 
der  ersten  —  lange  vor  Meurer  —  Pflanzenstudien  nach  der 
Natur  zum  Zwecke  omamentaler  Verwertung  betrieben.  Auf 
Grund  einer  Ausstellung  derselben  in  Berlin  erhielt  er  1878 
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in  Anerkennung  seiner  künstlerischen  Lehrthätigkeit  die 
kleine  goldene  Medaille  fQr  Kunst.  Eine  Aaswahl  seiner 
omamentalen  Studien,  zu  denen  er  aus  allen  Teilen  des 
Naturreichs,  namentlich  aus  der  Pflanzen-  und  Vogelwelt, 
seine  Vorwürfe  holte,  ist  auf  40  lithographischen  Tafeln  unter 
dem  Titel  „Vorlagebl&tter  für  den  Zeichenunterricht  von 
A.  Bräuer**  erschienen.  In  ähnlicher  Weise  kam  er  zu 
nennenswerten  Ergebnissen  bei  seinen  sehr  gründlichen  ana- 
tomischen Forschungen,  besonders  auch  bei  Messungen  an 
antiken  Skulpturen.  Stöße  von  Mappen,  die  er  mit  oma- 
mentalen Entwürfen  der  ersten  Art,  sowie  mit  perspektivischen 
und  anatomischen  Vorbildertafeln  und  ähnlichem  gefüllt  hat, 
liegen  in  seinem  nun  verwaisten  Atelier  als  wertvolle,  unge- 
hobene Schätze.  C,  B, 

*#*  Der  Landschaftsmaler  und  Radtrer  Theodor  Alphans, 
der  als  Radirer  besonders  im  Dienste  der  „Gesellschail  für 
vervielfältigende  Kunst"  thätig  gewesen  ist  und  u.  a.  die 
Friedhofslandschaft  „Fax"  von  Emil  Schindler  und  „Das 
letzte  Aufgebot''  von  Defregger  reproduzirt  hat,  hat  sich 
am  2.  September  in  Graz  durch  einen  Sprang  aus  dem  Fenster 
das  Leben  genommen.  Ein  Nervenleiden  hat  ihm  zum  Selbst- 
mord getrieben. 

*»*  Der  Genremaler  Alois  Sehönn,  Professor  an  der 
Wiener  Akademie  der  bildenden  Künste,  ist  am  16.  September 
in  Krampendorf  in  Kärnten  im  Alter  von  71  Jahren  gestorben. 

*^*  Franx  von  Puls^,  der  Direktor  des  ungarischen 
Nationalmuseums  in  Budapest,  ist  daselbst  am  8.  September 
im  83.  Lebensjahre  gestorben. 

*,*  Der  Bildhauer  Johann  Christian  Hirt,  ein  Schüler 
von  M.  von  Widnmann,  der  sich  durch  zahlreiche  mytholo- 
gische Figuren  (Arethusa,  Andromeda,  Quellnymphe  Klytia 
eine  Niobide)  und  durch  Gruppen  aus  deutschen  Dichtungen 
(Faust  und  Gretchen,  Hermann  und  Dorothea,  Ekkehard  und 
Herzogin  Hadwig)  bekannt  gemacht  hat,  ist  am  19.  August 
im  62.  Lebensjahre  in  München  gestorben« 

***  Der  Maler  und  Zeichner  Hennann  Scherenberg,  der 
Illustrator  des  Witzblattes  „ülk",  ist  am  21.  August  im 
Alter  von  71  Jahren  in  Großlichterfelde  bei  Berlin  gestorben. 


PERSONALNAGHRICHTEN. 

O  Aus  Anlass  der  Einweihung  des  Kaiser  Wilhelm- 
Denkmals  auf  dem  deutschen  Eck  xu  CoblerUy  die  am  31.  August 
in  Gegenwart  des  Kaisers  stattgefunden  hat,  haben  der  Bild- 
hauer Prof.  Hundrieser  in  Gharlottenburg,  der  Schöpfer  der 
Reiterstatue,  den  roten  Adlerorden  3.  Klasse  mit  der  Schleife 
und  der  Schöpfer  des  gewaltigen  Unterbaus  und  der  übrigen 
architektonischen  Anlage,  Prof.  Bruno  Schmiix  in  Berlin, 
den  Kronenorden  3.  Klasse  erhalten.  Das  Denkmal  wird 
übrigens  erst  im  Laufe  des  folgenden  JahrM  vollendet  werden. 
—  Femer  haben  erhalten  Prof.  Oswald  Aehenbach  den  roten 
Adlerorden  2.  Klasse  mit  Eichenlaub,  det  Historienmaler  Th. 
iPocAo //-Düsseldorf  den  roten  Adlerorden  4.  Klasse,  der  or- 
dentliche Professor  der  Kunstgeschichte  an  der  Universität 
Bonn  Dr.  Justi  und  der  Landschafts-  und  Tiermaler  Prof. 
Chr.  Kr'öner  in  Düsseldorf  den  Kronenorden  3.  Klasse. 

*^*  Dr.  Bnmo  Satter,  Privatdozent  der  Archäologie  an 
der  Universität  Gießen,  ist  zum  außerordentlichen  Professor 
ernannt  worden. 


WETTBEWERBE. 

*,♦  Bei  dem  Preisausschreiben  für  den  Bau  eines  Buch- 
gewerbehauses  in  Leipxig  erhielt  den  1.  Preis  von  4500  M. 
der  Architekt  Emil  Hagberg  in  Friedenau  bei  Berlin,    den 


2.  Preis  von  3500  M.  die  Architekten  Schauppmeyer  und 
Heibig  in  Hannover.  Das  Projekt  von  Hans  Eger  in  Leipzig 
wurde  fGbr  1000  M.  angekauft. 

*^^*  Das  1896  erlassene  Preisaussehreiben  des  deutschen 
Kaisers  zur  Ergänzung  der  antiken  Statue  einer  tanxenden 
Mänade  hatte  den  Erfolg  gehabt,  dass  den  Bildhauern  von 
ölümer,  Prof.  Ernst  Herter  und  August  Kraus  ein  Teilpreis 
von  je  1000  M.  zuerkannt  wurde.  Jetzt  ist  beschlossen  worden, 
dnen  neuen  Wettbewerb  zu  veranstalten,  zu  dem  die  drei 
genannten  Künstler  ihre  Entwürfe  bis  zum  15.  Januar  1896 
einzusenden  haben. 

*i^*  Der  „Ausschuss  für  deutsche  Nationalfeste'*  hat  einen 
Wettbewerb  um  ein  farbiges  Plakat  ausgeschrieben,  das  thun- 
lichst  in  verkleinerter  Form  zugleich  als  Sinnbild  auf  den 
Schrift-  und  Dracksachen,  als  Siegel,  Stempel,  Festzeichen 
und  dergl.  des  Ausschusses  Verwendung  finden  soll.  Zur 
Teilnahme  an  diesem  Wettbewerb  sind  alle  deutschen  Künst- 
ler des  In-  und  Auslandes  zugelassen  >  die  deutsche  Reichs- 
bürger sind.  Zur  Verteilung  kommt  ein  einziger  Preis  von 
1000  M.  für  den  besten  zur  AusfÜhrang  angenommenen  Ent- 
wurf. Die  Entwürfe  des  Plakats  wie  des  Sinnbildes  sind 
vollständig  ausgeführt  in  Naturgröße  bis  zum  15.  Dezember 
1897  dem  Generalsekretariat  für  deutsche  Nationalfeste,  Mün- 
chen, Galleriestraße  15  einzureichen.  Das  Preisgericht  haben 
übernommen  Professor  v.  Lenbach-München,  Professor  Dill- 
München,  Professor  Kühl-Dresden;  ferner  der  Abgeordnete 
von  Schenckendorfi- Görlitz,  der  Abgeordnete  Dr.  Henry  Böt- 
tinger-Elberfeld  und  Hofrat  Dr.  Rolfe-München. 

DENKMALER. 

Q  Das  Kaiser  Wilhelm-Denkmal  für  Magdeburg  ist  da- 
selbst am  25.  August  in  Gegenwart  des  Kaisers  enthüllt 
worden.  Der  Schöpfer  des  Denkmals,  Prof.  Dr.  /?.  Siemering 
in  Berlin,  wurde  durch  Verleihung  des  roten  Adlerordens 
2.  Klasse  mit  Eichenlaub  ausgezeichnet. 


VEREINE  UND  GESELLSCHAFTEN. 

*4,*  Der  Verein  Berliner  Künstler  umfasst,  wie  aus  dem 
kürzlich  ausgegebenen,  Ende  Mai  1897  abgeschlossenen  Mit- 
gliederverzeichnis hervorgeht,  466  ordentliche  Mitglieder 
gegen  448  im  Vorjahre,  hat  sich  mithin  um  18  vergrößert; 
die  Zahl  der  außerordentlichen  Mitglieder  ist  um  eines  zurück- 
gegangen und  betr&gt  jetzt  149.  Ehrenmitglieder  besitzt 
der  Verein  14,  und  zwar  den  Fürsten  Bismarck,  die  Staats- 
ttinister  Dr.  V.  Boettichex'  und  D.  Dr.  von  Gossler,  den  Geh. 
Ober- Regierungsrat  a.  D.  Dr.  Max  Jordan,  den  Geh.  Baurat 
Dr.  Paul  Wallot  in  Dresden,  den  Schriftsteller  Dr.  Jul.  Loh- 
meyer, die  Maler  Prof.  Dr.  A.  Menzel,  Prof.  L.  Knaus,  Prof. 
Carl  Becker,  Prof.  A.  v.  Werner,  Prof.  H.  von  Angeli  in 
Wien,  Prof.  Gustav  Feckert  und  Carl  Koch  und  den  am 
30.  März  d.  J.  neugewählten  Bildhauer  Prof.  Beinhold  Begas. 
Durch  den  Tod  verlor  der  Verein  in  der  Zeit  vom  Juni  1896  bis 
Ende  Mai  1897  neun  ordentliche  und  drei  außerordentliche  Mit- 
glieder. Aus  der  Chronik  des  Vereins  während  des  letzten  Ge- 
schäftsjahres ist  von  allgemeinem  Interesse  die  Mitteilung,  dass 
am  28.  Mai  mit  dem  vom  Architekten  Karl  Hoffacker  geleiteten 
Bau  des  neuen  Künstlerhauses  in  der  Bellevuesbraße  be- 
gonnen wurde. 


VERMISCHTES. 

\*  Der  Dom  in  Erfurt,  eines  der  glänzendsten  und 
reichsten  Baudenkmäler  der  Spätgotik  in  Deutschland,  wird  zur 
Zeit  umfassenden  Emeuerungsarbeiten  unterzogen,  nachdem 
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die  Notwendigkeit  der  Reparaturen  durch  verschiedene  Besieh- 
tigungen  seitens  einzehier,  vom  Kultusminister  entsendeter 
Kommissare  festgestellt  worden  war.  Die  Renovirungen  er- 
strecken sich  auf  den  ganzen  Dom,  sie  werden  vier  Jahre  in 
Anspruch  nehm^i  und  über  300,000  M.  kosten. 

*^*  Tn  Basel  rüstet  man  sich  zu  einem  doppelten  Feste. 
Es  soll  der  siebzigste  Geburtstag  Arnold  Böcklin's  (16.  Okt.) 
und  die  400jährige  Wiederkehr  des  Geburtsjahres  Hans  Hol- 
beins durch  Feste  und  Ausstellungen  gefeiert  werden.  Das 
Böcklinfest  wird  am  23.  Oktober  stattfinden.  Am  20.  Sep- 
tember wird  in  der  Kunsthalle  die  Ausstellung  von  Werken 
Böcklin's  eröffnet  werden,  dank  dem  Entgegenkommen  zahl- 
reicher Besitzer  solcher  Werke.  Das  Komitee  ist  in  der 
Lage,  neben  dem  gesamten  öffentlichen  und  privaten  Basler 
Besitz  Böcklin'sche  Gemälde  aus  mehreren  Schweizer  Städten, 
aus  allen  Gegenden  Deutschlands,  aus  Österreich  auszustellen, 
im  ganzen  etwa  80  Stücke,  worunter  ein  halbes  Hundert 
Hauptbilder;  es  vermag  hierbei  allen  Epochen  der  künst- 
lerischen Entwicklung  Böcklin's  gleichmäßige  Vertretung 
einzuräumen.  Der  Schluss  der  Böcklin-Ausstellung  ist  auf 
den  24.  Oktober  festgesetzt.  Zur  gleichen  Zeit  wie  die  Böcklin- 
Ausstellung  soll  im  Museum  eine  Ausstellung  sämtlicher 
Werke  Hans  Holbein's  (Originale  und  Reproduktionen)  ver- 
anstaltet werden. 

Unter  den  Gefährten  Peary's,  der  jetzt  seine  Nordpol' 
eocpedition  im  Jahre  1899  durch  Anlage  einer  Yerpflegungs- 
station  in  Grönland  vorbereitet,  wird  sich  auch  der  italienische 
Maler  Alberto  Operti  befinden.  Er  gedenkt  die  künstlerischen 
Ergebnisse  des  Unternehmens^  Bilder,  Skizzen  und  Pboto- 
graphieen,  zum  Teil  an  die  geographische  Gesellschaft  in 
Maüand,  der  er  angehört,  zu  senden,  zum  größeren  Teil 
aber  auf  die  Pariser  Weltausstellung  1900. 


BERICHTIGUNGEN. 

Seite  510  der  Nr.  32  der  Kunstchronik  Z.  23  von  unten 
lies :  bis  dessen  Bestehen  .  .  .  und  Z.  21  von  unten  lies :  von 
mindestens  20  Mark. 

In  Heft  11  der  Zeitschrift,  N.  F.  VHI,  S.  273,  2.  Spalte, 
Z.  26  V.  u.  lies  maskiren  statt  markiren. 
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Walde.  —  Mittelalterliche  Goldflbeln.  Ein  Fund  aus  dem  Boden 
von  Mainz.  Von  F.  Schneider.  —  Eine  frühe  Zeichnung  Dürers 
im  Berliner  Knpferstiohkabinett.  Von  Fr.  Lippmann.  — 
Aristoteles  und  Phyllis.  Ein  unbeschriebener  Holzschnitt  des 
Lukas  yan  Leyden.    Von  Oanipbell  Dodgson. 
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